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RESUMEN

Este documento recopila la obra del compositor Colombiano Leonel Cobaleda Zapata (Medellin-
Antioquia, 1938) y presenta el primer catalogo descriptivo, asi como un analisis general sobre su
escritura musical, principales influencias artisticas y estilo musical. Su obra se compone de varias
piezas escritas en ritmos andinos colombianos en diferentes formatos utilizando instrumentos del

trio andino colombiano y flauta traversa.

Palabras clave: Antioquia, musica andina colombiana, trio andino colombiano, catalogo

descriptivo, RISM, Leonel Cobaleda Zapata.

ABSTRACT

This document compiles the work of the Colombian composer Leonel Cobaleda Zapata (Medellin-
Antioquia, 1938) and presents the first descriptive catalog as well as a general analysis about his
musical writing, main artistic influences, and musical style. His work consists of several pieces
written in Colombian Andean rhythms in different formats using instruments of the Colombian
Andean trio and traverse flute.

Key words: Colombian Andean music, Colombian Andean trio, descriptive catalog, RISM,

Leonel Cobaleda Zapata.



INTRODUCCION
En el medio musical colombiano existe una gran diversidad de expresiones musicales, sin embargo,
estas creaciones han sido poco conocidas por dificultades en el acceso a ellas y su difusion. Tribifio
(2011) en su trabajo titulado “Sinfonia N°2 ‘Del terrufio’ de Guillermo Uribe Holguin, edicion de
la partitura” describe la situacion de la siguiente manera: “gran parte de la musica de compositores
colombianos ha permanecido inédita, sin publicar, sin grabar y sin catalogar, y esas condiciones han
dificultado su circulacién entre ejecutantes intérpretes, orquestas, musicélogos e investigadores de
la musica colombiana” (p. 3). Del mismo modo, Pardo (1959) en su articulo “los problemas de la
cultura musical en Colombia” enuncia algunos obstaculos que tocan directamente el quehacer

artistico en el pais en diferentes niveles, tal como se expone en la siguiente cita.

El compositor colombiano no tiene mercado para sus obras y es generalmente desconocido
fuera de su pais. El intérprete y el pedagogo no tienen conciencia gremial y se ven con
frecuencia complicados en un juego de intereses personalistas [...] el investigador y el
musicologo tiene que adelantar aisladamente una labor incomprendida en su medio y en

ningln caso remunerativa. (p. 61)

Estas problematicas se pueden evidenciar en la obra de compositores que tuvieron un gran impacto
en la sociedad, pero de manera local. Por ejemplo, se encuentra que la obra del compositor
colombiano Leonel Cobaleda Zapata (1938), ha sido poco difundida, no se encuentra editada y sufre
un desconocimiento generalizado en el medio musical actual. En este sentido, también se afirma que
“[...] el patrimonio musical guardado en archivos [...] que no es conocido ni difundido, que no
“suena” ni se promueve en toda su magnitud [...] podemos decir que no es patrimonio [...] y por
desconocimiento no forma parte de la identidad y auto reconocimiento del pueblo-nacion” (Museo

Nacional de la Musica 2013, citado por Suérez y Escudero, 2016).



Teniendo en cuenta los aspectos expuestos anteriormente, este trabajo presenta la elaboracion de un
catdlogo descriptivo de la obra del maestro Cobaleda, en el cual se compilan sus creaciones
musicales para facilitar su divulgacién y volver este patrimonio musical comdn. Ademas, se
presentan consideraciones sobre su escritura, estilo musical y rasgos relacionados con corrientes

musicales que se desarrollaron en Colombia durante el siglo XX.

La informacion para elaborar el catalogo se obtuvo por medio de entrevistas semiestructuradas,
visitas al domicilio del compositor y la revision de su archivo musical personal. El catalogo
descriptivo del corpus compositivo del maestro Leonel Cobaleda Zapata se elaboré teniendo como
fundamento las normas y plantillas propuestas por el RISM (Normas internacionales para la

catalogacion de fuentes musicales histdricas).

Este trabajo esta dividido en cinco secciones, las cuales plantean las siguientes tematicas. En primer
lugar, se presenta una resefia del compositor, sus publicaciones y referencias a su obra relacionadas
a su actividad artistica en la ciudad. En segundo lugar, se describe la manera en que se construyd el
catalogo, normas a seguir y se presenta una clasificacion de este bajo diferentes conceptos.
Seguidamente, se presentan algunas generalidades sobre la escritura del Maestro Cobaleda, dando
aclaraciones sobre la interpretacion de los gestos hallados en las partituras; Posteriormente, se
expone un analisis general de la obra, en donde se aborda su estilo musical y rasgos relacionados
con corrientes musicales que se desarrollaron en Colombia durante el siglo XX y finalmente, se

presentan las conclusiones y futuras lineas de investigacion.



1 RESENAY ESTADO DEL ARTE

1.1 Resefia del compositor Leonel Cobaleda Zapata

Leonel de Jesus Cobaleda Zapata nacié en Medellin, Colombia, el 24 de septiembre de 1938. Entre
los 16 y 17 afios tuvo sus primeros acercamientos a la danza tradicional colombiana por medio del
sefior Alberto Restrepo, un vecino que coordinaba una agrupacion de danzas tradicionales en la
ciudad; en ese contexto artistico también inici6 su interés por la interpretacion de la musica que se

utilizaba en el quehacer dancistico.

En la década de los afios 1960 inici6 clases de guitarra con el profesor Oscar Monsalve,
posteriormente aprendio a tocar tiple con el &nimo de acompafiar los ensayos de los grupos de danza.
Después de desarrollar su carrera como danzarin con la cual alcanzé a dirigir mas de 14 grupos en
la ciudad, entre los cuales destaca Acuarelas Colombianas y Aires coloniales, hizo parte del ballet
folclérico de Medellin e ingreso en la EPA (Escuela popular de arte) en el afio 1968 con el objetivo
de ampliar sus conocimientos musicales. Estudié bajo la tutoria de Maestros como Miguel Cuenca,
Jests Zapata Builes, EIkin Pérez, Ramiro Alvarez y Argemiro Garcia, educacion fundamentada en
la interpretacion de ritmos andinos colombianos. En ese momento hizo parte de diversas
agrupaciones como el trio Empaques, Dueto Zapata y Zapata, Dueto Leal, La estudiantina de la
EPA, el grupo musical canchimalos y El Cuarteto instrumental colombiano de la Escuela Popular
de Arte, con el cual participaron en el concurso Mono Nufiez en el que obtuvieron el segundo puesto.
En el afio 1971 ingresa a trabajar como docente en el area de danza folclorica y estudiante en el area
de mdasica en la EPA. Como resultado de su labor docente se destaca la publicacion del folleto
“ritmica aplicada a la danza colombiana” en el afio 1968. En esta institucion trabajo hasta el afio

1994. Destaca su participacion en el Grupo musical del conjunto folkl6rico de la Escuela Popular



de Arte “Sofia Ospina de Navarro” en el afio 1977, bajo la direccion del maestro Gustavo Lopez Gil
(Renddn, 2009, p. 248). En este mismo afio su actividad como compositor comenz0, escribiendo

piezas de caracter en ritmos andinos colombianos.

1.2 Estado del arte

A continuacion, se presentan trabajos relacionados con la obra artistica del maestro Cobaleda,

considerando si fueron de su autoria o si fue referenciado en otras publicaciones.

Con relacion a su actividad como bailarin y como docente, el maestro Cobaleda ha publicado el
trabajo titulado “Conocimientos basicos sobre el ballet” (1985) para el departamento de danza de la
Escuela Popular de Arte (EPA); publicé un folleto titulado “Ritmica aplicada a la danza tradicional
colombiana” (1986); publico “Programa de iniciacion ritmica” (1988) para el departamento de danza
de la Escuela Popular de Arte; desarrolld el “Modulo ritmica y musica aplicada a la danza
tradicional” (2005), para el Diplomado en danza tradicional realizado por la facultad de Artes de la
Universidad de Antioquia en convenio con la Secretaria de Educacion para la Cultura'y la Direccion
de Fomento a la Cultura de la Universidad de Antioquia (Medellin, Colombia); y elabor6 el Taller:
“Ritmica y musica aplicada a la danza” para los seminarios de teatro y danza (2011).

Desde el punto de vista musical, su obra ha sido interpretada en diferentes contextos. La estudiantina
Comfenalco interpreté la Danza Ensuefio (2003). EI compositor envigadefio Juan David Osorio
escribid un arreglo al pasillo Torre 4 (2017) para clarinete y piano, el cual ha sido interpretado en
lugares como la Universidad Eafit (Medellin, Antioquia), Cubo Parque Cultural (El Retiro,
Antioquia) y el Museo Maja (Jerico, Antioquia). De igual manera, en el marco del reconocimiento
otorgado al Maestro Cobaleda, “por su valioso aporte a la metodologia de la musica para el folclor

colombiano y toda una vida dedicado a la cultura”, en el festival Huellas Folcloriada Medellin en su



novena edicion (2021) realizado en el Teatro Pablo Tobdn Uribe de Medellin, se interpretaron las
obras: danza Desvelo y el pasillo Torre 4 en formato de clarinete y guitarra.

Si bien la resefia anterior da muestra de la importancia de su actividad dancistica y musical, se nota
un vacio documental que profundice sobre su obra y estilo musical, que permita el conocimiento y

circulacién de la musica tradicional colombiana en el medio musical actual.

2 CATALOGO

2.1 Marco tedrico

El RISM (Répertoire International de Sources Musicales) es una organizacién internacional sin
fines de lucro creado en 1951 en Paris que tiene como objetivo documentar exhaustivamente las
fuentes musicales existentes en todo el mundo: manuscritos, ediciones impresas de musica, escritos
sobre teoria musical y libretos que se encuentran en bibliotecas, archivos, iglesias, escuelas y
colecciones privadas (rism.co). Este organismo “aspira, por encima de una descripcion bibliogréfica,
a un conocimiento exhaustivo de todos y cada uno de los detalles de las fuentes musicales” (RISM-
Espafia, 1996, p. 10). Con el fin de dar la mayor cantidad de informacién posible sobre la obra
musical en cuestidn, es necesario tener en cuenta los siguientes parametros:
Los campos minimos obligatorios propuestos |[...] se reducian a 8 conceptos: 1. Nombre de
autor normalizado; 2. Titulo uniforme y forma musical; 3. titulo propio; 4. Manuscrito
(autdgrafo en su caso) o impreso; 5. Designacion del tipo de documento (partitura,
reduccion, cantoral, partichelas) y extension del material; 6. Incipit musical; 7. Nombre de
la biblioteca o archivo, ciudad y pais; 8 Signatura. (RISM-Espafia, 1996, p. 24).
Sumado a lo anterior, en la ficha presentada por el RISM, se encuentran los siguientes datos:

“Tonalidad, particelllas con instrumento especifico, arreglo, nombre del arreglista y fechas de



composicion del arreglo, formato, incipit individual del instrumento” (p.84). Es importante destacar
que cada catdlogo se debe ajustar a las necesidades del archivo, por lo cual se le ha sumado un
elemento a los expuestos, como es la digitalizacion de las partituras, ya que se considera que aporta

mas informacion a la clasificacion planteada.

2.2 Descripcion general

Después de un primer acercamiento, se hallé un archivo extenso, variado y desorganizado, con el
cual se realiz6 una organizacion de las partituras que hicieran parte de una misma obra y se
clasificaron en carpetas individuales. Encontramos un total de 65 obras que estan escritas en
diferentes ritmos andinos colombianos como pasillos, bambucos, danzas, valses, polkas, guabinas,
joropos, pasillo cancién y bambuco cancién. Del mismo modo, se destaca la utilizacidn de diferentes
formatos como tiple, bandola y guitarra; bandola y guitarra; flauta, tiple, bandola y guitarra y piano.
Predomina el uso de la bandola y guitarra como instrumentacion base.
Para realizar la codificacion de las obras se proponen las siguientes abreviaciones:

e Pasillo: PA
o Bambuco: BA
o Danza: DA
e Polka: PK
e Vals: VA
e Guabina: GU
e Joropo: JO
e Suite: SU
Para consultar en el catalogo el pasillo Amanecer, por ejemplo, se buscaria con el codigo PA-8. La

clasificacion de las obras dio como resultado un total de 41 pasillos, 3 bambucos, 3 danzas, 1 polka,
2 valses, 4 guabinas y 1 joropo. Por otro lado, en obras sin terminar encontramos, 9 pasillos, 1

guabina, 1 polkay 1 suite.



Al momento de realizar la catalogacion se presentaron diversas situaciones que condicionaron la
manera en que se interpret6 lo encontrado. En primer lugar, por las caracteristicas del archivo, se
resolvié que las obras se presentarian en orden cronolégico y por ritmo. En su mayoria, se contaba
con las fechas de las obras de primera mano, hecho que ayuddé a la toma de la decision del catalogo.
Sin embargo, se enfrentaron las siguientes problemaéticas:

Las obras PAINC1, PA40, PA41, DA2 Y GU4 no cuentan con una fecha especifica.

Esto plantea diferentes opciones para inferir una fecha de composicion de la obra. La primera opcién
consiste en analizar el tipo de papel y tinta en el que la obra estaba escrita; este recurso fue desechado
porque es comun encontrar partituras que fueron reescritas por el compositor, de las cuales no se
encontraba su manuscrito original. Lo que demuestra que, en este caso, el recurso no es fiable. Por
ejemplo, en las siguientes imagenes se muestra el pasillo PA1 escrito en el afio 1988.
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Imagen 1: Estudio para pasillo en Do (PA-1). Partitura original (1988)



“‘ PaS- én. QQ Mooy ze f‘r{,‘é .f STua o . .\ _COP,_Q_ neeva. IS5-1 20 22
o ‘ €n’

i) SN

[

P S 1)
T P M M O 51 S 71 PN TR, 10 =
R e s e mimg S =
o L9 S SRR E 5 ek 5 oz

* R |
= A ] i
T
)
A
e
N 2 e 4 PR - 55 €
1 i S -
T % & TR T X 3 = L
A= P 17 7 = 7 = — : -
23 ! | PR ! - S0 ¥ s
bl v — L
| SSS——— e

Imagen 2: Estudio para pasillo en Do (PA-1). Partitura original -Revisién del autor (2022)

En la imagen 1 se presenta el manuscrito de la obra, y en la imagen 2 se muestra una copia realizada
por el compositor en el afio 2022. Se observa diferencias sustanciales en la melodia y se nota que la
copia no se encuentra terminada (imagen 2). Asi mismo, en la particella de guitarra (imagen 3) se
puede observar que el tipo de papel utilizado es reciente, comparado con el manuscrito presentado

(imagen 1), lo que indica que esta parte no fue escrita juntamente con la original.



tmy

Imagen 3: Pasillo en Do (PA1). Particella de guitarra.

En los casos en donde la obra no tiene fecha y se encuentra en un papel conservado, no se tendria

fundamento para afirmar una fecha de composicion, es el caso de las obras PA-40 Y PA-41.
Como segundo recurso, se le preguntd al maestro Cobaleda si recordaba las fechas aproximadas de

composicion de las obras en cuestion, recurso que funciond para ubicar temporalmente la obra DA2.



En el caso de las danzas Desvelo (DA2) y Ensuefio (DAL) el compositor apunt6é que las dos se
escribieron en el afio 1991,

Otra opcion para tener en cuenta, son las obras que tienen nombres que denotan una temética o
agrupacion especifica. Es el caso de la obra PAFS1, Titulada aniversario 53. Este grupo de obras
podrian tener una cronologia definida, como se puede ver en los pasillos titulados pasillos
aniversario 41 (2009), aniversario 42 (2010), aniversario 43 (2011), aniversario 44 (2012),
aniversario 45 (2013), tienen una marcada linea temporal, sin embargo, el pasillo aniversario 46
(2015) y el pasillo aniversario 47 (1995) modifican dréasticamente la cronologia anterior, lo que
imposibilita la ubicacion temporal del pasillo aniversario 53 que no tiene una fecha asignada.

En segundo lugar, para determinar si una obra se encuentra terminada en su totalidad, se tom6 como
punto de referencia la melodia. Si en el documento encontrado se puede leer la melodia completa se
toma como obra finalizada. Sin importar si no cuenta con acompafiamiento de instrumento
armonico. En ese orden de ideas, encontramos que las obras PAINC1, PAINC2, PAINC3, PAINC4,
PAINCS5, PAINCG6, PAINC7, GUINC8 y GUINCY, se encuentran sin terminar. Por eso se les agrega

a la clasificacion interna el prefijo “inc” que significa “inconclusa”.

2.3 Catalogo descriptivo

Después de las anteriores consideraciones se presenta el catdlogo en su totalidad en tres secciones,
agrupadas por ritmo asi. La imagen 4 presenta la seccion de pasillos (PA); la imagen 5 agrupa
bambucos (BA), danzas (DA), guabinas (GU), polkas (PK), joropos (JO), valses (VA) y marchas

(MA); y la imagen 6 presenta las obras inconclusas (INC).
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MUMERACION NOMEBRE FECHA BANDOLA GUITARRA TIPLE [FLAUTA |TOMNALIDAD DIGITALIZADA ARREGLO FECHA (arr.) [COMPOSITOR (arr.) |VIENTOS BANDOLA |TIPLE |GUITARRA |PIAND
PAl Pasillo en las alturas 5in fecha Bandola Guitarra La mayor NO NO

PAZ Pasillo primero de mayo Sin fecha Bandola Sol mayor NO NO

PAZ Estudio para pasillo en Do 5/03/1988 Bandola Guitarra Sib Mayor NO NO

PA4 Pasillo para taty 27/08/1991 Bandola Guitarra Tiple |Flauta Sol Mayor si si Roberto Fernandez  |Flauta Bandola Tiple |Guitarra
PAS Tardes de Verano 1/09/1991 Bandola Guitarra Tiple |Flauta Do mayor MO si 14/06/2020 Emanuel Cuenca Clariente Bandola Piano
PAG Pasillo para Gladys Amelia 1/11/1991 Bandola Guitarra Tiple |Flauta Do mayor NO NO

PAT Pasillo Estudio 6/11/1991 Bandola Gultarra Do mayor NO NO

PAR Pasillo para mony 1/12/1991 Bandola Guitarra Tiple |Flauta Re mayor si si Roberto Fernandez |Flauta Bandola Tiple |Guitarra
PAD Pasillo para Vivi 1/09/1992 Bandola Guitarra Fa mayor NO NO

PALD Pasillo septiembre N2 25/09/1992 Bandola Guitarra Sol menor NO NO

PA11 Pasillo para Maria 1/11/1992 Bandola Guitarra Tiple |Flauta Fa mayor si si Roberto Fernandez |Flauta Bandola Tiple |Guitarra
PA12 Pasiillo Amanecer 28/06/1994  |Bandola Guitarra Do mayor ND NO

PA13 Aniversario 47 8/07/1995 Bandola Guitarra Do mayor NO NO

PA14 Para mari |pasi-vals) 22{/07/1995 Bandola Guitarra Sol mayor NO NO

PALS Pasillo Manujuany 3/03/1999 Bandola Guitarra tiple Fa mayor NO gi 2019 Emanuel Cuenca Clarinete Bandola Guitarra
PA1G Pasillo para ti 13/03/1999 Bandola Guitarra Sib mayor NO NO

PA17 Pdjaro sensible 1/01/2008 Bandola Guitarra Re menor NO NO

PA1S Pasillo para Emanuel Cuenca 2/04/2009 Piano La menor si 5i

PA19 Aniversario 41 11/04/2009 Bandola Guitarra Tiple Re mayor NO si

PAZ0 Pasillo en las alturas 13/08/2009 Bandola Guitarra Sol mayor MO NO

PAZL Torre 4 24/08/2009 Bandola Guitarra Do mayor NO NO 13/01/2017 |).D. Osorio Clarinete Piano
PA22 Piso 1003 15/11/2009 Bandola Guitarra Sol menor NO NO

PA23 La escalera 22/05/2010 Bandola Guitarra Re menor NO NO

PA2A Septiembre treinta 1/09/2010 Bandola Sol Mayor NO NO

PAZS Aniversario 42 24/09/2010 Bandola Guitarra Re menor NO NO

PAZG Aniversario 43 6/04/2011 Bandola Guitarra Fa menor NO NO

PAZT De vacaciones 20/04/2011 Bandola Guitarra tiple |Flauta Sol mayor NO NO

PAZB El descuadrao 23/06/2011 Bandola Guitarra Re menor MO si Leonel Cobaleda Clarinete, Saxo tenor |Bandola Tiple |Guitarra
PA29 Pasillo para el brazil 10/05/2012 Bandola Guitarra Sol menor MO NO

PA3D Melodia para flauta (vals y pasillo) 30/05/2012 Guitarra Flauta Do mayor NO NO

PA31 Aniversario 44 17/07/2012 Bandola Guitarra Tiple Fa menor (] NO

PA32 A Ebéjico sfo8f2012 Bandola Guitarra Do mayor NO NO

PA33 El trasnochao 26/09/2012 Bandola Guitarra La menor NO NO

PA34 Pasillo para flauta traversa (Aniversario 45) 21/04/2013 Guitarra Flauta La menor NO NO

PA35 Pasillo para viole 30/04/2013 Guitarra tiple |Flauta Sib mayor NO NO

PA3D Aniversario 46 6/07/2015 Guitarra Flauta La menor MO NO

PA37 Pasillo 12/07/2017 Bandola Guitarra Sol menaor NO NO

PA3S Pasillo para flauta 13/07/2017 Flauta La menor NO NO

PAZS Tarde de Lluvia 2/04/2018 Bandola Guitarra tiple Do mayor NO NO 1/10/2019 Emanuel Cuenca Piano
PAAD Pasillo en do 15/05/2021 Bandola Guitarra Sib mayor NO NO

PAAL Orquideas de portovelho 17/02/2022 Bandola Guitarra Fa mayor MO NO

Imagen 4: Seccion Pasillos (PA).

Fuente: Elaboracion propia
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NUMERACION NOMEBRE FECHA BANDOLA GUITARRA TIPLE |VOZ (TOMNALIDAD DIGITALIZADA ARREGLO FECHA (arr.) COMPOSITOR VIENTOS (PIANC |CUERDAS VOZ
BAl Bambuco 93 6/04/1993 Bandola Guitarra Tiple Sol mayor NO NO
BA2 A Ebéjico 2009 Guitarra Tiple [Voz |Sol mayor NO Sl Jhonny Pasos Bandola - Guitarra [Coro (5-A-T)
BA3 Para Gladys 23/03/2020 Bandola Guitarra Tiple Do mayor NO NO
DAl Ensuefio 3/08/1991 Bandola Guitarra La menor MO sl 1/10/2019 Emanuel Cuenca Piano
DAZ Desvelo 1/01/1991 Bandola Guitarra Tiple Re mayar MO gl 12/09/2018 Emanuel Cuenca |Clarinete |Piano
DAZ Danza 2020 4/07/2020 Bandola Guitarra La menor MO
GU1 Guabina para el recuerdo S.F Bandola Guitarra Re mayor MO MO
GU2 Mostalgia de mi guabina 22/07/1976 Bandola Guitarra Tiple Do mayor NO NO
GU3 Guabina sin palabras 31/08/2006 Bandola Guitarra Do mayor NO NO
GU4 Tejedores de Amistad 1/01/2009 Bandola Guitarra oz |Re menor NO NO
o joropai 28/06/2019 Bandola Guitarra Tiple Fa mayor NO NO
PK1 Pequefia Polka Para Lucas Mateo Lilelu 27/02/1999 Bandola Guitarra Do mayaor NO NO
PK2 Polka para Tatiana 3/04/2018 Bandola guitarra Re mayor MO MO
VAL Vals para sofiar #1 22/10/1998 Bandola Guitarra Do mayor MO MO
VA2 Wals para sofiar #2 22/10/1998 Bandola Guitarra Do mayaor NO NO
MA1 Los nifios de pan 16/10/2009 Bandola Guitarra Voz |Domayor NO NO
MA2 Cancidn IMSA San Clemente 7/068/2018 Bandola Guitarra Voz |Re mayor NO NO
Imagen 5: Seccidn de bambucos (BA), danzas (DA), guabinas (GU), polkas (PK), joropos (JO), valses (VA) y marchas (MA).
Fuente: Elaboracion propia
NUMERACION NOMBRE FECHA BANDOLA GUITARRA TIPLE TOMNALIDAD VIENTOS
PAINC1 Aniversario 53 sf Bandola Do mayor
PAINC2 Guayacan florido 17/01/2010 Bandola Guitarra Sol mayor
PAINC3 Pasilo para flauta dulce, saxo y bandola 18/08/2011 Bandaola Guitarra La menor Flauta, Saxo o clarinete
PAINCA Pasillo 2020 4/03/2020 Bandaola Guitarra Tiple La menor
PAINCS Aniversario 48 1/10/2016 Re mayor Flauta
PAINCGE Aniversario 49 (Rancho cafetal) 25/01/2018 Bandola Guitarra Do mayor
PAINCT Estudio melddico 17/02/2018 Bandola Guitarra Sol mayor
GUINC1 Guabina para vivi 1/07/1991 Bandola Guitarra La mayor Flauta
SUIINC1 Danza - guabina - pasillo 23/05/2018 Bandola Do menaor

Imagen 6: Seccion INC: obras inconclusas.

Fuente: Elaboracion propia
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2.4  Clasificacion del catdlogo por diferentes conceptos

A continuacion, se muestran diferentes clasificaciones del catalogo con el fin de facilitar el

acercamiento de alguien interesado con una busqueda especifica.

2.4.1 Clasificacion por instrumentacion

Bandola y guitarra Trio andino  |Flauta Voz Piano
PAL1 PALZ PA2 BAZ2 PAlG
PAS PA17 PA3 GU3
PAT PA29 PA4 MA1
PAB PAZT PAB MA2
PAL0 BAL PAS
PAL1 BA3Z PA25
PAl12 DA2 PA23
PAl14 GU1 PA32
PA15 Jo1 PA33
PALG PA34
PALE PA3G
PA1S
PA20
PA21
PA23
PA24
PA26
PA2T
PA30
PA31
PA3S
PA4D
DAL
DAZ
GU2
GU3
GU4
PK1
PK2
VAL
VA2

Imagen 7: Catéalogo por instrumentacion.

Fuente: Elaboracion propia



2.4.2 Clasificacion por tonalidades

DO MAYOR |RE MAYOR [FA MAYOR (SOLMAYOR |LA MAYOR |Sib MAYOR |RE MENOR |FA MENOR [SOL MENOR |LA MEMOR
PA3 PAG PAT PALZ PaAD PAL PALS PA24 PA2 PALG
PAd PALT PAS PALS PATA PA23 PA29 PAZ PA3L
PAS DA2 PA13 PAZ22 PA33 PA2G PAZOD PA32
PATOD GuU4 PA39 PA2S PA3S GU3 PAZT PA34
PATL PK2 Jo1 PA4L PA35
PA1S MAZ BAL DAl
PA2E BA2 DA3
PA3OD

BA3

GU1

GU2

PK1

VAL

VA2

MAL

Imagen 8: Clasificacion por tonalidades.

Fuente: Elaboracion propia

2.4.3 Clasificacion de pasillos por forma

Segun Cortés (1973) el pasillo “tiende a ser una pieza con motivos melddicos presentados de manera

clara y directa, supeditados a patrones ritmicos sincopados con un acompafiamiento de esquemas

fijos en compas de %4”. Ademas, estructuralmente, el pasillo pas6 de ser “una pieza bipartita a una

pieza con una seccién adicional que se denominara trio y que en algunas ocasiones empleaba una

corta introduccion”. En su composicion interna estos pasillos “constan de 16 compases en un patron

simétrico en la presentacion de los melodicos y especialmente en la construccion de las frases”

(Cortés, 1973, p. 122) y finalmente la manera de interpretarlos generalmente se da por “secciones

repetidas cuyo elemento de contraste se observa en el aspecto arménico con la utilizacion de

modulaciones o pasos directos a tonalidades lejanas™ (p. 123). Esta descripcion se asemeja a la

concepcidn gue tiene el maestro Cobaleda en la forma que utiliza en sus pasillos.
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El maestro Cobaleda clasifica sus pasillos de la siguiente manera: Pasillo en forma colonial y

pasillo en forma libre, los cuales se explicaran a continuacion.

Pasillo en forma Colonial

La forma colonial se puede encontrar en pasillos como el PA18, la cual consiste en una pieza escrita
en tres partes cuya composicion interna se da por frases de 16 o 32 compases. “Estos pasillos pueden
tener comienzos anacrusicos; sin embargo, podemos encontrar pasillos con comienzos téticos e

incluso algunos con introduccién” (Cobaleda, p. 17,1968).

Segun el compositor, en la Gltima parte se realiza una modulacion a la dominante o al cuarto grado,
en tonalidad mayor, y a la dominante, al tercer grado o al paralelo mayor en el caso de una tonalidad
menor. A la hora de interpretar su obra, el maestro Cobaleda sugiere seguir el siguiente orden

I:A:IEB:IEC:HAIBICII

Sin embargo, cabe la posibilidad de que el intérprete elija un orden diferente si lo prefiere. En este

caso la modulacion se realiza en la parte “C” y va al paralelo mayor.

Pasillo en Forma libre

El pasillo en forma libre consiste en una obra con un nimero de partes mayor o menor a tres, cuya
composicion interna no debe de ser de 16 o 32 compases. En este sentido, las modulaciones
realizadas pueden ser a cualquier tonalidad. En el caso de los pasillos del maestro Cobaleda estas
pueden ser al paralelo, al relativo o a tonalidades cercanas. Esta forma la podemos encontrar en el
pasillo PA21 cuya forma se muestra a continuacion:

I A::B::C:l: DI E
En este pasillo encontramos una sola modulacion al relativo menor en la parte “E”.
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Lista con clasificacion de pasillos

Teniendo en cuenta la informacion anterior, se presenta una lista con los pasillos escritos en forma

colonial y en forma libre con su estructura respectiva.

NUMERACION |TONALIDAD [FORMA MODULACION |COLONIAL [LIBRE
PAl La mayor IACEB:ALCMAITBICH C: Re mayor Colonial
PA2 Sol menor I ACIEB:EC:NAIBICH C: Sol mayor  |Colonial
PA3 Sib Mayor I ACIEB:EC:NAIBICH Colonial
PAA Sol Mayor I ACIEB:EC:NAIBICH C: Domayor  |Colonial
PAS Do mayor IACEB:ALCMAIBICH C: Fa mayor Colonial
PAG Do mayor IAEB: AN CINAIBICI C: Fa mayor Libre
PAT Do mayor AN B::C: Colonial
PAB Re mayor 11: Al B:1l: C:11CODA I C: Sol mayar Libre
PAS Fa mayor I AN:B::C: C: Sib mayor  |Colonial
PAL0 Sol menor : A B C:ll Colonial
PALL Fa mayor I ACIEB:EC:NAIBICH C: Sib mayor  |Colonial
PAL2 Do mayor I ACIEB:EC:NAIBICH Colonial
PAl3 Do mayor IAIEB:AECHAIBICH C: Fa mayor Colonial
PAl4 Sol mayor 1:ACIEB:IECNAIBICH C: 5ol menor  |Colonial
PALS Fa mayor 1:ACIEB:IECNAIBICH C: Sibmayor  |Colonial
PAL6 Sib mayor I:ACIEB:ECMAIBICH C: Mib mayor |Colonial
PALT Re menor IzAIEB I C:AIBICIH C: Re mayor Colonial
PALE La menor IzAIEB I C:AIBICIH C: La mayor Colonial
PA1S Re mayor N:AIEB::C:NAIBICH C: Sol mayor  |Colonial
PA20 Sol mayor N:AIEB::C:NAIBICH Colonial
PA21 Do mayor IACIEB :1: C el D e Bzl E: La menor Libre
PA22 Sol menor N:AIEB::C:NAIBICH C: Sol mayor  |Colonial
PA23 Re menor AIEBCHAIBICIH C: Re mayor Colonial
PA24 Sol Mayor :AIEB::C:NAIBICH C: Sol menor |Colonial
PA25 Re menor HAIEBCHAIBICIH C: Re mayor Colonial
PA26 Fa menor I AIEB::CIAIBICH Colaonial
PA27 Sol mayor IEAIEB I Cel:D:NAIBICIDI  |D: Sol menor Libre
PAZE Re menor AN B:A:C:NATBICH D: Re mayor  |Colonial
PA2S Sol menor N A:IEB::C:NAIBICH C: Sol mayor  |Colonial
PA30D Do mayor N A:IEB::C:NAIBICH Colonial
PA3l Fa menor IANEB:AECAMAIBICH C: Fa mayor Colonial
PA32 Do mayor IANEB:AECAMAIBICH C: Fa mayor Colonial
PA33 La menor IANEB:AECAMAIBICH C: La mayor Colonial
PA34 La menor IANEB:AECAMAIBICH C: La mayor Colonial
PA3S Sib mayor I ACIEB:C:NAIBICH C: Mib mayor |Colonial
PA3G La menor I:ANBICH C: La mayor Libre
PA3T Sol menor 11: Az interludio :11: B :I1 B: Sol mayar Libre
PA3E La menor IACEB:ALCMAIBICH C: La mayor Colonial
PA3S Do mayor I ACIEB:EC:NAIBICH Colonial
PAAD Sib mayor I ACIEB:EC:NAIBICH Colonial
Pa4l Fa mayor 1A B Libre

Imagen 9: Clasificacion de pasillos por forma.

Fuente: Elaboracién propia
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2.4.4 Clasificacion de Obras adaptadas a otros formatos

PA2: Arreglo elaborado por Roberto Fernandez para bandola, tiple, guitarra y flauta traversa.

PA3: Arreglos elaborados por Emanuel Cuenca Cobaleda para (1) clarinete y piano y (2) clarinete,

bandola y piano.

PAG6: Arreglo elaborado por Roberto Fernandez para bandola, tiple, guitarra y flauta traversa.

PA9: Arreglo elaborado por Roberto Fernandez para bandola, tiple, guitarra y flauta traversa.

PA15: Arreglo elaborado por Emanuel Cuenca Cobaleda para clarinete, bandola y guitarra.

PA19: Arreglo elaborado por Juan David Osorio para clarinete y piano.

PA26: Arreglo elaborado por Leonel Cobaleda Zapata para clarinete, saxofon tenor, bandola, tiple

Yy guitarra.

PA37: Arreglo elaborado por Emanuel Cuenca Cobaleda para piano.

BA2: Arreglo elaborado por Jhonny Pasos para Coro (S-A-T), bandola y guitarra.

DAL: Arreglo elaborado por Emanuel Cuenca Cobaleda para piano.

DAZ2: Arreglo elaborado por Emanuel Cuenca para clarinete y piano.
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3 GENERALIDADES SOBRE LA ESCRITURA DEL MAESTRO LEONEL
COBALEDA
En esta seccion se presenta un andlisis de la escritura musical utilizada por el maestro Cobaleda en
sus obras, donde se explican las indicaciones y gestos utilizados por el compositor en instrumentos
como la guitarra y el tiple. Se muestran diversas marcaciones sobre las obras para mostrar cada

aspecto analizado, con el proposito de facilitar la lectura e interpretacion.

En primer lugar, de manera general, se nota la ausencia en la repeticion de las armaduras a lo largo

de las obras. EI compositor la indica en el primer sistema y luego desaparece (imagen 10).

0 €2 qunie 26~ 94
Qascere  [osily P (8201 fulied2.

Imagen 10: No repeticion de las armaduras en el Pasillo amanecer (PA10).
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En segundo lugar, cuando no existe particella de guitarra, los punteos del bajo de la guitarra se
encuentran escritos en cifrado americano, con el ritmo escrito encima; también, los cortes ritmicos

se encuentran indicados con figuraciones pequefias encima de la linea melddica (Imagen 11).

La flecha hacia abajo indica que se debe de tocar la nota sugerida en el bajo y la flecha hacia arriba
indica que se debe de tocar la armonia indicada (sol mayor en este caso), como se muestra en la

imagen 11.

Imagen 11. Punteos de la guitarra en Sep30 pasillo, (PA22).
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Cuando existe particella de guitarra se encuentra lo siguiente, la armonia es indicada con cifrado
americano, la flecha hacia arriba indica que se debe rellenar con la armonia sugerida en el ritmo

escrito por el compositor (imagen 12).

DANZA- Desvelo Jeonel €5b. 2.

TRy ' gt G & J .D '
% = i'i} SEEEEe Q:LEI

5 B

b f) . (—i Sy ks 6 .
.5 IEEEsise=====STeT
LR i = .'j;' — __d: 1t

Imagen 12: Notacion en particella de guitarra de Desvelo danza, (DA2).
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En las particellas de tiple, se ve la utilizacion de diferentes tipos de notacion, se encuentra cifrado
americano, para la parte armonica, el ritmo escrito en la parte superior del pentagrama y para los

cortes finales escritura en el pentagrama (Imagen 13).
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Imagen 13: Notacion en particellas de tiple en Pasillo para Mony (PA8).
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4  ANALISIS GENERAL DE LA OBRA

Es notable la influencia de agrupaciones como la lira colombiana y lira antioquefia que sirvieron de
modelo para posteriores estudiantinas. Esto se desarroll6 gracias a la labor de personalidades
destacadas como JesUs Zapata Builes y Ledn Cardona, compositores con los que el maestro
Cobaleda comparti6 e interpreté masica. Esto a su vez refleja en la obra del maestro Cobaleda la
influencia de la musica de salon, por la utilizacion de formatos de camara como el trio andino
colombiano y el piano; ademas de los titulos y las tematicas encontradas en las obras. Segun Casas
(2013) es comun encontrar titulos que tengan dedicatorias a familiares, figuras femeninas, lugares
especificos, estados de animo o con caracter descriptivo (p. 86); tematicas halladas en las obras

escritas por el maestro Cobaleda.

También se observa que la composicion de las piezas tiene una inclinacion en la utilizacién de aires
nacionales, clara herencia del nacionalismo musical desarrollado anteriormente en el pais. Cortés
(1973) enuncia los principales ritmos publicados en la revista Mundo al dia (1924-1938) tales como
pasillos, bambucos, torbellinos, danzas, valses, himnos, marchas, entre otros. Aires nacionales que

fueron utilizados en la obra musical del maestro Cobaleda.

Segun Cortés (1973) y Boada (2012) el pasillo fue un ritmo que tuvo mayor acogida por los
compositores que usaron ritmos tradicionales andinos y que se hallan en mayor nimero en los
catalogos realizados sobre su obra. Esto se evidencia en el caso del compositor Pedro Morales Pino
(1863 - 1946) el cual escribié 9 bambucos, 40 pasillos y 6 danzas. Esta generalidad también se puede
evidenciar en la obra del maestro Cobaleda, ya que escribié 41 pasillos, 3 bambucos, 3 danzas, 1

polka, 2 valses, 4 guabinas y 1 joropo.
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5 CONCLUSIONES

El presente trabajo es de gran valor dado que posibilita la difusion de la obra musical de maestro
Cobaleda en el medio artistico de la ciudad de Medellin, la cual requeria de una catalogacion para
facilitar su acceso por intérpretes y publico en general.

La utilizacion de la metodologia propuesta por el RISM es una herramienta til en la elaboracion de
un catalogo descriptivo ya que facilita la interpretacion de los datos encontrados en una pieza

musical.

En el desarrollo de este trabajo, se observaron las influencias y caracteristicas principales del estilo
musical del maestro Cobaleda, en el que se evidenciaron que las experiencias previas y formacién

recibida, se ven reflejadas directamente en su obra.

La realizacion del presente catalogo es un primer acercamiento a la sistematizacion de la obra del
maestro Cobaleda, siendo este un ejercicio constate y vivo dado que invita a la actualizacién del

catalogo con obras nuevas y a agrupar otras obras que no se hayan identificado en este trabajo.

Finalmente, quedan diferentes lineas de investigacion abiertas como el analisis y edicién critica de
sus partituras, la elaboracion de adaptaciones a diversos instrumentos que faciliten la divulgacion
de este patrimonio musical, asi como la interpretacion de su obra en su formato original, desarrollo

de propuestas interpretativas y una profundizacion de su labor docente en la danza y en la musica.
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