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INTRODUCCION

En el siglo XIX, Rusia instaur6 su propia escuela musical, Gnica por su historia y por
su caracter, que ha sido conocida simplemente como La escuela rusa”. Es evidente el
caracter nacionalista en practicamente toda la obra musical de esta nacion y de esta
época. En aquellos tiempos, tal movimiento podria haberse llamado, por otra parte, un
“movimiento moderno”, dado que se tomaba ciertas libertades en la construccion de la
melodia, en el lenguaje tonal y en el ritmo, con fuertes influencias de los cantos
populares. Lo caracteristico de las composiciones de entonces, es que no se trataba
solo de la sonoridad particular, en cuanto a las caracteristicas del lenguaje musical ya
anunciadas, sino que, por lo regular, se remitia a referir algo determinado en cuanto a
contenidos o programas extra musicales.

Modesto Petrovich Musorgsky entra en el circulo de los mas notables representantes
de la época nacionalista en la musica rusa. Entre ellos estan también Mijail Glinka,
Alexander Aliabiev, Alexander Dargomigsky, Mily Baldkirev, Alexander Borodin,
César Kui, y N.N. Rimski-Koérsakov, quienes evocaron con determinacion el espiritu
de su pueblo en su musica.

Analizando sus obras, de una vez se hace evidente que la musica representa una
expresion definida e identificable como nacionalista, por ser composiciones en las que
se reflejan claramente temas originados en los cantos, leyendas y tradiciones
provenientes del folclor nacional.

Un ejemplo claro de las obras nacionalistas més representativas es Cuadros de una
exposicion de Modesto Musorgsky, la que sera el tema principal de este trabajo,
donde mas adelante voy a profundizar sobre la originalidad de la suite, que contiene
temas originados en el folclor ruso, relatos musicales de los personajes reales y
fantasticos con su personalidad y sentimientos, escenas del diario vivir y dificultades
de la vida cotidiana, escenas de humor y de los momentos de gloria. En pocas
palabras, es una de las primeras y mas importantes obras en la historia de la musica
rusa, que marca notoriamente el nacimiento del nacionalismo en las composiciones
propiamente para piano por su sonoridad y creatividad compositiva.

Nota:

Debido a que este trabajo tiene en su mayor parte bibliografia rusa, para facilitar la
lectura, las citas y los titulos estan traducidos por la autora de la monografia.
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CAPITULO 1

1.1 LOSPRIMEROSCOMPOSITORES
NACIONALISTAS.

Modesto Musorgsky tuvo su formacion como compositor nacionalista gracias a
importantes e influyentes precursores como Alexander Alidbiev (1787-1851), Mijail
Glinka (1804-1857) y Alexander Dargomisky (1813-1869), quienes iniciaron una
primera etapa de este nuevo arte musical.

Alexander Aliabiev fue el primer compositor ruso, que utilizd en sus romanzas para
voz y piano, canciones del folclor ruso como, por ejemplo, Solovéy (Ruiseior), una
cancion conocida ahora en todo el mundo musical occidental; también introdujo la
poesia del escritor ruso Alexander Pushkin, como por ejemplo, en la romanza Ya vas
liubil (Yo la amé). En la musica sinfonica, ¢l cred igualmente, en su temprana edad,
brillantes ejemplos de musica orquestal para esa nueva era sinfonica nacional.

Como otro importante compositor en el movimiento nacionalista musical del siglo
XIX, debemos nombrar a Mijail Ivanovich Glinka, quien tuvo gran influencia
posteriormente en los compositores de su siglo. Se le atribuye un importante papel
en la historia de la musica europea en cuanto al nacimiento de la “musica rusa”.
Sabemos que Pedro el Grande hizo mucho por la patria rusa en los aspectos politico y
economico y, gracias a €l, Rusia entrd a formar parte del circulo europeo. Asi que
meritoriamente, a Glinka se 16 llama El Pedro el Grande de la musica, por ser el
primero en haber plasmado en sus obras los valores de la cultura nacional, por haberla
aprestigiado en el circulo europeo y por ser fuente de inspiracion para sus seguidores.
“Liszt estuvo acertado al llamar 16: el patriarca -profeta de la musica rusa.”1? Su
obra es testimonio de su inmensa contribucion a la elevacion de la cultura nacional.
Al igual que Alexander Pushkin en la literatura, Glinka marc6 una nueva etapa en la
historia de la musica rusa; sus obras sentaron el precedente de la importancia de la
cultura musical en los ambitos nacional e internacional.

1. LOS MUSICOS CELEBRES, editorial Gustavo Gili S.A., B.489-62, p.208.
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Su creacion es profundamente nacional: emergi6 en el terreno de la cancion popular,
absorbi6 las tradiciones del arte coral ruso y en ella florecieron los logros de la
escuela de composicion nacional del siglo XVIII y principios del XIX. “Comprendia
el canto llano eclesiastico, de una gran riqueza de formas, cuyas piezas mas
importantes han llegado hasta nosotros; pero ademas de esta musica religiosa,
comprendia también una musica secular de uso mds corriente, cuyos ecos se
encuentran en el canto llano y en los cantos populares de la campifia rusa’2.

Sus encuentros con sobresalientes poetas y escritores rusos como A. Puhskin, V.
Zhukévsky y F. Dostoévsky, ayudaron en el desarrollo y la evolucion de su vision
estética futurista como compositor. Ademas de su enfoque principal que es el género
de la romanza, escribid su primera Opera nacionalista, La vida por el Zar. En esta
obra, podemos observar la influencia de la vida social y politica en la musica. Por
ejemplo, al principal personaje de la opera, Ivan Susanin, Glinka lo dotd con las
mejores cualidades del caracter ruso, con el sentimiento y humildad firme en sus
principios y patriotismo. Por medio de la musica, logré6 mostrar a través de Ivan la
vida real del pueblo ruso.

Como otras obras de este estilo, podemos nombrar también las dos Operas de Modesto
Musorgsky Boris Godunov y Khovantchina, muy representativas y similares a la de
Glinka respecto del conflicto social-politico general y a la vida del pueblo sufrido.

Alexander Dargomigsky es otro representante de los primeros compositores
nacionalistas y figura como el primer seguidor de Glinka. Dentro de su creacion
musical, utilizé las poesias del mismo escritor y poeta A. Pashkin para sus romanzas
mas conocidas, como Svadba (Boda), Nochnoy Zefir, Ya vas lubil (Yo la amé) y en
1855 compuso otra Opera, Rusalka (Sirena), inspirado en el poema-drama de este
poeta. Después de los afios cincuenta, ya siendo una figura muy importante en la vida
musical, formaba parte del comité que trabajaba en el programa para abrir el primer
conservatorio en Rusia. En los tltimos afos de su vida, empezd la composicion de la
opera Kameniy gosti (Convidado de piedra), basada en el cuento-poema de A.
Pushkin. Lamentablemente, no la alcanz6 a terminar y, por encargo del mismo
compositor, Cesar Kui (su seguidor) se encargd de terminar la orquestacion y la
introduccion fue hecha mas tarde por Nicolay Rimski-Korsakov.

2. IBID.
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2.1 LA IMPORTANCIA DE LA LITERATURA.

Es importante destacar que, en este movimiento nacionalista en la musica rusa, la
literatura nacional ocupa un lugar muy significante. De los escritores y poetas rusos
mas famosos de la época, podemos nombrar a Alexander Pashkin (1799-1837), Lev
Tolstoy (1828-1910), Dmitri Dostoévsky (1821-1881), Nicoldy Gogol (1809-1852),
Alexander Ostrovsky (1823-1886), entre otros. La literatura fue una fuente de
inspiracion muy importante y notoria para los compositores anteriormente
mencionados. Describiendo en sus poemas la vida real del pueblo ruso, asi como su
entorno social y politico, los escritores también instituyeron un movimiento
nacionalista en la literatura. Si tomamos de ejemplo al primer escritor mencionado
anteriormente, Alexander Pushkin, podriamos nombrar multiples obras musicales
basadas en sus poemas, cuentos o personajes representativos de los mismos. Por
ejemplo: en el repertorio vocal de Mijail Glinka, se destacan varios romances con la
letra de las poesias del escritor: Ne Iskushay (No me tientes), Bédniy Pevétz (Pobre
cantante), entre otros, asi como una de sus Operas, Ruslin y Ludmila. Piotr
Tchaikovsky, a su vez, en sus Operas Eugenio Onéguin y La Dame de Pique utiliza los
poemas del mismo escritor. El compositor Nicolay Rimsky-Korsakov, dentro de su
numeroso repertorio, en sus operas mas famosas y representativas, tomo libretos de los
cuentos-poemas de Pushkin, para las operas Sadko y Zar Soltan. Importante anotar
también su brillante dpera Snegurochka, cuyo libreto esta basado en un poema-cuento
de otro escritor, apreciado por los buenos lectores, Alexander Ostrévsky. Alexander
Dargomigsky, siguiendo el mismo camino nacionalista, también recurre a los poemas
de A.Pushkin, con expresiones genuinas del humor musical ruso para sus Operas
Convidado de piedra y Rusalka.

“En la misma evoluciéon musical, Modest Petrovitch Musorgsky, a quien los
melomanos honran como fundador del realismo y del naturalismo musical moderno
en Rusia de fines del siglo XIX, tiene en su repertorio los dramas operisticos; Boris
Godunov de Pushkin y también, E/ matrimonio del famoso escritor Nicolai
Vasillevitch Gogol™s.

Todas ellas son obras puramente musicales envueltas en dramas verdaderamente rusos
y, por momentos, notablemente concisos.

3. http//www.filomusica.com/filo73/ruso.html, consultado el 16 de marzo de2010.
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3.1 LOS CINCO FAMOSOS.

“La tendencia al estilo meldodico y ritmico de la musica folklérica rusa
tuvo mas amplio despliegue en la siguiente generacion de jovenes compositores de
Operas y piezas orquestales, congregados en San Petersburgo bajo una curiosa
constelacion de nombres como ‘Escuela de los neo-rusos’ o ‘Los Innovadores’ o ‘La
banda invencible’ o, sencillamente, ‘Los Cinco”4.

Los compositores antes mencionados formaban este grupo: Alexander Borodin, Cesar
Kui, Modesto Musorgsky, Rimski-Koérsakov y su lider, Mijail Baldkirev, quien
también fue su profesor de composicion y una figura muy importante en el desarrollo
de estos brillantes musicos.

La historia de Rusia tomaba un rumbo radical en esta época. Se sentia el aire
revolucionario contra el régimen del Zar. Asi, a su vez e independientemente, se
formaban los grupos democratas que llamaban “Kuchkisti” (grupitos). En parte, el
nombre “Grupo” viene de este movimiento nuevo con sentido revolucionario. Con
estas tendencias nacionalistas, se compara este grupo de los musicos con los
“grupitos” revolucionarios. Los cinco compositores antes mencionados, incluyendo a
Musorgsky, eran seguidores de Michail Ivanovich Glinka, creador de esta tendencia
nacionalista.

“La musica en tiempo de los zares, cefiida a los ideales de la cultura vernacula, a auto
estimaciones étnicas y a modas populares establecidas por la literatura. También
podria llamarla descriptiva o narrativa de los episodios caracteristicos y estados
emocionales, con las melodias profundas de un pueblo oprimido, religioso y devoto de
Dios y del zar”s.

4.http://www.sinfoniavirtual.com/revista/004/jalones nacionalismo
musical ruso los_cinco.php., consultado el 18 de abril de 20010.

5. IBID.
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Importante mencionar que Vladimir Stasov (1824-1906) tuvo mucha influencia como
inspirador ideolégico en el desarrollo de esta organizacion, llamada mas tarde por €l
como “El puiiado de los cinco” (El manojo de los grandes: “Moguchaya cuchka”). El
era el primer critico defensor del arte nacionalista ruso y del desarrollo de la escuela
nacional de composicion. Gracias a su influencia y su apoyo, se hizo posible este
crecimiento nacional en la musica, liderado por estos compositores verdaderamente
extraordinarios.

Vladimir Stasov nos dej6 como herencia muchos articulos de revistas, criticas,
monografias, escritos sobre el arte y la musica de los compositores rusos mas
importantes de su época. Entre sus trabajos, podemos nombrar la primera y la mas
documentada biografia del compositor Mijail Glinka, y son consideradas como joyas
nacionales las monografias sobre M. Musorgsky y A. Borodin, los intérpretes como
Osip Petrov (famoso cantante ruso (1807-1878) y Anton Rubinstein (pianista y
compositor ruso 1829-1894). Stasov fue uno de los primeros que recopild y publicd
cartas y memorias de M. Glinka, A. Dargomigsky y M. Musorgsky.

Volviendo al grupo de los famosos, es interesante anotar que todos ellos, incluyendo
a Musorgsky, tenian profesiones distintas a la musica y a la composicion, debido a su
posicion social, ya que para aquella época ser un musico no era profesion prestigiosa
y no era posible mantenerse econdmicamente de ella. Sabemos que todos estos
compositores eran de procedencia aristocrata con muy buena educacion, en la que se
daba mucho mérito a la educacion musical, pero sus estudios de carrera profesional
siempre se enfocaban en otras areas diferentes a la musica como por ejemplo:
Alexander Borodin, quien era profesor de quimica en la Escuela de Medicina. Cesar
Kui ensenaba fortificacion en la Escuela de Ingenieros y Artilleros y fue autor de
varios opusculos sobre la materia; Modesto Musorgsky era egresado de la Escuela de
Cadetes y permanecio en el regimiento Preobrajénski de la Guardia Imperial desde
1856 hasta 1859. Mili Baldkirev era matematico antes de convertirse en compositor y
profesor de musica. Sin embargo, la musica era la principal inspiracion en sus vidas
como una fuente de poder expresar e inmortalizar sus sentimientos y pensamientos.
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CAPITULO 2.

1.2 M.P.MUSORGSKY (1839-1881).
LA ORIGINALIDAD DE SUS OBRAS.

“La figura de Musorgsky cobra, por diversos motivos, un relieve particular en la
Europa musical del siglo XIX. En primer lugar, parece un hecho excepcional que su
arte proceda de un contexto marginal de la musica europea, es decir, de aquella Rusia
que, hasta mediados del siglo, habia sido una colonia alemana, italiana y francesa,
especialmente en lo que se refiere al teatro musical”6.

Como compositor nacionalista, Musorgsky cre6 sus obras teatrales llevando a cabo
una revolucion radical como, por ejemplo, en sus Operas Boris Godunov, Jovanchina,
v La feria de Sorochinsky. En otras palabras, Musorgsky no s6lo abandono las formas
del melodrama, sino que lo transformd en un teatro realista. Pero sus obras no tuvieron
vida facil; de hecho, muchas se conocieron a través del filtro de las reelaboraciones de
Nicolai Rimsky- Korsakov. Después de la prematura muerte de Musorgsky en 1881,
Rimsky-Korsakov procedid a corregir muchas de sus partituras, convencido de que no
eran técnicamente adecuadas a las intenciones de su autor: rehizo la parte orquestal,
retocd las armonizaciones y, en ciertos casos, dispuso de diferente manera la
distribucion de las escenas.

Ha sido el més original del nombrado grupo de los cinco, seguidor de Glinka e
influido por sus compatriotas compositores y amigos, atraidos todos, como ya queda
dicho, por el realismo ruso. Entendia la musica no s6lo como expresion de los
sentimientos, sino como lenguaje humano de la persona con capacidad comunicativa.
Su arte es autosuficiente, inspirado en asuntos extra musicales como personajes,
situaciones dramaticas, comedias, cuentos etc. Fue admirador de Beethoven y de Liszt
y un eterno rebelde. Segiin Debussy, “es un curioso salvaje que descubre la musica a
cada paso de su emocion, creador de un mundo estilistico totalmente aislado”.

6. “La gran musica por sus grandes intérpretes”’, Maestros del  siglo XIX, Editorial
Planeta-De Agostini S.A., B-33,557, 1993, p.94.
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Su originalidad esta revelada “en su 6pera El matrimonio, sobre la novela de Nikolai
Vassillevitch Gogol, Musorgsky muestra, nd a los personajes ideales, sino a la gente
del pueblo. Las mas famosas de sus Operas, Boris Godunov y Jovanchina, de
naturaleza épica, nos llevan a los dos momentos cruciales de la historia rusa, siguiendo
al escritor Pushkin, en ellas el pueblo ruso vive las atrocidades del falso zar tras la
muerte de Ivén el terrible y, en la segunda Opera, Stasov relata la revuelta de la vieja
Rusia contra la modernizacion de Pedro el cruel’7.

En una carta del 25 de diciembre de 1876, dirigida a Stasov, Musorgsky relata sobre
su composicion:

“Sabe usted que antes de ‘Boris’ yo ponia todo el énfasis en las escenas populares.
Exploro el discurso humano, y llego asi a la melodia creada por este tipo de discurso, a
la encarnacion del recitativo en la melodia. Cabria decir que se trata de una melodia
justificada por el sentido nacional del pueblo ruso. Esta clase de trabajo logrado
supone un goce para mi; de pronto, e inesperadamente, suena algo que se opone a la
amada melodia clasica y que, no obstante, todo el mundo comprendera de inmediato.
Si alcanzara esta meta consideraria haber hecho una conquista artistica™s.

Otra originalidad particular estd en las piezas para piano dedicadas a los nifios.
Musorgsky compuso muchas obras en torno al mundo infantil. En todas ellas se
percibe la enorme ternura que el compositor sentia por los nifios y, en casi todas,
recurrio a frecuentes cambios de ritmo para expresar la movilidad propia del mundo de
sus pequefos protagonistas, con su constante inquietud. Entre ellas estdn: La broma
infantil (1859), Los recuerdos de infancia (1857), La nana y yo, El primer castigo
(1865). A partir de este periodo, Musorgsky define su estilo personal con madurez en
las composiciones de sus piezas para piano, como Duma y La caprichosa (1865),
Meditacion, Una Lagrima, La costurera y En la aldea (1880). Tienen detalles
originales, como el encantamiento que se deriva del disefio del original y novedoso
acompafamiento. Este aspecto se da con frecuencia en toda la obra de Musorgsky con
vena imaginativa y una voluntad expresiva plenamente conseguida. Y finalmente, la
obra Los cuadros de una exposicion, escrita en su periodo muy fértil de 1874; es su
mejor composicién pianistica y una de las creaciones mas originales que el
Romanticismo ha dado para este instrumento. Es una suite que acoge multitud de
sugerencias expresivas distintas, bajo un arco unitario que pone de manifiesto un
pensamiento musical de singular poder imaginativo con la musica descriptiva.

7. http://www.campusvirtual.unirioja.es/sigloX1X/144htm, revista musical, consultada
ell3 de abril de 2010.

8.http://www.sinfoniavirtual.com/revista/004/jalones nacionalismo _musical ruso los
_cinco.php., consultado el 18 de abril de 20010.
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Modésto Petrovich Musorgsky nacié en Karevo, provincia de Pskov en Rusia, en la
familia de la pequeia nobleza terrateniente. Vivid sus primeros diez afios de su vida en
abierto contacto con los campesinos, una clase sometida a una feroz servidumbre
social que aun tardaria varios lustros en ser abolida por el zar Alejandro II. Asi, en
muchas de sus obras, Musorgsky manifiesta el amor por los campesinos y por su
pueblo. “Ademas del conocimiento directo que tuvo de las preocupaciones y miserias
campesinas, Modésto, a través de su nana, recibio un amplio caudal de la tradicion
popular, cuyos cantos educaron sus oidos y cuyos relatos turbaron sus sueios,
provocandole estados de terror™9.

Su mam4, a la que tenia un intenso afecto, le dio las primeras clases de piano y, a los
diez afos, fue enviado a San Petersburgo para seguir con sus clases de piano con el
profesor aleméan Anton Herke. Tres afios mas tarde, entra a la Escuela de Oficiales de
la Guardia, carrera que era mas acorde con las costumbres e intereses de la clase a la
que pertenecia, que la de un musico. Como todos sus colegas del ”grupo de los cinco”,
a la musica y la composicion se entrega mas tarde, después de estudiar seis afios en la
escuela de cadetes, la que abandona luego por la musica, siguiendo su Unica pasion.
“Con el enorme bagaje cultural, su apuesto porte, dominio del piano y atractiva voz,
no es de extrafiar que Musorgsky fuera protagonista de éxitos en los salones de la alta
sociedad peterburguesa y quizd viviera entonces la tUnica época moderadamente
dichosa de su desgraciada existencia’10.

A los veinte afios, en 1859, siendo alin cadete, se retira del ejército para entregarse a la
musica. Poco antes de esto, sufrid la primera crisis de depresion nerviosa con signos
de epilepsia, que durd de 1857 a 1859 y acabd de definir los rasgos principales de su
personalidad. A partir de este momento, en la vida de Musorgsky empieza una serie
ininterrumpida de dificultades materiales. Por esa misma razon, en 1862 se ve
obligado a refugiarse en el campo por no poder pagar las rentas de las propiedades
familiares en Karevo. Mas tarde, enfermo, se mudo a la casa de su hermano por dos
afnos (1866-1868). Para sobrevivir, periodicamente en la ciudad Petersburgo, hacia
pequeios trabajos administrativos y, sucesivamente, tres plazas burocraticas y hasta
una vez intent6 ganar algo como pianista acompaiiante.

Ya al final de su vida, se sentia muy solo, alejado de sus compaiieros compositores
después de haber perdido la esperanza del debido reconocimiento de sus obras y el
apoyo emocional que tanto necesitaba por parte de ellos. Finalmente, cayo6 en el vicio
del licor hasta convertirse en alcohoélico.

9. Enciclopedia Salvat, Los Grandes compositores, tomo 4, ediciones Arrieta
Pamplona, 1985, p.778.

10. IBID p.778.
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El 16 de marzo en 1881, Modesto Musorgsky muere en el hospital mas barato de
Sankt Petersburgo, sin el debido reconocimiento en vida como compositor.

“El muri6é como un soldado- con el arma en la mano: sosteniendo el libro de Berlioz
Sobre la instrumentacion” 11.

Modesto Musorgsky poseia un prometedor talento musical que lo convirtié en uno de
los mas prominentes compositores rusos por su originalidad y su total entrega a la
composicion. Acortando prematuramente su vida, deja inacabadas algunas de sus
obras, como las operas Jovanshina y Sorochinskaya yarmarka.

11. http://www.aif.ru/culture/article/25165, consultado el 13 de agosto de 2010.

12

Created with

M nitro™ " professional



2.2 “LOS CUADROS DE UNA EXPOSICION”

Es una de las principales obras para piano de M. Musorgsky, que refleja la
individualidad del autor, la imagen tinica de su pensamiento. Es una obra unica por su
caricter teatral y espiritual, llena de imagenes artisticas y sentimientos propios del
compositor. En el siglo XX, es una de las obras mas interpretadas y apetecidas por los
pianistas. Musorgsky, indudablemente, era un gran pianista con una técnica brillante
que cautivaba al publico. Era como el mago del piano que podia interpretar cualquier
cosa hasta imitar, por ejemplo, un paso de un animal, un zumbido de los pollitos o un
sonido de las campanas en movimiento. “Lo intrigante es que en aquella época la obra
no recibid popularidad; los pianistas se negaban a interpretarla, considerando que era
técnicamente poco atractiva y pianisticamente incémoda”12. Musica instrumental
Musorgsky componia mas bien poco; le interesaba mas la opera. “En Los cuadros, la
escritura pianistica tiene mucha influencia de la idea operistica. Ademas de ser s6lo
una pieza para piano, es como una obra de teatro musical de un solo actor (en este caso
es el propio compositor) quien crea un desarrollo teatral imaginativo con la ayuda de
la sonoridad de un solo instrumento, el piano™13.

Esta obra fue escrita en 1874 y dedicada a la memoria de su amigo fallecido, el
arquitecto y artista plastico Victor Alexandrovich Hartman, quien muri6 en 1873 a los
39 afios repentinamente de una aneurisma. Toda la obra fue inspirada y basada en los
cuadros y trabajos artisticos hechos por el pintor durante toda su vida. Pasado un afio
después de su muerte en la Academia de Bellas Artes de San Petersburgo, por
entonces la capital del reino ruso, Vladimir Stasov, en homenaje postumo a la
memoria del pintor, organizé una exposicion de sus obras artisticas que consistian en
proyectos arquitectonicos, decoraciones y trajes para el teatro (objetos artisticos, como
un reloj de piedra en estilo antiguo en forma de una casita con patas de gallina, un
mufieco para romper las nueces o “cascanueces”), bocetos y algunas pinturas, entre
otras. Esos trabajos recogian memorias de los viajes de Hartman por Italia, Francia y
Polonia, con referencias a la poesia nacional y la vida cotidiana de cada momento y
lugar vividos. Debido a que los cuadros se vendian en esta exposicion hasta nuestra
época se desconoce el paradero de algunos de ellos; solo se pudieron recuperar seis
cuadros por la memoria de los presentes en esta exposicion.

12. JUBOV, G.N. Musorgsky, Moscu Musica, 1969, p. 544.

13. IBID, p.545.
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Musorgsky, inspirado profundamente por esta exposicion, en menos de tres semanas
compuso la obra que primero tituld6 como Suite Hartman pero finalmente, la proclamo
como “Cuadros de una exposicion”.

Esta suite se considera unica-original, especialmente por su novedosa forma con
piezas totalmente contrastantes e independientes, cada una con personajes y
caracteres particulares; bien, con los motivos de la vida cotidiana, bien con fantasias
del pasado o personajes favoritos de los cuentos de la nifiez. Asi que, en esta obra,
ademds de los cuadros de Hartman, también hay escenas del diario vivir, como la
escena en el mercado de Limoges, las imagenes de los jardines de Francia “Tuilleries”
o los dos judios polacos y el castillo viejo de Italia; también hay escenas de su propio
sentimiento de tristeza por el amigo pintor, lamentando su muerte (como en la pieza
Cum mortuis in lingua mortua).

Musorgsky, con su musica, hace revivir a estos personajes de los cuadros y logra una
composicion muy original, por la simetria teatral novedosa y atractiva y por la manera
como distribuye cada pieza de acuerdo con sus personajes representativos. Asi en los
extremos (primera y ultima), estdn dos piezas importantes y majestuosas como el
primer Promenade y La gran Puerta de Kiev. Yendo hacia el centro (segunda y
penultima), siguen los personajes fantasticos del Gnomo y Baba Yaga. Se hallan
luego las piezas sobre las imagenes escénicas de Francia y Italia, como E/ viejo
castillo con Catacumbae y las piezas Tuilleries y Mercado de Limoges. Luego,
acercandose mas al centro, vienen las piezas de origen polaco, el Bydlo y Los dos
Judios. En el centro, queda la escena mas graciosa y comica del Ballet de los pollitos.

De manera visual, esto queda asi:

Promenade La gran puerta de Kiev
Gnomus Baba Yaga
El viejo castillo Catacumbae
Tuilleries El mercado de Limoges
Bydlo Dos judios

Ballet de los pollitos
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Maravilloso desarrollo de la pieza hacia el centro y luego, como un recuento hacia el
final, lo que da a la obra una forma redonda y bien sellada, con las dos piezas
majestuosas en los extremos.

Otra importante particularidad de esta suite es la existencia de un tema,
“Promenade”, que interviene con su sencillez melddica en estilo de marcha, uniendo
todas las piezas y formando, ademas, un espacio de transformacion del caracter en la
preparacion de cada nuevo episodio. Esa melodia posee un aire puramente ruso con
cierto parecido al famoso tema de los trabajadores del rio Volga “Ey ujnem” en las
primeras tres notas del inicio con una segunda mayor descendente y una cuarta justa
ascendente. En este tema, Musorgsky describié una imagen de si mismo, mostrando
su figura mientras camina con paso lento y firme de un cuadro a otro y cantando un
tema que recuerda canciones épicas del pueblo ruso.

Cuadros de una exposicion, en la vida de Musorgsky no se toco ni se public6. En
1886, cinco afios después de la muerte del compositor, por primera vez fue publicada,
bajo la direccion de Rimsky-Korsakov. Esta edicion no era del todo fiel al manuscrito,
debido a que Rimsky-Korsakov, dudando de que la obra estuviera totalmente
terminada, hizo ajustes y correcciones. En el transcurso de un afio, sali6 otro tiraje con
la edicion de Stasov, que fue retomada tal cual con algunas anotaciones. Pero atn asi,
en este entonces la obra no tuvo mucho éxito por las razones que ya habia dicho antes.
Después de poco tiempo, Mijail Tushmalov (1861-1896), con la ayuda de Rimsky-
Korsakov, hizo una orquestacion de las partes principales de la obra que fue publicada
y estrenada el 30 de noviembre de 1891. Después del primer estreno, Los cuadros de
una exposicion sonaron en esta presentacion en muchas salas de Petersburgo y en
Pavlovsk. En 1990, aparecié un arreglo para cuatro manos y, en febrero de 1993, un
joven pianista, G.N. Beklemishev, la interpreté en Moscti. En 1905, la suite sond en
Paris en una conferencia sobre Musorgsky. Sin embargo, el mayor reconocimiento por
el publico lo tuvo la obra después de que Maurice Ravel (1875-1937) hizo una
orquestacion en 1922, segun la misma edicion de Rimsky-Korsakov y fue estrenada en
Paris el 19 de octubre de 1922, dirigida por un director ruso, Sergey Kouzevitsky. En
1930, sali6 la primera grabacion, dirigida por el mismo director, con la orquesta de
Boston. En 1931, la obra Los cuadros de una exposicion, en homenaje a los cincuenta
anos de muerte del compositor, se editd nuevamente, segiin el manuscrito del autor,
con la edicion de “Musgis”. Y, a partir de este momento, finalmente la obra tom6 su
lugar muy importante en el repertorio de los pianistas.

La suite pas6 por varias orquestaciones; entre otros, la de Henry Wood en 1915(sin
intermedios), la del checo Leo Funtek en 1922(casi a la vez con Ravel) y la de
Dshusepe Beche en 1922. Leonidas Leonardi en 1924, Lucien Cailliet en 1937,
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Leopoldo Stokowski en 1938, Walter Gior en 1942, Sergey Goérchakov en 1954,
Jelmut Branderburg en 1970, Emil Natimov en 1974, Lawrence Leonard en 1977 (
para piano y orquesta), Zdenec Mazal en 1977, Vladimir Ashkendzi en 1983, Tomas
Bilbrandt en 1992, Julian Yu en 2002 (orquesta de camara).

Sin duda alguna, Ravel hizo un estudio exhaustivo de la obra original y la orquesto, en
primer lugar, con gran fidelidad, apenas modificando algunos pasajes y compases de
espera, (por ejemplo, en Los Pollitos omite los dos penultimos compases de repeticion
de la nota larga del re bemol; en La Puerta de Kiev, el pasaje descendente de la escala
de mi bemol mayor, en vez de tres compases fue alargado a cuatro, para mayor efecto
de fuerza en la culminacién con un buen fortissimo, otro ejemplo hay en la pieza
Baba yaga, donde antes del cambio al andante mosso, los dos tltimos compases de la
repeticion de la nota sol/ los alarga a cuatro, para lograr una transformacion del tempo
y del caracter).

Efectivamente, la obra Los Cuadros de una exposicion, en la orquestacion de Maurice
Ravel, figura como una de las versiones mas interpretadas. Puede decirse que hasta
ahora no hay otra version que supere la de Ravel.

También existen multiples transcripciones, adaptaciones y arreglos para todo tipo de
instrumentos: guitarra, banda de jazz, xil6fono, sintetizador, banda de viento, grupo
de rock progresivo, etc., todo lo cual nos da una idea de la magnitud de las
posibilidades sonoras y virtuosisticas que puede proporcionar esta obra.
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Promenade (fian.)
“IIporyJska” (ruso)
(1)

El tema esta escrito en si bemol mayor y se expone en los dos primeros compases con
una melodia en unisono, imitando el canto de una persona:

Imagenl.
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Después, en el tercer compas, sigue el coro: Imagen?2.
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El tema estd basado en un modo pentatonico, desde luego sin semitonos, en el registro
de voz de una mujer, con un caracter épico (una manera similar de exponer los temas
tiene Tchaikovski en sus piezas “Julio” y ‘“Noviembre” del ciclo para piano
“Estaciones”).

En esta pieza, el pulso cambia cada compas de 5/4 a 6/4, lo que da a la melodia una
cierta libertad, no acostumbrada para la época, y un protagonismo dinamico del
recitativo.

En la version orquestal de Ravel, el tema del primer Promenade lo expone la trompeta,
a la que siguen los metales en fanfarria y luego la cuerda y la madera.
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Como he dicho antes, Musorgsky se describio a ¢l mismo en esta pieza y asi le
escribio a Stasov en sus cartas: Mi cara se ve en cada intermedio.

Durante toda la suite, el tema se repite cinco veces en diferentes tonalidades, tempi y
registros, a veces un poco pesante, como si imitara el paso en marcha del pensativo
compositor. Con su cambiante caracter de cada “Paseo”, Musorgsky construye un
enlace sorprendentemente bien logrado, preparando asi una imagen diferente, al pasar
de una pieza a otra.

“Interesante anotar que el mismo Musorgsky, en cartas a sus amigos, llamaba los
Cuadros un intermezzo, considerando, al parecer, el Promenade como un tema
principal y tratando toda la forma de la pieza como un rond6”14.

Al principio de la suite, la aparicion del tema Promenade es mas seguido pero, cada
vez, al acercarse al final, es menos constante y cada vez de duraciéon mas corta, como
si perdiera la importancia del protagonismo y cediera el espacio a las piezas, que
progresan cada vez con mas fuerza, duracion y dificultades técnicas. La ultima
aparicion del tema Promenade es antes del Mercado,; es como una recopilacion del
principio, que finalmente retoma la tonalidad y el caracter principal, para finalizar la
primera parte de la pieza y dar inicio a la segunda. Tal vez, para no hacer una
repeticion exacta en esta ultima Promenade, Musorgsky omite algunos motivos,
saltando unas frases o cambiandolas de lugar. Un ejemplo de la diferencia: en el
primer Promenade, empata con el “Gnomo” en attaca con los acordes de negras; en el
ultimo, los alarga a blancas y deja suspendida una nota en calderdn, preparando asi la
sorpresa que viene en seguida, que es £l Mercado.

En esta pieza, la Promenade, Musorgsky se destaca con su conocimiento profundo del
antiguo canto eclesiastico de la iglesia ortodoxa. En palabras de Sviridov: “La creacion
de Musorgsky es muy amplia, pero la idea religiosa siempre predominaba en sus
composiciones, como si la vida de la nacidon dependiera de su existencia”. La musica,
para Musorgsky, era una fuente para poder transmitir el sentimiento y lo
caracteristico de las tradiciones del pueblo ruso, profundamente religioso. La
investigacion y utilizacion de tal armonia coral fue apropiada por los compositores
rusos desde la época de Glinka. En la musica nacionalista, esa tendencia de aplicar las
bases armonicas de la antigua cultura del canto eclesidstico tom6 mucha importancia
para la creacion de la nueva musica rusa.

14. ABIZOVA, E.N. Cuadros de una exposicion de M. Musorgsky, Mosci Musica,
1987, p.40.
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Gnomus (latin)

“I'HOM” (ruso)

Imagen 1.

Los primeros compases de un manuscrito del autor.

En la version orquestal de Ravel, esta seccion de la descripcion del enano la comienza
la cuerda baja en un motivo rapido al que responde la madera en escalas descendentes.
Su grotesco caminar lo expone la tuba. A continuacion, intervienen flautas, celesta y
percusion.

En el boceto del pintor Hartman, fue dibujado un muifieco cascanueces (del tamafio de
un juguete para el arbol de navidad) en forma de tijeras para abrir las nueces, que da la
sensacion de un muifieco-enano con piernas torcidas y un aspecto desagradable. Este
boceto no se conservo hasta nuestra época pero podemos apreciar un disfraz hecho por
el artista para una obra de teatro (ver anexos de fotos, p.67).

Es una imagen fantastica a la que Musorgsky da vida con fuertes cambios de dinamica,
un ritmo quebrado y una melodia cortante, dandole asi el caracter de un mufieco torpe
y asustado que corre de un lado a otro con miedo de ser descubierto.

La tonalidad de mi bemol menor es bastante dramatica con su armonia inestable y con
las cortas apoyaturas al final de cada frase, lo que refleja en la musica una sensacion
de una imagen tragico- fantastica.

El primer compds estd compuesto por unas corcheas quebradas, con un fortisimo en
tempo vivo, que anuncia la aparicion del gnomo que se mueve rapidamente. El compas
siguiente se suspende en un largo si bemol en calderdn hasta el proximo compases,
como si el gnomo se detuviera por un instante mirando a su alrededor.
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Después de un corto silencio de corchea, el motivo se repite, pero ahora con un piano
y asi, menos vivo, pareciera que estuviera burlandose de si mismo. Finalmente,
termina con un salto hacia arriba de un do a un si bemol a lo largo casi de tres octavas.

Esta quebradiza e inestable figura, compuesta por unos grandes intervalos de sexta y
séptima, primero termina en la nota fa (con el acento en el primer tiempo), luego en
mi (con el acento en el segundo tiempo), y nota re (en el tercer tiempo). De esa
manera, en este primer tema de la primera parte, podemos percibir un personaje con
apariencia desagradable, de movimientos torpes y aturdidos, con cierta ira y
desesperacion: Imagen 2.
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En el segundo tema de la primera parte, se siente un toque de campanitas que se
mueven por terceras descendentes entre cada compas en la mano derecha, del registro
agudo hasta el medio. El caricter mistico de este tema con cierto sentimiento de
lamento, termina indeciso como un rechazo con dos golpes, saltando en octava al
registro grave y con fuertes apoyaturas en sforzatto:

Imagen 3.
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La parte media de esta pieza es como un mundo interior del personaje. Encontrando al
fin un escondite, contrastando con la primera parte después de correr y saltar, es como
un reposo y momento de reflexion.

En los bajos en ambas manos, moviéndose lentamente con notas blancas de abajo
hacia arriba, en la melodia se percibe la respiracion lenta y temerosa, como reflejando
los pensamientos de la realidad del cruel destino, ya que €l nunca va a ser aceptado,
dada la apariencia tan desagradable que tiene; sin embargo, sigue sofiando con un
mundo de cuentos fantésticos, donde por fin encontrara la felicidad:

Imagen 4.

Poco meno mosso, pesante
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En sus reflexivos pensamientos, de repente irrumpen los motivos quebradizos del
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motivo principal en fortisimo, muy veloces y cortantes, y cada vez mas insistentes. Es
como si el personaje se asustara por algo, reviviendo asi los malos recuerdos y
volviéndolo de un mundo ensofiador al mundo real:

Imagens5.
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El segundo tema de la segunda parte continlla con el tema angustioso, con llantos y
desesperacion ante el cruel destino que no se puede cambiar. En la musica, se refleja
con el fortissimo constante que llega a un climax con una melodia descendente
cromatica, que le da un caracter tragico:

Imagen 7.
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Con el silencio corto de negra se interrumpe su privacidad, como si algo lo espantara
o asustara, empezando con un pianisimo mientras emprende otra vez la huida de algo
que lo atormenta.

El regreso del motivo del segundo tema de la primera parte empieza con un trino en
mi bemol en el registro grave, “hirviendo” durante un compas, llenandose de rabia;
con un crescendo hasta un forte, llega a la nota /a a través de los sextillos en cromatica
y vuelve a calmarse, regresando otra vez a un mi bemol para volver a empezar:

Imagen 8.
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En comparacion con el principio, esta vez el tema tiene un cardcter mas tragico. Se
trastorna cada vez con mas pasajes y trinos, como una tormenta, llevando consigo las
tristezas y penurias, hasta los Gltimos acordes afirmativos en un fortissimo, que se
suspende en un calderdn largo.
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El pasaje final es como un reldmpago de descarga de toda la energia acumulada.
Pareciera que el gnomo se desaparece de la vista con este pasaje veloz que se corta con
un vacio de silencios con calderon:

Imagen 9.
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Problemas técnicos:

Es la primera pieza que presenta cierto grado de dificultades técnicas. En la parte final,
poco a poco acelerando (Imagen 8), la mano izquierda toma el protagonismo con toda
la energia. La dificultad técnica esta precisamente en lograr la continuidad y la union
de los trinos que se forman, de sextillos en semicorcheas, que imitan una gran ola que
viene de un piano a un forte y de un forte a un piano. Tal proceso se repite cuatro
veces sin interrupciones y, técnicamente, es algo agotador mantener la intensidad
durante los 18 compases, sobre todo para la mano izquierda. La mejor solucion técnica
de esta parte es tratar de tocar los trinos con la mano bien relajada sin mucha
articulacion, aplicando so6lo el movimiento de la mufieca y reservando las fuerzas para
las semicorcheas, que requieren mayor articulacion y volumen. El pasaje se puede
estudiar sin los trinos, aguardando en las notas largas y tocando sélo el pasaje de
semicorcheas, para lograr asi un equilibrio ritmico entre las dos manos.

Otra dificultad técnica reside en el ultimo pasaje de esta pieza (Imagen 9),
especificamente en los cinco Ultimos compases en velocissimo. Se presentan
incoémodas posiciones en movimiento contrario entre ambos manos, lo que toma un
buen tiempo a los pianistas para lograr velocidad. Lo primero y muy importante para
la ejecucion, es elegir una buena y comoda digitacion. En mi concepto, después de
probar varias propuestas de distintas versiones, una buena solucion para lograr un
tempo veloz en el mencionado pasaje, podria hacerse el cambio de los pulgares
simultaneamente en ambas manos, las veces que se presenta.
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Promenade
(2)

Este intermedio estd en la tonalidad de la bemol mayor, en otro registro y con otra
armonia y un cardcter mas tranquillo y pensativo que el primero:

Imagen 1.

Moderato ocomodo assal e con delicatezza
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El acompanamiento del coro pasa al segundo plano (a la mano derecha) en el registro
alto y la melodia en el registro medio con una timbrica tenoril, imitando el canto de
un hombre. Hacia el final, el coro se desvanece completamente, alejandose del todo.
Termina con doble pianissimo para dar cabida a otra pieza, El viejo castillo:

Imagen 2.
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Volviendo a la version de Ravel, este Promenade es expuesto por las trompas de una
manera sosegada, seguidos por fagotes, flautas y oboe.

Con sensacion de calma nos trasladamos al otro mundo imaginario de Italia.
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Il vecchio castello (iwl)

“Crapblil 3aMOK’( ruso)

El tema estd en sol sostenido menor, una tonalidad de pura calma y transparencia.

En el boceto de Hartman en acuarela, se ve la imagen de un viejo castillo; era trabajo
que ¢l hizo durante su estadia en Italia, cuando se encontraba estudiando arquitectura.

En las memorias de Stasov, en el dibujo se observa un viejo castillo en el fondo y un
musico trovador en el primer plano (posiblemente para dar la idea del tamafio del
castillo), que canta mientras sostiene sobre sus rodillas un salterio, instrumento
parecido a un arpa pequeiia.

La melodia de Musorgsky es melancdlica y triste; imita el canto del trovador con un
ritmo ostinato en el bajo, evocando el instrumento antiguo:

Imagen 1.

Andantino molto cantabile e con dolore
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En la orquestacion de Ravel, el tema principal es protagonizado por el saxofon alto
durante toda la pieza con acompafiamiento de cuerda.
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La tristeza de la pieza es constante y conserva el mismo carécter, aunque en la parte
media se siente el cambio de tonalidad a mayor, como si hubiera pequefios rayos del
sol; pero al final retoma el caracter, devolviéndose al tema principal, cada vez con
mas calma, hasta sumergirse en un sueflo, dejando unos compases en el vacio,
interrumpiendo la frase. De pronto termina como un “adiés”, con un salto de cuarta en
octavas en la mano derecha y el Unico forte durante toda la pieza, despertando el
animo y preparandolo para la siguiente pieza:

Imagen 2.
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Puede decirse que es la unica pieza de toda la suite que no representa dificultades
técnicas y que trasmite una calma interior absoluta.
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Promenade
(3)

Esta es la tercera aparicion del tema estribillo y es la mas corta, de s6lo 8 compases.
Esté escrita en la tonalidad de si mayor, relativa a la tonalidad de la anterior pieza:

Ejemplo 1.

Moderato nen tanto, pesamente
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Retoma el caracter de bravura y mucha energia. Esta vez, la melodia esta expuesta con
las octavas de la mano derecha y la segunda voz en el bajo, también en octavas, en la
mano izquierda, en una textura contrapuntistica. En el compas 3, la melodia pasa a la
mano izquierda, acompanada con los acordes en la mano derecha en el registro de
primera y segunda octavas. El principio y el final de la pieza estd expuesta con la idea
contrapuntistica.

Ya en los ltimos dos compases, retoma la calma rapidamente en un solo (con las dos
manos en unisono); se suspende en pianissimo, como un pensamiento que hubiera
venido de repente o, quiza, una pregunta, la respuesta de la cual viene en seguida. De
esa manera, Musorgsky pasa a la siguiente pieza.

En la version orquestal, este Promenade de nuevo lo empieza la trompeta con
acompafiamiento de la cuerda baja.
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Tuilleries (fran.)

“Tronnbpuiickuil caf.” (rso)

Tomada de la vida cotidiana, es la escena de la pelea de los nifios durante el juego. La
pieza estad en la tonalidad de si mayor. En la version orquestal de Ravel, el tema
principal es elegantemente expuesto por la madera, para representar el juego de los
nifos. Los violines entran después creando un ambiente hostil.

Stasov se acordaba de que, en el dibujo, Hartman habia reflejado un jardin de un
palacio de las Tullerias (Les Tuilleries) de Francia, donde jugaban muchos nifios
acompafiados por sus nanas:

Imagen 1.

Allegrette non troppe, capriccioso
2428,

(simile) .

Esta pieza, de un caracter muy diferente al de la anterior, estd llena de luz y alegria,
recordando mucho los juegos de infancia, haciendo travesuras, corriendo y saltando,
tratando de alcanzarse unos a otros.

Problemas técnicos:

Se hallan precisamente en el tema principal, que varia durante toda la pieza. Con las
grandes dimensiones en la posicién y la distribucion de los acordes que abarca
Musorgsky en el piano, nos pone en la tarea, a cada intérprete, de resolver ese
problema, buscando una distribucion comoda de los acordes y la mejor posible entre
ambas manos, para poder interpretar la pieza con el mejor efecto de acuerdo con la
idea propuesta por el compositor. Es dificil tocar las semicorcheas en staccato en la
voz superior mientras se sostienen las notas negras en la misma mano derecha, por la
distribucion muy ancha. La mejor solucion (en los compases 6, 8, 9) es pasar el
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acompafiamiento a la mano izquierda y dejar la melodia s6lo para la mano derecha,
con el fin de poder ejecutarla con toda libertad, destacando mejor las semicorcheas y,
por supuesto, adoptando la digitacion mas comoda segiin cada intérprete:

Imagen 2.
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El segundo tema de la pieza es mas equilibrado, como si se recordara la tranquilidad y
aplomo con que habla la nana a los nifios tratando de calmarlos:

Imagen 3.
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Pero pareciera que el intento de calma hubiera fallado, pues entra otra vez el tema de
rebeldia:
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Imagen 4.
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La actitud de los nifios enfurece a la nana, que alza la voz en el quinto compas de la
ultima parte, logrando calmarlos al fin por un tiempo:

Imagen 5.
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Ya en los dos ultimos compases, los nifios desaparecen y la escena se desvanece:

Imagen 6.

i)

[TH

Asi termina la pieza Tuilleries, sin el intermedio acostumbrado del “Paseo” antes de
pasar al siguiente personaje, como si el compositor considerara no necesitarlo. Casi
con un compas de silencio, se introduce un tema muy contrastante y de mucho peso
en el registro grave.
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BydIO(polaco)

“bp11710”(ruso)

Imagen 1

Sempre moderato, pesante

[¥MOPeRHo, TAHKEJO] . — ;{"‘:5
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Esta escrito en sol sostenido menor. Ravel otorga la representacion de esta escena a
una tuba, acompaiada por la cuerda baja con un ritmo obstinado. Cada vez con mas
fuerza intervienen los violines, acompafiados por toda la orquesta.

Segun los apuntes del amigo del compositor, Stdsov, es la imagen de una carreta con
unas ruedas enormes, llevada por dos grandes bueyes. El pesado paso de los animales
se destaca con el ritmo de 2/4 bien marcado por unos acordes en el registro grave del
piano.

En la version del pianista Vladimir Gorovets, los acordes que imitan el movimiento
de las ruedas los toca de la manera arpegiada para dar la sensacion de un chillido de
las ruedas viejas y animales cansados. Con este acompafiamiento de fondo, se oye una
triste cancion del hombre que lleva la carreta. En esta melodia, se percibe una especie
de cancion folclorica que bien podria ser rusa o polaca; una de esas tipicas canciones
de los campesinos dedicados a trabajos pesados en el campo. Con esta pieza,
Musorgsky nos permite imaginar la dificil vida que llevaban esos humildes
trabajadores del campo (por lo general, la gente de clase pobre).

En la version original de Musorgsky, la pieza empieza con un forte; el autor escribio:
“npsimo B 1106 que significa jde frente! o jadelante!, que tiene sentido si ¢l queria
contrastarla con la pieza anterior.
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En la version de Rimsky-Korsakov y después en la de Ravel, el tema empieza con un
piano, dando la sensacion de la carreta que se acerca desde muy lejos; llega a
culminacion en la parte media, cuando se siente pasar muy de cerca con un fortissimo,
hasta poder sentir el carruaje bien pesado y los bueyes que respiran fatigosamente
fuerte, para luego alejarse hasta desaparecer del todo. Las dos versiones coinciden en
final con un pianisimo y perdendosi.

Basandose en estas versiones, muchos pianistas optan por hacer el mismo efecto,
acorde con la version orquestal.
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Promenade
(4)

Otro intermedio, esta vez en la tonalidad de re menor. Es la primera vez que ese tema
pasa al modo menor; en efecto, el reflejo y la impresion que deja el cuadro anterior no
es facil de olvidar.

Empieza con el ritmo de 5/4; los dos primeros compases entran en el registro alto con
un coral. Suena una melodia nostélgica, como un pensamiento, parecido a un lamento
del pasado, que se interrumpe de repente con un silencio de blanca y el coral se
detiene por un instante:

Imagen 1.
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Los siguientes dos compases, siguen el mismo caracter en 7/4 y 6/4, en el registro
medio con un poco de crescendo:

Imagen 2.

ki
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En el quinto compas de 5/4 y en el siguiente7/4, dejando atras el coral, la melodia pasa
al registro bajo en la mano izquierda con un contrapunto en la mano derecha en el
registro medio, como olvidandose poco a poco del asunto:

Imagen 3.

JLt:

LR

La frase que sigue, también es de dos compases, 5/4 y 6/4. Ahora la melodia cambia a
la mano derecha al registro medio llegando a un forte, pero rapidamente la frase
termina en diminuendo y se diluye en un piano.

En los dos ultimos compases, se logra aclarar completamente el ambiente anterior, con
una vision apenas bosquejada de la imagen siguiente, a la que se acerca Musorgsky
finalmente para apreciarla mejor:

Imagen 4.
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En la version orquestal, en esta variacion de Promenade suenan las flautas seguidas
por los oboes y clarinete. Al final, se les suma la cuerda para terminar.
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Baile de los polluelos en sus cascarones

“baeT HEe BBUIYIIUBIIHUXCS NTEHIIOB”(ruso)

Estd en la tonalidad de fa mayor. En la version orquestal, el primer tema esta
representado por la madera. Las flautas y los violines representan el segundo tema,
acompafiado por percusion. Lo repite luego, varidandolo un poco.

La inspiracion para este cuadro musical era un boceto de un disfraz para el ballet de
Gerber “Trilbi” con puesta en escena de Marius Petipa (reconocido coredgrafo de la
época) en la sala del teatro “bonsmom” (Bolchoy) en 1871. En esa opera, habia un
episodio donde participaban unos estudiantes de la escuela de teatro, vestidos con los
disfraces de pollitos y pajaritos que corrian por todo el escenario. Hartman hizo 17
disfraces, de los cuales quedaron sélo 4.

Se trata de una imagen fantastica con el tema alegre y liviano de una danza cémica de
los pollitos, entorpecidos por los incoémodos cascarones.

Tiene forma de un scherzino con un tema que se repite tres veces y un trio intermedio.

El primer tema esta compuesto por terceras y triadas con sus apoyaturas en el registro
alto, que se mueven de una mano a la otra en tempo vivo leggero; claramente nos
recuerda el agudo chillido de los pollitos que saltan y mueven rapidamente sus alitas,
tratando de encontrar equilibrio. El conjunto llega a una culminaciéon en la nota
suspendida con calderdn, como si el pollito por fin encontrara el equilibrio y luego,
vuelve a caer con un salto de novena disminuida. Casi inmediatamente, vuelve a
intentarlo; la primera vez regresando al tema principal y la segunda vez al tema del
trio:
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Imagenl.
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Después de la segunda culminacion, (o la segunda caida), sigue el segundo tema trio,
esta vez en pianisimo y mas equilibrado, como si disminuyera la actividad, en lo que
pareciera ser la aparicion de la madre-gallina con el caracter de mucha calma y
cordura con un ritmo suave con las repeticiones en la nota fa en la mano izquierda y
los bellisimos trinos en la mano derecha:

Imagen 2.
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Problemas técnicos:

Este trio (Imagen2) representa cierta dificultad para la ejecucioén pianistica por los
trinos prolongados y sin interrupcion en la mano derecha, con constantes cambios de
terceras. Tal dificultad consiste en sostener la segunda voz, mientras en la primera se
hacen los trinos, formando asi las frases melodicas durante los 16 compases.

Para que el tema fluya sin obstaculos, es de suma importancia elegir una digitacion
apropiada, con la cual la mano no se tensione durante la interpretacion. Las
digitaciones sugeridas para la primera voz del trino son: con los dedos 3/5,
intercalando con el 2/4 0 3/2 para que la mano descanse mas.

Después del trio, otra vez se repite el primer tema, con un caracter comico, que al
final termina con la desaparicion fantastica del personaje; después del calderén en
forte, baja a mezzo forte y desaparece en pianissimo con la apoyatura en los agudos,
dejando sélo un recuerdo:

Imagen 3.
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Aqui Musorgsky también omite el “Promenade”; al parecer sélo le bast6 poner un
silencio de negra con su calderén y seguir con otra pieza, bien contrastante, la que
entra con furia y arrogancia.
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Dos judios, un rico y otro pobre

“JIBa eBpes,00raThlii 1 O€THBIN"(ruso)

Héartman regaldé a Musorgsky sus dos dibujos, “Judio con la gorra de piel” y “Judio
pobre-Sandomir”, hechos en 1868 en la ciudad de Sandomir en Polonia. A Musorgsky
siempre impresionaban las imagenes de estos dibujos, los que finalmente encontraron
sus lugares en esta obra maestra.

El nombre original que dio Musorgsky a la pieza era “Camyanp ['onbaenOepr” u
“IImyiine "(Samuel Goldenberg” y "Schmuyle"). Pero en la primera publicacion que
hizo Stasov, lo cambi6 por “JIBa eBpesi, 6oratbiii u 6eanblii” (Dos judios, el rico y el
pobre).

Eran s6lo unos retratos, que no tenian relacion entre si, hasta que el compositor los
revivid con su musica en un acto teatral dentro del conflicto social politico. Musorgsky
no so6lo uni6é dos cuadros en uno sino que los puso a hablar entre si, mostrando y
contrastando sus caracteres, pensamientos y actitudes.

En la version orquestal, el judio rico es representado por la cuerda, y el pobre por la
trompeta y la madera. Es una melodia muy dindmica que, al final, culmina con toda la
orquesta.

La tonalidad del primer personaje, el Rico, esta en si bemol menor. Este tema esta
expuesto en el registro bajo en unisono con un forfe que termina en sforzati, en
motivos cortantes en el registro medio. Suena bastante autoritaria y con cierta
arrogancia. De esa manera, Musorsky logra imitar el habla, de palabras fuertes y
cortantes, con mucha autoridad, que dirige el rico al pobre.

El ritmo también tiene una gran similitud con el habla y la melodia, una sonoridad
cercana a las canciones judias:
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Imagen 1.

Andante, Grave-energico
[Heroponanpo., BamxHo, IHEpTHTHO]
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El tema del segundo personaje, el pobre, esta escrito en re bemol menor y tiene cierto
parecido a plegarias. Es contrastante con el primer personaje por estar en un registro
alto con la voz trémula que pide limosna, tal como se refleja mediante los tresillos
repetidos, acciacature y apoyaturas agregadas. En realidad, la melodia también refleja
la pobreza, pues tiene sélo cuatro notas en cada frase. Las constantes repeticiones en la
mano derecha, hacen que este tema, auditivamente, se haga mas largo que el primero,
pero, por la cantidad de los compases, resulta siendo lo mismo.

Al principio del tema, el pobre pide limosna en voz alta (en mezzo forte). En la
segunda frase baja una tercera, llegando a un piano con un tono suave, con mas temor,
insistiendo en la ayuda y presintiendo ya que no la va a recibir:

Imagen 2.
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Problemas técnicos:

En esta parte de la pieza la dificultad técnica se encuentra basicamente en la ejecucion
de las apoyaturas en las notas repetitivas en la mano derecha en el tema del pobre.
Musorgsky propone este estilo de técnica para imitar el efecto de esta voz temblorosa
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y mendicante del personaje que pide piedad. El pianista est4 frente al problema de que
todas estas repeticiones atresilladas con apoyaturas se oigan con mucha claridad y
agilidad con acento en cada tiempo. Para mejor repeticion del tresillo, en mi propia
experiencia, funciona muy bien la digitacion que empieza con el dedo 2 al 3 y llegar a
la primera nota de la apoyatura con el dedo 1 y terminar con el dedo 2, para lograr
mejor apoyo y relajacion de la mano girando la mufieca hacia arriba.

En la tercera parte, los dos temas suenan como un didlogo al mismo tiempo en una
sola conversacion. El contraste se conserva entre los dos temas en tonalidades
diferentes (el rico sigue con su tonalidad de si bemol menor y el pobre en re bemol
menor):

Imagen 3.
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La conversacion termina con un rotundo “n6”, como un rechazo por parte del rico
pero el pobre, dudando un poco, después de un silencio de negra, sigue pidiendo,
humilldndose y casi llorando como en un ultimo intento de obtener algo (en ritenuto
con dolore), pero recibe sélo unas patadas, descritas por un sforzato cortante con
apoyaturas. Finalmente, el rico lo echa con una palabra fuerte, (como por ejemplo:
“Vete ya”), que lo hace desistir: Imagen 4.
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Promenade
(5)

Es el tltimo intermedio que tiene la suite sobre el ritornello que marca esta obra. Es
casi igual al primer “Promenade”, excepto por unos compases que cambian de lugar y
otros que se extienden con repeticiones. Esta vez el primer motivo esta presentado con
la melodia en octavas entre ambas manos. En comparaciéon con el primer
“Promenade”, éste suena con mas autoridad y bravura, debido a la ampliacion de
registros extendidos, por las octavas y acordes agregados.

Comparte la misma tonalidad de la primera pieza, si bemol mayor, pero el final se
vuelve mds majestuoso, mas alargado y pesado, por los acordes en blancas que
finalizan en un calderdén prolongado en la nota suspendida de si bemol, preparando asi
la sorpresa del Mercado, la pieza que viene inmediatamente después de apagar el
calder6n.
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Limoges. Le marchesran.)

o (La grande nouvelle)

“JInmosx. PeIHOK.  (ruso) o (boJibIiasi HOBOCTB).

La tonalidad es la de mi bemol mayor.

Musorgsky, al principio, hizo unos apuntes cémicos en francés sobre los chismes que
se podian escuchar en el mercado pero después los borro.

La gran noticia es sobre una vaca que perdio el Sr. Pimpan de Panta Pantaleon y luego
la discusion y protestas consiguientes, cada uno defendiendo su verdad. La gran
noticia posterior es la reaparicion del animal y los comentarios acerca de como, donde
y cuando sucedio.

No existe un cuadro relacionado con esta imagen; al parecer no existia. Es una de
aquellas piezas que Musorgsky ha agregado de su propia experiencia de la vida
cotidiana. Sabemos que Hartman vivid un tiempo en Limoges, estudiando la
arquitectura nacional de los castillos, pero en el catdlogo de la exposicion, el dibujo
con tal referencia no se ha encontrado.

En la version orquestal, Ravel comienza la pequeia introduccion con una breve
interpretacion de la trompa, que continta el tema con los instrumentos de madera,
hasta que aparecen los violines y trompetas. Hay una breve pausa, seguida de una
coda. Los instrumentos parece que se persiguen entre si.

Sobre la version original de la pieza para piano puedo decir, por mi y por otros
pianistas, que es la mas dificil de toda la suite para la ejecucion pianistica. La
dificultad consiste béasicamente en mantener el tempo allegro vivo, que propone
Musorgsky, durante toda la pieza, en la cual se tienen que ejecutar las constantes
repeticiones de terceras en semicorcheas en una mano y la melodia en la otra con las
mismas semicorcheas propuestas, cambiando constantemente las posiciones. Ademas,
la melodia tiene la particularidad del cambio de sforzatos en los tiempos distintos lo
que complica y dificulta la ejecucion.
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Imagen 1.

Allegretto, vivo, sempre scherzando
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La primera parte, por el cardcter, parece ser tranquila, a pesar de su tono de “voz alta”,
cuando apenas empieza la charla entre los vendedores.

En esta primera parte, hay dos compases cuya dificultad pianistica es mayor cuando,
mientras las semicorcheas bajan en terceras en la mano izquierda, las notas negras
tienen que sostenerse (la primera vez en la voz de arriba, y la segunda, en la repeticion
del primer tema, en la voz de abajo):

Imagen 2.
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El caracter ruidoso, movido y con muchos contrastes de esta pieza requiere de una
resistencia técnica y manejo de relajacion de las dos manos, por ser tan extensa sin
momentos de descanso.

Como ya se menciond antes, la unica solucion para una mejor interpretacion de ella es,
primero, encontrar el movimiento clave de la mufieca (de abajo para arriba), para que
la mano esté siempre relajada; y aprovechar también, cuando la melodia se pasa de la
mano derecha a la mano izquierda, cambiando de actividad, cual puede ser el
momento de descanso, y segundo, elegir la digitacion apropiada para la comodidad en
particular de cada ejecutante.

La segunda parte de la pieza es la repeticion del primer tema, en un desarrollo
constante con motivos cortos en un tono mas agresivo, imitando la conversacion de un
circulo de gente que se interrumpen unos a otros, sosteniendo la discusion. Finalizando
la segunda parte, los motivos se vuelven cada vez mas cortos, insistentes y furiosos
hasta llegar a un fortissimo. El ambiente se complica y se convierte en una pelea.

La tercera parte retoma el caracter del principio. Es una reexposicion de la primera
parte hasta los tres ultimos compases antes de la coda, en los cuales la discusion
vuelve a los tonos altos, con las frases recortadas y agresivas. De esa manera la
discusion estalla en un conflicto:

Imagen 3.
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Y, como si fuera poco, después de la extensa lucha pianistica durante toda la pieza,
viene la parte final (coda) mas rapida y técnicamente atin mas dificil; ahora con fusas
repartidas entre ambas manos, pasando la voz melddica en la mano izquierda y
acompafamiento con acordes en la mano derecha. La coda tiene en total cuatro
compases con un accelerando al final:

Imagen 4.
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Es la culminacion de la pieza con su maxima dificultad pianistica, donde la discusion
en el mercado llega a un climax a gritos.

Parece que la unica solucion de interrumpir este alboroto del mercado, era con una
caida asustadora a un si natural en fortissimo y attaca la siguiente pieza de
Catacumbae, que notoriamente corta con la tonalidad de mi bemol mayor-.
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Catacombae. Sepulcrum romanum(latin)

“KaTakomObl. PuMmckas rpooHuIa” (ruso)

Aparentemente, la pieza estd escrita en si menor, aunque ninguna indicacion de
alteraciones aparece enseguida de las claves.

La pieza tiene inestabilidad tonal con unas modulaciones constantes y los contrastes de
los matices extremos (ff'y pp), lo que le da un sentimiento tragico y por otro lado
sentimental. Es la pieza mads corta de toda la suite, con el tnico pensamiento sobre la
muerte.

En la version de Ravel comienza con los trombones con acordes largos, graves y
disonantes, creando el clima tétrico y lugubre de las catacumbas.

En su cuadro, el pintor Hartman se dibujé a si mismo con un acompafiante que
sostiene la linterna en la mano, cuando visitaban las catacumbas romanas en Paris. En
la parte derecha del cuadro, estd ilustrada la imagen de unas calaveras humanas,
ligeramente alumbradas, lo que da al cuadro mucho misterio.

La sensacion de la cueva oscura y fria es representada por las octavas en el piano en
unisono, “sin vida”, moviéndose de arriba hacia abajo en un fortissimo asustador, que
corta con un piano subito, imitando un eco.

De estos acordes nace una melodia misteriosa, como una sombra del pasado con un
pensamiento oscuro:

Imagen 1.
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La pieza termina en un fortissimo sobre un acorde disminuido de un mi sostenido en la
mano derecha, y un acorde de si menor tonal, en la mano izquierda. Los dos acordes
juntos producen una sonoridad disonante y con una sensacion escalofriante:

Imagen 2.
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Después de un largo calderon y un silencio de negra, en el mismo ambiente sonoro,
empieza la siguiente pieza.
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Cum mortuis 1n lingua mortuaiat.)

“C MEPTBBIMU Ha MEPTBOM SI3BIKE” (tuso)

En el manuscrito de Musorgsky este titulo no aparece. Es como una continuacion de
la pieza anterior de los Catacumbae, que estd compuesta por un tema principal del
Promenade con una variacion en si menor.

Los misteriosos trémolos en la mano derecha en el registro alto, le dan a la melodia un
caracter angelical, como un recuerdo de su amigo fallecido. Durante toda la pieza se
conserva el matiz piano:

Imagen 1.

Andante non troppo, €on tamento
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La melodia se compara con un didlogo entre Musorgsky y Hartman, que empieza en
tonos tristes en menor y al final cambia a tonos claros en si mayor, aceptando asi la
muerte, como algo natural e inevitable:
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Imagen 2.
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En esta segunda parte de la pieza, en la tonalidad mayor, ya no se oye la melodia
acostumbrada de Promenade, sino solo los acordes aumentados en ambos manos con
la sensacion espiritual (la mano derecha sigue con sus trémolos en octavas y la
izquierda, con los acordes arpegiados). De vez en cuando se oye el pequefio motivo,
repetitivo en la mano izquierda (cuatro veces), que se puede traducir en palabras como,
por ejemplo: “Dios mio” (la que se acopla a la musica mejor con el idioma del
compositor, que es en ruso “boge moy”).

El acorde final, seguido por los trémolos en la mano derecha en el registro alto,
finalmente resuelto en la tonica de si mayor con ppp, como la supuesta aparicion del
espiritu de Hartman, con una luz deslumbrante:

Imagen 3.
rit. Ql
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En la version orquestal, este tema lo interpretan los instrumentos de madera y, a
continuacion, la tocan los fagotes y la cuerda grave. El arpa dialoga con los oboes y
clarinete, pasando a tonos suaves en mayor.

Problemas técnicos:

Por su apariencia tan calmada y tranquila, el oyente no se llega a imaginar que esta
pieza puede tener una dificultad pianistica. La dificultad técnica en esta composicion
consiste en los trémolos en la mano derecha durante toda la pieza. Dentro de estos
trémolos se esconde una melodia que va en contrapunto con la melodia principal que
lleva la mano izquierda; la mayor dificultad para el pianista es darle esa sensacion
angelical, pasando el tremolo en octavas de una nota a otra con un pianissimo, sin
interrumpir la frase.

Para evitar que la mano se canse ejecutando los trémolos durante toda la pieza, se
sugiere mantener la mufieca en posicion alta, cerquita de la tecla y sin articular mucho,
trabajando solo con el movimiento del brazo, para total relajacion de la mano.
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Baba yaga
(baba-sIra) (ruso) 0

“N30y1ika Ha KypbUX HOXKKaxX  (ruso)

En la exposicion de los trabajos de Hartman, habia un reloj de bronce de estilo
antiguo, en forma de una casa con patas de gallina. Precisamente, ¢sa era la casita
donde vivia una bruja, Baba Yaga, a la que representa en esta pieza Modesto
Musorgsky. Es un personaje bastante dinamico, tomado de los cuentos para nifios, con
una imagen diabdlica y una fuerza maligna.

El ambiente de brujeria, en la version de Ravel, es ilustrado con una breve
introduccion de timbales y cuerda. El segundo tema es desarrollado por trompetas y
flautas. En el andante, dialogan fagot y tuba con un toque de celesta y clarinete sobre
un fondo de cuerda.

Esta en la tonalidad de do mayor, pero a la ténica llega solo en el compas 33 y solo
por un instante. La pieza estd construida con base en mucho cromatismo, terceras
menores, séptimas y décimas aumentadas y disminuidas. De esta forma, en esta
tonalidad tan inestable, Musorgsky logra que la pieza tenga mucho suspenso con un
caracter diabolico y malicioso.

La maldad de la bruja (segin el cuento) consiste en cocinar a los nifios en su casa
embrujada para luego comérselos. Por eso, en esta pieza podemos percibir el tema de
la bruja perseguidora y los motivos de los nifios asustados y corriendo.

Ademas, esta bruja tiene una particular manera de volar; en vez de la escoba voladora,
ella utiliza una “stupa” (ruso): un tonel. Impulsdndose con varios movimientos de la
escoba, la bruja de esa manera se eleva al aire. Los primeros compases de la pieza son
un claro ejemplo de esos impulsos:

El primer impulso (primer compas), es un salto seco de dos negras en novena
aumentada en ambos manos, seguido por un compas de silencio, y segundo intento
(tercer compas) es igual, pero con una corchea agregada, seguido por otro compas de
silencio. Luego realiza otros dos intentos, cada uno con mas notas en el compas,
logrando asi cada vez mas su proposito de volar:

51

N nitro™F professiona



Imagen 1.
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Y asi, en el noveno compads, logra estabilizarse en el aire y desde el compas 17
empieza a elevarse mas, hasta lograr la altura y velocidad. Toda la primera parte
sigue en fortissimo con sforzati en cada segundo tiempo, dando la sensacién de

empuje. Luego los sforzati se vuelven mds constantes, para darle el sentido de
movimiento a la musica y el efecto de avance.

Imagen 2.
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Desde el compas 25 y durante los seis siguientes, con apoyaturas en los descendentes
acordes en la mano derecha, se hacen sentir unas grotescas carcajadas de la bruja,
dichosa por la malvada caceria a la que se dirige:

52

n nitro’®"



Imagen 3.
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Desde el compas 41, con los acordes acentuados en los primeros tiempos, la melodia

|

en el registro alto en la mano derecha y las octavas en la mano izquierda con saltos en
el registro grave, surge el ambiente infernal de prepotencia y maldad:

Imagen 4.
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En el compés 57, empieza el movimiento descendente de octavas en unisono, como si

la bruja hubiera visualizado su posible “presa” y empezara poco a poco a descender:

Imagen 5.
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Al terminar el descenso y al llegar a un registro mas bajo, cada una de las frases de
seis corcheas en octavas se detiene cuatro veces en una negra con el apoyo en
sforzato, como si tratara de atrapar al nifio con su escoba:
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Imagen 6.

Después de un fallido intento de capturar al nifio perseguido, la furia de la bruja,
musicalmente expresada, termina con un gran salto hacia arriba y con la sonoridad
fastidiosa de una séptima disminuida sobre dos octavas de una nota si a un la bemol:

Imagen 7.
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En los proximos 10 compases suenan unos intervalos de cuartas justas y quintas
aumentadas entre ambas manos, bajando rapidamente en semicorcheas a lo largo de
toda la extension del piano hasta llegar al registro grave. Esta sonoridad se podria
atribuir a la imagen del nifio que sale huyendo rapidamente, tratando de escapar de la

malvada Baba Yaga:
Imagen 8.
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La segunda parte tiene un caracter misterioso con el cambio del tempo a andante
mosso. Los tresillos en semicorcheas con el intervalo de tercera en la mano derecha,
simbolizan al nifio temblando del susto. En la mano izquierda, estd representada la
bruja, que sigue su caceria. Con motivos cortos y en tono silencioso, la bruja trata de
la manera mas amable de convencer al nifio de salir de su escondite: Imagen 9.

Andante mosso [CpepkanHee]

El final de la segunda parte, en la repeticion, se vuelve muy insistente por parte de la
bruja, que asusta cada vez mas al pobre nifio, quien no qued6 convencido de la
amabilidad de la malvada. En la musica, Musorgsky logra este efecto utilizando los
trémolos en la mano derecha, los cuales en la segunda parte del andante se vuelven
mas rapidos, pasando de los tresillos a unos trémolos, complementados con unos saltos
de los acordes en la mano izquierda sobre la derecha hacia el registro alto, logrando asi
el mayor efecto de suspenso y temor: Imagen 10.
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Los cuatro ultimos compases de la segunda parte son los dos tltimos intentos de la
bruja para encontrar al nifio: como dos fuertes gritos asustadores y amenazantes, en el
piano suenan dos rapidos saltos con octavas en sforzati en la mano derecha y el tema
del nifo, asustado y tembloroso; esta vez suena en la mano izquierda descendiendo
cromaticamente por terceras con trémolos hasta desaparecer en un triple pianissimo:
Imagenl1.
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Al no lograr su proposito, la bruja empieza a impulsarse con rapidez para volar
nuevamente en su “stupa”, con el unico fin de seguir buscando a otro desafortunado
para su cena. Asi empieza la tercera parte de la pieza Baba Yaga, inmediatamente
después de apagar el calderdn. Es la repeticion casi idéntica de la primera parte y que
termina con el mismo pasaje en descenso, el cual luego asciende con un poco de
ritardando en final hasta empatar con la siguiente y la tltima pieza de la suite La Gran
Puerta de Kiev: Imagen 12.
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Problemas técnicos:

Baba Yaga es una de las piezas mas largas de la suite y requiere de resistencia técnica
a la hora de ejecutarla, debido al tempo propuesto por el autor de allegro molto con
brio feroce y los grandes saltos dentro del mismo (imagen No.4). La otra dificultad
para los pianistas que no tienen la mano grande, son las posiciones muy abiertas de los
acordes (compases 25 al 30), que descienden con las apoyaturas agregadas en la mano
derecha, representando las carcajadas de la bruja (imagen No.3).

En general, toda la pieza requiere de una particular preparacion técnica: de las octavas,
los acordes (imagenes No. 3, 4, 5, 6), la técnica de terceras, trémolos en la mano
izquierda (imagenes No. 9, 10, 11, 12) y de mucha ayuda de la mufieca y el brazo
(imagen No. 8) para la interpretacion de este personaje tan veloz y dramatico.
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La gran Puerta de Kiev

“boraTteipckue BOpoTa’ (ruso)

Esta ultima pieza revela el profundo sentido religioso de la antigua Rusia, que es
también reflejada en su grandeza arquitectonica.

Tras un fallido atentado del 4 de abril de 1866 contra el zar ruso Alejandro 11 y con el
fin de la conmemoracién de su salvacion, se construyeron numerosas iglesias y
capillas en muchas ciudades de Rusia.

Uno de estos proyectos fue el de la Gran Puerta de Kiev, para el cual Alexander
Hartman present6 su propuesta (un dibujo) en el estilo antiguo ruso en forma de un
casco de los luchadores de guerra con una campana en el medio. Esta puerta representa
el estilo antiguo de la antigua capital Rusa.(ver p.67)

Los atentados contra el zar siguieron hasta finalmente conseguir su muerte en 1881.
Por esta razon, los concursos posteriores fueron cancelados y este gran proyecto nunca
fue realizado.

Este proyecto con el dibujo de la Gran Puerta de Kiev sirvi6 de inspiracion para
Musorgsky en la composicion de la Gltima pieza de su ciclo musical.

A Modesto Musorgsky siempre lo impresionaba la arquitectura de los catedrales y la
grandeza del sonido de las campanas de las iglesias. En su musica lo podemos percibir
con claridad, por ejemplo, en su opera “Boris Godunov” (escena de coronacion),
donde la orquesta interpreta las campanas. Otro claro ejemplo es esta tltima pieza, La
Gran Puerta de Kiev. Es una musica solemne y majestuosa con un final apotedsico.

Posteriormente, varios compositores rusos utilizaron este efecto en sus obras
musicales, de los cuales se podria citar a Sergéy Rachméninov y Piotr Chaykovsky.

En la version de Ravel, la orquesta empieza el tema con la entrada triunfal de
percusion y vientos, que protagonizan durante toda la pieza con un toque de celesta,
dando lugar a una explosion orquestal del tema principal por toda la orquesta. El final
es de un caracter preponderante y victorioso, interpretado por toda la orquesta
incluyendo el gong y campanas tubulares.
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La tonalidad es de mi bemol mayor con un tempo Maestoso con grandeza. Es una
musica solemne y majestuosa con un final apoteodsico. El tema Promenade aqui suena
con una variacion al estilo del himno zarista en su honor:

Imagen 1.

Allegro alla hreve. Maestoso. Con grandezza
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Asi empieza el primer tema con un caracter festivo, donde cabe imaginar la plaza
principal con una multitud de gente cantando. Esta pieza se compara con la escena de
coronacion de su Opera Boris Godunov.

El segundo tema es muy contrastante con el primero e interrumpe el anterior con un
coral en piano, cuyo sonido, posiblemente, llega de alguna iglesia lejana:

Imagen 2.
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La repeticion del primer tema viene con mas fuerza, finalizando nuevamente con el
segundo tema del coro, ahora con el matiz de un forte, como si llegara de otra iglesia
mas cercana:
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Sensa egpresg.

=T
¥
£

P

£ gt

3
t
¢

]
ol ;,E;i?

4

il i

[ 1 Ll
E3

—F—*

1

o ha

H

Ravel, en su version para orquesta, decidi6 repetir este tema en piano para seguir el
mismo contraste con el tema solemne.

La segunda parte de la pieza empieza con un verdadero sonido de las campanas,
primero con las mas grandes (en un registro grave), hasta intercalar con las mas
pequetias (en el registro alto con sonido agudo).

Musorgsky fue el primer compositor que imitd en su musica el sonido de las
campanas, utilizando acordes no acostumbrados para la época, como acorde menor
con séptima menor y acorde mayor con séptima menor. Entre estas dos sonoridades, €l
logra conseguir la sensacion del movimiento lento de las campanas grandes y pesadas
en notas blancas, desplazando primero el tercer grado del acorde mayor a una octava
mas abajo y después, el quinto grado del acorde menor a dos octavas hacia al registro
grave. Las campanas pequefias inician con la utilizacion de los mismos acordes de
séptima, pero en el registro medio en la mano derecha con el movimiento de los
tresillos de negra, y después resaltan en el registro mas alto, imitando las campanitas
mas pequefias y mas livianas que se mueven con mas rapidez en corcheas: Imagen 4.
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las campanas, ahora suena con toda la grandeza del sonido que se puede sacar del
piano, moviéndose por todos los registros con acordes en ambas manos en tresillos de
notas blancas:
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Imagen 5.
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La suite termina con una gran coda en la que Musorgsky recurre a todas las
posibilidades sonoras del instrumento para conseguir este caracter apotedsico y
victorioso (agrega a los acordes unas apoyaturas de octavas en ambas manos para
mayor sonoridad, utilizando todo el registro del instrumento para los saltos de los
mismos hacia los registros extremos). Al final, el tempo es cada vez mas lento con
muchos calderones, fortissimos y sempre allargando, como si le costara detener la
rueda de esta gran maquina. Finalmente se detiene con un largo tremolo durante dos
compases, dejando una impresion de un final glorioso.

Imagen 6.
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CONCLUSIONES

Esta obra para piano, escrita por Modesto Musorgsky en 1874, se considera la mas
original dentro del género de la suite por su novedosa forma y caracter teatral:

1. Es una forma de un rondo-suite con la existencia de un tema estribillo principal
(Promenade) que interviene como un puente entre varias de las piezas, preparando
cada vez un nuevo escenario.

2. Ofrece una novedosa manera de distribucion de las piezas que logra un plan
simétrico en su estructura.

3. Presenta un espectaculo teatral con la participacion de diversos personajes y
escenas realisticas y fantasticas.

Musorgsky puso todo su conocimiento, creatividad e imaginacion en la composicion
musical de esta obra segun los cuadros de Victor Hartman, vistos en una exposicion
postuma de homenaje. Musorgsky, por medio de la musica, logra revivir los
personajes de los cuadros, hacerlos hablar, bailar, volar, correr y hasta llorar y suftir.
En este trabajo, me enfoqué particularmente en la solucion de algunos aspectos
técnicos en las piezas que presentan cierto tipo de dificultades, basdndome en mi
propia experiencia, adquirida durante del proceso de estudio y aprendizaje de la obra.
Lo mas interesante y atractivo de este trabajo ha sido trazar el paralelo entre el

lenguaje musical del compositor y las escenas representadas por €l, que cobran vida y
movimiento en su composicion. Para lograr tal propdsito con resultados sorprendentes,
el autor se apoyaba en la cuidadosa eleccion de sonoridades armonicas, de los
registros, posiciones, posibilidades técnicas y en la definicion de los tempi.

Trato el nacionalismo musical en Rusia en la parte inicial de mi trabajo por una tnica
e importante razon; si no hubiera existido esta transformacion musical en Rusia en esta
€poca, esta obra no hubiera sido escrita de esta manera, como tal vez no lo hubieran
sido muchas otras maravillosas composiciones de los grandes compositores rusos del
siglo XIX y de los siglos posteriores.

Ha sido una experiencia gratificante el haber estudiado esta obra y tratar de conocerla

a fondo con sus dificultades y posibilidades sonoras. Fue un reto de mucho agrado
pero arduo de lograr el abocar la ejecucion interpretativa de la suite Cuadros de una
Exposicion, obra de un importante compositor ruso con la ideologia, sentimientos y
costumbres de un pueblo que quien esto escribe conoce por cuna y por la vivencia de
gran parte de sus afios de existencia.
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