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Resumo

Este artigo apresenta uma visao do desenvolvimento
criativo musical na primeira infancia (de dois a cinco
anos) que partedaexploragdosonoraparaaconstrucio
de um fazer musical proéprio das criangas, tendo o
jogo e a atividade lidica como base estrutural para o
aprendizado. Compreendemos que o desenvolvimento
das potencialidades criativas utilizando sons e ruidos
como matéria de exploragdo permite a ampliacdo
de ideias e conceitos musicais proporcionando a
formacao de sujeitos ativos, perceptivos, sensiveis e
perspicazes para uma relacdo diferenciada e aberta
com o mundo que lhes cerca. A partir das propostas
de Francois Delalande e suas interfaces com teéricos
como Gilles Deleuze e Johan Huizinga, propomos uma
abordagem destinada a uma faixa etaria que, embora
prevista nas propostas tedricas de Delalande, nao
foi suficientemente abordada no ensino para essa
determinada faixa etaria. Ao final, apresentamos um
relato de uma experiéncia realizada em escola regular

com alunos de Educagdo Infantil.

Palavras-Chave: Criatividade, ludicidade, infancia,

educacdo musical.

Resumen

Este articulo presenta una vision del desarrollo
musical creativo en la primera infancia (de dos a
cinco afios) partiendo de la exploracién sonora a la
construccién delapropia creacién musical delosnifios,
teniendo laactividad lidica como una base estructural
para el aprendizaje. Entendemos que el desarrollo
del potencial creativo utilizando el sonido y el ruido
como material de exploracion permite la expansion
de ideas y conceptos musicales, proporcionando la
formacién de temas activos, perceptivos, sensibles y
perspicaces para una relacién diferenciada y abierta
con el mundo que los rodea. Basado en las propuestas
de Francois Delalande y sus interfaces con tedricos
como Gilles Deleuze y Johan Huizinga. Se propone
un enfoque dirigido a un grupo de edad que, aunque
previsto en las propuestas tedricas de Delalande, este
grupo de edad en particular no se aborda lo suficiente
en la ensefianza. Al final, se presenta un informe
de experiencia realizado en la escuela regular con

estudiantes de jardin de infantes

Palabras clave: Creatividad, ludicidad, infancia,
educaciéon musical.

Abstract:

This paper presents a vision of the creative musical
development in the early childhood (from two to five
years old ) departing from the sound exploration to
the construction of a children’s own musical making,
having the playful activity as a structural basis for
learning. We understand that the development of
creative potential using the sound and the noise as a
material of exploration allows the expansion of ideas
and musical concepts, providing the formation of
active, perceptive, sensitive and insightful subjects

for a differentiated and open relationship with the

world around the children. Based on the proposals of
Francois Delalande and their interfaces with theorists
such as Gilles Deleuze and Johan Huizinga, we propose
an approach aimed at an age group which, although
foreseen in Delalande’s theoretical proposals, this
particular age group is not sufficiently addressed
in teaching. At the end, we present an experience
report conducted in regular school with kindergarten
students.

Key words: Creativity, ludicity, childhood, musical
education.
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Em sua origem etimoldgica as palavras crianga e criatividade derivam do mesmo
radical latino creare que, conceitualmente, traduz o sentido de criar. A crianga traz
dentro de sua esséncia a busca do novo e da descoberta, por conseguinte, o ato
inventivo — intimamente conectado a inquiribilidade e ludicidade' nos primeiros
anos da existéncia— é um dos grandes atributos do ser humano que pode e deve
ser desenvolvido desde a primeira infancia através de estimulos e desafios. Ativa e
investigativa a crianca testa e elabora hipéteses diante de tudo o que lhe é exposto
no seu dia a dia e, trabalhando de forma criativa, desenvolve habilidades a partir da
curiosidade, da exploracdo e da descoberta, incluindo nesta cinesia tudo aquilo que se
relaciona ao sonoro. Prevista teoricamente por Delalande (1995, 2013), no entanto,
ha poucos registros de que a praxis com essa faixa etaria tenha sido suficientemente
comprovada, especialmente em escolas de ensino regular.

Em uma breve atencdo auditiva ao que ocorre ao redor é notério perceber que o
ambiente em que se vive é ruidoso e musical ao mesmo tempo e, apoiando-se neste
principio de que a audi¢do é construida tanto com sons quanto com ruidos?, portanto
os processos criativos podem ser incentivados e desenvolvidos desde a infancia através
de trabalhos sonoros baseados em uma escuta sensivel e na exploracdo sonora. Esta
escuta sensivel e atenta permite perceber e selecionar os sons que mais afetam e que
trazem significado; a partir disso, um infinito caminho para a exploracao, percepcao,

producido, organizacdo, criacdo e composicao sonora pode se abrir.

0 jogo lidico como ferramenta para o desenvolvimento criativo
musical

Quando nos referimos a infancia muitas vezes nos remetemos a ideia da brincadeira e
do ladico. Com um olhar transformador, que é proprio de quem vive no jogo, a crianca
€ movida por um pensamento magico e imaginativo em tudo o que realiza. Assim
sendo, toda a atividade lidica pode compreender um espago para a criacdo, interagao
e desenvolvimento social e cultural, proporcionando ao sujeito uma sensagdo de
liberdade para um mergulho em si mesmo e entrega a fruicdo. Huizinga (2014) cita
que “os jogos infantis possuem a qualidade lidica em sua proépria esséncia, e, na forma

mais pura desta qualidade.” (Huizinga, 2014: 21).

Huizinga (2014) defende que o ludico faz parte do humano onde o que mais importa é
a acdo em si, 0 movimento vivido, o pensamento, o sentimento, a integracao:

0 jogo é uma fun¢io da vida, mas nio é passivel de definicdo em termos légicos, bioldgicos

ou estéticos. O conceito de jogo deve permanecer distinto de todas as outras formas de

1 Estesconceitos sio amplamente discutidos na dissertacdao de mestrado “Aludicidade e ainquiribilidade
no processo da educagdo musical na primeira infancia” (Siufi, 2018:18-22,51-53).

2 Utilizamos aqui o conceito que define o som como resultado de uma vibragao regular e ruido como
resultado de uma vibragao irregular (ROSS, 2009).
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pensamento através das quais exprimimos a estrutura da vida espiritual e social. [...]
Ornamenta a vida, ampliando-a e nessa medida torna-se uma necessidade tanto para o
individuo, como fungao vital, quanto para a sociedade, devido ao sentido que encerra, a sua
significacdo, a seu valor expressivo, a suas associacdes espirituais e sociais, em resumo,
como funcgdo cultural. Da satisfacdo a todo o tipo de ideais comunitarios. Nesta medida,
situa-se numa esfera superior aos processos estritamente biol6gicos de alimentacgao,

reproducdo e autoconservagao (Huizinga, 2014: 10-12).

Deleuze (2011) afirma que o jogo ideal é aquele que acontece enquanto pensamento
em movimento “pois s6 o pensamento pode afirmar todo o acaso, fazer do acaso um
objeto de afirmacdo. Se tentarmos jogar este jogo fora do pensamento, nada acontece
e, se tentarmos produzir um resultado diferente da obra de arte, nada se produz.”
(Deleuze, 2011: 63)

Deleuze (2011) e Huizinga (2014) complementam-se quanto a relagdo entre o jogo
e a arte. Deleuze (2011) pressupde que a arte leva ao estado do jogo e o jogo como
modo de pensamento, além disso Huizinga (2014) apresenta a ideia de que o jogo,
assim como a arte, ndo faz parte das utilidades da vida pratica. Nesta relacdo entre
arte e jogo encontramos na musica muitos elementos que os aproximam. Assim como
0 jogo, a musica é relativa ao ser humano e ambos ndo se direcionam a praticidade e
a funcionalidade em sua esséncia. Somos seres de sensagdes e é através da musica, da
escuta, que se faz possivel o resgate do sentido do jogo como ritual. A arte se apresenta
aqui como a qualidade do jogo que dispara sensacdes. Huizinga (2014) e Deleuze
(2011) pensam a musica como o jogo ideal, mergulhado em outros tempos, nio ao
tempo Cronos —o qual conhecemos —, porém ao tempo Aion, em que o jogo se da
sem pensar na finalidade, mas nele por si s6. Segundo Deleuze “ Cronos é preenchido
pelos estados de coisas e os movimentos de objetos que mede” (Deleuze, 2011: 67).
Ao contrario, Aion é o tempo que “ndo tem necessidade de ser infinito, mas somente

m

‘infinitamente subdivisivel” (Deleuze, 2011: 64). O tempo Aion pode estender o tempo
cronoldgico, pois “ cada acontecimento sobre o Aion é menor que a menor subdivisio
no Cronos; mas é também maior que o maior divisor de Cronos, isto é, o ciclo inteiro”
(Deleuze, 2011: 66). Quando o tempo Aion invade o tempo Cronos abre-se espaco para
a criatividade, uma vez que Aion indica movimento, um tempo e espaco interno que
se exterioriza. O jogo e o ludico e, consequentemente, a arte e a musica advém deste
espaco, onde o jogo é o lugar em que as coisas se entrelagam: o jogo da arte - o jogo das

criancgas - o jogo ideal.

0 som como matéria prima para o desenvolvimento das
potencialidades criativas

Desde que nasce a crianca se relaciona com o mundo através dos sentidos. Explora
cores, cheiros, formas, sabores e interage de forma curiosa e destemida diante do novo

que se apresenta. Da mesma forma a crianc¢a toma uma postura exploratéria com o
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ambiente sonoro que a cerca e, sendo a musica entdo entendida como um processo
continuo de construcdo que envolve perceber, sentir, experimentar, imitar, criar
e refletir, consideramos que a interacdo da crian¢a com a linguagem musical deva
ocorrer desde cedo a partir da exploracdo, da pesquisa e da criacdo, por meio da
interagdo entre o sujeito e o sonoro.

Sendo o corpo o primeiro instrumento do homem (Mauss, 1934)® e o meio de relagio
da crianga com o universo, é a partir da exploracdo dos sons corporais que a ideia
de musica se inicia. O corpo pode produzir uma vasta variedade de sons quando
percutirmos as maos ou os pés sobre diferentes partes do corpo e de superficies ou
quando trabalhamos com o ar e a boca de diversas maneiras. Esta explora¢do sonoro-
corporal pode ser incentivada desde os primeiros anos de idade, pois é através do
corpo que a crianc¢a se comunica. A medida que cresce novos desafios podem ser
apresentados como a exploragdo de corpos sonoros diversificados numa investigacdo
atenta a diversidade de sonoridade que um mesmo material pode apresentar se
manuseado de formas diferentes. Este processo permite que a crianga brinque e ao
mesmo tempo perceba a importdncia da diversificacdo do gesto e da acdo sobre o
objeto para a descoberta de novos sons, desenvolvendo seu potencial criativo para
que, em outro momento, possa trabalhar e criar a partir de timbres e sons melddicos

em instrumentos musicais.

Aolongodainfanciae como consequéncia de suarelacdo com o ambiente e com o sonoro,
as criancas criam ideias de musica e constroem o seu fazer musical. Consideramos
este fazer musical como um conjunto de elementos e acdes junto ao sonoro que sio
espontaneos para a crianca e estdo na constituicdo do desenvolvimento humano.
Delalande (1995) afirma que a musica imita o real. Segundo o autor, no interior da
musica pode-se descobrir certo nimero de esquemas e de organizacdes da matéria
sonora que possuem em comum um movimento encontrado no que ja foi vivido e
experienciado pelo sujeito. E importante destacar que a crianga lida com o sonoro de
uma forma proépria e, aos poucos, vai transformando seu fazer musical de acordo com
sua percep¢do de musica. Para a crian¢a ndo existe uma sé musica, existem varias

musicas, varias ideias de musica.

Paraa crianca pequena “tocar” é produzir “gesto”. Ela explora a sonoridade dos objetos
e instrumentos musicais e mais tarde comeca a perceber e tomar consciéncia da sua
propria musicalidade. Enquanto pequenas, as ideias de musica das criancas ainda
sdo um conceito muito aberto. Aos poucos estas ideias vdo adquirindo contornos por
influéncias externas de acordo com aquilo que vé, ouve, observa ou mesmo através
da intervencdo dos adultos. Todas as fases do desenvolvimento humano estido
intrinsecamente ligadas quando se faz musica e, assim sendo, deve-se respeitar desde

cedo o pensamento musical da crianca aberto a percep¢ao do sonoro.

3 Em Astécnicas do corpo (1934) o antropdlogo francés Marcel Mauss apresenta a ideia de que o corpo é
o primeiro instrumento, o primeiro objeto técnico que o homem aprende a utilizar, opondo as técnicas
do corpo as técnicas dos instrumentos. As técnicas do corpo se referem aos modos pelos quais o
homem sabe servir-se de seu corpo de maneira tradicional, variando de uma sociedade a outra.
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De acordo com o psicélogo e bidlogo Piaget (1978), enquanto se desenvolve, a crianca
passa por estagios de aprendizagem que caracterizam a expressao da capacidade de
apreensdo do conhecimento. Para Piaget (1978) sdo quatro os periodos experienciados
necessariamente em sequéncia, onde cada fase alicer¢a a fase seguinte de maneira
que as aquisicoes ocorridas em um estagio constituem pré-requisito para o estagio
seguinte. Delalande (1995) relaciona estes estagios ao aprendizado musical. Segundo o
autor, o primeiro estagio do desenvolvimento da crianca se denomina estagio sensorio-
motor, em que a experimentacdo e a exploragdo ganham grande forg¢a. Posteriormente,
a crian¢a apresenta uma fase onde a representacio corporal e o imaginario estdo
muito presentes, essa fase se denomina estagio simbdlico. Na medida em que a crianga
cresce e amadurece aparecem as combinacdes intelectuais agora ja reguladas por um
co6digo, fase que Delalande (1995) chama “jogo de regras”. Contudo, contrapondo o que
defende Piaget (1978), Delalande (1995) acredita que estes estagios ndo sdo estagnados
tampouco tém comeco e fim, pois sempre que se depara com um novo material sonoro,
a crianca percorre os mesmos caminhos circulando entre idas e vindas, envolvida pela
exploracdo e pelo imaginario, construindo o seu proéprio fazer musical num caminho

criativo que guarda similaridades com experiéncias anteriores.

Delalande (2013) classifica a sequéncia do jogo de construcdo musical em quatro
momentos que se sucedem:

Exploracdo: Quando colocada diante de um novo material, a crian¢a inicialmente o
manipula involuntariamente, examinando seus elementos e suas propriedades sonoras.
Descobrimento: Circunstancia em que aparece, de modo repentino, uma configuragao
que capta a atencdo da criang¢a, ou porque evoca algo ja conhecido ou porque possui uma
regularidade particular.

Projeto: Neste momento, a crianga se sente desafiada a tarefa de complementagdo ao
resultante da exploragdo e elabora, por conseguinte, um projeto de execucdo com o
material sonoro com o qual interagiu.

Realizagdo: A partir desse estagio, a execucdo é fiel ao percurso de exploracdo e
descoberta seguindo o projeto idealizado, inclusive integrando novas descobertas e
esta regra de conduta determina a regularidade da constru¢do musical. (Delalande
2013: 124)

Sob esta 6tica, as praticas pedagodgicas musicais infantis devem tomar a ludicidade
como ponto de partida, estimulando o imaginario, desenvolvendo a escuta criativa
e a capacidade de inven¢do sonora sem exigir que a crianga possua conhecimentos
musicais prévios. A producdo musical deve ser de ordem qualitativa e ndo quantitativa,

onde a busca da sonoridade deve vir primeiro.

O fazer musical se torna jogo ao tratar de sons e siléncios, formas e timbres. Ao
adentrar neste jogo por meio da ludicidade e da inquiribilidade, a crian¢a brinca
com o sonoro experimentando a sensacdo de liberdade: joga, discute, cria e encontra
solugdes para os problemas que surgem durante o aprendizado. Neste processo o

cérebro trabalha em e com muitas sinapses, além disso a crian¢a passa a perceber o

Claudia Jaqueline de Souza Siufi | Silvia Maria Pires Cabrera Berg



Revista del Departamento de Msica - Grupo de investigacion en Estudios musicales

quanto a combinagdo de sons e a subsequente organizacdo formam o que chamamos

musica. A sua musica, a musica da criancga.

E importante ressaltar que o jogo da musica é diferente do jogo elaborado para
ensinar determinado conceito na musica. Ele se faz por si mesmo quando deixa de ser
funcional para ser expressivo, possibilitando a ludicidade individual e com o outro. E
por meio da vivéncia do jogo musical que a interagdo entre saberes acontece de forma
integrada, onde a crianga é protagonista de seu préprio aprendizado, promovendo o
desenvolvimento de habilidades e potencialidades criativas: “através da brincadeira
se exploram fontes sonoras, se imita o real, se organizam os sons. A criagdo nasce do
jogo” (Delalande, 1995: 61). O mais importante é preservar o jogo e o carater ludico no

desenvolvimento e aprendizado musical.

A partir daludicidade a criang¢a aprende conceitos, desenvolve a criatividade, descobre
a si proprio e percebe-se como integrante do meio social. Em consequéncia, o lddico
passa a ser o meio para toda a relacio da crianga com o outro, com o ambiente, com os
objetos e com o sonoro. Através da fruicdo e do prazer que abrange as brincadeiras, a
crianca se envolve no jogo sonoro, sente e aprende, vive e internaliza, cria e transforma,

construindo seu fazer musical e apropriando-se deste conhecimento:

A brincadeira pode ser compartilhada e comunicada com outros pela adogdo de um cédigo.
E no meio da brincadeira que os participantes mutuamente criam uma “diferenca que
faz a diferen¢a”. [...] brincar é autopoiético (autogerador) e autotélico (automotivador)
[...] brincar ndo é o nome de um comportamento empirico, mas sim o nome de uma certa

estruturacdo de a¢des. (Bo Kampmann, 2005: 250)

Ao relacionarmos o conceito de poiesis* como processo criativo envolvendo a
acdo e o conhecimento encontramos tracos comuns na ideia de aprendizado
e desenvolvimento criativo musical proposto por Delalande. O autor defende
que a criacdo musical inicia a partir da busca sonora através da exploracao de
fontes sonoras. Ao agucar a sensibilidade diante de materiais e objetos sonoros
oportunizamos trés grandes tipos de condutas, que Delalande (2013) classifica
assim: 1) explorar, 2) expressar, 3) construir. Estas condutas representam o
caminho em direcdo a invencao e criacdo musical.

Entre as atividades ludicas, expressadas pela criacdo e automotivacio, ressaltamos

as cirandas de roda como importante pratica no desenvolvimento musical

Comentamos aqui o conceito etimoldgico de poiesis por entender a fundamental importancia deste
relacionado a praxis musical na infancia. Conforme Souza: “Expressdo originaria do verbo poiéo
(fabricar, executar, confeccionar), poiesis traduz-se por fabricag¢ao, confec¢ao, preparacgdo, produgao.
Todavia, um “produzir que da forma, um fabricar que engendra, uma criagdo que organiza, ordena
e instaura uma realidade nova, um ser”. Criagcdo nao no sentido hebraico de fazer algo a partir do
nada, mas no sentido grego de gerar e produzir dando forma a partir de uma matéria preexistente
e ao mesmo tempo prenhe de potencialidades. [...] Pofesis, na verdade, designa o ato ou o processo
de criagcdo, como se diz que a criagdo, o ser criado por meio desse processo ou ato, o seu resultado,
é o poiema. Polesis é, enfim, a no¢do que designa, genericamente, a aptiddo para a criagdo, para a
inauguracdo de sentidos que sdo e estdo no criado como contetido (sentido) e expressao (realizagdo),
ao mesmo tempo” (Souza, 2007: 86-87).
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compreendendo a oralidade, o canto em unissono, a percep¢ao espacial, o movimento
corporal e o senso ritmico. As cirandas também proporcionam o desenvolvimento da
coordenacdo espacgo-temporal e de habilidades de socializacdo e cooperagdo através
da interacdo com o coletivo:

Na musica, a crianga encontra elementos que lhe permite descobrir e reencontrar seu corpo
fisico; ela se reconhece como ser que pode perceber, ouvir, criar, movimentar, interagir
diretamente num determinado espaco; adquire habilidades e comportamentos criativos e
criticos, queirdo contribuir para o seu desenvolvimento integral. Nesse sentido, a utilizacdo
de um repertdrio musical que faga uso das Cirandas, pode contribuir sobremaneira para o

desenvolvimento social, afetivo e fisico da criancga. (Loureiro, 2011:7)

As brincadeiras ritmicas por meio de jogos corporais, jogos de mdos ou jogos de
copos permitem o desenvolvimento da atencdo, percep¢do e coordenacdo motora
formando a base necessaria para um estudo instrumental mais adiante. Além disso, a
experimentacdo sonora partindo de diferentes fontes oportuniza o desenvolvimento
das capacidades criativas, ampliando o repertorio de sons e possibilitando construgdes

sonoras que podem incentivar futuras composicdes musicais.

Relato de experiéncia

Considerando a educa¢do musical um processo continuo de construcao que implica
perceber, sentir, experimentar, imitar, criar e refletir, apresentamos um estudo de caso
relatando a experiéncia realizada em aulas de musica de Educac¢do Infantil em escola
regular darede privada, envolvendo alunos entre dois e cinco anos de idade, suas inter-
relagdes com o sonoro e o desenvolvimento da criatividade envolvendo sons. As aulas
se caracterizaram por encontros semanais de 30 minutos, no caso de alunos entre dois
e trés anos, e encontros de 40 minutos com alunos entre quatro e cinco anos.

Descrevemos aqui um projeto desenvolvido ao longo de um semestre, intitulado “Um
mundo de sensagdes sonoras”, cujo principal objetivo era permitir as criangas um
contato livre com corpos sonoros diversos, partindo da proposta de investigacdo com
materiais diversificados como papéis, objetos plasticos e de metal, para estimular
a inquiribilidade e a expressividade no fazer musical infantil. Nosso intuito era
oportunizar as criancas momentos para sentir e apreciar o movimento do som e dos
ruidos, de forma que a curiosidade auditiva fosse a principal guia da exploragao. Aos
alunos mais velhos além da exploragio, tinhamos como meta desafia-los a realizar

pequenas organizagdes e produgdes sonoras.

Observando-se texturas, tamanhos e outras caracteristicas que pudessem
proporcionar diferencgas sonoras, selecionamos previamente os materiais que seriam
disponibilizados aos alunos: papéis de diferentes tipos (corrugado, celofane, seda,
craft e outros que pudessem produzir sons diferentes ao serem manuseados); objetos
plasticos com formas e tamanhos diversificados como baldes, bacias, potes, canos,

Claudia Jaqueline de Souza Siufi | Silvia Maria Pires Cabrera Berg



Revista del Departamento de Msica - Grupo de investigacion en Estudios musicales

galdes, além de plastico bolha e chapas de Raio X; além de objetos de metal como

panelas, frigideiras, latas, travessas, colheres e outros materiais metalicos.

Cada material foi trabalhado durante quatro encontros, aproximadamente, sendo a
primeira aula dedicada a livre exploracdo e manuseio dos objetos, sem intervencdes
quaisquer por parte do professor. Os alunos eram recebidos j4 com o ambiente
preparado, com os materiais dispostos pela sala e eram orientados primeiramente
a observar visualmente o material para depois explorarem em todas as suas
possibilidades: amassar, raspar, sacudir, rasgar, bater, esfregar, entre outras agoes;

dando-se expressiva atencao aos sons produzidos nas diferentes formas de manuseio.

Apartirdo segundo encontro os alunos eram convidados a apresentarem aos colegas os
sons que haviam descoberto na exploragio inicial e, posteriormente, eram desafiados a
criar pequenas construgdes sonoras, trabalhando com timbres e outros parametros do
som, como intensidade e/ou duragdo. Os encontros finais eram momentos de aplicacdo
das descobertas através de sonorizacao de histdrias elaboradas pelos préprios alunos,
instrumentacido de musicas, reproducido de sons da natureza ou apresentagdo de
pequenas construgdes sonoras.

Durante a realizacdo do projeto foi possivel observar que os alunos entre dois e trés
anos permaneceram na fase exploratéria e investigativa. Ainda ndo eram capazes
de compor alguma construgdo sonora de forma a mesclar timbres, porém percebiam
diferengas sonoras entre os materiais manipulados e as apresentavam quando
requisitados. Participaram com entusiasmo e interesse das atividades propostas que
envolviam o acompanhamento musical utilizando os sons descobertos e, em algumas
vezes, relacionavam os sons com outros conhecidos: como o som do sapo ao raspar o

papel corrugado ou o som da chuva ao sacudir e amassar o papel celofane.

Com o periodo simbdlico bastante presente, os alunos de quatro e cinco anos preferiam
representar instrumentos como bateria, guitarra ou até mesmo violino com os objetos
que dispunham. Também faziam analogias com outros sons e utilizavam deste

pensamento para instrumentar histérias préprias ou ja conhecidas.

Entre quatro e cincoanosascriangasja comecamaperceber melhoraorganizacdo sonora,
portanto, alguns alunos ja compunham pequenas construc¢des sonoras (estruturacio
de ag¢des) com os materiais, observando diferencas de timbre. Delalande (1995) afirma
que as sequéncias sonoras que as criancas de menos de seis anos produzem, ainda estdo
muito marcadas pela exploracdo das fontes ou pelo desejo de simbolizar diretamente
uma cena, o que pode ser comprovado ao longo da realizagdo deste projeto.

Através das atividades propostas proporcionamos um contato diferente com o
universo sonoro e, ao possibilitar as criangas liberdade de interacdo com os objetos, a
inquiribilidade se tornou guia do processo oportunizando aos alunos o protagonismo
da aprendizagem. Ao experimentarem diferentes formas de manuseio e interagdo com
os objetos, novos sons foram descobertos e, ligados a outros, se transformaram em

pequenas construgdes musicais.
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Reconhecemos a partir da execugdo deste projeto que a relacdo com a musica se
expande a medida que se tem a oportunidade de agir sobre ela. As criangcas mudaram
sua relacdo com os sons, se tornando mais atentas as possibilidades e comecando
a interagir com todo e qualquer objeto que pudessem produzir som: criavam
ritmos, constatavam diferencas sonoras e orgulhosamente apontavam para suas
descobertas e producoes.

O desenvolvimento da criatividade a partir da exploragdo e investigagdo sonora traz
um enorme ganho ndo s6 na area artistica, mas abre caminho para outras habilidades
desenvolvendo a autoconfianca, melhorando a autoestima e ampliando a percepg¢ao de
mundo que a crianga traz consigo. E importante ressaltar que a comunidade escolar
também teve a oportunidade de ampliar seus conceitos musicais, abrindo espago para
os ruidos e respeitando as manifesta¢des sonoras produzidas pelas criancas, que sdo
fontes inesgotaveis de criatividade.

Além de todo o trabalho envolvendo exploracao e construgdo sonora, nossas aulas de
musica também compreendem atividades lidicas musicais em que sdo desenvolvidas
habilidades como expressdo corporal, canto, apreciagdo musical, no¢des de ritmo,
andamento musical e parametros como intensidade e percepc¢des de timbre.
Descrevemos aqui algumas atividades em que a ludicidade e a musica se entrelagcam.

Toda a aula de musica comeg¢a com um convite musical: o violdo é o instrumento que
introduz nosso encontro, buscando as criancas em sala de aula. Caminhamos pela
escola, desde a sala de aula até a sala de musica cantando acompanhados pelo violao,
enchendo os corredores de musica. Nao ha quem nos escute e que ndo responda com um
sorriso, uma cantarolada, uma saudacao. A musica se apresenta como uma linguagem

que afeta a todos aqueles que com ela se deparam.

Entre os dois e trés anos de idade, as criangas apresentam ainda uma postura
muito individualista. A ideia central estd no “Eu”, a relagdo com os outros, com o
ambiente, com os sons e a musica através do “meu corpo”. Diante deste cendrio,
toda a interagdo com o sonoro a principio se da unilateralmente, ampliando-se a

medida que a crianga se desenvolve.

Toda a investigacdo envolve interesse e foco, e mesmo com pouca idade, a crianga
descobreformasdevariacdodeintensidade,de gestoede movimento que proporcionam
diferentes resultados sonoros. A pesquisa e a busca acompanham a crianc¢a todo o

tempo, todos os dias, pois tudo pode ser pesquisado e explorado, tudo lhe interessa.

Sendo o corpo o principal meio de comunicagdo e interacdo nesta faixa etaria, busca-
se em um primeiro momento um trabalho de percepcao espacial e corporal a partir
de brincadeiras musicais com muito movimento. Para estas atividades usamos tanto

musicas do cancioneiro infantil como musica erudita, folclérica e popular urbana.

Algumas brincadeiras musicais se destacam e estdo entre as preferidas das criancas
desta faixa etaria, como o “Camaledo” na qual letra e melodia, que convidam ao
movimento, permitem que as crian¢as andem e dancem pelo ambiente sem chocar-se
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com objetos ou outros colegas, percebendo o espaco que lhes insere e a brincadeira do

~

“Gigantdo” que tem o intuito de perceber corporalmente a intensidade sonora.

De mesma forma, porém ja com a intencao de trabalhar a percepcao de ritmo, além da
nocao espacial, utilizamos o Movimento VI da peca Le Carnaval des Animaux de Camille
Saint-Sdens, intitulada “Kangourous”. Nesta atividade as criangas precisam ouvir e
movimentar-se pelo espago de acordo com o ritmo que o trecho da musica propode. No
caso especifico desta musica, o som do piano parece muitas vezes saltitar, hesitar ou
até mesmo parar, momentos em que as criancas sido desafiadas a demonstrar através
de seus movimentos esta percepg¢do sonora.

A investigacdo sonora também parte do corpo e, consequentemente, trabalhamos a
sensibilidade tactil e exploragdo sonora através da experimentacio do plastico bolha.
Nesta atividade a crianga parte da curiosidade e certo receio diante do material
desconhecido para a exploracido e pesquisa, percebendo a acdo de seu corpo sob o
objeto e interagindo com o sonoro a partir de sua experimentagao.

A percepcdo auditiva também é uma habilidade desenvolvida em nossas aulas.
Partimos da identificacdo de sons de animais e de fendmenos da natureza através de
um jogo de cartelas em que as criancas relacionam o som que ouvem as imagens que
lhe sdo apresentadas. O principal objetivo desta atividade é fazer a crianca atentar-
se aos sons identificando-os, aprimorando assim sua acuidade auditiva para que
posteriormente possa perceber diferencas de timbre em sons de objetos sonoros ou
instrumentos musicais.

Iniciando pela identificagdo sonora dos animais, as atividades nas aulas de musicas
costumam envolver sons, movimento corporal, canto e apreciagdo musical. Como exemplo,

descrevemos aqui as atividades envolvendo a identificagdo sonora do rugido do ledo:

A principio espalhamos cartelas com diversas imagens de animais e pedimos que
as criancas fiquem atentas ao som que irdo ouvir. Depois pedimos que identifiquem
e nomeiem o animal ao qual ouviram o som, selecionando a cartela com a imagem
referida. Ao identificarem o ledo, repetimos a escuta, agora olhando para a imagem e
tentando reproduzir com a voz o rugido do animal. Feito isso, os alunos sdo convidados
a movimentarem-se pela sala ao som de “Introduction et marche royale du lion” tema
original de Camille Saint-Saéns, da obra Le Carnaval des Animaux, onde os dois pianos
trinam e arpejam fazendo referéncia a marcha do soberbo animal, imitando seus
rugidos. Brincamos com o corpo, com os sons, cantamos musicas tradicionais da
infancia e, no final, concluimos com a apreciacdo musical ouvindo “Ledozinho” de
Caetano Veloso. Assim, procuramos trabalhar de forma que a crian¢a possa interagir
com 0s sons e com a musica, seja ela instrumental ou em forma de cangao, seja de
origem popular ou erudita, possibilitando diferentes percep¢des, ampliando repertdrio

sonoro e musical sempre envolvendo a ludicidade.

A identificacdo sonora também passa pelos sons de fendmenos da natureza, sendo a

chuva, o vento e o trovao sons que trabalhamos sob varios aspectos. Além da audicdo
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procuramos desenvolver junto as criancas possibilidades de reproducdo sonora, seja
utilizando sons corporais, de objetos sonoros ou instrumentos musicais. No intuito de
se chegar a reproducio que mais pudesse se aproximar ao som original. “A chuva” foi o
resultado de um trabalho de escuta e selecao de sons construido junto com as criangas

com didlogos e muita troca de ideias.

Entre os dois e trés anos a crianga ja consegue se comunicar usando um
maior repertério de palavras, periodo em que a linguagem oral estd em pleno
desenvolvimento e a can¢do entra como um importante apoio. Neste sentido,
trabalhamos com musicas do cancioneiro infantil bem como com cang¢des da MPB
ou acompanhados do canto das professoras e de violdo, ou ainda com gravagdes em
arranjos cuidadosamente selecionados. Acreditamos que as cangdes tradicionais da
infancia devam conter arranjos cuidadosos que sejam capazes de atrair a atengao

das criancas aos instrumentos.

O canto em unissono é uma habilidade que se desenvolve ao longo do tempo, pois a
organizacao coletiva acontece gradativamente. Utilizamo-nos de cantigas e cirandas
de roda para o trabalho com o canto, bem como para o desenvolvimento da percepcao
espacial e corporal. Nestas atividades o movimento lateral e o ritmo conjunto sido
enfatizados, permitindo que a crianca se utilize da linguagem corporal, musical e
cénica e possibilitando aprendizagens afetivas, cognitivas e sociais de forma que
possa compreender-se no jogo coletivo. Entre as cirandas de roda preferidas estdo
aquelas que contam histérias ou que compreendem bastante movimentagao corporal:
“Periquito Maracand” em que os movimentos corporais acompanham a letra da
musica tornando-se desafiadores ou “O galo e a galinha” que pode ser enriquecida com

aderecos para os personagens principais, sdo apreciadas e sempre requisitadas.

Em nossas aulas utilizamos instrumentos de percussido para o acompanhamento de
cangdes e brincadeiras musicais fazendo questdo de que as criangas se familiarizem
com o0 som, 0 nome e o manuseio destes. As brincadeiras com as musicas “O tomate e o
caqui” (Grupo Trii) e “Pom pom pom” (tradicional da infancia), entre outras, permitem
que desenvolvamos a atenc¢do ritmica ao acompanha-las utilizando os coquinhos.

Entre os quatro e cinco anos de idade, o eixo central da aprendizagem se amplia e, além
dainter-relagdo do individuo com os outros, com os sons e com a musica, pretende-se a
aplicagdo dos conhecimentos até aqui entdo adquiridos nas construcgdes e organizagdes
sonoras. Nesta faixa etdria a linguagem oral ja se encontra bem desenvolvida, o
repertorio de cang¢des envolve letras maiores e mais complexas; brincadeiras com

parlendas, lenga-lalengas, trava-linguas, versos e poesias se intensificam.

Neste periodo o simbolico prevalece e as cangdes que envolvem objetos cénicos ou
as dramatizacdes envolvendo cantigas de roda sdo muito apreciadas. HA maior
atencdo ao movimento e ao jogo coletivo, enfatizando o simbélico das histérias que
perpassam as cantigas de roda. “A Linda Rosa Juvenil” e “A Carrocinha Pegou” sdo
muito apreciadas pelas criangas que as solicitam com frequéncia em nossas aulas.

Também a sonorizag¢do de histdrias é uma atividade bastante presente, sejam historias
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ja conhecidas ou mesmo histérias criadas pelos préprios alunos. Para tanto, todo o
material sonoro é discutido e escolhido em conjunto, bem como em quais partes da
histéria o som serd produzido. Os instrumentistas também escolhem qual som sera de

sua responsabilidade e, por fim, a sonorizacao se concretiza.

A atencdo sonora e acuidade auditiva também sdo desenvolvidas em atividades ltdicas.
Um jogo desafiador é o das “Caixinhas Sonoras” que consiste em pares de caixinhas de
fésforos com materiais que produzem som ao serem chacoalhadas. Cabe as criangas,
sem abrir as caixas, encontrar seu “par”, ou seja, outra caixinha que possua o mesmo
som. Nesta atividade ha minucias de timbre entre um som e outro o que torna o desafio

mais intenso cujo principal objetivo esta no desenvolvimento da escuta ativa.

Outra atividade relacionada a escuta se refere a observacdo de paisagens sonoras.
Realizamos esta atividade em passeios pela escola ou através de videos que
representem diferentes paisagens sonoras. De outra forma, propomos a escuta
de uma paisagem sonora em que as criancas devem relaciona-la a uma imagem
apresentada ou reproduzi-la com o corpo por meio de sons corporais, com a voz ou
com objetos sonoros.

Com a habilidade de escuta aprimorada, podemos iniciar um trabalho mais especifico
com instrumentos de percussio disponiveis na sala de musica como cocos, chocalhos,
tambores, tridngulos, clavas, reco-recos, entre outros. Perto dos cinco anos a crianga
ja comeca a construir organizagdes sonoras demonstrando suas percepg¢des ritmicas e
de timbre. Costumam montar “baterias” misturando tambores de tamanhos diferentes
a outros objetos que possam produzir sons diferenciados ou trabalhando em conjunto
com outros colegas e outros sons, demonstrando muito prazer em apresentar suas
descobertas sonoras. Em outros momentos oferecemos a todos um mesmo instrumento
propondo-lhes um improviso musical e, neste caso, hd criancas que demonstram
maior capacidade de criagdo do que outras, pois algumas variam somente intensidade
enquanto outras ja envolvem duracao criando sequéncias ritmicas.

A percepgdo ritmica se inicia em uma conversa sobre o ritmo da natureza, o ritmo das
marés e o ritmo do nosso corpo. Ouvimos as batidas de nosso coracio e percebemos
que esta constdncia também acontece na musica. Propomos atividades e jogos
ritmicos utilizando clavas ou cocos para acompanhamento. Com as nog¢des ritmicas
ja mais desenvolvidas, trabalhamos entdo o acompanhamento de pequenas cangdes
e parlendas através de jogos de copos ou jogos de maos. Ao longo das atividades é
possivel perceber quais criangas ja apresentam maior dominio ritmico e quais outras
precisam de apoio e intervencdo por parte da professora. Por fim, como projeto
desafiador, propomos a instrumentagdo de musicas em que a aten¢do auditiva e a

percepcdo ritmica sdo colocadas em pratica.

No intuito de estimular o contato com diferentes fontes sonoras, instituimos o Dia
do Instrumento Musical. Neste dia, que acontece uma vez por més, a crianca pode
trazer de casa um instrumento musical de “verdade” ou de “brinquedo”, ou mesmo um

instrumento construido com material reciclado. Ela apresenta seu instrumento aos
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colegas, toca, improvisa e depois, compartilha com o grupo que pode experimenta-
lo também. No final, cantamos musicas de nosso repertério comum das aulas,

acompanhados com estes instrumentos.

A crianga vivencia a musica desde que nasce, relaciona-se com sons, experimenta,
testa e cria e é na escola onde todo este conhecimento prévio deve ser aproveitado,
potencializado e ampliado, cultivando o interesse pelo sonoro e o gosto pelas
diferentes formas de musica. Toda a atividade realizada em nossas aulas de musica
requer preparo, pesquisa e atencio ao desenvolvimento infantil, respeitando sempre
o aluno como individuo Unico que estd em processo de aprendizagem. Acreditamos
que é através da ludicidade de forma séria e precisa que as criangas se envolvem
com a musica, aprendendo conceitos, desenvolvendo habilidades e, principalmente,

ampliando sua capacidade criadora.

Conclusao

Ao compreender que a inter-relagdo da crianca com a musica se da por meio da
ludicidade, se faz importante uma reflexdo da pratica nas aulas de iniciagdo musical
para a primeira infancia. E fundamental entender que a crianga possui vérias ideias de
musica e outros modos de tratar do tempo, por conseguinte, devem-se proporcionar

diferentes formas de fazer musica junto as criancas.

E por meio da liberdade de agdo que o lidico propde a crianga uma experiéncia
plena para o desenvolvimento da criatividade e a construcdo de seu proéprio fazer
musical, desde a exploragdo sonora partindo da propria voz até chegar a utilizagdo de
instrumentos. Em seu percurso, had um continuo movimento circular em que a crianga
passa por diversos estagios de desenvolvimento musical; contudo sem abandona-los ao
longo da aprendizagem e criagdo. Sempre ha um trabalho sensério-motor ligado ao gesto

instrumental e uma dimensdo simbdlica que confere um carater expressivo a musica.

7

Neste sentido, é preciso perceber que apreender é muito mais profundo do que
aprender. O processo de “aprender” vem do externo para o interno e, em contrapartida,
“apreender” abarca um movimento muito maior que vem do interior para o exterior.
Num contexto em que haja uma dinamica entre musica, criacdo e acao é fundamental
que a crianga seja estimulada a apreender, trabalhando com os sons e objetos sonoros
de forma lddica envolvendo possibilidades de exploragao, organizacao e criagao.

Diante disso, acreditamos que educar musicalmente as criangas nao seja tira-las de um
“nada musical” em que se supunha que estivessem, para leva-las a determinado nivel
de competéncia; pelo contrario, desenvolver uma atividade lddica que ja existe dentro
delas e que é, em ultima analise, a mesma fonte do jogo e da performance musical.
Compreender que a crianga possui capacidades e potencialidades de exploragdo, acao
e criacdo a partir do sonoro é fundamental para o trabalho com musica na primeira
fase da infancia; no entanto, sabe-se que, apesar de pressupostos tedricos, hd poucos

registros de que a praxis tenha sido comprovada em escolas de ensino regular. Desta
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forma, ao relatar as experiéncias ocorridas nas aulas de Educacdo Infantil com alunos
de dois a cinco anos, pode-se confirmar as propostas previstas por Delalande.

0 desenvolvimento das potencialidades criativas tem na ludicidade, através do jogo
ideal, o movimento para contribuir na formacio de individuos sensiveis, perceptivos,
atentos e perspicazes, capazes de se relacionar com o mundo de forma diferenciada e

aberta.
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