DOS OBRAS PARA SAXOFON DE COMPOSITORES NARINENSES!

Hugo Armando Bravo Rosero?
Resumen

Este articulo pretende dar a conocer dos obras de compositores y saxofonistas narifienses
colombianos, que estimamos como aportes al repertorio del saxofén, tanto para quien se
encuentra adelantado en su estudio como para el mundo recitalistico en general. Para ello,
haremos una corta referencia al curriculum vitae de los dos autores, a su entorno musical en la
region y sus influencias y un andlisis general de las dos obras, que permita un mejor
entendimiento de nuestros lectores acerca de la pertinencia de estas obras para el repertorio del
saxofon.

Palabras claves: Angelo Davila, Fernando Carvajal, saxofon, Narifio, repertorio colombiano
para saxofon.

Abstract

This article seeks to make known two musical pieces from two Colombian Narifienses
composers and saxophonists that we estimate have contributed to the saxophone repertoire for
those who are advanced in their studies as well as the general recitalist world. To be able to do
this, we will review the authors CV (Curriculum Vitae), their musical medium and their
influences in the region. Furthermore, the two musical pieces will be analyzed to promote a better
understanding for our readers about the relevance of these pieces to the saxophone repertoire.

Key words: Angelo Davila, Fernando Carvajal, saxophone, Narifio, Colombian saxophone
Repertoire.

! Trabajo de grado para optar al titulo de Magister en Mdsica con énfasis en la Interpretacion del Saxofon, de la
Universidad Eafit, el cual cont6 con la asesoria del Maestro Gustavo Yepes.

2 Saxofonista nacido en Pupiales, Narifio. Egresado de la Universidad del Cauca en el afio 2011 con el titulo de
Musico Saxofonista. En 2008 funda e integra el Cuarteto de Saxofones Universidad del Cauca con el que logrd
importantes reconocimientos a nivel nacional e internacional. En 2011, fue nombrado Coordinador Académico de la
Orquesta Caucana de Vientos, proyecto conjunto entre la Fundacién Polifonia y Yamaha Music Latin América e
Incolmotos S.A. Actualmente es formador en saxofén, de la Red de Escuelas de Musica de Medellin, asi como
también integrante del Cuarteto de Saxofones de Medellin.



Introduccion

Este articulo quiere dar a conocer la musica de dos compositores narifienses que no se
conocen todavia en todo el territorio colombiano y menos en el contexto latinoamericano. Las
composiciones analizadas aportan, tantos elementos ritmico — melddicos, arménicos y de estilo,
que es importante difundirlos de manera que se puedan apreciar y admirar y, con esto, aportar y

enriquecer el repertorio saxofonistico universal.

En el presente texto, se dan a conocer, a manera de compilacion, algunos aspectos
relevantes de la vida de estos dos artistas para tratar de entender el por qué y para qué de sus
obras; ellos, desde el departamento de Narifio, vienen trabajando en procesos bandisticos y
experimentando con nuevas musicas y formatos instrumentales y ello amerita que la musica
narifiense y su propio repertorio se conozcan en Colombia y, por qué né, en el mundo, de tal
suerte que se pueda asi difundir su masica, pero también el entorno y referentes en los que se han
creado estas obras, la importancia de ellas dentro del repertorio para saxofén y algunas
sugerencias técnicas e interpretativas para conocer y ejecutar, de una manera mas clara, este

repertorio, un proposito que, como saxofonista, este autor pensaba ineludible.

Finalmente, cabe destacar que estas obras son relativamente nuevas (no mas de 6 afios
desde su composicién). Por lo tanto, no son conocidas sino en la ciudad de Pasto, donde fueron
creadas. Existe una ejecucion interpretativa en internet para conocimiento del publico, pero no se

le ha dado la importancia o el reconocimiento que se merece.



El presente texto se realiza a partir de las partituras proporcionadas por los autores con sus
respectivas anotaciones. Las obras que nos ocupan aqui son: “Kunta Kinte’s Suite N° 2 Para
Saxofon Soprano y Piano” de Angelo Davila y “Cinco Piezas Breves Para Saxofon Alto Y

Piano” de Fernando Carvajal

1. “Kunta kinte’s suite n° 2 para saxofon soprano y piano” de Angelo Davila

1.1 Angelo Davila®

Dario Angelo Davila Astudillo es un destacado musico narifiense. A la edad de 12 afios,
inicid sus estudios de Saxofén y Piano con profesores particulares. En 1998, ingresa al Programa
de Licenciatura en Mdusica de la Universidad de Narifio, donde recibio clases de los maestros
saxofonistas Luis Juan Jairo Benavides y Eduardo Medina. Integro diferentes agrupaciones

musicales entre las cuales se destacan la Big Band Universidad de Narifio, dirigida por Eddy

3 Esta biografia fue suministrada por el compositor.



Martinez, donde particip6 como saxofonista; Big Band de profesores, dirigida por Juan Jairo
Benavides, en la que actu6 como pianista; y Galeras Big Band, dirigida por Eduardo “Lalo”
Maya, en la cual tuvo la oportunidad de dirigir una de sus composiciones en el primer Festival de

Pasto Jazz 2011 (Bastidas, 2014).

El trabajo bandistico ha sido su fuerte y se ha desempefiado por mas de 20 afios, tanto como
instrumentista, capacitador y arreglista, como compositor y director musical. Ha hecho parte de
Bandas Sinfénicas de Narifio y de Seminarios Internacionales de Bandas organizados por la
Fundacién Musical Yamaha, talleres musicales con los Maestros Tico Pierhagen, Willian
Maestre, Javier Martinez, Luis Eduardo Aguilar, Juan Jairo Benavides, Ritho Burbano, Pierre

Malempre, etc.

Otra de sus fuertes tendencias lo constituye el jazz y el latin jazz en el que ha tenido una
formacion autodidacta; su interés personal lo llevé a investigar estos campos asi como el de la
composicion, los arreglos y la produccién musical. Dentro de este ambiente jazzistico, viene
trabajando con diferentes ensambles instrumentales como la Big Band y cuartetos de saxofones.
Ha aplicado, para su trabajo en composicion, el conocimiento de la armonia aplicada al piano,

herramienta esencial para el instrumentista y compositor integral.

Sus creaciones musicales estan impregnadas de las ritmicas y armonias de los estilos antes
descritos. Una de sus principales caracteristica es la riqueza ritmica y heterométrica que permite

un juego dindmico dirigido a mantener al auditorio en permanente atencion.



Las obras musicales de Angelo Davila ya han sido bien reconocidas, como en el premio
para producciones discogréaficas 2014 del Ministerio de Cultura con la produccion Angelo

Davila’s Big Band.

Entre sus Ultimas creaciones y composiciones musicales, estan:
e Suite n® 1 Latinoamerican Suite para Big Band

e Suite n° 2 Kunta Kinte Suite para Saxofén Soprano y Piano.
e Suite n° 3 “Bipolar” para Saxofones y Big Band

e Bluesin Ice Suite

¢ Female Descarga

El maestro Davila me cuenta que, entre sus influencias a la hora de escribir musica para
saxofon, esta el argentino Astor Piazzola (1921-1992), el saxofonistas y compositor espafiol
Pedro Iturralde (1929), el maestro pianista narifiense Eddy Martinez (1940), el percusionista y
director musical estadounidense Buddy Rich (1917-1987), el compositor y director musical
cubano Chico O’Farril (1921-2001), saxofonistas estadounidenses como el mundialmente famoso
Charlie Parker (1929-1955), Lester Young (1909-1959), Joe Henderson(1937-2001), Steve
Marcus (1939-2005), el Pianista francés Michel Petruccian (1962-1999), el hingaro Bela Bartok
(1881-1945). Ademas, sin ser menos importantes, los maestros Juan Jairo Benavides, Luis
Medina y Javier Martinez, quienes le han dejado grandes ensefianzas y motivaciones en la musica

y COMO persona.



El maestro Davila considera también la importancia de escuchar cualquier tipo de mdsica
ya que de ahi salen las respectivas apreciaciones y conclusiones musicales en las que uno se

puede basar para componer (Davila, 2014).

No hay duda de que podemos aprender de cualquier expresion musical, asi éstas no sean de
nuestro gusto ya que todas comparten algo en comun, el de los sonidos que, estén mal o bien,
combinados dentro de una textura o estética no merecen menospreciarlos por muy sencilla

que sea la idea; en todas esas expresiones, existe el propdsito y sentimiento de una persona

(Daévila, 2014).

Para el maestro, todo esto forma parte de las influencias con las que él se ha animado a
componer, con la idea clara de que el respeto hacia otras musicas siempre debe estar latente.
Ademas, no podemos dejar a un lado toda esa experiencia que tiene en procesos de bandas, lo que
le ha aportado a su necesidad de componer basado también en esa tradicional muasica campesina

del suroccidente colombiano y en todas aquellas partituras que ha tenido la oportunidad de tocar

con diferentes agrupaciones en diversos géneros y estilos musicales.

Todo esto: el mismo Volcan Galeras, su familia, la naturaleza, el Universo, su Dios, las
experiencias que ha compartido en capacitaciones, amigos del comun, forman parte de sus

influencias e inspiracion para escribir sus composiciones.



1.2 Kunta kinte’s suite n° 2

El compositor se basd, para componer esta obra, en la novela “RAICES” del escritor

afroamericano Alex Haley (1921-1992) publicado en el afio de 1976 (Ed Doubleday).

En esta obra literaria, Haley cuenta la historia de sus ancestros, donde se describe la vida de
un negro africano llamado Kunta Kinte, quien fue esclavizado en Gambia en 1767 y llevado
contra su voluntad a la provincia de Maryland, para ser vendido como esclavo; formo parte de los

antepasados de Haley, siendo éste de la séptima generaciéon de Kunta (Davila, 2014).

Esta suite se compone de cuatro movimientos o partes y fue interpretada, por primera y
Unica vez, en el afio 2013, por Maribén Paredes quien se la encargd para su recital interpretativo
del programa de Musica de la Universidad de Narifio y cuyo registro filmico se encuentra en

youtube (internet).

1.2.1 Date of birth: Donde se describe el momento de su nacimiento, ansiedad y el dolor
sutil y agotador que siente una madre al traer al mundo a su pequefio hijo; su llanto, su suefio, su

alegria (Davila, 2014).

Es un adagio con valor de negra igual a 100. En sus primeros 29 compases, la sonoridad en
el piano tiene la intencidn deciso vital y fuerte con pequefios acompafiamientos melddicos en el
saxofén soprano; esta primera parte presenta el contraste propio de la heterometria, es decir,
distintos metros, asi: 2/4, 5/4, 5/8, 3/8, compases de mucha fuerza ritmica, pero también de

sutileza y calma; en el compas 13, el saxofonista debe tocar con el mismo caracter con el que el



piano inicid la obra, con mucha energia ritmica ayudado por los acentos que deben ser muy
marcados y notorios sin descuidar la parte ritmica de los tresillos; en el compas 18, el ejecutante
interpretara la melodia con menos fuerza ritmica, un poco mas cantabile pero haciendo énfasis en
los tenuti escritos sobre algunos notas. Esto implica melodias largas y un poco acentuadas sin
olvidarse de la indicacién de accelerando poco a poco hasta llegar al compas 24, donde el tempo
cambia a corchea igual a 208 para el piano; esta seccion, arménicamente, concibe la aplicacion de
tensiones, momentos dominantes y formacion de pequefios acompafiamientos y melodias basados

en escalas disminuidas sobre funciones dominantes. Toda esta seccion esta en Mib M real, no
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lustracion 1. Date of birth, compases No. 13-18

En los primeros compases, aparece un acorde de Bb7 con 11a y 9ab; ésta es una pequefia
frase de cuadratura binaria en cuatro compases sobre el V grado de la tonica axial, Eb Mayor. Se
aplican grados de la tonalidad a los cuales llama el maestro “Grados con mediana tensién”, COMO
el 4° grado subdominante con notas agregadas que, a veces, los convierte en acordes de doble

funcién; por un lado, subdominante y, por otro, a la vez dominante, que dan una apreciacion



auditiva igualmente con estas caracteristicas sonoras de calma y reposo que, no necesariamente,
se tienen que dar en los grados | de cualquier tonalidad. Asi es como usa esos recursos, por cierto

propios del Romanticismo tardio, que se dan en toda la obra en pequefia y gran magnitud.

En el compas 30, y con un tempo de 180 la corchea, se puede apreciar una melodia con

caracteristicas de reposo que obviamente esta formada sobre el grado | de Eb Mayor con 112
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llustracion 2. Date of birth, compases 28 a 36

Hasta el compas 41, esta presente la ansiedad y la espera de ese ser vivo; comienza ahora la
alegria, la ternura de tener ya en brazos a un nifio. En este punto, empieza una cancion de cuna

que quiere dar la sensacion de una madre que arrulla y da seno a su bebé; es asi como se muestra



a partir del compés 42 ya en una nueva tonalidad (Bb Mayor) pero sobre el IV grado de ésta,

convirtiéndose asi los compases entre el 30 y 41, en un puente o interludio de lo que sigue.

La ejecucion en esta parte debe ser muy legato, siguiendo la indicacion de expresivo con
calma y en una dinamica de mp. Se recomienda usar un vibrato no tan leggero como recurso
interpretativo. Es importante destacar, en el compas 33, la indicacién de ritardando poco a poco
que lo llevara hasta el compas 42, donde vuelve a tempo con un caracter cantabile y muy legato
sin que sobresalga nota alguna sobre otra. En el compéas 62, es esencial destacar las notas en

tenuto que ayudaran a marcar mas determinadamente el ritardando.

En el compas 87, nos podemos dar cuenta de algunos arpegios compartidos entre piano y

saxofon:
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lustracion 3. Date of birth, compas 87 en adelante
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Se puede deducir que se trata de algin sobresalto del nifio para posteriormente y ya desde el

compas 103, conseguir nuevamente la calma del suefio infantil.

En esta pequefia seccion, es vital la estabilidad ritmico-melddica y de ensamble entre el
saxofdn y el piano. La afinacion debe ser muy precisa en su distancia de octavas entre la melodia
que ejecuta el saxofonista con la del pianista. Acentuar la primera nota de cada ligadura de fraseo

puede ayudar enormente a encontrar esa estabilidad ritmica necesaria en esta parte.
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llustracién 4. Date of birth, compés 103

En los cc. 96 y 97, es importante escuchar las corcheas de la mano derecha de lo que toca el
pianista, que dan la sensacion de pulso, para no caer en el error de correr en las notas en staccato.
Yaen el c. 99, se toca la escala cromatica muy fluidamente ayudandose del crescendo propuesto

por el compositor, generando asi una especie de tension o drama.
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Este movimiento concluye en el compas 121 y en calderdn con funcién de ténica menor de G con

92y 72 mayores.

1.2.2 Free Young: Se inicia en el compas 122 (Allegro, negra: 116) y estd concebida

ritmicamente en compas de 6/4.
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llustracion 5. Free Young, compas 122

Este compés le da las caracteristicas necesarias para crear una danza que conlleva a la
calma; en esta seccion, el compositor describe la felicidad de la juventud, libre de problemas y
angustias; felicidad absoluta, ésa que alguna vez, en nuestras nifiez y juventud, nos toco vivir y
que luego se fue desvaneciendo con la llegada de la edad adulta, que trae consigo las
responsabilidades y diferentes sentimientos que forman parte de nuestra vida madura. Si se

escucha cuidadosamente, se pueden imaginar la nifiez y la juventud, el juego inocente, el baile

12



calmado, etc. Los grados de importancia son Eb, la subdominante Ab y la dominante Bb y se

combinan alternadamente las melodias principales entre Piano y Saxofon.

De mucha importancia es la indicacion in pace en el ¢. 133. Esta danza sonara como tal en
la medida en que el intérprete sepa frasear cumplidamente como lo sugiere el autor. Asi el ritmo
se hara muy manejable y fluido. Técnicamente, se sugiere el uso de la posicién de sib con plato P
(por el frente) para mayor agilidad ritmica. Esta danza se parece, en su estructura ritmica, al

bambuco colombiano.

1.2.3 Captivity: Compas 146 con totalidad de Db Mayor y en compas de 6/8, en un tempo
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Ilustracion 6. Captivity, compas 146.
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Se describe en esta parte el momento cuando Kunta Kinte se convirtié en cautivo y la
ruptura de su desarrollo y crecimiento normal en el seno de su hogar por su esclavitud, mediante

el secuestro, algo inmensamente indigno y triste en la vida del ser humano (Davila, 2014).

Empieza con el grado V de la tonica axial de Db Mayor y reafirma mucha tension en sus
primeros 16 compases (compases 146 al 161), con pequefios pasajes escalisticos y melodias con

base en escalas disminuidas sobre el V grado de la Tonica y con pequefios cambios de tonalidad.

Mientras la indicacion para el piano es de notas con acentos y marcato, para la melodia del
saxofdn usa notas en tenuto lo que significa que debe usarse mucha acentuacion en estas notas,
pero N6 una acentuacion de lengua sino de apoyo diafragmatico. Se sugiere, en el ¢. 151, tocar la
ultima corchea muy corta, casi en staccato, para dar mas apoyo Yy direccion a la nota acentuada
del siguiente compas y para convertirla en una melodia mas viva y &gil, sugiriendo mayor

caracter como lo sugiere el compositor para este movimiento.

Definitivamente, todas las agogicas musicales, ya sean acentos, tenuti, staccati, presentes
en este movimiento seran ejecutados de una manera precisa y, sumado a esto, el correcto
ensamble de partes ritmicas similares entre el saxofén y el piano haran de éste un momento lleno

de mucha energia y emocion.

14
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llustracion 7. Captivity, compas 162

El compéas 162, un semitono arriba de la tonalidad, conserva la misma cualidad armdnica
de dominante (A7 como quinto de D Mayor) para volver, desde el compas 164, a la anterior

tonalidad, una caracteristica de combinacion de tonalidades entre motivos, desde el c. 174 al 185.

1.24 Freedom of Speech: c. 186, en metro de 4/4 (Allegro, negra: 112) en ritmo de danzon

y tonalidad de G menor.
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llustracion 8. Freedom of Speech, compas 186.

Se describe la “Libertad de Expresién” de Kunta Kinte, la insistencia en ser hombre libre,
de liberar a su familia y descendencia que fue reprimida, el rechazo de la esclavitud, una

condicion infrahumana que aun en la actualidad se ve por ahi (Davila, 2014).

De ritmica acentuada, firme, con melodias en duo entre el saxofon y el piano y con armonia
que combina los acordes de Gm y Gg; esta Ultima funcion armdnica brindé a esta obra del
maestro, la cualidad flotante y sin reposo que le permite crear melodias con base en escalas

disminuidas.

En este movimiento, es notoria la influencia del tango de Astor Piazzolla. Es importante

destacar las notas con staccato, lo mismo que el correcto fraseo para dar apoyo a las primeras

notas de cada frase y escuchar los primeros tiempos dados por el piano.
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Como ya se ha dicho, para abordar y ejecutar la obra del maestro Angelo y, en general, todo

su repertorio, es sumamente Util el conocer las composiciones de los masicos que él admira.

La atencion al contexto en que se hizo esta obra pensando en cada detalle histdrico de sus

movimientos, un buen control del aire y una correcta precision entre lengua y dedos, son

necesarios para abordar de la manera mas sencilla y clara esta hermosa obra musical.

17



2. “Cinco piezas breves para saxofén alto y piano” de Herman Fernando
Carvajal

2.1 Herman Fernando Carvajal*

De herencia musical trasmitida por su padre, saxofonista y guitarrista. Naci6 en Buesaco
(norte del Departamento de Narifio), inicid su trayectoria musical con el clarinete en la banda de
dicho municipio bajo la batuta del maestro Pedro Davila; cursé estudios de Licenciatura en
Mdsica en la Universidad de Narifio donde recibi6 su titulo profesional con reconocimiento a su
recital como Laureado y Egresado distinguido. Mejor instrumentista en el concurso nacional de
bandas en Samaniego, Narifio, en el afio 2009. Como saxofonista y clarinetista, ha recibido clases
con Juan Jairo Benavides, Luis Medina, Luis Eduardo Aguilar, Andrés Ramirez, Javier Asdrubal
Vinasco, Antonio Arnedo, Justo Almario, Guillermo Marin, Mauricio Murcia, Miguel
Villafruela, Carlos Averhoff, Phillippe Berrod, Gabriele Mirabassi, Francisco Romero, Pablo

Bobrowiky, Willi Maestre, entre otros. Se ha desempefiado como director de la orquesta infantil

4 La corta biografia que aparece enseguida fue suministrada por el compositor.
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de la red de escuelas de Pasto y de la Escuela de formacion Musical CCP, Director de la Sociedad
musical Sonidos de Vida de Tuquerres, docente en extension y preuniversitario Universidad de
Narifio, Docente de Clarinete en Pregrado en la Universidad de Narifio y, actualmente, se
desempefia como clarinetista principal de la Banda Departamental del Departamento. Ha actuado
con diversas agrupaciones, como Galeras Big Band, Big Band Eddy Martinez, Héctor Toro

Amazing Proyect, Angelo’s Big Band, Banda Universidad de Narifio.

Actualmente, tiene una serie de obras para saxofén solo y otros formatos que merecen ser
analizadas en futuros trabajos. Entre ellas se destacan:

e Bambuco bordado (saxofén solo)

Porreando (saxofon Bb solo)

e P’al Javi (saxofon alto solo)

e Improvisacion # 1. En tempo de porro. (Saxofon solo)
e Fandango. (Saxofén solo).

e Trio latino. (Saxofén baritono, tenor y alto)

2.2 Cinco piezas breves para saxofon alto y piano

Obra compuesta con el fin de mostrar las posibilidades técnicas y sonoras del saxofdn, tales
como registro en gran amplitud, growl, multifonicos, glissando, flexibilidad, dinamica, sin que
pierdan interés y una sorpresividad para el oyente. Consta de 5 movimientos sin una forma
definida. Esta obra fue estrenada e interpretada por su compositor en 2009 para su recital de

grado titulado: Saxofon: Expresion, sutileza, fuerza y virtuosismo.
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Este trabajo escrito reposa en la biblioteca de la Universidad de Narifio con el serial o

archivo T780.78-C331rec.

2.2.1 Introduccion-Allegro tres contra dos: Allegro, blanca igual a 100.

La introduccidn busca crear una expectativa de sonoridad y tension y los cromatismos, en

conjunto con el registro grave, tienen el fin de lograr una sensacién de fuerza (cc. 1 hasta el 10).

4
- ———————————————

llustracion 9. Cinco Piezas breves, cc. 1 a 10 (I mov)

La presencia de esta ritmica division, binaria en el piano y ternaria en el saxofén, pretende
recrear cierta tension que aumenta poco a poco, se disuelve y aparece una sonoridad jazzistica
(compés 14) que busca relajar, puesto que la presencia de una marcado mondétono fraseo,
acomparfiado de una nota resaltada que es el sol, mas una secuencia armonica de tres acordes, han

generado demasiada rigidez; la cual se disolvera mas tarde tras el glissandi.
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lustracion 10. Cinco piezas breves, compas 14 a 25 (I mov)

Ritmicamente es un movimiento muy enérgico; de ahi que el ejecutante intérprete debe ser
muy riguroso con el tempo que el compositor propone, es decir, blanca igual a 100. Los acentos y
frases son muy claros En el c. 25, sugiere un RONCO o Growl que no se debe confundir con el

frullato.

Los ritmos en tresillos para el saxofén deben ser muy exactos sin caer en el error de tocar

estos patrones ritmicos:
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Las Gltimas frases buscan recrear otro tipo de sonoridad, muy comun en el jazz, parecido al

bebop donde tocar en unisono pasajes exigentes es un hecho comun.

En las notas altisimas del c. 52 se sugiere usar las siguientes posiciones (existen varias para

cada nota Altisima), aclarando que éstas pueden variar segun la afinacion del instrumento e,

incluso, de la marca:

Y -
) 44 —F =
= i
52 E

Para la apoyatura de sol: X + 4 + Ta
Nota La: 2 + 3

Nota Re#: X+ TAy TC

CINCO PIELAS SREVES

7
> be
= e e E- =

Z S=====o=r= — z =

llustracion 11. Cinco piezas breves, compas 56 a 60 (I mov)
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2.2.2 Adagio Impredecible: Lento y expresivo, negra: 55.

Es una serie dodecafonica y su objetivo, para el saxofonista, es el trabajo dinamico y de
flexibilidad sonora en todo el registro del instrumento. EI nombre de este movimiento se debe a
la tension generada por los intervalos -en muchos casos, grandes- y por la aparicion repentina de
un cambio de tempo y de metro, algo “impredecible” (compas 23, hecho con la misma serie)

(Carvajal, 2015).

En el c. 19, se sugiere la posicidon X para el re altisimo. De igual manera en el c. 22, donde
la posicién del re# altisimo se ejecuta con la misma indicacién dada en el anterior movimiento.
Hasta el compéas 23, es muy importante ejecutar puntualmente las dinamicas pp, p, mf, f; asi
como también las agogicas (acentos, tenutos) propuestas por el compositor, para generar esa
tension y misterio que se busca de este movimiento. El ataque debe ser diafragmatico méas que
con la lengua, y se deben tocar las frases claramente como se proponen. Estos efectos deberian

generar una gran reaccion emotiva en el publico.

En el c. 23, hay un cambio de tempo a negra igual a 180, en una frase que se interpretara al
unisono con el piano hasta el c. 26, para luego tocar los tres Gltimos compases a un tempo de
negra igual a 55 y usando la digitacion propuesta por el compositor (1+2+3+5+6+7) para lograr

facilmente el efecto de ejecucion de multifonico entre las notas fa grave + sol medio.
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lHustracion 12. Cinco piezas breves, 11 mov.

2.2.3 Balada para un corto tiempo: Tempo: Negra igual a 80.

Su proposito es relajar esas sonoridades tensas generadas en el segundo movimiento. Esta
construida a partir de una secuencia de acordes mayores con séptima mayor (maj7), en estilo

pantonal®, que brindan cierta calma arménica.

Es una melodia muy calmada para el saxofén, con un glissando descendente en el c. 8, que
se ejecuta simplemente bajando croméaticamente desde el sol#, pasando por fa# y usando la llave
de Tf hasta llegar al re#; y con un trino en el c. 20, que se ejecuta pulsando la llave C2; estos

efectos ayudaran también a dar el sentido de solo muy jazzistico.

S La palabra hipertonalidad no tiene un uso hoy en el mundo de la musica; sin embargo si se usé el término
“pantonalismo” como concepto que propone la indefinicion tonal o el “atonalismo” en distintas direcciones de
significados (como lo es el “antitonalismo” presentado por A. Schoenberg en su momento).
(http:/ljazzvocesyfronteras.blogspot.es/)
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lustracion 13. Cinco piezas breves, 111 mov.

2.2.4 Allegro Vivace y sorpresivo. Con fuerza. Negra con puntillo igual a 140.

Volvemos a la tension ritmico melddica pues, a partir de la serie de la segunda pieza, se
hace mas rapido pero utilizando esta misma de otra manera, con movimiento cancrisante® e

invertido. La mas breve de todas en extension, debe iniciar con un atacca; aqui es protagonista el

piano.

® La repeticién del tema canénico o consecuente es interpretada de atrds hacia delante. Toma el nombre de
cancrisante (cancri cantus) por el movimiento retrégrado tipico del cangrejo, en latin cancer, cancri. El tema
canoénico y su consecuente presentan una imagen especular temporal o simetria par, que se puede obtener reflejando

la partitura perpendicularmente en un espejo (http://es.wikipedia.org/).
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En los cc 7 y 8, volvemos a usar las posiciones sugeridas en este texto para las notas re y

re# en Altisimo del saxofén.

* 4 ALLEGRO VIVAGE & SO202€SIVE
REZMAN FEENANDO CARVATAL M

Con fuerza « = 140

a a
. =
4.3 TEMPO LisRE #’J’E ’ ‘g

]
A Sx
E@ =
i e LeRTO A TEMPO

SEERLULTUAC T ok PasTs

llustracién 14. Cinco piezas breves, IV mov.

2.2.5 Scherzo in Jazz. Sorpresivo, con negra igual a 55.

La parte de piano del swing es tomada de las variaciones para clarinete sobre un tema de

Paganini, de Michael Garson’ (a partir del compas 9, con negra igual a 130. With swing).

7 Pianista estadounidense.

26



] Lz
] k3 N ¥ | - > > > Po
7 L = e e T
# e e e, Tt
7 T T 20 5 LV vyt
o i) = —_—
—— be 3 - : ;
= 3 — B e s e |
> nl—elv:: - o 2 4 a =
DEERCHTON/S. 1. o6 Pasto
A QINQS PIELAS BREVES
A &x %
) eee : N e ; !
R e e i 2 ’E%THE. g
E@ e e =,
B T T v i T T v
PNo. —_—
7~z e —— —
Z =: T T e e ) T e
=l 3 3533 E! KAE==

T T .
1 I T i
= Jr—— 1 g

lHustracion 15. Cinco piezas breves, compas 9 - Swing, V mov.

Jugando es el modo del Scherzo y, ademas, en jazz; hallamos aqui una introduccién de

acordes cuartales a la antigua como un organum. El motivo de esta pieza sali6 de una

improvisacion de Paquito de Rivera donde este saxofonista hace, en un compas, una frase que

[lamé la atencion al compositor, quien la sobrepuso sobre la armonia y acompafiamiento de la

version de Michael Garson. Esta pieza busca relajar totalmente toda la tensién generada

anteriormente aunque, en sus apoyaturas finales, vuelva a quedar presente pero muy sutilmente,

dicha tension.

Este movimiento se caracteriza por su ritmica muy marcada, presente desde el compas 9,

desde donde inicia el piano hasta el final del movimiento. De ahi que es de vital importancia que

sobresalgan los acentos y staccati sugeridos por el compositor. Aparecen cortos glissandi en
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algunos compases; esto, sumado al swing caracteristico del jazz, logra la fuerza necesaria que, al
final y con la indicacién nuevamente de RONCO, hacen de este movimiento una “fantastica y

bella pieza” como solicita el autor en la partitura.

3. Conclusiones

Hemos presentado, entonces, estas dos obras de sendos compositores narifienses para que
los saxofonistas y musicos en general tengan un mejor entendimiento, tanto histérico como

técnico e interpretativo de las mismas.

Ademas, da a conocer dos ejemplos de las nuevas generaciones de muasicos narifienses que,
a pesar de su corta edad pero con ese fuerte animo de romper barreras, vienen explorando,
descubriendo y aportando sus obras mediante las técnicas de composicion aprendidas en la
Universidad de Narifio y con la experiencia que les ha dejado el hecho de estar en los procesos
bandisticos del departamento, como mdusicos y también como directores. Las obras no
consideradas en este trabajo podrian dar lugar a nuevas exploraciones de ellas, con lo que la labor
realizada por el autor de este articulo puede tomarse como la primera entre otras que son

esperables alrededor del mismo tema de las obras de los compositores narifienses.

Los dos ejemplos creativos que hemos contemplado en este articulo, entendidos desde lo
anteriormente visto en este texto, aportaran —asi lo esperamos- muchas luces y caminos mas
claros para que el ejecutante intérprete encuentre este repertorio mas accesible, mediante las

herramientas aqui esbozadas y haga de aquéllas un motivo de deleite para todo el que las escuche.
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