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CAPITULO 1. ASPECTOS PRELIMINARES SOBRE LA
TEORIA MUSICAL

Este capitulo es la parte expositiva, tedrica preliminar de los capitulos 2 y 3 que
tratan sobre la practica armoénica desarrolladas en el manual de armonia al
teclado. Este apartado esta pensado para estudiantes, por ello, los temasy el
lenguaje utilizado son basicos con el objeto de lograr la comprensién de los

lectores nedfitos en los asuntos de la armonia.

1.1 LOS INTERVALOS Y SU INVERSION. La unidad basica de la armonia es el
intervalo. Este término se refiere a la distancia entre dos sonidos. Si estos sonidos
se oyen uno después del otro se llama intervalo melddico y si se escuchan

simultaneamente el intervalo se considera arménico.

Se llaman consonancias perfectas el unisono 1, la octava 8J, la quinta justa 5J y la

cuarta justa 4J (n6 sobre el bajo).

Se llaman consonancias _imperfectas las terceras mayor 3M y menor 3m, y las

sextas mayor 6M y menor 6m.

Las disonancias imperfectas son la cuarta justa sobre el bajo, la cuarta aumentada

4+ laquinta disminuida 5%°, la séptima menor 7m y la segunda mayor 2M.

Las disonancias perfectas son la séptima mayor 7M y la segunda menor 2m.

1 8] 51 4] IM  6M 3m 6m 4+ 5dis m 2M  7M  2m 4 Justa

A Disonante
¥ q I T I T T I T Il |
) I Il I 1 11 | [N I = T Il Il |
(9 q I |- - 1 | 1 7 T 2= T T I I T Il |
I [ = [ Il-}’- 11 % Ll I I | I | I S ] i |
o) T i = < & & & ~ & Vg ©

Figura 1.Clasificacion de los intervalos
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En el ejemplo anterior, observamos los intervalos antes descritos.

Los intervalos: su distancia en tonos y su inversion

INTERVALO NOTAS DISTANCIA EN | INVERSION
TONOS

2m C-Db 1/2 M

2M C-D 1 m

3m C-Eb 1+1/2 6M

3M C-E 2 6m

4] C-F 2+1/2 5J

4+ C-F# 3 5dis

5J C-G 3+1/2 4]

6M C-A 4+1/2 3m

™ C-B 5+1/2 2m

8J Cc-C 6 1 (unisono)

Tabla 1. Los intervalos: su distancia en tonos y su inversion

A modo de corolario sobre la inversion de los intervalos deducimos lo siguiente:

- De unintervalo justo o perfecto resulta otro justo.

- De unintervalo mayor resulta otro menor.

- De unintervalo menor resulta otro mayor.

- De un intervalo disminuido resulta otro aumentado.

- De un intervalo aumentado resulta otro disminuido.
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1.2 LA ESCALA MAYOR Y LOS NOMBRES DE LOS GRADOS. Una sucesién
ordenada de sonidos que guardan distancias de tono (1T, igual a una segunda
mayor 2M)o de semitono (1/2, correspondiente a una segunda menor 2m), forma
lo que se denomina escala. Las escalas mas usadas en el periodo de la practica
comun son la escala diatonica mayor y la diatbnica menor; ésta en sus formas

natural, armonica y melodica. Veamos el ejemplo en la escala de do mayor C.

1T 1T 1T 12T

% IT IT 12T

Figura 2a. La escala diaténica mayor en C

Obsérvese que entre losgrados - sonidos 3 -4 y 7-8 aparece el semitono. En los

demas sonidos, aparece un tono. Analicemos ahora la escala en sol mayor:

1T 1T 12T 1T 1T 1T 1/2T
S

- “
#

Q@;*D

Figura 2a. La escala diaténica mayor en G

En el ejemplo anterior aparece la misma caracteristica: entre los sonidos 3 -4y

7-8,la distancia es de semitono.

La triada es un acorde compuesto por dos terceras superpuestas. Cada triada

tiene su fundamental 1, tercera 3y quinta 5.

Si las terceras son mayor y menor, forman el acorde mayor. Si las tercerasson
menor y mayor, forman el acorde menor. Si las dos terceras son mayores, forman

el acorde aumentado y dos terceras menores forman el acorde disminuido.
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C Cm Cs# Cmsb
i |
+ ) [ ] e ] . Yy
- ) Dy Ty D <)
i ) [ 8] [§ )] [® ]
mayor menor aumentado disminuido

Figura 3a. Tipos de triadas
Nombre de los grados de la escala
1:TONICA. 2:SUPRATONICA. 3:MEDIANTE. 4:SUBDOMINANTE.

5: DOMINANTE. 6: SUPRADOMINATE. 7: SENSIBLE.b7: SUBTONICA.

1.3 LAS TRIADAS Y SU INVERSION. Cada triada se presenta en alguno de tres
estados: de fundamental, de primera inversidn o sexta y de segunda inversiéon o

cuarta y sexta.(posiciones basales — del bajo -)

C C/E C/G C Cm Cm/Eb Cm/G Cm
(o) |

7 D
y o
| am ) I
~~ V7 b

e 6 6 b 6 6b

3 4 b 4

Figura 3b. Las triadas y su inversion

En la parte inferior, aparecen los numeros arabigos que indican la primera y
segunda inversiones de una triada. Tales nimeros seran utilizados posteriormente

en los ejercicios de bajo cifrado.

1.4 LAS ESCALAS MENORES: NATURAL, ARMONICA Y MELODICA.
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Las escalas menores natural, armoénica y melddica. En cuanto a las escalas
menores, encontramos la escala menor natural, menor armonica y menor

melddica. Veamos el ejemplo en Cm

123 4 56 738 12T 6 7
-

>

Cm Natural Cm arménica Cm melodica

Figura 4. Las escalas menores: natural, arménica y melddica.

En la escala menor natural, el semitono aparece entre los grados 2-3 y 5-6; en los
demas, aparece un tono. En la escala menor armoénica, se asciende el 7° grado y
en la escala menor melddica, se ascienden el 6° y el 7° grados, para luego
descender normales, como en la menor natural. En el ejemplo anterior (figura4),
obsérvense los cambios en el 7° sonido de Cm armonica, con la nota sensible y el

6°y 7° sonidos en Cm melddica.

1.5 LOS ACORDES DE LAS ESCALA MAYOR Y MENOR ARMONICA.Acordes
de la escala mayor. Basados en la escala de Do mayor, obtenemos los siguientes

acordes:
C Dm Em F G Am Be° C
[0 _
A —

[ an Y )

ANV [,

Q) i
I i iii v A Vi vii® 1

Figura 5. Acordes en la escala mayor

Tener en cuenta que la escala utilizada para la formacién de los acordes es la

escala menor armonica, dispuesta de tal manera que el V (dominante) sea mayor.

35




Cm D° Eb+ Fm G Ab B® Cm armonica 1+1/2T

fH | ‘
65— 7t =1 . e
o 2 | | | . 6 Ii7 |
1 ii° bllles iv V. bVl vii®
Figura 6.Acordes en la escala menor armonica
1.6 EL CIFRADO LITERAL NUMERICO BASICO

letras c D e f G a b c
nombres Do Re Mi Fa Sol La Si Do’
triadas mayor | menor | menor | mayor | mayor menor | disminuida | mayor
acordes C Dm Em F G Am B° C

Tabla 2. El cifrado literal numérico basico

1.6.1 CIFRADO DE LOS ACORDES CON SEPTIMAS USADOS EN LA ESCALA
DIATONICA MAYOR Y MENOR NATURAL Y ARMONICA.

C7™M Dm?7 Em?7 F™M G7 Am7 B‘;
n . Y 13}
- : 3
| M an 4 - > S
UV - 4 >
e © J -
I7 ii7 iii7 V7 V7 vi7 vii® 7

Figura 7a. Acordes con séptimas en la escala mayor
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Acordes Diatonicos con séptima en Cm Natural

b Eb7M Fm7 Gm7 Ab7TM Bb7
Cm?7 D7

fH | ~ . <

o o =4
y a 1 > b= =4
[ o WL ] &5 & =4 —
ANV =4 & l

e) R4 O h

17 17 bii17 iv7 v7 bVI7 bVII7

Figura 7b. Acordes con séptimas en la escala menor natural

Cifrado de los acordes con séptimas usados en la escala diatbnica menor

armonica.
Cmm D¢7 Ebmvs: Fm» Gr Abm B
fH | o 0 <
p” ) ; o Q Q
y o e 254 ") 4 8] 25 54
o WY 55 54 o] a8 324 e qO
N3V 54 (o) S s ‘
o) o ‘—r#
. . o]
1M 17 bIll75# 1v7 V7 bVIm iy

Figura 7c. Acordes con séptimas en la escala menor arménica

1.7 DESIGNACION NUMERICA DE LOS GRADOS DE LA ESCALA MAYOR Y
MENOR. CIFRADO WEBERIANO. A cada sonido de la escala, corresponde un

nombre y una indicacion en nimeroarabigo que designa el grado.

Teniendo como base la escala mayor, a cada acorde corresponde un numero, al
cual también se lo denomina grado. La designacion en numeros romanos
aplicados a los acordes fue inicialmente usada por Georg Joseph Vogler y
posteriormente mejorada por Gottfried Weber. Por tanto, a este cifrado lo
denominaremos Weberiano, que indica el acorde correspondiente a ese grado
cuando es aunado a sus terceras y quinta superpuestas. El cifrado literal
numeérico, también mal denominado cifrado americano, suele aparecer sobre el

pentagrama.
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Escala 1 2 3 4 5 6 7 1
mayor

I ii iii v \V Vi vii° I
Escala 1 2 b3 4 5 b6 b7 1
menor

[ i° biii \Y; \Y; bVI bViIl I
Acordes en bllls V vii°
menor arm.
Acordes en ii \Y vi°
menor mel.

Tabla 3.Designacion numérica de los grados de la escala mayor y menor y cifrado

Weberiano

1.8 ESCALA CROMATICA

o ) O
L

('_:?t:h
D
N
>
|

(4] DYy

N
o
¢

ot

e

Figura.8. Escala cromatica

1.9 CLASIFICACION DE LOS REGISTROS EN EL PIANO
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(@) Cc5 D5 E5S
[o) . | o
e : . | I - —
_A'\'“u [ @ J— ) i % | & !i
e © (4 o @ 1
4 D4 E4
Do Central ¢
_q: rak] Ll - L
I 0  —p—
o C2
o Cl

Figura 9.Clasificacién de los registros en el piano

Obsérvese que las notas que parten del do central hasta el do del tercer espacio
en clave de sol se denominan en conjunto como la cuarta octava, con base en la
extension del piano; la octava completa queda asi: C4-D4-E4-F4-G4-A4-B4 y asi

sucesivamente.

1.10 LAS ESCALAS MODALES

[} e . .j._.__
. P -
g ®® 4jr*r o o] i
EGE SEEEE seee ces” mrEias
Jénico Dérico Frigio Lidio
/) P i E——— 2 P * g
] » & 1
r o
Gev =
d —— —
Mixolidio Eélico HipOfI‘igiO

Figura 10. Las escalas modales
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1.11 LAS ESCALAS PENTATONICAS MAYOR Y MENOR

La pentatonica o pentafona es una escala que se encuentra en muchas mauasicas
del mundo y de recurrente uso en el jazz. Esta es una escala de cinco sonidos
constituida por los grados 1-2-3-5-6 de la escala mayor. Existen la pentafona

mayor Yy la menor, que se construyen de la siguiente manera:

Pentafona Mayor  Pentafona menor

f) o=
o ? Y N
NSV
QJ ——

Figura 11.Las escalas pentatonicas mayor y menor

1.12 TONALIDADES MAYORES, MENORES, CIRCULOS DE QUINTAS Y
CUARTAS.

Veamos las armaduras de las escalas mayores Yy sus relativas menores usando el

circulo de quintas hacia la derecha y el circulo de cuartas hacia la izquierda.
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—— —=
Do =
Fa l‘l Sol
== L la 13 ==
b = Menor m
ST 24 Re
sol si
=% mb 3b do fa i 34 La =HE
|?4bfa L’ " dof 44 -
La si | s SO 1
e 5b/74 mibiet o) sy e

b 6[?..*{(‘}# Si

ﬁm& soth/raff ==

Figura 12. Tonalidades mayores, menores, circulos de quintas y cuartas

En el anterior cuadro, aparecen todos los tonos mayores y sus respectivos

relativos menores.

1.13 TIPOS DE ESCRITURA EN CUATRO VOCES Y DISPOSICIONES
ABIERTA Y CERRADA DE LOS ACORDES. Ejemplos de tipos de escritura en
cuatro voces: escritura pianistica(ejemplo a),.escritura coral (ejemplo b). Al usar
cuatro voces, los acordes se presentan en disposicién cerrada(ejemplo c) o

abierta(ejemplo d).
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Figura 13.Tipos de escritura en cuatro voces y disposiciones abierta y cerrada de

los acordes.

La disposicion cerrada se da cuando, en las tres voces superiores, estan las notas
del acorde juntas y se hallan dentro del @mbito de octava, entre el tenor y la
soprano. En disposicion abierta, cabe una nota del acorde entre un sonido y otro.

Ademas, entre tenor y soprano, hay una separacion mayor que la octava.
1.14 LAS TRES POSICIONES MELODICAS DE UN ACORDE: 8VA, 5TA Y 3RA

La posicion melddica se refiere a la nota superior asumida por la soprano:de 82, de
52 de 32. Ver ejemplos en Bb.

8va Sta 3ra
,? b
s> -
A3V
e)

-3
": 1 b -
7 5 =

Figura 14.Las tres posiciones melodicas de un acorde: 8va, 5ta 'y 3ra
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1.15 MOVIMIENTO DE LAS VOCES: EL PARALELO, EL CONTRARIO Y EL
OBLICUO. Es importante mencionar y definir el concepto de enlace armonico y el
melddico. El primero se refiere a la nota o notas comunes entre un acorde y el que
lo sigue. El segundo se refiere a que no existen notas comunes y cada voz se

mueve a otro sonido.

Armonico Melodico
[ e |
) ¥ o
P A - p= p=
~foN—1 SONE = 7
AN3 7 =
e e “
=
OO - J
o) 5
)t

Figura 15.Enlace armoénico y melédico

En movimientos melddicos, las voces pueden ir por grados conjuntoso saltos.
Movimientos de las voces: El directo (paralelo o nd), el oblicuo y el contrario. En el
directo y paralelo, las voces se mueven en la misma direccién e igual intervalo
numeérico. En el directo - desigual las voces se mueven en la misma direccion pero
con diferente intervalo. En el contrario antiparalelo, las voces de mueven en
sentido contrario conservando la misma distancia de los intervalos pero pasando
de intervalo simple a compuesto o viceversa. En el contrario desigual, las voces se
mueven en movimiento contrario con diferentes intervalos. Finalmente, en el

movimiento oblicuo, una voz permanece y las otras voces se mueven.

Directo y paralelo Directo-desigual ~ Contrario y antiparalelo  Contrario- desigual Oblicuo
o) | | \ | | ‘ .
SiTEPEE R P e B e |
LS5 . = ) & & 2% T I z—i
o & % z @ \ < % < —

[E—

Figura 16. Movimiento de las voces: el paralelo, el contrario y el oblicuo

1.16 MOVIMIENTO DE LAS PROGRESIONES ARMONICAS T- S- D.
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T-D-T, T-S-T, T- S- D- T.Donde T= To6nica, S= Subdominante, D= Dominante.

no hay la pretendida “retrogradacién” (no se puede devolver el tiempo) sino una
progresion de la tension hacia un reposo de cuarta categoria. Ejemplos: V-I, V-vi,

V-iii, V-IVg 0, incluso, por movimiento contrario, V-1V, modalmente.

I:T6énica mayor i TGnica menor
IV: subdominante mayor iv: subdominante menor
V: Dominante Mayor V: Dominante mayor

1.17 TEORIA RESUMIDA DEL BAJO CIFRADO. Indica el uso de numeros
arabigos o de alteraciones afiadidos sobre o debajo de la linea del bajo. Estas

cifras o nimeros y alteraciones siempre estan supeditados a la armadura de la

pieza.
a b C d f g h
= = o b s Rt b
i bh "t B3 ia e it
!) bl 1 E 71 ‘F’ -]
0 | L i T 1 L # I H i
] 0 - D ] 7 - i o - S " [
S Eee e e 2 bo "% o
| il ] | T
6 6 #6
6 b 4 6 hob S ¢

Figura 18. Teoria del bajo cifrado
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CUADRO ILUSTRATIVO

NUmero-simbolo

Significado

6 Triada en 1ra Inversion o sexta
6 Triada en 2da Inversion o cuarta y
4 sexta
5 Triada con la 3ra y la 5ta del acorde
3
7 Acorde con séptima
6 Acorde con séptima en 1ra Inversion
5
4 Acorde con séptima en 2da Inversion
3
4 o, simplemente, 2 Acorde con séptima en 3ra Inversion
2
4 b hu Indica que la tercera esta alterada.
#2,#4,b5, etc. Indica la nota que esta alterada.
b6 y #6 indican que la sexta, con respecto al

bajo, esta alterada.

Tabla 4.Indicaciones generales del bajo cifrado
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Figura 19.Ejemplo de bajo cifrado H Purcel

1.18 DUPLICACIONES DE LOS ACORDES PRINCIPALES Y DERIVADOS

Norma general: En los acordes principales, es decir, I, IV o V, no duplicar la

tercera en mayor ni en menor. Veamos un cuadro resumido de las duplicaciones:

ACORDE Duplicacion principal Duplicacion secundaria
I, IV, Vyle, IVe,Vs 1 5
i, i, vi 1 3
Vi 1:vi 3
3:1 1
ii6,iii6 3 1
Viig 3 S
le/a 5 1

Tabla 5. Duplicacién de los acordes
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1.19 NORMAS GENERALES EN LOS ENLACES DE LOS ACORDES. Epoca de

la practica comun entre 1650 y 1850

1.19.1 Aspecto melddico. Se usan todos los intervalos entre el unisono y la

octava.

Los intervalos aumentados y disminuidos deben resolverse por grado conjunto y
en movimiento contrario, especialmente si estan en voces extremas. Por ejemplo

4+ 0 5 dis, etc.
La cuarta aumentada se usara principalmente en los acordes dominantes.
Todas las sensibles deben resolver si estan en voces extremas (Soprano y bajo).

El intervalo de séptima se usard cuando haga parte del acorde dominante Vs,

cuando esté preparado o cuando se use en secuencias.

La segunda aumentada se usa ocasionalmente en pasajes descendentes y dentro

de la funcion dominante
Es defectuoso ir por grado conjunto y saltar luego en la misma direccion.

No es adecuado saltar varias veces en la misma direccion, especialmente si, entre

las voces extremas,seforman intervalos de séptima o de novena.

1.19.2 Aspecto armonico.Tener especial cuidado en la conduccién de las voces,

evitando las quintas y octavas paralelas y directas.

Las quintas paralelas se usan si aparece primero la quinta justa y luego la quinta

disminuida; las octavas paralelas se evitan.
Las quintas y octavas directas se usan en los siguientes casos:

a. Una de la voces se mueve por grado conjunto

b. En cambio de posicion del mismo acorde.
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En la armonia coral, entre el tenor y contralto o entre contralto y soprano, la

distancia méxima permitida es de una octava. Pero entre bajo y tenor, puede

haber una distancia de hasta dos octavas.

Puede haber cruzamiento de voces si se efectllan de corta duracion y si las voces

tienen algun valor melodico que las individualice.

1.20. CUADRO DE SUSTITUCIONES ARMONICAS

ESQUEMA 1

MODO TONICA SUBDOMINANTE DOMINANTE

Mayor |7,Vi7,iii7 |V7,ii6‘ii7,b||6,#ii°7 V71 V7,#5! V4/3,b3, V13
Vii%, Vii®y3,Vii®es 3
g bll;

Menor iz, bVI7 blll7, IV,1i%,1187,bVII; V7,Vii°7,blllg 45

Mayor Cm,Am7,Em> F7M,Dm/F,Dm7,Db/F,D#°7 G7,Be7

Menor i7, , Ab7M7Eb7|\/| Fm7,D°/F,D97,Bb7M G7,B°7

Tabla 6a. Cuadro de sustituciones armoénicas basicos
ESQUEMA 2

En el siguiente esquema, la columna izquierda representa el acorde sustituto o
recurso armonico usado comunmente en una sucesion de cuatro compases (I-1V-
V+-1) ejemplificada con el cifrado literal numérico.
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Recurso [ v V5 I
(V7) C C; F G70 D7 G7 |C
(vii°7) C A;o0 C#% Dm G7 C
#ii°, C D#°7 Dm G7 C
Pedal C Dm/C G7 C
C C/IG FIG Fm/G G7 B°7/G C
ii7-V7 Cm Gm; Cy F7m Dm; Gy Cm
ii9,- V7 C.w E®7- A7 Dm; G7 Cm
Préstamo del | C;y  Amy Fom  Fmg Dm; Gy Com
menor
blls Cmn  Aby Db/F Dm; Gy Cm
Am;
(Vii®7)y cC G F F#; G G7 C
(vii°7) G B°, C
bll; Cm Amy Dm; Gy bll; Cm
(bll;) Cm Gb7 Fsm Bb; E; Am; Dm;G; | Ciu
Progresion Cmn Emy Ebm; Ab; Db, Cm
Cmn  Amy Dm; G D; Dby Cm
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ProgreSién C7M Amy Dmy G7 D, Db7 C7M

C7M Dmy, Em-, Eb°7 D, Db7 C7M

Progresion Cn GI/B Gm/Bb F/A G; GIF C/E

B°/Ab Gy Com

Tabla 6b. Otros recursos de sustituciones armonicas

1.21 LA MICROFORMA. La estructura es la organizacion y divisibn en partes
interrelacionadas, de una composicion musical. La forma binaria o ternaria esta
elaborada en dos o tres partes respectivamente. Un sonido aislado nada significa
pero, si lo agrupamos con otros, forma motivos que luego forman incisos, frases,
periodos y secciones. De esta forma, las ideas musicales cobran un sentido de

unidad y completud.
1.21.1 Motivo, inciso, frase, periodo, seccion.

Motivo: Es un conjunto independiente de sonidos y, en mayor o0 menor medida,
auténomo carente de unidad completa, en el sentido de que deja la expectativa de
una respuesta. Este motivo se repite o se une con otro para dar unidad tematica y

puede sufrir mutaciones.

El motivo como tal puede tratarse: Por repeticion, desarrollo y variacion. La
repeticion del motivo se da en los mismos grados originales o en otros sonidos
diferentes con el mismo ritmo. En el desarrollo, el motivo presenta cambios en el
aspecto melédico pero los valores ritmicos no cambian. En la variacion, el motivo
sufre de constantes transformaciones, tanto melddicas como ritmicas. ElI motivo

también puede aumentarse o disminuirse ritmicamente. El tema es una idea
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musical de corta o larga duracion que se desarrolla. Para una mejor ilustracién de

lo anterior, veamos los siguientes ejemplos:

Motivo Rep. Motivo
) u ] | R S |
2 — v — o & g ® — ” I pa—
b % e * e ¥ Pe? 2 T || VE2 e !
o L4 c L4 I [ [ ‘ r [
I Ve V7 I v o v7
Dllo. Motivo
9# -—==== ‘————I| -———-- }——-ni l————l —————— ] ;:——/:——_—-\——‘_I
eEEneeseee e et mn e E s
Py, o 0 o - . f 1 | ‘ I |
Variacion 1 del motivo.
T~ T
O & - el P R /_—\! ;T
m | 1 1 | _‘ﬁj_\ 1 | — | I 1 | 1 ?\ r
Y| ﬂ 1~ =~ —
Variacion 2 del motivo
04 — | — =~ - =~ N %
%:‘L—-ﬁﬂ - TP~ ﬁ > Em:w OB —
ANV i —‘; |- = i } /1 ﬁi_l L/ T 1 IH - | | ‘f" < 4_
[y [ Fra | [ r = = 1 [
Aumentacion del motivo //_\
P P o 2
4 P e P 7 o prPE FPF e £
P P I | 25T { T 1 | ry)
A ——— - — E— - — - — Ty
! ! +
e
Disminucion del motivo
9 ﬂ ) F T q E/—_\ \ o /_\ EI'| !
0 T g o > e
jﬁ;- I —— ® LI ] p= -
) o i — '

Figura 20. Tipos de variacion del motivo

Estos motivos, mediante los procedimientos anteriores, forman incisos o
subfrases, Los incisos organizados en la manera de antecedente y consecuente
(Pregunta-respuesta) forman las frases .Las frases, a sus vez, forman periodos vy,

finalmente, dos 0 més periodos forman las secciones.
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motivo

motivo L motivo C
una nota repeticion dos notas tres notas repeticion
- == reTT T
e — e
- oo 4 j|. — 1 |
Py) \ | \ Al
Figura 21. Motivos de una, dos y tres notas
Pieza F Schubert
B mel
I m
oo Cell o _Cel2 ., - Cel3 ____ S ¢ ,
fH 4 P | . Y B
A e \
O—4 1 | * - — o= |
) \ ' rl o “
) mf
B e e e e
Z F /| 1 I | I I ! I |
> I T I T
Frase
""""""""""""""""" We2
5 L L e i r—?ﬁﬂr ————————————— i
H 4 — [ |
o - =Y ] 1
{es i = — e S O —— —— am
NIV | ] 1 I ] ~F
Py \ ' r 1 \ [
r
£ . r e , - g o o |, r
?ﬁ? j i { ° 1 i' I 1. I ] [ i I f
1 I ! [ 1

Figura 22 a. Andlisis microformal Pieza de F Schubert

Cel: Célula. M= Motivo. Inc= Inciso. Fr: Frase. Veamos ahora un pequefio periodo.
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) Efrain Suarez G
El oso Hormiguero

Periodo

S
F:
________________________ Frase2 _ _ _ _ _ _ o ___________
Inciso 3 Inciso 4
_________________________ B T et i |
9 T I | Y | I } I A | | | | I | 1 T | i |
| —— =
ANIY & I - I I I I I
v \-; . * [ 1
1 5 4

Figura 22b. Analisis microformal del oso hormiguero de Efrain Suarez

2 2, 2 2 2 ] o 2 . 2
P, Fri2%,11.4°,M1.6°. Donde P;": Periodo binario.Fr; »”: dos frases binarias.l; 4"

cuatro incisos binarios.M;.g”: ocho motivos binarios.

Gypsy Dance Joseph Haydn
Allegro
i Tep- motivo 2 motivo 3 i rep. : motivo |
motvel motivoy MO MOWOS motivo ] moiivo 1 motivod g
ErT P e
o peos loms =
o == == ===
mf r mf°
. . - - - Ty . . . |
5 F FFF !V: EES B = B = S
I I I I I I I I I I - |
rep. .
motivo 5 motivo 6 motivo 5 ﬁgtivo 6
9 PR
At L L e Pt e e T
RS Eaass S sl S it EEeE
S » v
— 1 E‘ o P :g E . o . . . |
S == s ] 3 E$ E i

Figura 23. Estudio motivico en Gypsy Dance de J Haydn
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1.22 LA FORMA MUSICAL EN PEQUENOS MODELOS

1.22.1 Formas binarias:a-a’, a-b,a-a-b, a-a’-b-b’

o
mf mp

Figura 24. Forma binaria a-a’

a
B — o o
1y mf — -
b
i e LY PR
Q) — — — —y - —
f P mf

Figura 25. Forma binaria a-b
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Bagatela De A Diabelli

Bagatelle

¥
L

Anton Diabelli

) e
7 ) 6 i 6 —
[ N J 7 z S
o ot e
AT e mn m  mnam —
y 4 P N
Qﬁ /‘\ //‘-————&\\ -
Siomm s i T i
)
Y mmmﬁﬂ:mmm e
Figura 26. Forma binaria: a-a b-b".
a a’ b a’

compases 1-4

compases 5 al 8.

compases 9 al 12

compases 11 al 16

Tabla 7. Analisis formal minuet de A Reinagle
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Alexander Reinagle (1756-1809)

Minuet

.
e

77

T l
e &
\\i
T q
He e

aL

ol N
Jalll

oL YRAR

Wl S/

LL 18N L 1N
{ell] \ {ell
e .o . -||| p M|
XN i v = v v L s
NGO 4 NG N
T ———N T ———

Figura 27. Forma binaria lla-a”:ll: b-a”:ll

¢
|

1
¥

H
17
'

e

~

yf
P

N
11

[r———

. ]

[7]
i

i .|'
|

Figura 28. Forma a-a"-b-b”
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1.22.2 Forma ternaria a-b-a

L. Mozart

a

Minuet

Fine

D.C. al Fine

—

{2

[ (an)

[ 1D
[ £ T

13

Figura 29.Forma ternaria a-b-a
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Forma Ternaria

a r
o L . o
In T 4 et T e e e, ey . ]
v e
b
%ﬁ /,—--_ . /’.--\L.--.._\ - //"'_""'\.
i : —— T ———"
U
Jy === ===N
b!
TR R S o S
" : sy o BN m——
|
J === m— ——
a a
# N N
&) LI - T g | g o ] :
U \_ﬂ*-.- —

Figura 30. Forma ternaria: a-a"-b-b"-a-a
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1. 23 RESOLUCION DE LOS GRADOS DIATONICOS Y CROMATICOS DE LA

ESCALA.
Alteraciones | Grados Columna | Alteraciones
cromaticas | dominantes vy | Tonal cromaticas
por ascenso | subdominantes | M-m por
M-m descenso
1’
— T
/
#6 b7
|
36
N
#5 b
\AA 5
#4 . —
—
4
\ 3
#2 I b3 b3 (en
// mayor)
/"
/ 2
#1 b2
A lA’
Tabla 8. Resolucion de los grados diatonicos y cromaticos de la escala.

(Tomado de Yepes, 2001, p 48)




2.CAPITULO 2. MANUAL DE ARMONIA AL TECLADO

El estudio de la armonia debe iniciarse a partir del reconocimiento auditivo de los
acordes primarios y, seguidamente, los secundarios. Poco a poco, posteriormente,
se alcanzar4d la comprensiéon de los acordes crométicos. Luego de esta
experiencia de dictado, se procedera al desarrollo de la escritura de bajos o cantos
melddicos en cuatro voces (S, A, T, B). Este tipo de escritura facilita ver la armonia
de manera vertical por bloques, lo que permite tener la visualizacion del
desplazamiento de las voces de un acorde hacia el siguiente de una forma mas
clara. Completar las voces faltantes de acuerdo con un cifrado, acorde por acorde,
sin pensar en la individualidad e interés melddico de cada linea resulta un

ejercicio estéril y poco productivo.

Si analizamos y cantamos cada voz en un coral de J. S. Bach, notamos que cada
linea es melddicamente independiente pero se estructura en un todo musical
coherente y retérico. En este sentido, uno de los objetivos de las voces es llevar

una adecuada conduccion melédica, ser cantabile y mantener su individualidad.

Después de un adecuado entrenamiento en el manejo de la armonia coral, es
indispensable el estudio de la armonia en cuatro voces aplicada al teclado. El
manejo en este tipo de escritura exige cuidado y buen gusto musical, lo que
permitird adquirir un dominio arménico mas sélido. Por medio de la aplicacion
armoénica en el teclado, se van conociendo las normas, procedimientos y
excepciones que propenderdn a un buen manejo de la armonia usada en el
periodo de la practica comun. Adicionalmente, se estableceran las bases para
conocer posteriormente el uso de la practica arménica orquestal y el uso de otras

técnicas armonicas posteriores.

En este manual, los contenidos armonicos estaran organizados en cinco partes,
asi: Reglas basicas derivadas de la teoria, ejemplos, ejercicios, improvisacion y

acompafniamiento. Los exercicios propuestos son amplios y variados, por lo tanto,
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no es necesario realizarlos exhaustivamente para el logro de los objetivos
armonicos. So6lo se presentardn ejemplos y ejercicios para el piano en forma
cordal (M.l: Bajo, M.D: acorde) y melodia acompafiada (M.l: acorde, M.D:
melodia). En este sentido, al presentarse la armonia en disposicion cerrada, se

presentan mayores libertades en el movimiento de las voces.

Estas seran las actividades por realizar a lo largo del manual:

- Practica de diversas progresiones armonicas.

- Acordizacion de melodias.

- Transporte de melodias y sucesiones armaonicas.
- Lectura del cifrado literal numérico, del bajo cifrado y del Weberiano.

- Andlisis armoénico basico de ejemplos de obras eruditas y populares de

diferentes estilos musicales.
- Ejercicios para completar: cifrados, acompafiamientos y creacion de melodias.

- Improvisar usando diferentes patrones ritmicos de acompafiamiento en 2/4,
3/4,4/4,6/8, 2/2.

- Crear e improvisar melodias propias.
- Improvisar a partir de motivos ritmicos y melddicos propuestos e inventados.

- Improvisar empleando diferentes posiciones melddicas (octava, quinta y

tercera).

= Cantar y acompafarse empleando patrones de acompafamientos basados

en las progresiones armonicas
Reglas basicas preliminares derivadas de la teoria:

- Para que ocurra el enlace armonico, se deben dejar las notas comunes en

la misma voz.

- Moverse generalmente por grado conjunto, evitar saltos en la misma
direccion.
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- Usar los movimientos oblicuo, contrario y directo, pero tener cuidado con el
movimiento paralelo para evitar quintas y octavas paralelas (5// y 8//) y, en
el directo desigual, quintas y octavas directas (5 dir., 8 dir.).

- No duplicar la sensible.
- En el modo menor, la dominante es mayor.

- En general, un acorde secundario, terciario 0 cuaternarioen su
funcionalidad no debe retroceder al primario, es decir, marchar de ii-1V, iii-

I, vi—l.

No duplicar la tercera en acordes primarios (1,1V, V).

2.1 USO DE LOS ACORDES 1, V, Vg,

C G C C G/B C C G7 C
: — g i 8 7 =g i
% [ S ] I [ S ] 11 = | €» Il |
= ! i I Il = | i |

I \% I I Ve I I V7 I

Figura 1. Acordes I-V-I, I-V6-I, I-V7-1 en Mano izquierda M.I

Nota: Presentamos primero los acordes en estado de fundamental, né como se

enlazan. El ejemplo anterior también se puede practicar con la mano derecha M.D

Cm G Cm Cm G/B Cm Cm G7 Cm
- [® ] < =
*). b _— < : (o) : [®)
7 H1 B (e ) ) B (8] ) = <
12 - L L
i \Y i 1 Ve 1 1 V7 1

Figura 2. Los acordes i-V-i, i-Vg-i.I-V7-l con M:l

Ejercicio 1: Transportar los ejemplos (Fig. 1y 2) a G, Gm, A, Am, Practicar con M.
y M.D. separadamente. Con respecto a las digitaciones de los acordes, se

recomienda ver el anexo 1.
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Pos 5Sta Pos 8va

A Pos 3ra
A = O 8
[ < TP= Py > P
A x x -
S e
| | |
&) | ) | } | i
hal O | | | | | |
Zz &= | O () | O &= | (8]
= < =
I \Y I
Figura 3. |-V en sus tres posiciones melodicas
o) ‘ |
| | f] [® )
[ an W O ug 8 #i2 8
- q-rﬁ O #Z P=Y a2
J & g S |
Z%e
o):
7
[] O [o] O O
- f - f °
i \Y% i
Figura 4. Am con i-V, en sus tres posiciones melodicas.
Ejercicio 2. Transportar el ejemplo(Fig. 3y 4) a D,Dm E,Em.
o)
P’ = - )
F AN (4] (0]
[ a0 -~ O O = = O O
U g o o o F
[y 8 78 e
i
| | , | |
oy K I [ I I | | [ I
hall Dls 1 I [ I I I I [ [
y. 4 [#] 5J O [~] ‘:i O [#] 5‘ [ )] &7 :’-I [ )

=
o
(=}
[=aY

Figura 5. El I-Ve-l en sus tres posiciones melddicas.

Ejercicio 3: Transportar el ejemplo (Fig. 5) a G, Em, F, Dm en sus tres posiciones

meldédicas

Ejercicio 4: Escoger dos tonalidades mayores y dos menores y trasportar los

siguientes enlaces: I-V-I 0 i-V-i, I-Vg-1 0 i-Vg-1, 1-V7-1 0 i-V7-i
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NOTA. A lo largo de este capitulo se presentaran los ejemplos y ejercicios en su
mayoria en notas largas. Se recomienda tocarlos con otros ritmos, a fin de

aplicar y contextualizar la armonia en diferentes formas y estilos. Veamos un

ejemplo
o) — ‘ — i | | | ! | ||
% ¥ ] I ] ‘i I ‘i I I ‘i | 4 4 4 4 qliﬁql
J@—m $ % e ® o ® o ° 4 -
=
>
g\o
. ~ ’ 4 ’ \ﬁ 0 G
Figura 6. Uso de los acordes con diferentes disefios ritmicos
2.2 LAS CADENCIAS AUTENTICA PERFECTA E IMPERFECTA.
La progresion armonica V — |, se denomina cadencia auténtica tanto en mayor
COMo en menor.
- Cadencia auténtica perfecta: V-1 6 V-loV-i 6 Vo-i
- Cadencia auténtica Imperfecta Ve-l 6 Vii°s-1 0 Vg-i 6 Vii®s-i
A a | b c Pos3ra 4 e
o) & I | g“ i
| r ) } ) } I j r ]
etk e X o ke te HET T
v I \% I \4 I Vo I v lIﬁ

Figura 7. Las cadencias auténticas perfecta e imperfecta
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TEORIA

- La cadencia auténtica se divide en perfecta e imperfecta. La cadencia es

perfecta si tiene las siguientes condiciones:

- Ambos acordes deben estar en estado de fundamental.
El acorde ténico debe estar en tiempo fuerte y en posicion melddica de

8va. Ver ejemplos ay b.

- La cadencia es imperfecta si se infringe cualquiera de las reglas anteriores.

Ver los ejemplos: c,d,e

Ejercicio 1. Completar las voces faltantes. Seguidamente, analicense los patrones
del movimiento melédico de la soprano y el movimiento del bajo en el enlace I-V.
Finalmente, toque las progresiones en el piano, tanto en mayor como en menor.

Esquemas basados en Roig - Francoli.

Completar
A 1, 7 14 323 12 1 3 2 1 1 2 3 555 37 1
p’ i I e o - — - ) — — I
frs jﬁ»l — i —  —— i — | e
ANI, —— —— —— —— e S
’y) T 1 — — 1
C:

| | | | | | | | | | | | | |
08 ) Jo e iid ol g ) )
ﬁ’—gj—"—ﬁil e & T, ., ! i

Figura 8. El I-V segun R Francoli en sus tres posiciones melodicas

Ejercicio 2. Transportar el ejercicio (Fig.8) a G-Em, F-Dm, Eb-Cm.

’ 1. 2.

p” 4 ! ] ‘ ! ]
21~ o> Py ) - — ——) E—— e)
i Q - g @ - -
A\3Y, Qo O P o s T &
[ | ! i ¢ ! 4 [ N B ! ’ |
. O O
o I 5 D
7 1~ . O O [e)
©
I \Y%

Figura 9. Ejemplo en C en posicion melodica de 8va
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J=106

| 1808
QL
(\1RN
(\1EEE

ol
L1

QL
| 1HES

J
_d:x:
[sel0)
o
o
ol
¢

<@

Figura 10. Ejemplo en C en posicion meléddica de 5ta

| L 2.

olee
e
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Po
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L)
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-
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~

™

O

<0

Figura 11.Ejemplo en C en posicion melddica de 3 ra

Ejercicio 3. Tocar los ejemplos (Fig 9,10,11). Luego improvisar usando notas del
acorde con ritmos en blancas y negras. Usar las tres posiciones melddicas de 5ta,
8va, 3ra.

2.3 EL ACORDE DOMINANTE CON SEPTIMA (V) Y SUS INVERSIONES

TEORIA

- El acorde de séptima de dominante es un acorde mayor con su 7m,
construido sobre el quinto grado. En el acorde V-, aparece el intervalo de
4+ (Tritono) que resuelve abriendo a 6M o 6m, o0 si estd como quinta
disminuida, resuelve cerrando a 3M 6 3m; la séptima menor resuelve
descendiendo. Estas resoluciones pueden darse, tanto en modo mayor

como en menor.

4+ 5 dis 7m

r 9 _—
#) 2 (h) 1
;- a—— o 1
ot = 1
[ an Y Y4 ™ By = = 1

oy | WIS
=

Figura 12. Resolucion 4+, 5disy 7m
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a) lncorr'c:to b) Correcto ¢) Incorrecto d) Correcto
e o o 2
f o o5 ® 9 o e i - I
| 1 || | | I | Ay ™ - | | | - i | |
s /N - —— T T e g ! o = |
D ! LN e - 24— ® 7 i et =
Yy ! ,.’ — | —
G: G !
1 ' 1
1 1
=N = =2 2
R 2 =
)+ - -
4 %
V7 I V7 I I V6 I Vﬁ};
5

Figura 13.La sensible en el acorde dominante principal

En los ejemplos (Fig 13) en a y ¢, aparece un movimiento incorrecto debido a la
duplicacion de la sensible entre el acorde vy la melodia. En b) y d), aparece el

mismo ejemplo corregido.
TEORIA

- Elacorde dominante con séptima resuelve principalmente a un acorde ténico

mayor o menor.

- La séptima de un acorde dominante no necesita preparacion; no obstante,
si en el acorde anterior se encuentra ese sonido, es recomendable
prepararla.

- El acorde con 72 puede ser completo o incompleto. Esto, con el fin de evitar
paralelismos al realizar la resolucién del tritono, lo que es procedente si ambos

acordes estan en estado de fundamental.
- Enlos enlaces V+- | en cuatro voces, se debe tener en cuenta:

- Si el acorde V; se presenta completo al resolverlo, el acorde tonico,al
duplicar la fundamental queda incompleto. Si el acorde dominante se
presenta incompleto por suprimir la quinta, al resolver el tritono, el acorde

tonico queda completo, tanto en mayor como en menor.

- En el V7, aparece el tritono formado por los sonidos 7 y el 4. Por ello, la

sensible resuelve por grado conjunto ascendiendo (7-8) y el 4 desciende
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por grado conjunto, (4-3). Pero en voz interna, la sensible puede resolver a
la quinta. El movimiento de 3™y 6 paralelas o “fabordén” permite que el
grado 4 suba al 5. (VerEj 3 a, b, c).

- Los acordes con séptima se usan en estado de fundamental o de inversion:
V7, Vs (12 inversion, tercera en el bajo), Vas (2% inversion, quinta en el

bajo) y V. (3" inversién, séptima en el bajo).

a b C
o) |
—#C O = (@] = (e
| oo WP o & Ny AN oS
A3V b4 77 S p S
U - - / -
| | |
)— i % i ‘[ i
7 I [® ] r”) i [®) 77 I [ o]
= = =
I V7 I I A\ 1 1 V7 1

Figura 14. Uso de la sensible

Nota: Observar la resolucién fabordénica de las tres voces superiores en ¢

H | .
27 I Z—h O B [0 0)
G g g+ :

h OO d o =

Co|

o)y b
7 ) O [0)

P =

1 V7 i 1 V7 i i V7 1

Figura 15. Acorde dominante con séptima completo

Ejercicio 1. Transportar el ejemplo (Fig. 14 y 15) a E, B, C#m, Gm
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L o) = 8
3 Z — i < o
) = o |
o).
7 O [§] O
V7 I I \'4 I 1 V7 I
Figura 16. Acorde dominante con séptima incompleto
Ejercicio 2. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.16) a F#m, Bm, A, D.
Pos 8va Pos 3ra Pos 5ta Pos 7a
D
g b 3 ] p=
18 ) -~
| | | |
) —r — — —
7 ll-} [ } [~} J [ ‘t () I
Ve V4 V7 ]

Figura 17. El acorde V- en sus tres inversiones y posiciones melddicas.

A
7 D5
y T —
[ WA ; = . " [
ANIV b = 7] 7, T ]
[y, 1 | & & " g "1& o
)= s o
7 H P i
P
En: Fm I V4 I6 V6 I V2 I6 Vél I
3 3 3

Figura 18. El V;y sus inversiones en menor

Ejercicio 3. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.18) ay Em, Bm, Db, Eb.

69




Nota: En el lg del cuarto compas, aparece la tercera duplicada. Cuando la tercera

es tomada por movimiento contrario y favorece la conduccion melddica, ella puede

duplicarse. En la literatura musical cuando aparecen movimientos erroneos

generalmente se minimizan al realizarlos por movimiento contrario, conjunto o

oblicuo y por preparacion armonica.

c—g %%

/s | L 1 H S —
I V7 1 I Ve I V4 I Is vq
5 3 3
Figura 19. El V7 y sus inversiones en la M.
f) 4
g =
> -~
[ M an Y - = Pay
\\Q_Ju 69 69 Z 65 §
K~ [~ a
En: G €
s 4 | | |
. | | I | | [ |
hall OO _ ] [ | | | | I I | =)
A [ | | I = [~ - [~ e I
= | = & et b I I O
I Ve6/s [ V43 6 V2 6 IV 164 V7 I

Figura 20. El V7 y sus inversiones en mayor

Ejercicio 4: Tocar y transportar el ejemplo (Fig.19, 20) a Ab, Bb, Am, Cm

Nota: El acorde V, resuelve normalmente al lg. Las inversiones anteriores también se

usan en menor, claro esta. Para favorecer el movimiento de las voces, se puede

pasar libremente de un estado a otro: V7-Vai— V7-Vers - V2-Vasz- Vers- |, -l. etc.

Ejercicio 5. Tocar y transportar las siguientes progresiones usando diferentes

posiciones melddicas:
1. [-Vei5-1 O i-V6/5-|, I-V43-1 0 i-V4/3-i,|-V4/3-|6 0 i-V4/3-i6, 1-V>-lg0 i-Vz-ie

2. I-Ve/5-1-Vaz-16-Vo-le, 1-Vo-lg-Vasz-l, 1-Vay3-l6-Vess-1, |- Vaz- Ves-|
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Ejercicio 6. Completar las tres voces superiores faltantes, en el teclado

oy 2 =
w4 =
D: 6 6 4

Figura 21. Ejercicio de completacion con acordes en sexta

Tradicional Francesa

4 2
" e r:' i[‘ — 1 e rj ih 1
oo o oo CAm e
D), F 1 3 3 e 4 !
g | ﬁ | - 3 | 3 ix
. I IR
e e S s S~
T ‘ T | T ‘ T ‘ T
I v v 1

Figura 22. Cancion tradicional Francesa- ritmo de marcha

A veces, se encuentran ejemplos de acompafiamiento como el anterior. Sin
embargo, es preferible no utilizar esas quintas paralelas, evitables con las
inversiones. Puede usarse un acompafiamiento con M.I-( mano izquierda en ritmo

de marcha) en donde el quinto grado sea invertido V6, V6/5.

5 N Y N s R N s SO N
A =53 : W ]
[ oo WL 1 L

A, “t * oo

oJ

o _ o o _® e | |

L - s ™ i i e s ™ B | 1 2 |

' = = | 2 | z
I Ve I Vé

Figura 23. Cancion tradicional Francesa- Acompafamiento con inversiones
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Ejercicio 7. Mientras el profesor toca el acompafiamiento, el alumno toca la
melodia y luego crea otra nueva. Luego se cambian las actividades. Ver (Fig.22 y
23).

2.4 EL SEPTIMO GRADO EN PRIMERA INVERSION Vii®

TEORIA

El vii°s se usa en primera inversion y la mejor duplicacion es la tercera, ya que es

la nota que no hace parte del tritono.

En el vii°, cuando la quinta esta en la soprano, se debe duplicar la quinta (legado
renacentista).

N
O

>l

[
-
L v v
N
)]
\]
It
W
N
- OO |

I vii®s 16 I6 vii% 1 vii°6 s ie  Vvii’6 i

Figura 24. Resoluciones del séptimo grado en primera inversion Vii°s en M.I

G Ff#/A G G F#/A G
e & l =1 1 o - | |
—r i —_ — i
& a— i

Figura 25.0tras resoluciones del vii°s en M.I
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Figura 26. El vii°s en diferentes posiciones melodicas
u I I |

eelo
eelo
efov)

¢

TTTe

¢
T
¢
Bl

Figura 27. Otros ejemplos con el vii°s

Ejercicio 1. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.27) a Bb,G,Ab

A Diabelli
H | ‘ X | | | X I .
7 I ! — —— —— — I — T T |
s a E ij i 1 j 1 1 1 1 1 Il - 1 il |
o) [ [ T T ‘

Figura 28. Acordizar melodias usando Vii°s
Ejercicio 2. Acordizar la melodia de A Diabelli.

Ejercicio 3. Acompafar la melodia de A. Diabelli con los siguientes

acompafamientos en 4/4. Ver (Fig.29)

. o _® o _o
Com— - 4 Tl ® gl T o T o
bl (O 3 O 1l B A e e ]t —
7 57 I 1T \ [ x ] I \ ] — ——
a— 3 I 1] : I ] T Th] L— — i |

Figura 29. Acompafiamientos en 4/4 en M.I
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Ejercicio 4. Practicar los siguientes enlaces y transportar a tres tonos diferentes

en mayor y menor

1. |-Vii°6-|6 0] i-ViiOG-iG

2. |6-Vii°6-| (0} ie-Viioe-i

3. I-Vii°6-1 0 i-Vii®-i

4, |-Vii°6-|6-V-| 0 i-Viioe-ie-V-i

2.5 CADENCIA PLAGAL I-IV

Cadencia plagal -1V
La progresion IV — 1, 6 iv-i se denomina cadencia plagal.

Ejemplo 1

Pos Sta Pos 8va Pos 3ra Pos Sta Pos 8va Pos 3ra
[o M I | . [ [ -
o

gmiﬁj b!’“]%ﬁ

| I

B

L
TTT®

\EEE

\ BN
L
e

| |
] 1
1
r ] b

T
e

Figura 30. Cadencia plagal I-1V en sus tres posiciones melddicas
Ejercicio 1. Tocar y transportar los ejemplos (Fig.30)a Bb,Gm,A,F#m, D, Bm.

En el ejemplo siguiente (fig. 31) al usar los acordes en bajo de Alberti 0o en
esquemas ritmicos quebrados, la quinta que aparece no presenta inconveniente,
al no aparecer el intervalo de quinta justa armonica sino melédicamente. El primer
disefio de acompafiamiento, denominado bajo de Alberti, es de uso frecuente en

la literatura pianistica del clasicismo.
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Sta Sta Sta Sta
_ [ . ® o _ o s 38
) el el e = ——
] B ——

Figura 31. El bajo de Alberti y Marcha

Aparecen otros ejemplos con una mejor conduccion melddica en el bajo, al utilizar

las inversiones:

Sonata N°15, KV 545 W.A. Mozart
- 3 &r
i—‘_p I .
N | |
(T ———teo—@®® ¥ | T
VT | | a ~ | h
' |
o) . ]
o | | | | | | | [ | | | | | | | |
I”fL!'\ I | | _‘I | I | | | | I I | |
{3 I = = i I —— 4 e S s e e & e
o @ o g - o - o
I V4 I V6 V6 I
3 4

Figura 32. Acompafiamiento de bajo de Alberti en la sonata KV 545 de Mozart

2.6 ACORDES I-IV-I-V'Y CADENCIA COMPUESTA [-IV-V(7)-I

o

a C d e
_ g
Hu | 7T~ | | | =
o # | -~ ] - O - = | | | - =
y A ] 4 hd 4 =i 7z | 4
D—a—Pp " 8 &, e—% . — ©
J [ [T N.. |° e 8
8 Dir
OO , I 77 i 7] 7 7 i 7] 77 4 )
hdl OO .1 | | | [ - ~ | = | | [ | = ~
y Ai— T 77 I 4 4 1 4 T 7z I ] = =
5 I 1 i i 1 1‘ 1 i \ 1‘ i
v s I v I v 1 \Y I

Figura 33a. Tratamiento de los enlaces I-IV-I-V
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TEORIA

En ejemplo (Fig.33a) en a y e, aparece una 5% directa permitida: Cambio de
posicion del mismo acorde. Este procedimiento se usa para dar variedad melddica
y cambiar de registro.

En b, obsérvese que se conserva la hota comdn para crear enlace armonico.

En c) aparece octava directa correctamente enlazada porque una voz se mueve

por grado y la otra voz salta.

Al dejar las notas comunes, tener en cuenta la variedad y curva melddica a fin de
evitar la monotonia: Por ello, no se dejo la nota comun entre la dominante que

antecede a la ténica en el ejemplo d.

En g, en el ejemplo anterior, el F#, al estar en voz interna, no es necesario

resolverlo.

e

N EEE
ol
)

Qo

N>
QL
T
.
IR
T
== =
Q)
Q|
L)
N .

Figura 33b. Ejercicio con i-iv 0 i-V

Ejercicio 1. Tocar el ejemplo (Fig. 33b) en Em y F#m. Usar en cada tiempo i-iv O

i-V en estado fundamental.

Ny
gL
=Y
o}

¢

T

\HEE
\HEE

L
L
Gl

T
]

Figura 34. Ejercicio con I-IV-I-V
Ejercicio 2. Completar el ejercicio (Fig.34) en la mano derecha usando I-IV-I-V .
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TEORIA

Enlaces I-IV-V(7
- EnI-IV-V ¢ i-iv-V, no duplicar las terceras de tales acordes principales.

Cuando se enlaza IV-V ¢ iv-V, siempre debe efectuarse el movimiento
contrario entre el bajo y las demas voces superiores.Es decir, si el bajo

asciende, descender las tres voces superiores y viceversa.

Es poco frecuente el uso de V- IV en la musica clasica europea. Pero se
presentan algunos casos que posteriormente ampliaremos. El movimiento

contario evita diversos errores de paralelismo entre las voces.

Correcto Incorrecto
A |
= [ 1 =
ﬁ I ia
T L4
- A\ \
e
7 1
7

TR
70
NI
T
QL

~ O
W

<
<

Figura 35. Uso del movimiento contario en los enlaces I-IV-V

Obsérvese que, en los compases 3 y 4, aparece un movimiento paralelo entre el iv

y el V grados, generandose quinta y octava paralelas 5// y 8//, que deben evitarse.

vole
@
o]ee

s -

¢¢0

e
NN
ol

9

TTT®

I IV V V7 I

Figura 36a.Cadencia compuesta en sus tres posiciones melodicas en C
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Ejercicio 3. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.36a) a F, Dm, Bb, Gm.

Pos 5ta Pos 8va Pos 3ra
N4t | | |
p" . Tl f [ | I = | =
F 4% b | | | I ”, 1 [ 6]
[ & an WL | [#] =i (9] [ ]
.)u g i = Poy 2 g e P=e & g:ﬁ ©
= Z P g S
"
. 2o I I I
bl OO J7ha | =) F) | = 77 I — 7=
i b | = | 1 | i I | I [l ] [
il [~ 1 | 1 [ ] [ 1 | (9] [ 1 1 1 [ 8]
| T P> 1 = [ 1 =)

Figura 36b. Cadencia compuesta en sus tres posiciones melddicas en A

Pos Sta Pos 8va Pos 3ra
o) .
P4 I =
7 I = 9]
{y # = 0] o = <
;)u = = Py p= 7 a S Py ) o
s 4% - |8 z 7T |®
Co— T T
ﬁ- i = =z I = 7z . i = 7z .
] i f I I 4 f f I i i i
7z i I I 4] = i i I o] = i i i o)
[ I = I f = [ f =

Figura 36¢c.Cadencia compuesta en sus tres posiciones melddicas en Am

Ejercicio 4. Improvisar una melodia basada en la armonia expuestas en el ejemplo

(Fig. 36¢) en ritmo de vals. Organizar cada acorde como blanca con puntillo.

a b c d
o) k 4 .
o | Ll ~
g h ] o 1 N Iy Py
| o WL d W T \ \ \ 77 i
A3V ”, Z [ 6] T \ \ PR L Y O\
) . v 8//
: 8di ' 5dir
5dir 5// Y
p B\ = N\ , = 2 s o
&) /7 o/ - I v I
hal O] 7 2 F7 I I I
Z b V4 = e
| W 11 ©
T

Figura 37.Tratamiento en el uso de las 5tas y 8 vas paralelas y directas
TEORIA

- Enla (Fig. 37) en el ejemplo a) las quintas directas son permitidas ya que
hay cambio de posicién del mismo acorde. Por la misma razén, es permitida

la 8a directa en el ejemplo c¢). En b) es una 5// la que debe evitarse.
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- En d) aparecen varios errores; el primero es la 8// entre bajo y soprano (F#-

B). El segundo es la 5a directa entre bajo y alto (F# - A#).

- En el modo menor, cuando se enlazan iV y V, aparece una segunda

aumentada entre el 6b y el 7, movimiento melddico que debe evitarse:

Incorrecto
Correcto
2+
) = iy ‘ |
P A - V) I [ | |
F bl | L | o> | | o
| e hal = 1L &7 -~ H’-J 11 &7 -~
ANV b hl b4 hal
' S— | P A _| P
o Do — O - e
T[ - I -
I
iv AV i v \% 1

Figura 38a. Tratamiento de la 2+

Nota. Es importante aclarar que el movimiento de quinta — unisono - quinta es
correcto, ya que el F# del tenor prepara la quinta en el acorde de primer grado.

Esta anticipacion evita el efecto de la quinta. Ver (Fig.38a)

En el ejemplo (Fig 38a) hay 52 directa descendente entre Ay T, que puede
evitarse usando V7. Es mejor usar IV antes del vii°s (segundo tetracordo
ascendente). Veamos el ejemplo (Fig.38b):

& .
o | |
FL 11;[. | ﬂ P | '.’ ﬁ
S P 1~ m— = . o) 37 T2
o = 7 pg 8 e z
Bm:
H‘ W - F e 1
e 1l f”] ~F [o] I f”]
AR | Py | oy = | )
— o | o > |
i 1\ vii®s 1
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Figura 38b. Ejemplo de tratamiento de la 2+

>y

L~
T

[}
L INEE
Y | [
T T
L INEE
BEL.]
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BEL:
T T
LN
T
@l
Ry ||

Figura 39. Ejercicio con I-IV-I-V en F

Ejercicio 5. Completar el ejercicio (Fig.39) segun se muestra en el primer compas

y luego tocarloen F, Gy A.

O O

Figura 40. Ejercicio I-IV-V-len Cy Cm

Ejercicio 6. Escribir el ejercicio (Fig.39) en version pianistica y transportar a Bb,
Ab, Gmy G#m.

Ejercicio 7. Inventar seis ejercicios, usando diversas posiciones melddicas en las
siguientes tonalidades en 4/4: Ab, F#m y Bb. Y en 3/4: C#m, Eb y Bm. Emplear

sélo las siguientes progresiones I-V-V-1,I-IV-I-V7, I-I-V7-V7.
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Ejercicio 8. Roig - Fancoli propone los siguientes movimientos de la soprano al

realizar los enlaces de I-1V-V. También realizar estos ejercicios en menor.(Fig.41)

M. Roig Francoli

A u 1 1 7 1 304 2 1 3 4 2 3 56 5 5
- I ] . I | , I | | |
= — — I —— ] [ " ———

ANV { ] I 1 i = & ] i = & [~k |

d T T | T - a. - |

) 49 - - ® - ® - ®

0 ) - | " - | | = > | | " P 1 | —

7 w Jg ™ 1 I = el | | = | [ = | | =

S E— — 1 —
I IV V I

Figura 41. El I-IV-V en Roig-Francoli

Observar el movimiento melddico de las dos voces (bajo y soprano). Tocar las dos

voces Yy luego completar las dos voces faltantes. Emplear escritura pianistica

segun la armonia propuesta.

I
ﬁéEjgg T
[ N ] y 2 & y ] & ¥ ] & [
1o A 0 0 S M 0 o o S B AR
e [ o o [ [ [ \
f f
DO - I o) /I 77 72 77 — 2= 1| | -5
1 | 1 [ = I = o ||
I 1 | [ I I e bt B
1 I I l | I I

Figura 42. Ejercicio con I-IV-V en E

Ejercicio 9: Completar las dos voces faltantes en el ejercicio (Fig.42) y tocar en

ritmo de pasillo. Posteriormente, improvisar una melodia cantando.
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Ejercicio 10. Tocar las siguientes progresiones de cadencia compuesta en

diferentes tonalidades usando el modo mayor y menor

1. | — IV=V(7) = I, I-IV-V-I 6 i-IV-V (7|, I-IVg-V-1 Y |- IVg-V-lg

2. | =1V - Vii% — 1,1-IV-Vii°%- g O i-iV-Vii°s-ig, i-iVe-V-i-Vii°g-ig-iv-V-I ,1-Vii®-lg-I-iig-V-I
3. I-l6-1V-IV6-V-Ve-I, I-IV-V2- g , I-IV -V-16-Ve-I

4. 1-ii-Ve-l, 1-ii-Ves-1, 1-ii-Vasz-l, 1-llg -V (7= |, I-iig-V2- lg, I-lg-iig-lg/4-V7-I

2.7 ACORDES SUBDOMINANTES PRIMARIOS 1V, Vg

TEORIA

Los acordes primarios I-1V-V, al usarse en primera inversion lg, 1Vg,Ve, N0 deben

duplicar sus terceras.

La primera inversion permite prolongar la funcion del acorde y generar variedad.

A &
2 8
Q) O
= g =2
A =) 0
)
I I6 1A% IVe \Y% V6 I

Figura 43. Ejemplo de lg, IV4,Vs

Ejercicio 1. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.43) Aby F#m.
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Tener especial cuidado al usar una melodia con acompafiamiento y evitar
duplicaciones y movimientos paralelos erroneos. Observemos el siguiente

ejemplo:

Incorrecto Incorrecto

\
e
)
N

1
e K | :
s 8/ ; 3ra
7 |
7 | 1
O £ , OI (8]
jFﬁ%t P <) O <)
A ﬁ’ ] 5| (8]
I6 v Ie v
Figura 44. Tratamiento de la 3ra
Sol Berkowitz
D A/CH D D/F G D/F#
ﬁ e /___.——~I\ — I —
A2 ! I I —® - ——
Gay e Jdle * T T -
Yy [~ et \ — —
mf cresc.
YRl & o ¥ r - [t = | | % = |
= :___ | e ‘ —
A7/CH D G D/Fé G A D
7
e e
Db ee 08 4 2 e e
J - ! — — @ '
f _p cresc. f
) o e i e e g ~—
Z —— ‘ —— ' } 1 £
- — - |

Figura 45. Pieza de Sol Berkowitz
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Ejercicio 2. Analizar el movimiento melodico y el acompafiamiento del bajo de
Alberti. Luego tocar la pieza y transportarla a dos tonos diferentes. Ver ejemplo
(Fig. 45)

Ejercicio 3. Tocar y transportar las siguientes progresiones

1. I-le-V-1, I-ig-V-i. Tocar en E y Em Posicion melddica de 3ra.

2. ls-Vs-1, is-Vs-1 Tocar en D y Dm en posicion melddicade 8va.

3. I-le-1V-V-I, i-lg-IV-V-1. Tocar en B y Bm en posicion melddicade 5ta.

4. I-IV-1Vg-V-1,i-IV-iVg-V-I, I-IVs- V, i-IVg-V. Tocar en Gb y Ebm en posicién

melddicade 3ra.

5. I-V-Vg-I, 1-V-Ve-I, 1-Ve-I-IV-I, 1-Ve-I-iv-i. Tocar en Bb y Bbm Posicion

melodicade 8va.
6. F-F/A-Bb-Bb/D-C-C/E-F-Bb-F usando la posicion melddica de 3ra.

7. Fm-Fm/Ab-Bbm-Bbm/Db-C-C/E-Fm-Bbm-Fm y en posicion melédicade 5ta.

L =
B==

9 [ 2 O O \l
7\ 11 ~ ) o> (8] 77 ﬂ 77 [s)
[ an Y bl [ ] ~F [® )] [§ )
N3P, ¥ [ 4 |
o l {
m .y Py = o o - - Py
_q: o 11 ¢ 7 (8] ~F I | 1 = (] |l ~F
o W UTT | | | I | 77 | f”]
7 o ) L 1 [ | | | |
hal ~ L | I v }
I Ve 1 v Is vi's 1 Ve v 1 V7 I

Figura 46. Progresion a tres voces con I,IV,V, Vs, lg, Viis

Ejercicio 4. Tocar el ejemplo (Fig. 46) en 3 voces
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Q
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1 -~ | | | []
ANIV 7} 72 = I ]
Y] | \ \ ' [ ] ] |
N . | .,
Y e e e
= i | ! ] e ® o o g o ® ° I —
I v viis 1 I IV vii% 1 [ IV vii% | I viicele IV I IV vii®6l6

Figura 47. Cadencia compuesta I-1V-vii®s-l 0 Ig

Ejercicio 5. Tocar y transportar el ejemplo (Fig 47) a G,Bb,D

2.8 ACORDES SUBDOMINANTES SECUNDARIOS ii, iig, 1i°%.

TEORIA

El segundo grado ii-ii°s tiene la misma funcion que la subdominante y por lo

tanto se convierte en un acorde que antecede a la dominante.

Este acorde se usa especialmente en primera inversion y se encuentra

mas abundantemente en el repertorio que la subdominante IV.

En el ii°%, no debe duplicarse la 5% si la quinta esta en el soprano, ya que

una de las dos quintas al resolver realiza un movimiento erréneo de 2+ . Ver

compas 7 del ejemplo 48

*
o) | | - [ | P o
Py Il 1 & O O
ASESEET=rEE=—=reeey gt it s
O (8] hi ¥ e o T T
- - & (O [t o T o ———
Bb: 2+
4 | r ] | " | |
@L—qu?'l‘ rr’) P.{n | f'i- f 1.-
1 — — o i & ==
I wiiovoog I iis VT ity P06 Vi P06 Vi
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Figura 48. Uso del i, iig, 1i°




/I — - - = i f
AW - 3 — = 77 | = P P = | I | - T
| & oo WL 4 = | I | 1 ~ | I I | I = [ O
V.4 x| | T | 1 | | T | T T 1 ~
Y| ] T T \ T \
W&&ﬁﬁ . ﬁ s
W f 1 ) l—ﬁ
: - ——1 | e e m—
2 b Ja | 1 1 I 1 I I Il = 1 1 1 | 1 1 1 el el =1 = I I
Lt X 1 T I 1 1 1 T I T T = T I I 1 T T 1 T 1
T T ] ] [ — 1 \
. . . o i )
i iveé A% 1 i6 i°6 < V7 i

Figura 49. Pieza en Gm con Vs, Ig, 11
Ejercicio 1. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.48,49) a Fm, C#m
Ejercicio 2. Tocar el ejemplo (Fig.49) con acompafamiento de bajo de alberti.

Ejercicio 3: Crear una melodia basada en la siguiente progresion en modo mayor y

luego realizarla en menor.(Fig.50)

$88 oot $88 882 8
0 o
R R e e e e
T .. | | ‘ [
I V6 Vo I ! ii6 V1 I
Figura 50. Ejemplo de IVs-Vgy iig-V7
Uso de V- IVg-Vg5 en mayor y en menor
f) |
2 N m—1 Z
[ an) = L 0
AN3V =~ i
o) =
o OO I f I " f |
hadl D [ I I | ¥ | | | |
.4 [ = &7 | | [ =] &7
& < i — S— Cicd
v 1Ve %3 I v ive Vg) 1

Figura 51. Uso de V- IVs-Vg5 €n mayor y en menor
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Ejercicio 4. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.51) a D,Dm,A,Am. Usar en la M.D
otros ritmos.

Gavotte G.P.Telemann
A | | ‘ | Adap: Héctor E
i — = =
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Y| 2 [ [
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Figura 52. Ejercicio de bajo cifrado con Gavotte de Telemann

Ejercicio 5. En la (Fig.52) Completar los acordes faltantes segun el disefo

propuesto de bajo cifrado y luego tocarlos como acompafiamiento, mientras otro
estudiante improvisa una melodia.
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2.9 SEMICADENCIA AUTENTICA

La semicadencia es un leve reposo que se establece en un punto determinado de
la frase musical.

Am GH#/B Am/C Dm E7 F C/E Dm7-

E E/D
5 ° o
7 o
N O o O L = = [® ) -
S 7o o # ]
J & 8 = 4 < =
ﬁ = 7] © o) ror) —
O O = I ~ ] =
o ° = —
#6 6 7 6 2
Am/C 7 GFIB Am gop  AMC Dm  AmC E7B Am E7  Am
h | ‘ | | | |
)’ = = [ [ | |
¥ 4% b e ) O f ] F F T ]
[ Fan ) [ =) [9) ol -~ ~ o (8]
(o= e o e I te,t 2 45, O
o | o et e 8
P
| | ;
9): ° S e s s j
J O PeY (0] =7 ’ i - & ?I P GI dI- Gl
6 7--- #6 6 6 6 6 4 # &
3 7

Figura 53. Semicadencia a la dominante

Ejerciciol: Tocar y transportar el ejemplo (Fig.53) a Bm y F#m . Luego usar los

siguientes esquemas de acompafiamiento propuestos en habanera.(Fig.54)
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Habanera 2

Habanera |

Al #
i
-
i e
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[
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o
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i < ¢ A

Figura 54. Ritmo de habanera
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Figura 55. Acompafiamiento con acordes V7 y sus inversiones
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Ejercicio 2: Tocar y transportar el ejemplo (Fig.55) a Fm,Gm.



F.J. Haydn

Sinfonia 94, II: Andante Adap: Héctor Echeverri P

s
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Figura 56. Sinfonia 94, Il: Andante de FJ Haydn. Semicadencia al V

Ejercicio 3. Tocar y luego realizar el andlisis armonico y microformal del ejemplo
(Fig.56).

Ejercicio 4: Crear un breve pieza usando la siguiente progresiébn armonica con

semicadencia a la dominante

I I Ve \% I | Vig

(ie-V7)y |V

V7 \% V7 Il -V s lig- V7 |

Tabla 1. Progresion semicadencia ala dominante
Ejercicio 5: Realizar al teclado las siguientes semicadencias a la dominante
En C#m: i-Ve-i-Viioe-iG-iV-V

En B: I-Vg-I-I-vii®s-1g-1V-V
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Ejercicio 6: Realizar las siguientes progresiones de semicadencia auténtica en tres
tonalidades diferentes asi: Con dos manos, bajo y acorde. Con M.l acorde y M.D

crear una melodia.

1. V-V 0 vV, VeV 6 i-ive-V
2. iV 6 i-i°e-V

3. l-iig-leu-V 6 i=ii®-igra-V

4. 1-Vel-viite-le-IV-V 6 i-V-inVii®-ig-iv-V

2.10 USOS DE LOS ACORDES DE CUARTA Y SEXTA
TEORIA
- Los acordes de cuarta y sexta se clasifican en:
de paso, de cadencia, de bordadura y de arpegio.

- El acorde de cuarta sexta cadencial (lg4), ocupa normalmente la parte

acentuada del compas.
- El acorde de cuarta sexta de paso se usa en medio de I----16, IV----IV6.

- El acorde de cuarta y sexta de arpegio se usa en acompafiamientos cuyo

bajo es la fundamental y la quinta.

- La cuarta puede ser preparada o né y su mejor duplicacién es la quinta del

acorde.

2.10.1 Acorde de cuarta y sexta de paso
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Figura 57a. Acorde de cuarta y sexta de paso

Ejercicio 1. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.57a) a Ab,Fm, B,G#m

1w
A

_‘P-

N
L,

TR

%
I

TR

i)

EEe))
o

Figura 57b. Ejercicio en G con acorde de cuarta y sexta de paso

Ejercicio 2. Completar las tres voces superiores faltantes en el ejemplo (Fig.57b)

_Fh'i. e |

e . ¥ - i i 7 — I —— -

S - et
Gm: ‘# 6 6 4 lﬂ ##lﬁ 6 4

Figura 57c. Ejercicio en Gm con acorde de cuarta y sexta de paso

Ejercicio 3. Completar las tres voces superiores faltantes, en el ejemplo (Fig.57¢)

Ejercicio 4. Tocar al teclado las siguientes progresiones:

1. Gm:

2. EnF:
3. En E:
4 En Cm:

i-V/4-ls.
[-IVg-lg/4-1V-l6-1V-lg14-V-I.
[-Ve/a- lg-IV-lg/a-IVs-Ve-I.

i—V6/4-i5—iV-V7-i
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2.10.2 Acorde de cuarta y sexta de cadencia

Preparacion de la cuarta: La preparacion consiste en anticipar el sonido que
contiene la disonancia, llevandola a resolver en una consonancia mediante
movimiento oblicuo, contrario o armoénico y asi se da el proceso de preparacion-

ejecucion y resolucion. (Ver Fig.58)

Con preparacion Sin preparacion
N #
p
y o — — = (o]
[ Y O O
&) —F o e
[ = 8
|
_q_- L. | = = :
O - —— 1 S = = f f
7 1) © I I \ O
© } 1 <
1 I‘? v 1 16 146 Vi I

Figura 58. Preparacion de la Cuarta

En el segundo caso, sin preparacion, ésta se da indirectamente por movimiento

contrario y conjunto.

Incorrecto
) .
i —— | 7}
| i an WL ~ | Ld
S g 8 53
) EnD & 'T'; o <
nbm En Bb
"l: l - 1 }7 . =
7 5 b
4 ~ 0 Vv
i hd IV 1 Vv
i 16 . 6
v y vV i e

Figura 59a.Ubicacion del acorde cadencial en 4/4

En el ejemplo anterior cuarto compas en Bb, es incorrecto la posicion del acorde

cadencial.
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G°/BP Fm/APC7 F

Gm/Bb C7 F
- 0 F -y
_6_\': | Pl 5 (| ID I‘\ - ﬁ b ¥
J b mHy [V g: o) 1
174 l'!" D |
116 V7 I 11°6 ig V7 I

Figura 59b.Ejemplo de acorde cadencial en 4/4 con iig

En ritmo ternario el acorde de cuarta sexta cadencial se usa asi:

) 4 | | . l }
G itz 7 - i
. -
1 : = :
IV Is V7 I | AV [ V7 |
4 4
Figura 59c. Posicion del acorde cadencial en 3/4
)b N et = e N e
F R A0 e #imif ] O ereee ]
T ' T V ' T T ' T V T
6 fo © 6 6 b6 7
4 4

Figura 59d. Ejercicio en Fm con el acorde cadencial

Ejercicio 1. Completar las tres voces superiores faltantes en el ejemplo (Fig.59d)

T

T
NN

\HEN

>
2
(=)}
)
(=)}

X

(=)}

S (oLl
o R
e

20T

Q]

Figura 59e.Ejercicio en Am acorde de cuarta y sexta de paso y cadencial
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Ejercicio 2. Completar las tres voces superiores faltantes en el ejemplo (Fig.59e)
Ejercicio 3

1. Enla Ayen 4/4,tocar : IV- lga-V-1, IVg- lgia-V7-1, llg - le1a-V7-1.

2. En Am 3/4, Am-Dm-Am/E-E-Am, Dm/F-Am/E-E7-Am, B°/D-Am/E-E7-Am.
3. En 2/4 en Bm: Em- Bm/F#-F#7-Bm

Ejercicio 4: Cifrar y tocar el ejemplo (Fig.59f) Luego tocar por parejas

intercambiando los papeles de acompafiamiento o improvisacion.

D4 ! : | —

G C- 4 -4 =5 = 2 [= 5 = 2 . o
5 # 5 £ 47 8
iﬁqio 0] ) — ) - — [s)

Figura 59f. Ejemplo en Em

2.10.3 Acorde de cuarta y sexta bordadura

Secuencia

i
ﬁf
:
S

o
N

I Ve I I IVe 1
4 4

Figura 60a.Acorde de cuarta y sexta de doble bordadura

95




O 8 b3 B 24 b3 4
hd O P 34 3 o 34 i 8
] O 43 nl 41 4 s
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Ve Ve ve Vo
ro Ve ¢ % ro N ¢ %

Figura 60b. Ejemplo de Acorde de ¢4 bordadura y Ve-Vess
Ejercicio 1. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.60b.) a G,A,B

El cuarto grado en segunda inversion (IVg4), también es llamado acorde de “doble

bordadura” o de “repercusion”.

Pos 8va Pos 3ra Pos 5ta
) 4
pr A Pay
7 - - = Py S
[ Fan Y = = O = 5 p24
£y o b3 O
) -8- L8]
g | | |
O . | <« y I | I
hall OO _] | | | | | |
7 | = | () I [”)
= o < o = o
I IVes 1 I v I
Figura 60c. El Uso de IVga-lyI-IV en G
Pos 8va Pos 3ra Pos 5ta
9 IIT | I 1 I = for) Pa
Gy > = = — s s 72— 8
G} o—% 2o s 8 z ¢ 8
& 8 “ e | \
g 1 | |
Ol | [ 8] f I ! I ! |
hdl D)) | ] | | 1 |
A | [~ [ &7 | =
= < o & o = o
i ive ; i iv i

Figura 60d. El Uso de iVes-l en Gmy I-iV en Gm

Ejercicio 2: Tocar y transportar en C, Am, D, Bm, Ab, y Fm los siguientes enlaces

1. I-1Vg/4-1.
2. I-1Vg/4-Ve-l.
3. | =IVe1a- V6-Vers-1,
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4. | - IVe6ia— IVeia - Vo — Vayz-

Ejercicio 3. Tocar los dos siguientes ejercicios usando correctamente los acordes

de cuarta y sexta de paso, cadencial y bordadura. Tocar con la M.l el acorde y

con la M.D improvisar. Adicionalmente, tocar con las dos manos bajo en M.l y

acorde en la M.D, mientras otro estudiante improvisa.

1. [-Ve/a-1- l6-1V-1Vg-lg14-V-V7-1-IVg14-1 €N mayor y menor
2. |-Viioe-ie-ii6-|6/4-V-V2-|6-V4/6-|-|V6/4-| en mayory menor
Héctor H Echeverri P
Dm A/CH Dm Gm/Bb Dm Gm/Bb A/CH A7/CH
f | . ] |
P I f \ f [ [
y - I—— —— i i Py ] [ P I i
6’ [ S R B B KL I B 7|
D) - - ! ! =
m mp
Fon R ) 2 2 . 2 . =
P S S & 22 Z & PR
- F 8 i ! 8 8
1 V6 1 ve Ve V6
9
I‘lQ — I I \ t | i I - i } t I t I -
|« WL E—— 1 = [~ \ 1 i i
WHJ’# | i R = !
[ I
—— | .mf —
. . o e T
4 A0 I 0 ” e ———1 (&
7 Bz e 2 # & 2"
—1 8 1‘ ! 8 i i

Figura 61a. Vals en Dm. Uso de con |,iVg4.Ve, Vers, Va3

Ejercicio 4: Con el ejemplo (Fig.61a) realizar los siguientes acompafiamientos de

acuerdo con la sucesion armoénica dada:
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Figura 61b.Formas de acompafamiento en vals en Dm

Enlaces armonicos por grado conjunto en el bajo: | - Vg4 — iVeis - Ve - Vers - Vasz

para acompafiar con mano izquierda (M.I) una melodia en mano derecha (M.D).

Figura 62. El | - IVg4— iVes - Vs - Vs - Vgzpara acompafiar con M.I

Ejercicio 5: Tocar y transportar el ejemplo (Fig 62) a Mayor y menor : A,C#, Ab, D.

La marcha de los santos Tradicional
G
9 iHQ (3] I T I T 1 T ]
e - . S— B —i—— - — i—— e I — i— o |
ANIY.4 ~ - I I I I - I I [ | - I | || I ]
o) [ I I T ' [ I ! I
D7/F# G C/G Cm/G

Figura 63. La marcha de los santos
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Ejercicio 6. Tocar la Marcha de los Santos y inventar dos acompafamientos

diferentes.

Ejercicio 7. Transportar y cantar la melodia del ejemplo (Fig. 63), a Db,Bb.

2.10.4 Acorde de cuarta y sexta de arpegio

5 -

MG o8
T
M

e PP f

T

R

Figura 64. Acorde 6/4 por arpegio en D

El acorde 6/4 por arpegio se utiliza para cambiar el estado y la posicion melddica
de los acordes. Igualmente se usa para dar variedad a los acompafiamientos al

alternar el bajo fundamental con la quinta.
Ejercicio 1. Practicar el acorde 6/4 por arpegio en Ab, Em, Bb,Fm
1. I-le/4-i6-i. Bajo descendente

2. I-l6-le1a—l. Bajo ascendente

2.11 CADENCIAS COMPUESTAS
TEORIA

Cadencias compuestas de primero y segundo aspectos
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La cadencia compuesta de primer aspecto usa la sucesion armonica IV-V-I
y la cadencia compuesta de segundo aspecto usa la sucesion 1V-lgs- V-I.
Obsérvese que el acorde lgs de cadencia debe quedar en tiempo fuerte del
compas a fin de cumplir cabalmente su funcién dominante. En vez del IV,
puede usarse el segundo en primera inversion iig 0 lig50 el segundo grado

con séptima, que estudiaremos mas adelante.

Las cadencias auténtica, plagal y compuesta de primera y segunda especie

Se usan tanto en mayor como en menor.

En el Tonalismo, se evidencia continuamente el juego disonancia y
consonancia, Por tanto, un intervalo disonante resuelve a otro consonante.
En consecuencia, la séptima, al igual que las segundas, las cuartas, los
tritonos y los intervalos aumentados o disminuidos son disonancias que, en

el Tonalismo, deben ser resueltas.

2.11.1 Cadencia compuesta de primer aspecto

2 #u#ﬁ (8 ) = E 8

7o i 2, Q 2 © = 24
A3V I ~ b3 4
) W o

- 2 i

hall OO _ VL) I [ [ @] I O
A \ \

Figura 65a. Cadencia compuesta de primer aspecto con IV-V-I
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Ao | T R S R B
p” A | -~ [”] e | | | | []
ANIV 7} 72 = I ]
Y] | \ \ ' [ ] ] |
N . . .
Y e e e
Ll ! | | } | } - ‘ I - ! I T
I v viis 1 I IV vii% 1 [ IV vii% | I viicele IV I IV vii®6l6

Figura 65b. Cadencia compuesta de primer aspecto IV-vii®s-I

o
o
Q
50
jﬁ
000
== B
el

o

c
-9

|
I
I e V I i 16 ii°% V i 1 1% vy

Figura 65c. Cadencia compuesta de primer aspecto con ii-V-1 0 i-ii°s-V-i

Ejercicio 1. Tocar los ejemplos (Fig.65a,65b, 65c) y transportar a dos tonos

diferentes utilizando diferentes acompafiamientos.

Ejercicio 2. Practicar la cadencia compuesta de primer aspecto en Db, Bbm,
E,C#m,D,Bm.

1. 1-IV-V-l 0 i-iv-V-i

N

| =IV-V7-l 0 i-iv-V7-i
3. [-IV-V7-vii%-l 0 I-IV-V7- Vii°-I
4, |-ii6-V(7)-| (0} i-iiog-V(7)_i

5 I- ii-Vii°6-| Yy |-ii6/5-V7-|
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2.11.2 Cadencia compuesta de segundo aspecto

9|})lt, [>]
%ﬂb:g -

x|

i6 v

N

LY
TN
|

i6
4

:

. L.
7 i 1 1i°6 lf’l V7 i

Figura 66. Cadencia compuesta de segundo aspecto

Ejercicio 1: Tocar y transportar el ejemplo (Fig. 66a) a Cm, Gm, Bm, F#m
Ejercicio 2: Crear una melodia basada en la progresion del ejemplo (Fig. 66¢)
en Cm, Gm, Bm, F#m.

Ejercicio 3. Tocar los siguientes ejemplos de cadencia compuesta de segundo

aspecto en diferentes tonalidades mayores y menores
1. 1 =IV- lga-V7-1 O I=iV- Ig/4-V7-i

2. 1-Ve-Vess-I-lg-IV-lgia V7-1 0 1-V-Vs5-i-lg-iV-lg/a V-1

3. l-iig-lgja-V-1 6 I-ii®g-igi4-V-I

4. l—iig/s- 16/4-V7-1 6 185~ lg/a-V7-1

5. |-|6-ii6-i6/4V7-| 0 i-ig-iioe-iem V7-i

Ejercicio 4. Tocar en el teclado en Dm 3/4: Dm-A/E-Dm/F-Gm-Dm/A-A-Dm-Gm/D-
Dm-Dm/A-Dm
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Ejercicio 5: Acordizar y tocar la siguiente melodia con acordes en bloque.

A Tradicional
ﬂ . N | . ~~ N —

-, g

@

N>
D

Figura 67. Navegando alegremente melodia

Ejercicio 6: Acompafiar la melodia del ejemplo (Fig.67) con los siguientes

esquemas .

e

T

Figura 68. Acompafiamientos en 4/4

2.12 ACORDES SUBDOMINANTES CON SEPTIMAS IV; Y ii; CON
INVERSIONES.

TEORIA
Caracteristicas de los acordes con séptima diferentes de la dominante:
- Conservan la misma funcién que tenian al presentarse en forma de triada.
- La séptima debe ser preparada y resuelta por grado.
- Su resolucion puede ser en un acorde consonante o disonante fundamental
0 en inversion.
- Se presentan de cuatro formas: estado fundamental (), primera inversion (gs),

segunda inversion (43) 0 tercera inversion ().
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- Los acordes pueden emplearse incompletos, duplicando la fundamental o

suprimiendo la quinta, excepto cuando es disminuida.

- Generalmente, los acordes de cuatro sonidos se presentan completos.

&I
%ﬁ

O
Lo

N

e ‘
s = —
I Vv

v7 ii7 V. V2 I6 v; L iz ve 1T vir TV7iie 1o
5

- ¢

Figura 69. Ejemplo de IV, Y ii; con inversiones.

Gt trLy 38 5L

7 5 e 1
1%

D i

1 Ve i bVI7 ii% V2 i V4 1 i2bVI7 1#(; ig IVe Ve 1
3

Figura 70. Enlaces |Vgs-Vey 1197 con inversiones.
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Figura 71. Ejemplo de Vii®4e-bVI-ig
Ejercicio 1: Tocar y transportas los ejemplos (Fig.69,70y 71) a A,Ab, Bb,B

Ejercicio 2. En E menor y Eb realizar la siguiente progresion: i -iVe-ie/-ii8/5-V-i, I-

iig-V-Vile/a-i6-Vasz-1 y I-bVI-ie/a-V-I

Ejercicio 3: Tocar las siguientes progresiones en el teclado usando compases de
2/4, 3/4, 414, 6/8.

1. En Dm: ig- 1197-V7-1.En B: 1-ii6/5-V7-1.En C: |- Vi-lga-V2-lg- Vasa-1-1195- V-1,
2. En Fm: i- ig-ii%/5- lgia V7-i. En Eb: I-iig/s-Vo-lg-Vass-I.

3. En A I- lig/z-leg14-V7-1. En F: liz-lg-iigi5-V-I.

Ejercicio 4. Tocar las siguientes progresiones en el teclado

1. HeIV7-Vo-l, 1-IVei5-Veis-l, 1-IV43-Vgis-l, 1.1V 43-V -1, 1-lg-1Vo-ii7-V -1, 1-lg-IV2-Vii®6-I.
2. IV, 1-IV7-lga-V7-l, -1V igis-V7-1, 1-Vi-ligs-V-1, lg-l17-V7-1-1, 1-1Vg/5-Vess-1,
3. IV, 1-IV7-lga-Vo-l, -1V igs-V7-1, 1-Vi-ligs-V-1, lg-1i7-V7-1-1, 1-1Vg/5-Ves-1.
4. | -iiz-Vg7-l, le-iiz-V-I, l-iig/5-V-I 0 i-ii®g/5.V-1, l-iigi5-Vo-lg , I-iiaz-V7-I.

5. l-iigr-Ves-l, l-iip-Ve/s-I-lg-ilig-V7-1 ,i-ii®2-Vg/5-i-ig-ii°6-V7-i
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Improvisar

Eb BbD E? AbC EP/BD Bb7 Eb EP
2 2 2 | - L - I ]
- » ¥ T s | P » ;T | ek I | I ] T | | s | & ¥ Il |
| I 1 g & 71 T [ 1 — T & 7 & T F & g 1 T | | T i |
/1 | | | | I | 1 | | | | I & | 1 g | | 1 | I 1 | | I 1 Il |
L 3 } | I Ii I ! | } | I | I U T‘ | I 1| } | i L ! | } [ | [ 1l |

Figura 73. La progresion IVe-Vea-V7-I

Ejercicio 5. Analizar y escribir el cifrado Weberiano. Ademas, basado en la

progresion (Fig.72 y 73) elaborar tres disefios melddicos improvisados en la mano

derecha.

Ejercicio 6: Tocar en el teclado las siguientes progresiones: M.l Bajo, M.D acorde.

1. EnCy 2/4: I-ii- V- I. En C#y 3/8: | — IV-ii-V-l.LEn Eby 2/4: I-lg-iig-V-I.
2. EnB Yy 4/4: |-|G-iiG-V-|5-|-|V-|V6-V-|-V6-|. En G Yy 2/2 en ii-|6-ii6 Yy ii6-|6-ii.
3. En Bmy 3/8: i-iv-iiog-V-l. Ebm en 2/4: i-ig-ii%- lg/q V-I.

En G#m y 4/4: i-ig-ii°s-V-ig-I-iV-ivg-V7-i

ii7 V4 17 17 114’7 Vg 17 17

Figura 74. Acordes iiz-V7-l7-17y ii87-V7-i7-1; en M.I
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Veamos ahora el uso de la progresion ii;-V7-l7

Ejercicio 7. Improvisar diferentes lineas melddicas basada en la progresion:ii;-V4-

I-17 en Mayor y ii87-V7-i7-iz en menor. (Fig.74)

Dérico Mixolidio Jonico Lidio
-

0 L e paot?® i
| an Y ! H - -M I - t — I — s {H
\;)u ._._d_‘_r_r — 1 1 J

> O Q -
e): oftd
-7 ©

117 Va 17 17

Figura 75a. Acordes iiz-Vy43-17 en M.I. Modo Dérico, Mixolidio, Jonico y Lidio

Hipofrigio Mixolidio Dérico
o —
fH | I P he o )~}
- \
y —1 g - ® "f - o ® ._{
| an WL J ol — i - i - I
%_‘ ] i - - 1
>S4 b o 0 o3
0 ] b4 T <€) [§])
TN | [J b4 O [§)]) [§]
A ~F 7 [ [ 9]
)

jit7 V4 i7 i7

Figura 75b. Acordes ii,-V43-i7- en M.l Modo Hipofrigio, Mixolidio,Dérico

Ejercicio 8: Transportar a todas las tonalidades mayores y menores. (Fig.75a y

o (8] (8]
y 4% = Pay O O O
[ fan Y O O o4 24 b4 24
<P 818 218 8 S o - o, o
J g gz o o < 02| 0°
. = [~] F”] 7]
hdl NP I = 1 ~ I =) 1|
I [ [ [

Acorde 76. Enlaces iiz-V7-I7 en sus tres posiciones melédicas.
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Ejercicio 9. Transportar a todas las tonalidades mayores y menores el ejemplo
(Fig.76). Usar la progresion por cuartas C, F, Bb, Eb, Ab, Db, Gb- F#, etc.

2.13 OTRAS CADENCIAS PLAGALES CON: iiv, 1197, bVIl;

\

bate i rte e

| y
] |
|

| I
J ! [
| | | O fo”]
[ - 5 d_‘I
|

I ii7 1 I ii7 1 I bVII7 I i 1% e

{f
!

Figura 77. Cadencias plagales con ii7, ii97, bvii;

Ejercicio 1. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.77) a Dm — Bb.

Ll
&1 =
o) Sotta =) . : 7z - .
7 a7 @z . 5 . s 7K
T T Fo] =D [ -~ - .
_. .
i V6 i i6 ii% 12 V7 1

Figura 78. Progresion ig-iig-lga-V7-1
Ejercicio 2. Crear dos melodias contrastantes en el ejemplo (Fig.78).
Ejercicio 3. Crear una melodia para las siguientes progresiones armaonicas:

L.I-iiz-1 6 1-ii97-1, I-bVI-I 2. I7-ii7-17 0 I7-ii%7-17 y 17-bVII7-17

2.14 OTROS ACORDES CON SEPTIMA |ly,iiis,-Viy, vii®; vii°; Y  SUS
INVERSIONES
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1 Ve I6oqv Ivava g Vi65 ii2 Ve Vi7 viz V2 iii(s) IV I
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L 100
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Figura 79. Acordes |-, lii7,-Vi; y susinversiones
Ejerciciol. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.79) a G, Ab,A
LOS ACORDES VII8; Y VII°; SUS INVERSIONES

TEORIA

Caracteristicas de los acordes con séptima diferentes de la dominante:
Vii°7 y Vii%;

- Conservan la misma funcion de dominante que tenian al presentarse en forma

de triada.
- La séptima necesita prepararse y debe ser resuelta por grado.

- Se debe resolver debidamente la(s) quinta disminuida(s) y su séptima

disminuida o menor por grado conjunto descendente.

- Se presentan en cuatro formas: estado de fundamental (7), primera inversion

(6/5), segunda inversidn (43) 0 tercera inversion ().
- Estos acordes de cuatro sonidos se presentan completos.
- En acordes incompletos, no omitir la tercera, a no ser que se trate de vii°;.
- Elvii®, es poco utilizado pero el vii°; se usa en todas sus inversiones

Errores comunes al resolver las inversiones en el acorde vii®;
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—— £ z 2 z P : | 1 |
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vif7 i Vil 6 i6 Vi{i’4 i6
3 3
Figura 80a. Errores comunes y ejemplos Vii®; e inversiones

Andlisis de los ejemplos anteriores

- En (a) se presenta una quinta disminuida y una quinta justa entre el bajo y

el tenor que se debe evitar, mejor usar la resolucion del ejemplo (f).

- En (b), el movimiento paralelo entre bajo y contralto no es aceptado porque

la séptima no baja, como deberia ser, es decir, no se resuelve.

- En (c), aparece quintas paralelas entre tenor y soprano

- En (d), se presenta una quinta paralela prohibida entre bajo y soprano.

- Desde la (e) hasta la (i), se muestran ejemplos adecuados para el acorde

Vii®7.
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Figura 80b. Las inversiones en el acorde vii®;

Ejercicio 2. Tocar vy transportar el ejemplo (Fig.80b) a D,A, E. Ampliar la armonia

de cada tiempo aredonda e inventar un acompafiamiento

El acorde disminuido con séptima disminuida vii°; y sus inversiones

a b

ﬁ |1
d | 7] | 11 hh A
. h Va Va Ve Va Vo ] [ YHdd
N 1 4 L] "V
5 & =

Dm q " . Ao oo F
Vi1°7 V11°g Vi Vi1°2
3

Figura 81a. El acorde vii°; y sus inversiones.

El ejemplo (a), nos muestra las inversiones del acorde disminuido con séptima
disminuida. En (b), sus tres acordes iniciales muestran los tres tipos de acordes

vii°;. El cuarto acorde es una inversion del primero.
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Figura 81b. El acorde vii°;y sus posiciones melddicas
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Figura 81c. Errores comunes y resoluciones del Vii°;

En la (fig. 81c) se presentan los siguientes casos:

En (a), tenemos una quinta paralela entre tenor y soprano que, en lo posible, debe
evitarse. En (b), se presenta el ejemplo corregido. (c) y (d) nos presentan el
recurso de Vii°gs, como acorde de paso. El (e) y el (h), nos muestran las

resoluciones de vii°; y el (g), nos muestra la resolucion del vii°4s.
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Figura 81d. EIl Vii°; con inversiones

Ejercicio 3. Tocar y transportar (Fig.81d) a Dm, Bm, G#m, Fm
Ejercicio 4. Tocar en el teclado las siguientes progresiones:
1. I-Vii®e/5-1-lg-1V-Vi-Vii®2-lg/4- V-1-Vii®43-16-1V-V7-1

2. [-iio-Vg/5-1-lg-lig-lg/4- V7-Viio7/1-1.

3. i-bV|-Vii°2-V7-i , |-|V7-ii6/5-Viie4/3-|6
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eefo]
O
= =
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R
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¢

Eé___
<
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—
—_

<
~

vi

Figura 82a. Dominantes secundarias (v7 y vii°7) de ii, iii. iv, v,vi

Nota: El paréntesis implica el acorde siguiente.
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Figura 82b. Ejercicio con acordes(V)-blll y (Ve)-V

Ejercicio 1. De acuerdo con el disefio ritmico-melddico, completar el ejercicio de

manera escrita (Fig.82b) y tocarlo en el teclado

Minuet en F

G.F.Haendel
Adap: Héctor E

[ 188

I
I
T
I

T
T

i n
T

T

TTTe

TIT®
e
N

[ 180E

T

(Vo)

Figura 82c. Secuencia con Vg

Ejercicio 2. Completar en secuencia el ejemplo (Fig.82c) y terminar en Dm.

El ejemplo (Fig.83) corresponde al estilo romantico tardio, sin preparacion de 7as.

fH X . . | |
A I — ' ! -
& ——— -2 e mE s 22 %—g
Y g bg |&7e P ¢ o o = ’ ¢ o ©
| | | 1
ﬁ | | I 1 T T | 1
O | P . = e = | =) | T P . Y [] e = o=
[~ Y7l | Sl . ] Sl I I = Ll S O & e = A= | 1 = L Sl O
e s I R
17 (vii°7) ii7 (vii°7) iii7 bII7b ii7 wvii®6p3 17 I7 (vii®7) ii7 (vii®7) iii7 bllI7b ii7 viicﬁsm 17

Figura 83. Dominante secundaria con(Vii®7)-lz,liz,liiz,blll7, Vii®g,p3
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Am A7 Dm/A E/GH E7/GE Am Abe E7/B E7 Am
©
g ﬂ§ § u.g 1.1.!ﬂ Hﬂg !% Wi L
oy ? 8 8 o 48 o 8 #48 4 8
il hil g 11
i (V7) v/ V6 V6/5S i (vii®)v V43 7 i
Figura 84. Dominantes secundarias (V7)-iv, (vii®)-V
Ejercicio 3. Inventar una melodia basada en el ejemplo (Fig.84)
C C7 F D#7/F§ C/G G7 C
O
g X 1
(5o ral 8 8 o o S
~O4Q ° 8 T < 0° 8
e i
. Pa [ = (8]
&) o o
A /W ) O i — O

I (V7) % #ii°65 lo/4 V7 I

Figura 85. El acorde #ii°7
Ejercicio 4: Tocar y transportar el ejmplo (Fig.85) a B, Bb, A, Ab.

Ejercicio 5: Tocar en parejas el ejemplo (Fig.85) alternando las actividades de
acompafiamiento e improvisacion. Realizar cuatro veces el ejercicio, creando
distintas melodias.

Ejercicio 6. Realizar las siguientes progresiones de dominantes secundarias en

diferentes tonalidades en mayor y en menor.
1. (Vo) ii, (V7) iii y del IV,V,vi

2. I-(V) -ii- (Viiog)-1V-lg-iiz-Va3-I.

3. 1-(Vq) ii-iig-Vo-1 y 1-IV-1-(V7)-V-I
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4. 1-(Vy)iii-iie-Va- Y 1-Vga-l- (V7)-IV-Vgss-|
5. 1-1llg (Veis)-V Varlg iig- leja V-1

6. |-V6-Vi- iiie-iie-(V7)-Vi-(V4/3)-|V-|5-ii5-V7-|.

2.16. OTROS ACORDES DIATONICOS. iii, vi, blll, bVI

Bb Cm/EP  F7 Gm F/EP  BbD E> C7EBYF F7 Bb
ﬁh l? a' : l l | l —
[ ) . =
N34 z < =D g g ‘ g‘ _g'
U e & e ‘ [~ [~
Bb:
| t = 77 - T = P f
hll CONY 1 r”] | i 1 ™ D — fo] ulf ] [ - |
i ! { | —H = 10— —
| ! ! [ \ | |
I ii6 V7 vi V2 I6 v (Vg)v Ie V71 o1

Figura 86. Dominante de la dominante (V7)y

Ejercicio 1. Tocar y transportar el ejemplo de la (Fig.86) a D,C#,B. Usar el ritmo

de vals, guabina,pasillo y criolla.

o) | | | | |
/ s = ' | 4z ‘
{es = & Z oy T = — ) &
AN p= & [ o) ] 7 & ! ez
Q) z & R z z n'd‘ = '1-5 " i

ﬂ. i 2 77 i T " i = 7} i T .
Co— 1 = | I 1 = i i i = | i 1 = 1
r7) 1 = i 17} 1 >z 1 7 i Z 1 7z ] i 1
' — DA R | — = —°
o vi7 i7 vy 17 vy (v V7

Figura 87a. Enlaces de i-Vi-ii-V;
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Ejercicio 2. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.87a) a Bb,Ab, F#

C Am Dm G C
179 "3 o
| 1t - - — o ) —
0 i S — i T i 1 — { {0 ) i
_Qj—P- I 7  E— | H — i I — pS— | T
7 I I — T I I — ™ I T O T
I I I ] ] I i g i i I 1
1 vi ii \% 1

Figura 87b.Acompafiamiento con de i-Vi-ii-V;

\
N
e
E==

i V6 i 1v6 bIll6 V7

Figura 88.Enlaces iVg-blllg-V7-i

Figura 89. Enlaces bVI-blllg-ii°s-V7-i

Ejercicio 3: Improvisar una breve melodia con los ejemplos propuestos en la
(Fig.87b,88,89).

Ejercicio 4. Practicar las siguientes progresiones:

En Emy E, respectivamente: i-Vi-iigi5-V-1y |-Vi-lig-lg/a-V7-1

En G: I- Vi-iie-Vii6-|-Vi-V6-|-|V -V2-|6-ii6-V-|
En Dm i-bV|-ii06-i6/4-V7-i
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En Cm: i-(V7)-b“|-ii5-V- i- IVe-Ves-I

Ejercicio 5. Realizar las siguientes progresiones:

1. IV-Vi-Verl l-IV-Veiii-Viciig-V-1, 1-IV=ii-V-visiig-V7-1, 1-IV-bVII-bIlI-bVI-IV-iiz-V-I
2. 1-Vi-IV-V 6 1Vi-iig-V-1, 1-Vi-IV-ii-Vess-l, [-Vi-iigs-V-1, 6 | -Vi-ii®gs-V-I

3. |~Visi-V-l 6 1Visiig-Vers-l, 1-bVI-ii®gss V-1, i-bVI-iiBg/s-igia-V7-i

4. iiIV-Vae, Fii-V-Visii-Vigyl , Tiii=Viii-V-1, |-lg-iiig-Vi-ii-iis-loa-V-Vo-lo-Va/a-|

Enlaces de iz-Vizg)-iiz9)-V7(9) mas elaborado en el estilo romantico tardio.

C™ Am7(9) Dm7(9) G7(9) G79b) CIM(9) C™ Am7(9) Dm7(9) G9(13) G9b(13)  CTM(9) ]
o)
o8 B 8 7 b 1 8 Q Q o »
H)—o s <3 % % <4 £ « p=s] = o
) < 8 8 8 = 8
o) o o
Figura 90. Enlaces de i7-Vi7(g)-ii7(g)-V7(g’bg), V9'13.
Ejercicio 6. Tocar la progresion (Fig.90) mientras el compafiero improvisa y

viceversa. Recuerde transportar a otras tonalidades

2.17 CUATRO CADENCIAS FRIGIAS Y CADENCIAS ROTAS
Tetracordo descendente en voz superior:i-blll-iv- V o i-bviig-iv-V

Tetracordo descendente en el Bajo: i-vg-ive-V 0 i-bVII-ive-V
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Figura 91. Cuatro cadencias frigias en bajo y soprano

Ejercicio 1. Improvisar y acompafar en parejas el ejemplo (Fig.91). Tomar cada

acorde de la cadencia frigia como un compas e improvisar una melodia en estilo

renacentista.
o) "
p” A M- ]
L b | 2N ~
[ v WL o =] = =
ANI VS ) 7] T = Y,
3] "
n | | 4 |
&) = | L I i -4 | | 1 |
hall DN = =Y | I I |2 =Y i - B ) | | I | I
Z b | = ~ | & Ll = d I | & | | ~ &
L i L a— | Cm— e — e
I vi v v bvl I VI IV i VvV bVI
Figura 92a. Cadencia rota V-bVI
~
H ot | | by | | |
A" === ozt e —
{1 —% ’_E | E— & ’_E 1 E— " < . g P
ANIV & 1 = ! Q 1 hd 9]
e | I \ ! = pe
g
# — T - b 4 z 7} o T
S e e e = P o
1 t I I
I v7 (vii°7) vi I VI pyr v %y

Figura 92b. Cadencia rota (vii°7)vi o bVI,V;-vi

Ejercicio: Tocar y transportar a tres tonos diferentes.
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Figura 92c Cadencia rota V;-I1Vg

Ejercicio 2. Tocar y transportar los ejemplos (Fig.92a,92b,92c) a G, F#m, F, Fm

o) | | | e
b A N | | t N i e
y - y X X s . s Cam— y SCa— y S Ca— {
(o W4 pSa— . e i . S T — P S— p-S— b Sa— {
\\\J} } i < < - ~ ]‘ T
| . |
. = | | | -
o) e 77~ = i i i 4 T
75 \ f 4 (710 2 z { \
g \ i i & i |
‘ : | ] =

Figura 92d. Ejercicio con la cadencia rota

Ejercicio 3. Cifrar y completar las dos voces faltantes, tocar los acordes y

posteriormente improvisar una melodia con la voz. (Fig.92d)

o R ) ) z
o~ ) 7~ .
7 5 g | . .
| : =
|

I Vo6 vi 1116 v 16 ii6 V7

Figura 92e. Cadencia rota Vg-Vi

Ejercicio 4. Cifrar, completar y tocar en el teclado los acordes en la mano de
derecha de acuerdo con el cifrado. Elegir dos posiciones melodicas diferentes.
(Fig.92e)
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Figura 92f. Ejercicio de creacion melddica con cadencia rota

Ejercicio 5. Crear tres melodias segun la progresion propuesta en la (Fig.92f)

Ejercicio 6. Practicar en diferentes tonalidades las progresiones siguientes:.

1. V-vi 0 V-bVI

2. |6-ii6/5-V-Vi 0i- ie-iioe-i6/4-V7-bV|-iios- V-i

3. I-IV-V-IVg 0 iVG-iie-V7-|
4. I-IV- V-(vii°7)-vi = C-F-G-G#°,-Am
5. I-iig-V- (#ii°7) — bVI-ii®g5-V7-i= C-DmM/F-G-A#°7/G-Ab-D87/F-G-i
A G F E
o 8 8 3 .8
i bVII bVI v7

Figura 93a. Semicadencia frigia en muasicas populares
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Clave 2-3
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Figura 93b. Tumbao de salsa clave 2-3 con semicadencia frigia

Ejercicio 7. Tocar la semicadencia del ejemplo (Fig.93b) haciendo un tumbao:

Clave 2-3 y transportarlo a Dm,Gm,Fm.

Ejercicio 8. Con otro compafiero, intercalarse los papeles de acompafiamiento e

improvisacion en el estilo de salsa.
Ejercicio 9. Tocar el bajo e improvisar una melodia usando las escalas:

Pentatébnica menor: A-C-D-E-G-A, Am armonica, escala edlica, escala Blues
empezando en A: A-C-D-D#-E-G-A

2.18 OTRAS EXPANSIONES DE TONICA (CON ACORDES DE DIFERENTE
FUNCION)

| | | | |

H | | .

o 1 I 1 i | I [ |

rI'L“J;} 3 i | P=| =i
ANIV s

[y} ; 3 E s i i : i

Bb

| 1REN
™
e
| 18N
Q]
Q|

| 18N
L )

| 1IN
| YN}
L RN

Figura 94a.Expansiones de tonica 1
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Figura 94b. Expansiones de tnica 2
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Figura 94c. Expansiones de tonica 3

Ejercicio 1: cifrar, tocar y transportar los ejemplos (Fig 94a,94b,94c) a Bb-Ab-Gb

adagio y luego allegro.

Ejercicio 2. Tocar las siguientes progresiones en diferentes tonos, en mayor y

menor.
1. 1 =lg, I =lg—IV,1 = IVgia— 1,1 —iii,| —iii — IV
2.1 =vi— I, I =vi—= IV, I-Vi-lg-IV-V-I, I-vi-iii-IV

3.1 =lg—=V, | —=vi—=V-I, i-bVI-blll-iv-V-i
Ejercicio 3. Otras expansiones de tonica (con acordes de diferente funcion):
1. | = IV = LI-IV-lg lg-1V-lg, I-iip-|

2. | -Vess-1, l6-Vaz-ls, 1-Vasz-1,1-Vasz-lg, l6-Vo-lg 1-Vo-le.
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3. |-Vii°6 —|,|6-Vii°5-|5 -|6-Vii°6/5-|6, |5-Vii°6/5-|, |6-Vii96/5-|, |-Viie4/3-|6,|6-Vii°4/3-|6

2.19 EXPANSIONES DE DOMINANTE

fH ¥ | | L e | [ |
P & 1 | & | N I — I
A% > = = I 1
[ Fan) 74 =
VA b 3 NI | | I
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L 1 = r ] I r ] II
D R R IR R i R R S AN P
e & | ] | - Il [ o L 1 T T [ T 1 N I — | | R — T T =
[ T \ ' L b [

Figura 95a. Expansiones de dominante 1
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Figura 95b.Expansiones de dominante 2
Ejerciciol. Cifrar, tocar y transportar los ejemplos (Fig.95a, 95b) a F,Eb,Db
Ejercicio 2. Tocar las siguientes progresiones de expansiones de dominante
1. V-IV-V, V — Vg — Vg 0 Vg-IVs-V, Vg5 — iio — Vg5 — ligz— V7
2. V-V6-Ves-l, V-Vii°s-l ,V7-ii°6- V7,V-iiig - V7- |
3. V-llg14-V,V7 - V7/l-l, Vgysa-V.

4. V-iiig-1, V-blllg g5-i
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2.20 EXPANSIONES DE SUBDOMINANTE
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Figura 96. Expansiones de subdominante

Ejercicio 1. Analizar las expansiones de subdominante, completar el cifrado y tocar

en tiempo moderado.
Ejercicio 2. Tocar al teclado los siguientes ejemplos:
1LIV—-Ig—=IWV,IV—-lgu—IV,1 =IVg—lg, IV -V —IVg

2. ii-lg-iig, lig-lg-ii, li7-lg-lig/s

2.21 ARMONIZACION DE LAS ESCALAS DIATONICA Y CROMATICA

2.21.1 Armonizacion de la escala mayor en el bajo y la soprano.

| L
| | | | i’ |
gé ; & - ; =l
s i [
=) oo * |
ﬁv_._-
I Ve e IV I6 IV6 Ve I Ve 1ve T IV 16 V4 I

Figura 97a. Armonizacion de la escala mayor en el bajo. Version 1
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Figura 97b.Armonizacion de la escala mayor en el bajo. Version 2
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Figura 98b. Armonizacion de la escala mayor en la soprano. Version 2
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Ejerciciol. Cifrar, tocar y transportar los ejemplos (Fig.97a,97b,98a,98b) a

F,Eb,Db. Usar ritmos diferentes.
Ejercicio 2. Escoger varias tonalidades y armonizar la escalas diaténica mayor asi:
Ascendente Bajo: 1-Vgs-l-1V-V-1Vs-Vg-1 —Descenso- I-Ve-1Ve-V-1V-1-Ve/4.l
Variante 1
Ascendente Bajo: I-Vii°s-l-IV-V-IVe-Ve-I-Descenso- I-Vg-1Vg-V-Vo-16-Ve/a.l
Variante 2
Bajo asc: I-Vgis-le-iig-V-1Vg-Vgi5-1-Descenso- 1-(Vaa)vi-Vi- -(Vaa)iv-IV--(V314)i-Va/3-1

2.21.2 Escala menor melédica

wn

Figura 99. Armonizacion de la escala menor melddica en el bajo

Ejercicio 1. Realizar la armonizacion de la escala menor melddica en tres tonos
diferentes.(Fig.99).

Ejercicio 2. Escoger varias tonalidades y armonizar la escala menor melédica asi:
Bajo ascendente i-V6/4-i6-iV-V-|V6-V6-i — Descenso- i-V-iVe-V-Vz-ie- V6/4-i

Variante 1
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Bajo ascendente i-Vyz-ig-iv-V-ii°s-Vg-i-Descenso- i-v-ivg-V-Va-ig- Vga-i
Variante 2

Bajo ascendente i-ii’g-ig-iv-V-IVe-Ve-1-Descenso- i-ve-bVIlo-blllg-Vao-ig-Vii®e-i
Variante 3

Bajo ascendente i-Vy3-ig-ii°6-V-1Vg5-Vgs5 -1 - DESCENSO- i-Ve-iVg-igia-Vo-ig- Vaz-i

2.21.3 Escala cromatica

| | ‘?9 | | ] I |
1

S e e

I | > e . o = ” o be )
ﬁﬁﬁﬂiww . s e — e e e e i 1 e e
T i T 1 1 T T T 1 I ! I 1 T 1 [F ’r L8]
! — —

Figura 100b. Armonizacion de la escala cromética en el bajo
Ejercicio 1. Tocar y transportar los ejemplos (Fig.100ay 100b) a B, E, A
Ejercicio 2. Escoger varias tonalidades y armonizar la escala cromatica asi:
Ascendente bajo: I-(Ves)-ii-(Ves)iiiii-(vess)iv-IV-(Ves)v-V-(Ves)vi-Vi-(Vers)vii-Vers-|
Descendente bajo: I-V6,5-(V2)-IV-Vii®2-lg/a-(vess)-Va-le-1V2-Vai3-V a/3,05-

Ascendente Soprano |-(V7)ii-ii-(V7)iii-i [ i-(V7)|V- |V-(V7)V-V'(V7)vi'Vi-bV| le-V7-I
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Descendente Soprano |-V-(V6/5)|V- |V'(V6/5,)iii'| I |-(V5/5)||-| |-V7-|-(V5/5) bVI |-V5/5,b5-|

2.22 ACORDES CORRECTORES

Acordes correctores

‘)illi:;,gzﬁ’it_:

5// 51/

;
:
1_

Figura 101a. Acordes correctores

— — I } =+ — PR - N ]
SESsSsss ST =it STESEEETITAD
o L4 h o
56 5-—6 5.6 5.6
ﬁ: = 7z = - 3 - 7z = -
f”] = 1 1 1 Fo) h 1 f”) 1 1 1 I}
1 1 I I 1 & | L | I 1 Py 1
! ol LT |' ! ‘ o L. ‘ L e |' \
I vie i VvII°iii 16 [y ii6 [ 'V7 1 I vI°6 1i vii® bllIs¢ 16 1v 1% e lvr I
FiguralOlb.Acordes correctores 2
f) | | | | | |
P A 1 1 1 | | . 1 1 1 1
(‘9 4 ﬁ[\ z = gf,a % < g P ﬂ' z blr, g5 ng;a Z—Hes g
o Z <4 g Z 3
5//> 5/f>
# /1 = f—) £ P—) i = 77 5 P— )
e LI =) 1 f”] 1| [ | ' = =y 1| =z I = |
/1 =z T = T 1 1| T 1| O | f”] I = 1| 1 I | T
x { 1 i | I T I L ] I T i 1 } ! 1
I VT iy i ovin IV vy I rv7 i vy bllls# bVI7 iv V7

Figura 101c. Acordes correctores 3

Ejercicio. Tocar y trasportar los ejemplos (Fig.101a,102b,103c)
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2.23. MODULACION A TONOS CERCANOS I-V, i-bllI

. . L.V.Beethoven
Himno a la alegria
:'Hﬁqa%iiiul‘*ﬁ'...: e e et e e i it e i e
-%9—11—4 | e e e e e | e e
Cor - o 8 o° 8 o 8 Z
e el 5 (8] 5 5 ) o4
7 H 4 -~ [ 4] -~ [ 6] -~ [ %] -~
9
f) & o @@\l m ;-F_?_._ o /-'—\
P e i e o A B
" b | | | T 1 I I | 1 [ I | T [ | | | | | T 1
\‘.jl 1 T ! [T } | L | 1 T LI ‘[ ! T | ’V!
rit
L = =2 u‘a' O o O =
5‘\:H [ = = lI'l;l_l_ )}g 5 }}é ”, [
i e e o e S 8 © =
[ [ [
Vv viesils v 1

Figura 102a. Modulacion al V. Himno a la alegria L. V Beethoven.

Melodia: Album para la juventud

R Schumann

A (/—\ | /\‘
S e e e e e e B e
S R s B b — 1+
»
o)
’I’x‘:‘ s i I J ! i L i ! o= dl — .
\;)u = & - '__i_.h‘la_._ #‘# - ';H —
\5-\-—.__-_; _// V‘

Ie

Figura 102b. Modulacién al V. Melodia album para la juventud R Schumann
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Ejercicio 1. Crear una breve pieza que module a la dominante usando [Vig=iig]-V7-I

en mayor.

Ejercicio 2. Realizar las siguientes progresiones con modulacion al V.
1. En F: |-V6-|-[Vi6:ii6]-|e/4-V7-|

2. En Eb: |-V6-[|:|V]-|5/4-V7-|

h b f— b [— I\ p— A [— | N e j_ [f— | \ \ 4
g | I - I - N N1 | I - I aY N N
1 I & 11 1 I [7] I I [ 7] 1 [ 7] 1 11 11
lﬂaia I i i L]
)
= = |
- &3 - — i & y I
) A | = = = 1 = 1 1 |
. 41 = | | | = [ | [~
T i I I + i 1 i

Figura 103a. Modulacion i-blll N° 1

Ejercicio 3. Crear una melodia que module de | al blll, basado en el ejemplo
Fig.103a.
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Am E7/B Am A7 Dm D7 Am/E E7 Am G7

o) | |
o ¥ T B S | ¥ [, =
Ji)&f—kj:({:jﬁ = A‘—E’—!‘—’— - - | =]

h

rax T 1 T T S T N
hall 3 | For] | For) | | - - For) f | 1
7 | 1 =i | | | [ - diad | | | 1
(] I = | (] = [ 1 I | [ —
T ! | \ I = <
i V4/3 i iv vii°7Ww  i6/4 V7 I=vi V7
C G7/D c C7 F pf7/FE  C/G G7 C E7
0O | | | | | | | | | | ,4|
& & ¥ 2 ¥ ] & & & & [+~ | |
Gty ot < g g 222z 2
Y] = R
| | | " |
- [ Y f I | — . =Y For] ; |
ll 3 | I — [ I I = [ o i | 1 | N
.4 [} I | [ [} = 1 Il [ | [ 1
= | = || | I = 1
= | = ! = o=
I V4/3 I (V7) v #ii%5 loida V7 I=bIIl V7

Figura 103b. Modulacién i-blll N° 2 en ritmo de marcha

Ejercicio 4.Crear una breve pieza que module a la dominante usando [I=IV]-lgs-V7-

| en mayor o [i=iv]-ig;4-V7-i en menor. (Fig.103b).

Ejemplo tema y variacion 16 Fundacién Yamaha
A a a

O | , . W’ | Py |
Ao ey te e et
(N T o o ok | P S P P I P = -3
A3 4 | o o | ofy < I — L . B 1 . i

!J T 0 ~ T T [ T 0 0 [ - I I

Lo I L ‘ | -
%t—%#r—o—Ff—_HF te .58 -
4

D= Ee==rs [ e
; | e
2t w | < —
iv=ii V7 o1
B b a
H ' | - Pﬂ-.ﬁ ./f—P——P—-_. s — f
e e e R e e
PY) I | | T f ‘ f T = .
lemon|l gg|tomeelt gy 8 .

BV e L ot T e z e PF e L
 — ! ! } S e s { —12
L T B I— Id

vie=is ii i6 V7 o1

Figura 103c. Modulacion i-blll N° 3

132




Ejercicio 5. Crear una breve pieza basada en el ejemplo (Fig 103c)
Ejercicio 6. Tocar las siguientes progresiones con modulacién

1. AM: i-Vy3-Ves-i-ig-iV[ive=iig]-le/a-V7-1-Va/3-1-Vgs5-1-Vi- [Vi=i]-ii®6- ig/a-V7-i.
2. Cm:i-bVII-[blI=I]-V4-I.

3. Em: i-ive/s- [i=Vi] -lea-V7-1

4. DM i igig-V-i-iv=ii- Vol

—_
o 2 sl o |
M:a' I \ e ] I I } 1o 4 a =
K] 1 | | T T bl | |
Py) \ - \ f
P S
-4 ! fo - —
N N e
! | I ‘ |
V2  i6-vie I
Fit.
Db * . i S —
s 11 i i \ o = i ] te &
ANV 1 I 1 | | bl | - bl |
Py) — | | z
y
| T = o f
#EFQ_'_ P —_— ! | I I J—
e S T e
6 s = o - |
Ve vie=ie YV (vii*7)

Figura 103d. Ejercicio de modulacion i-blll N° 3
Ejercicio 7. Completar el andlisis y las dos voces faltante en la M.D. (Fig 104d)
Ejercicio 8. Realizar los siguientes ejercicios con modulacion i-blll.
1. AM: i-V y/3-Ves-i-ig-[iv=ii]-lg/a-V7-1-V4/3-1-Vg/5-1-Vi- ii=iv- ig4-V7-i.
2. Cm:i-bVII-[bIN=I]-V7-1. Y EM: i-i-iVeja-[i=Vi]-iig-lg/a-V7-1

3. En Bm: i-i-iV6/4-i-[iV:ii]-|6/4-V7-|
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4. DM i iHig-VAi[iv=ii-Va-l

2.24 FIGURACION MELODICA

Modelo
) 4 | | ,
o = §) | | - | [
y .« A —~— I = 4 = 7] I {
(7S , — z = I 4 \ ) =
SEES | ! i | .
I Vo I V6 I Ve Ve I
5 4 5

Figura 104. Figuracién melddica. Melodia nuclear- Notas cordales-
2.24.1 Nota repetida (rp)

Es la division ritmica yambica o trocaica de la nota principal

repetida p

p 8
He . [ r gl’l
P A S—— I = I T T
bt ¢ ——
Y] [ [ I

Figura 104a. Nota repetida (rp)
2.24.2 nota de paso (p) y nota de paso cromaética (p.cr).

Es (o son) la(s) figura(s) intermedia(s) o de enlace entre dos notas cordales.

nota de paso

p.cr p.cr p p
O & \ I A per .
p i m—| — A % T T . — — u |
 i— ] ) 2 o |
. ' - 2 e — ' —— E—
; - | T - T —— - a
D) 1 ! R —

Figura 104b. Nota de paso (p) y nota de paso cromatica (p.cr).
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2.24.3 Anacrusa (ac)

Corresponde al sonido que antecede la nota nuclear.

anacrusa
ac

H 4 I I
ia— I |- - |- - N I K I
Z%ﬁ:'P:j J\ iF J\I ‘ﬁ .“\‘ ir J\I }[ J\‘ »: J\I =

Figura 104c. Nota de paso (p) y nota de paso cromatica (p.cr).

2.24.4 Escapada (esc)

Es una desviacion por grado conjunto y retorno a nota cordal por salto.

D)

escapada  esc
esc esc
9# f 'y | K N N i t
e e e e e A==
[ ' [ f ' Y

2.24.5 Cambiada (ca). Cambiada cordal (ca.co)

Figura 104d. Escapada (esc)

Se da cuando una nota se desvia por salto y retorna a la nota cordal.

cambiada
A u ca.co ca.co ca ca.co ca.co ca.co
' ' | '
o | [ ] - - | | | |
Mﬁ i i E . f' i 4 o ] -
— ‘ I —— —

Figura 104e. Cambiada (ca). Cambiada cordal (ca.co)

2.24.6 Cordal 7 (co7)

Corresponde a las notas del acorde V; usadas como figuracién posterior no

acentuada.
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cordal con séptima

co7 co? co7
9 ﬂ i ] T | f
y al \ = d = -
{7 =i e e = - e = — z —
AN3Y 14 I i I I i i i 1=
) T \ T \ f [

Figural04f. Cordal 7 (co7)
2.24.7 Bordada (b)

Es una desviacion por grado y retorno a la nota inicial (repetida) por grado

conjunto.
bordante
b
e = e .
g "o " T s —
D)) \ [ ]
Figura 104g. Bordada (b) ejemplol
Ejemplo 2
b.inf b.sup
3 o 3
A e M — e ‘ 3 3 = 3
i ous. —mmmr Sy S
; = — e = =
e - 0 3 3 - T — - 0 ~——

L 1HNN

"4J.g:‘
e [

, IR
T
TTeee

L)

L]
T
T
s

Figura 104g. Bordada (b).ejemplo2
9.24.8 Anticipada(ant)
Sonido arsico preparatorio del principal, de su misma altura.

En mdasica, arsis y tesis se refieren a la partes mas fuertes y débiles de un

compas.La arsis es una nota inacentuada.

136




anticipada

FiguralO4h. Anticipada(ant)

2.24.9 Apoyante (ap)., apoyante cordal (ap.co),apoyante de paso (ap.p),

apoyante ritmica (ap.r).

En los acentos del compas, se dan fendmenos que postergan la nota nuclear.

Aparecen los siguientes casos:

La apoyante simple es nota vecina en acento que desplaza la nota nuclear.

Apoyante ritmica es el mismo sonido pero mas corto. La apoyante de paso se

genera por grado conjunto sobre tiempo o fraccion fuerte.

apoyante

ap.r

Figura 104i. Apoyante (ap)., apoyante cordal (ap.co),apoyante de paso (ap.p),

apoyante ritmica (ap.r).

2.24.10 Silencio retardante (sr)

Consiste en anteceder un silencio a la nota nuclear (el antiguo suspiro de la

musica retorica)

silencio retardante

s.r

S.r

f) #
o -
I 4l [ 7] |

L 7]

|\ A

Qi

~e

~e

e
T
e

L )

G E—a—r
D)

Figura 104j. Silencio retardante (sr)
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2.24.11 Retardo (ret) o suspension (susp) 4-3, 7-6, 9-8, 6-5.

Dbedre ,'}’“‘g-D’—MA _

2
o | e 7] ~
6eenn’ [— - 9-—8 - - 4----3
o =
N =
)
I Ve I Ve I V6 V6 I
5 4 5

Figura 104k. Retardo (ret) o suspension (susp) 4-3, 7-6, 9-8, 6-5.

Ejercicio 1. Crear una melodia con cifra que sirva como modelo y practicar cada

uno de los ejercicios de figuracion melddica propuestos en este capitulo.

2.25. EJEMPLOS DE FIGURACION MELODICA EN AH VOUS DIRAI-JE MAMAN, K.V
265 DE W. A. MOZART
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W. A. Mozart

Ah, vous diraije Maman K.V 265

2

e

I Vi iie V

e
| 1

i
[

v

13

Py
®

-
*

o)
0

Figura 105. Tema Ah, vous dirai-je Maman, K.V 265 de W. A. Mozart

Var 1

v

| Fan W /1
NV T

L.

I-

il

Vi

Figura 105a. Analisis Variacion 1
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Ip p et ret
foe —
ANIVA| | |
!) | [ |
b ap b b ap b ap
Popflose poofeo,0 sopfo,e oo,
5\. | | | > | | | I' [ | [ - | | 1 |
i F # | |
= = —_—
I v I
29 ret ap co7
e s - |
y 2
= . s i % 1
oJ | \ | ! ! Q
b b b b b
n “ udl > n
) # " ft b
—» . . .
E===l = E==== -
V6 V6 I vi 116 v

Figura 105b. Analisis Variacion 2

Ejercicio 1. Analizar los ejemplos (Fig.105a,105b,105¢c) muy detenidamente a fin

de asimilar el uso de la figuracion.
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Var 3 p p b

/-—-———-—-B\ant D  ca ant o
el . : . ST - . # T
5 e e e e e e
G e — — ——
ANIV4 bl ——
e o 3 3 3 3 3 co 3 co 3
I v I
a
'p . ap ap ant ap
al an L3 ") . . —
fn \. Moo 2 AN o P PN\ o o
e e e T e |
ANV 1 . | I I I IH il |
o) 3 3 3 3 3 -
v v I vi ii v I
Var 5 co
co STI ST ret ret ret
/) T e |
ANV UI [ [ 1 | A | 4 Y 1 Vl WA L7 17 i |
e | r 4 f Y 1
Var 11 ap.r P ap.r - ap.r ip ant
7 E— - — - ° e S .
#- 1 r 17 I 7 |74 I "4 7 I 7
) =I { | | 4 1 | 4 Li L | 4 1 | 4
— co
I v I
= app ap ca
ap y 5 —~ P Pap app ap ap ap.p
30 ap
| - g ] E ﬁ! | .
o Tl [ 7] . :Q
t ‘:‘4 ] | | |
y %ﬁ _—
v A" I Vi i v 1
Figura 105c. Andlisis Variacion 3
ca ca esc  esc
H 1. == . j _
A o gp‘ﬂf 1O E O ]
GRS i ] maSsas =L
._J — L J bl # — I
esc esc esc ap ap etc
O f v ‘:‘i —
SEAE ﬁ E : H‘ ‘ Fe' : ]
v \ 1 [ S 1 l ; | i |
i bVI 16 \%i

Figura 106. Ejercicio de andlisis de figuracién melddica

Ejercicio 2. Completar el analisis del ejemplo (Fig.106).
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Ejercicio 3: Afiadir diversas notas de figuracibn melddica a la siguiente pieza de
Schubert.

F Schubert
Vals Adap: Héctor Echeverri P
/_\ //—_—'—\_\
f =

BEL)
QL
Q|4
17w
T
TR
TR
HEL )
BEL)
TR

~
b
s
TSR
“En
TR
00

9 P e
- - . - = P
o | I gy = - | i - I = I = =
7 2y | 0727 = ~ I =Y 27 » el | 7 | I 1 | y 2
[ o WL hall| | 1 1 - 1 1 | =i | 1 1 Il PN
ANV I | Il Ll I | | = Il T I T
PY) T I T T l
=" . . . : it .
2 2: 2 o B : o 2
ﬁ- 7 = e - Poe i = 7 2
|2 | 1 1 I PN
= I I I

Figura 107a. Ejercicio de figuracion melddica 1

Ejercicio 4. Realizar diferentes tipos de figuracion melddica a la siguiente melodia:

Sol Berkowitz
Adap: Héctor E

D Aict D DFE G D/FE A7ct D GD D G A D
[ "} | | | | .
i - a— i ] ] — I ] I — ! — 1
:w | | | (] = [~ [~ I = [~] - I I
| ~ 7 | [ | b - |
Q) [~) e | ‘ - [~
cresc. cresc.

Figura 107b. Ejercicio de figuracion melddica 2
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g € . .

Figura 107c. Ejercicio de figuracion meléddica 3

Ejercicio 5. Basado en el ejemplo (Fig.107c), acordizar la melodia. Posteriormente,

improvisar con cada ejemplo de figuracion propuesto en este capitulo.

Ejercicio 6. Basado en la siguiente progresion armonica (Fig.107d) crear diferentes

figuraciones sobre una melodia nuclear en blancas.

[ B
P AN
Y T 3
[ T —
AN

e

N
ST

ul
T
S
BLL )
|, AN
T
[ 108
TTTO N
ji;:

H |
J‘Ilfb
&
)
= Z b4
I T i . e -8
Z h [ ¥ | 1 dl | |
g —— ! ———te ! —

Figura 107d. Ejercicio de figuracién melddica 4

Ejercicio 7. Analizar la armonia y la figuracibn melddica de la siguiente pieza

musical.
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Christian Gottlob N

Canzone
Allegretto c .
o) L -
e e e e a e e e e e
d L- _ L- | ' | = | ~— | I
oY £ p——r . —
ik ' : | F === Rt
y A 1 ] E_} f_lr#ll.Jr F‘/:-r‘r_ll._l 1 1 pl I’_I\ _r% : I;.‘ 1
S mp f —
Y= - = = : i — —
T t h= — < = t = —
T [ ! I =
Z B e ar il T re. . »
ANIY — f t ol — I f — — = T i
J J [ f — — ] T
m J |
.g’ﬁ“f o e _ I—
= ' = = 2 i+
T i I h

Figura 108. Canzone C Gottlob N. Analisis de la figuracién melddica

Ejercicio 8 . Crear una progresion armonica con estos acordes |, lg4,1Ve,1Vea, Vo-

V7-Vas, Ves, (V2)iv,(V7)i Y posteriormente improvisar con diferentes figuras

meldédicas.

Ejercicio 9: Crear una breve pieza usando la siguiente estructura arménica.
Empezar por la creacion de la melodia en valores amplios. A partir de la melodia

nuclear realizar diversas variaciones melédicas.

I I IVe/a I I A\ \% |

V7 l6/4 V7 l6/a | lig V7 |

Tabla 2. Creacion melodica y armonica.
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2.26. SECUENCIAS

La secuencia es la repeticion de un fragmento o frase a una altura diferente del
modelo original. Puede ser tonal si la secuencia se mantiene en la misma
tonalidad o politonal si se mueve por diferentes tonalidades.

Ejemplo 1. Secuencias por cuartas

Progresion Ascendente Progresién descendente

Cm G D> Ab Eb G C Cm Fm Bb Eb Ab DeF G Cm
H | | | | | |
7 I 1 T 77 n €« = 77 = 1 I I

[e] ] [~
ICRER R, ;¢ 2% 8 == 2
Cm
Faw o ] 7z = 77 ]9 2 = = ) }
I e———— "+ —o ——r—r——r———
I 1 f 1
i v iic bVl bIl WV i i iv bVII bIII  bVI  ii% \Y% i
Figura 109a. Secuencias por cuartas
Ejercicio 1. Tocar y transportar el ejemplo (Fig.109a) a Dm, Am, Em
Etc
) | L |
o I | l D o] DO
F 4% = e - ho |
[ faw | \ LS ] L | FAF O
Y bz fz | bo L
= =

&) fo”] PaY PaY
il [ | r r
7 ”, { O ~ O

I7v V7 I7b I7b V7 I7b

Figura 109b. Secuencias de dominantes por cuartas
Ejercicio 2. Tocar y transportar el ejmplo (Fig 109b) a Bb, A, Ab
Ejercicio 3. Realizar en el teclado las siguientes secuencias (series) diaténicas.
1. [-1V-vii®-iii-vi-ii-V-l. En G: G-C-F#m-Bm-Em-Am-D-G
2. i7-ivz-(V7)-blllz-viz-ii®-V7-iz. En Em: Em7-Am;-D7-Goyy-Cow-F#9,-B7-Emy
3. I-IV7-Vii®-iii 7-Viz-ii;-V7-1. En F#
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4, i7-iV7-(V7)-b|||7-Vi7-ii97-V7-i7_ En C#m

Dm7G7 €™  Cm7F7 Bb7M Cém7F47 B7M Bm7 D7 G7 CT  Ee
Etc Y Etc
) o b o i 2 #'8' Z ~ ig ) b
O |~} I I | ~ T | 2 | T I ~ 11 7] I il |
O | 1 I 1 1l | o | T = I 1 I ] - 1 |
I < [ 1 I'bhey 1T ! ’ I 1 I = I 1 il |
1 1 I J 7= I 1 I1 I 11 1 I 1 |

Figura 110a. Secuencias con iiz-V7-174 por segundas con M.1

Ejercicio 4.Tocar y trasportar a los doce tonos mayores usando la mano izquierda-
Ver el ejemplo (Fig.110a).Inventar un fragmento melddico secuencial mientras se

toca la progresion.

Dm7 G7 C7M D7 G7 C7 D™™M G7M C7M
o)
P | f L .
¥ AW | I | | | 1
[ fan | I W N | | u | I
S a— © b O e © O # o o
J ¢ 4 |o b P ¢ 'd |bo |b o e 4 | o o
Etc. Etc. Etc.
s 2 — 7z — 7 —
il CHEP=NE Il | 1 = | = 1 | I = 1
7 = 1 [ 8] &7 1 ho = | (8] & 1 ho = | [$] & I ho
I | | L 1 i [ L [ [ | L
I ' I ' [ k
i7ov7 oI m vz I® s v 17

Figura 110b. Secuencias con iiz-V7-I74# por segundas en todos los tonos

Ejercicio 5. Tocar y trasportar. Continuar la progresion propuesta en el ejemplo
anterior por 2das. C-Bb-Ab-F#-E-D-C. Luego Iniciar la progresién en B-A-G-F-Eb-
Db-B. Ejemplo (Fig.110b)

Etc Etc
p I 1
FL | ~ o | [] o
GER 8- — by P8 -
d 4 0 bpe V'g_ p V_g_
[ O
be
be bz | O ||
&) = I | | | Ll | O
hdl | O | 1] O | 0
7 | -~ | |2 i
L PL 6] Ld DIe]
ii7 Vioy 17 iz V79 17

Figura 110c. Secuencias por cuartas con iiz-Vo-l7
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Ejercicio 6. Tocar y trasportar a los doce tonos mayores. (Fig.110c)

Dn7 GID CM FMC BY E7B Am? A7  DmJAG? CMG FM BF E7  Am
n 68 Gg rl " ﬁ
)’ i . M ©
F S, = L - il 7]
m L= = " 7
ANV = P AP "
v 7
NI (V43) 7 bVIes 607 ves 7 (V) ivas (V])  bIIlA bVI 114)44-’3 V1ol
Figura 111a. Secuencias por cuartas en menor 1
Dm7 G7 CM™M FM  B% E7 Am7A7%) Dm7 G7 CM FM B¢7 E70b)  Am6(9)
" & Z & B.5 P
)’ Ay ] 'ﬂf "
F AW = L /l" bl [ 1§
6] 2 z - —— 1
J bizE
| R | ,
O | | | | | I | |
bl I [ | [ | | | | =) [ | | | |
e e e e e s e ' | — Z— a— o
- z & © z &
Figura 111b. Secuencias por cuartas en menor 2
Dm7 G7 CM FM B+ 7 E7 Am7 A7(%) Dm7 G7 C™ FM B+7 E7(9b) Am6(9)
2 7 2 o 2 | |
ig % 2 S — — % e
[ a1 | Ll Thad
NU T | | I I e [7] L] Hol
v ‘ [ \ \ | | A4
| | 4 ; | | , ;
L S ] S | e By B S i
I ¥ [ T * 4 | @ e | | 4 | T 1 1 [ | [ * ¥y | & P [ [ 4
| & g | & bl I . ¥y | ¥ | | & g | P b | [ ¥ [4]
Ty s 4" L ¢ ¥ e L

Ejercicio 7. Tocar y trasportar a los doce tonos menores los ejemplos (Fig.

Figura 111c. Secuencias por cuartas en menor 3

111a,111b,111c)
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Dm?7 G719  CM  FIMY) B+7 E10)  Am7 Tumbao Clave 2-3

o ete
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Figura 111d. Secuencias por cuartas en menor 3 en tumbao
Dm9) G013 C™MO) F7(9) B+7 E79%) AnT9) Am6(9)
h 9 2 0 o
4 O [§ ol a8 (4] 0
- 0 0 o i ol ot
i) #t © 1)
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52112

Figura 111e. Secuencias por cuartas en menor 4

Ejercicio 8. Tocar y trasportar a los doce tonos menores. Practicar secuencias por

segundas y por cuartas o quintas ascendentes y descendentes.(Fig.111dy 111e)
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Bm7(9) E7(9.13) A7M(9) Bbm7(9) Eb7(9.13) AbTM(9)
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bu - ) B [ 8] (8]
Etc Etc
o b
tg e o |g b2 2 |8 | g o ibg
F z | b —
Em7(9) A7(9,13) D7M(9) Ebm79) Ab79.13) DPIM(9)
f) u - | | |
o O O | = PL®] L= -l
s o0 > "t eSO
S RO 8 o £ 2 48
Etc Etc
C fg |fdo e o £ g | © s | to
o) - > . . BFE
I AS— —— N O —— 0 S— S — — = | e i E— ——
Figura 112. Secuencias de iz 9-V7,13-l7s9
Ejercicio 9. Tocar y trasportar a los doce tonos mayores. (Fig.112)
H e o | | | | |
P A I 7= ﬁﬂ Fr) I I | I
o~ = e—rr o o
) \ \ [ | = =4 (=4 & < 8
= s I>) ) - -
B — — —F F—r Z—p ——0 —  —
: ! 1 — — — —F —"

Figura 113. Secuencia con séptimas

Ejercicio 10. Cifrar, Identicar la secuencia, tocar y transportar a D,Bb,AF#.

Inventar un ritmo de acompafiamiento. (Fig 113)

Ejercicio 11. Tocar las siguientes secuencias diatonicas en distintas tonalidades
1. I-IV/-ii-V-iii-Vi-lig-Ve-

2. I-iiiz-viz-(V7)-V7-17--

3. |7-iV7-(V7)b|||- b|||7-bV|7-ii97-V7-i7
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4, |-|V7-Vii97-iii7- Vi7-ii7-V7-|

5. l-ip-Ve-(V2)-IVe-bVIlo-blll

6. I (ii%-Va)irvi- (ii7-Vo)w-IV- (ii7-V2)y- fig-V7-l.

2.27 PROGRESIONES COMUNES EN MUSICA POPULARES

1. I7-#iio7- liz- V7- |7

C7M- D#°7- Dm+- G7- C7|\/|

2. i7- #iv°2-ii97- V- i7

Cmgy- F#°/Eb- D67_ G- i7

3. iV7-(V7)-b|||7-bV|7-iie7-V7-i7

Fmo- Bb7 Eb7-Ab7 De7-G7- Cmy

Com-Dm7-Em7- D#°7-Em7-Dm7 G7-Com

C7M-Dm7-Em7- Eb7- Dm7 G7-Com

5. i7-iV7-(V7)-V7)iii-(V7)ii-iie7-V7-i7

Am7z-Dm7-D7-G7-F#7- Be7-E7-Am7

6. 17-IV7-V7=(V7)iiiz-(V7)v-V7-17

A7m-D7m-E7-F#7-Bm7-B7-E7-Azm

7. iiz-1i%- bll°7- 17

Am<- A97-Ab°7-G7M

8. i-i2-bV|7-V-iV-V7,Su34-V7-i

Gm-Gm/F-G/Eb-Dm-Cm-D7Sus4-D7-Gm

9. i7-Ve-blll43-1Ve-bll4/3-i187-V7-i7

Am7'E/G#-C7/G-D/F#-Bb7/F-Be7-E7-Am7

10, (ii7-V7)-V-(ii87-V7)-iv~(iiz-V7)-bll7-ii®;-
V7-i7

F#m 7-B7-E7|\/|-Ee7-A7-Dm7|\/|-Dm7-G 7-C7|\/|'
Be7-E7- Ams.

Tabla 3. Progresiones comunes en algunas musicas populares
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3. CAPITULO 3. LA IMPROVISACION Y EL ACOMPANAMIENTO AL TECLADO

“El compositor, el creador musical, encuentra en las “formas abiertas” (open forms)
un camino a estas necesidades. La improvisaciéon como parametro fundamental de
estas estructuras es, a nuestro entender, suficientemente importante como para

exigir un analisis que se ha negado, que no existe”.
Leo Brouwer.
3.1 IMPROVISACION PENTATONICA MAYOR Y MENOR EN TECLAS
NEGRAS
3.1.1 Ritmo: En 2/4, 4/4, 3/4, 3/8. Redonda,Blanca, negra y sus silencios.
3.1.2 Melodia: Gb,Ab,Bb,Db,Eb. Eje: Gb y Eb
3.1.3 Armonia: Un bajo o bloques 2 0 3 sonidos.
3.1.4 Forma: Pregunta: 4 compases y respuesta 4 compases.

3.1.5 Recursos (pp, p, mp,mf, f, ff), crescendo-diminuendo, y articulaciones (
Legato-Estacato). Improvisar con una, dos tres y cinco notas. Completacion
ritmico-melddica. Usar una posicion fija con pulgar en Gb,Bb,Db y con

desplazamientos.

Pregunta Respuesta

Figura 1. Frase pentatonica en 4/4
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Pregunta Respuesta

>
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F 4N | I dhi 1 | v | heg I 11 [l dh g | hel ¥ h el [
[ fan he o ®" Y [ LD heg | "® D@ h o @ T Ty gV VDS | he
[y | I —

Figura 4. Frase pentaténica en 3/8

3.1.6 Ejercicios

Ejercicio 1.Cantar y luego tocar las melodias pentaténicas de los ejemplos
(Fig.1,2,3,4).

Ejercicio 2. Inventar cuatro melodias pentatonicas usando las teclas negras, en
los compases de 4/4, 2/4,3/4 'y 2/4.

Ejercicio 3. Completar los siguientes esquemas ritmicos y luego improvisar un

disefio melddico en teclas negras.
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Figura 6b. Esquemas ritmicos para completar e improvisar

R O ) 1 B B

Figura 6¢c. Esquemas ritmicos para completar e improvisar

e
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N

Figura 7a. Formas de acompafiamiento 1
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a3 b , b e P [
74 1
Figura 7b. Formas de acompafiamiento 2
| o be e b b b b
= e==—= === =——-=C=C
Figura 7c. Formas de acompafiamiento 3
Ejercicio 4. Improvisar una melodia con mano derecha (M.D) en modo de

pregunta-respuesta y acompafarla usando paulatinamente cada uno de los

siguientes esquemas en mano izquierda (M.1). Ver (Fig.7a,7b,7c)

Nota: La respuesta debe contener una relacién ritmica o melodica con la

pregunta, a fin de establecer un didlogo coherente y musical.

3.2 IMPROVISACION PENTATONICA MAYOR Y MENOR EN TECLAS

BLANCAS

3.2.1 Ritmo: En 2/4, 4/4, 3/4. Marcha, fox, danza, habanera, vals, guabina, pasillo,

criolla. Figuras a utilizar: Negra con puntillo,anacrusa, corcheas, sincopas.

Marcha Fox Danza Habanera

e e e R RS

/ /

Figura 8a. Formas de acompafiamiento en M.l. Marcha, fox, danza, habanera
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Vals Guabina Pasillo Criolla

3 o 2 S 88 Ft

%)y 3 ° )

)3 '

Figura 8b. Formas de acompafiamiento en M.I. Vals, guabina, pasillo, criolla.
3.2.2 Melodia:Pentatonica mayor o menor: C, G, D, A, E
3.2.3 Armonia: Bloques de 2, 3 0 4 sonidos.
3.2.4 Forma: Pregunta 2 o0 4 compases y respuesta 2 o 4 compases.

3.2.5 Recursos (pp, p, mp, mf, f, ff), crescendo-diminuendo, y articulaciones
(Legato-staccato).

3.2.6 Ejercicios

Fox - Marcha

Pregunta Respuesta

_________________________

)
| 10
(A

li
il
]
i
i

Figura 9. Ejemplo modelo para improvisar con M.l ritmo y M.D melodia

Realizar con M.l el acorde, M.D la melodia. Usar una posicion fija y luego realizar
desplazamientos en el instrumento.

Ejercicio 1. Improvisar completando la respuesta en dos o cuatro compases en
ritmo de marcha y fox.
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Ritmo: Marcha y Fox

P A /1

| 108
| I
| 108

o) [ ] |

b 4 - T I i
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s b P i i =

ANV r3 bt P P —

O o~ S
Spiae ierte , L. :
[an T T o % ﬁa Py
AN o | & N . o€
Q) | I [ [ S——
o) [ . |
A o —— R } ] !
[ an = P N I R = | P P —
\QJ)" "e‘e‘d"‘_.é/' C L o & 4 =

. \‘—.—//

Figura 10. Improvisacién en marcha y fox

Ejercicio 2. Completar los compases en blanco y acompafar con ritmo de danza y

habanera.

h | e | — —

21— i — <

Olie £ 5 ¢ sael

Y] — T P L—J T

’A‘Q - R /—_\!ﬁ!‘ i h 1 i
O ﬁl 1 - .%ﬁ d_lP
Y] ] m—m—— Y 1 i

Figura 11. Improvisaciéon en danzay habanera

Ejercicio 3.Completar los compases en blanco y acompafar con ritmo de Vals,
pasillo, guabina y criolla.
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Figura 12. Improvisacion en Vals, guabina, pasillos y criolla

3.3 ACOMPANAMIENTOS CON DOS MANOS CON DIFERENTES. RITMOS EN
PENTATONICA MAYOR Y MENOR

3.3.1 Ritmo: En 2/4, 4/4: Marcha, fox, danza y habanera. En 3/4 vals, guabina,

pasillo, criolla. Usar figuras en semicorcheas y sus subdivisiones, tresillos.

Marcha Fox Danza

Habanera

0 — — — \ N N .

o &) N1 T Y | [nY Y N nY ./ T T itk
¥ 4N (7] I I ™7 ] [ &  [T& [ & [Té I ¥ ¥ & &% ¥ 2
Fi i i I ¥/ PN Py

= I T A

¢

Figura 13a. Acompafiamiento con dos manos marcha, fox, danza y habanera
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Vals Guabina Pasillo Criolla

frE===t 8oty 88 88 I £5-0

0y [T \ Y A A il V

CESESSSEESSE S SSeTsre ==
-

Figura 13b. Acompafamiento con dos manos Vals, guabina, pasillo y criolla

3.3.2 Melodia: Pentaténica mayor o menor: F-Bb-Eb-Ab.
3.3.3 Armonia: F-Bb-Eb-Ab. En Bloques 3 0 4 sonidos.
3.3.4 Forma: Pregunta: 2 0 4 compases y respuesta 2 0 4 compases.

3.3.5 Recursos (pp, p, mp,mf, f, ff), crescendo- diminuendo, y articulaciones (

Legato-Estacato).
3.3.6 Ejercicio: M.l bajo M.D.Acorde.

Ejercicio 1. Escribir en fa mayor una melodia para cada ritmo. Marcha-Fox, danza,

habanera, vals, pasillo, guabina y criolla.

Ejercicio 2. Cantar y acompafar cada ejemplo del ejercicio uno asi: Con M.l bajo

M.D.acorde en fa mayor.
Ejercicio 3. Transportar cada ejemplo a Bb-Eb-Ab.

Ejercicio 4.Acompariar los ejemplos de otro estudiante en F,Bb-Eb-Ab.

3.4 IMPROVISACION TONAL CON DIFERENTES RITMOS USADOS EN EL
CLASICISMO Y MUSICAS POPULARES
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3.4.1 Ritmo: En 2/4, 4/4, 3/4. Bajo de Alberti y otros esquemas. Ver anexo de

acompafamientos.

E R T

! ! | | r Ny

fi

| 1008

Figura 14b.Esquemas de acompafiamientos en 3/4

3.4.2 Melodia: En mayor 1,3,5 y menor 1-b3-5. Posicion melddica 5ta, 8va,3ra.
Usar el pentacordio mayor y menor. Escala mayor y menor (Natural y arménica).
Usar cromatismos: Al inicio y final de una frase, para conectar los incisos y frases

y para construir motivos.

3.4.2.1 Figuracion melddica: Nota repetida (rp), nota de paso (p), nota de paso
cromatica (p.cr), anacrusa (ac), escapada (esc), cambiada (ca), cordal 7(co7),
bordada (b), anticipada(ant), Apoyante (ap). Apoyante cordal (ap.co), silencio
retardante (sr), suspencion (susp) 4-3, 7-6, 9-8, 6-5.

3.4.3 Armonia: |, ii, ii°%- IV, V7 e inversiones, vi, bVI, iii, blll, Viig. Crear
progresiones armonicas de 4 o 8 compases en diferentes tonalidades mayores y

menores.
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3.4.4 Forma: Binaria-ternaria. Usar subfrases de 2 o 4, y frases de 8 o 16

compases

3.4.5 Recursos ( pp, p, mp,mf, f, ff), crescendo-diminuendo, y articulaciones
Legato-estacato. Uso de densidad, tesitura, duracion variadas, timbre y silencio.

3.4.6 Ejercicios: M.l Acorde-M.D melodia. M.l Bajo-M.D acorde.Transportar y

acompaniar a otro estudiante en diferentes tonalidades. Tempo: negra 60.

3.4.7 Melodia acordizada, melodia sin acordizacién, melodia sobre acordizacion.

Improvisacion de acuerdo con pauta dadas o libre.

Improvisar basado en el siguiente modelo completando las notas faltantes en

posicion melddica de 5ta.

Completar . >
0O

P4
VAW - | | -
| i ) L 1 | | -
e } o —&

e) = =3
o) §i- =

> - » [ ® ] O »

I v I v

Figura 15a. Improvisaciéon 1-3-5 en |-V en pos.mel 5ta

Ejercicio 1. Improvisar basado en el siguiente modelo completando las notas

faltantes en posicion melddica de 8va:

1 2
" )
AV T -
e |
&): o) (0] .
7 [$ ) [®) . [ ® )

Figura 15b. Improvisacion 1-3-5 en I-V en pos.mel 8va
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Ejercicio 2. Basado en el siguiente modelo, completar las notas faltantes en

posicion melddica de 8va. Usar notas de paso. .

Completar
1 2.
O | —
25 s — —— Ho
(SN VD e 1 | I LJ
ANV} |
Q) I
0 1 «» >
hdl CEEWJ - -
7 b | c O [ ® ) . [ @)
Ll 9.
Figura 15c. Improvisacion 1-b3-5 en I-V en pos.mel 8va
Ejercicio 3. En posicibn melddica de 3ra | —V7. Usar la escala Cm natural,

melddica y armonica y notas de paso.

Completar 1. 2.
f)
?ME : o
AN3Y -
[Y)
G ,c [8) O
7 . : [ @] [0 ] : [® ]

Figura 15d. Improvisacion con notas de paso y 1-3-5 en |-V en pos.mel 8va

Ejercicio 4. En 4/4: improvisar motivos de cuatro compases usando la estructura |-
-V-V, | =V7-V7-l, | — | =V6-V6, | — | =Vg-Vg5-l. Repetir cuatro veces la serie.

Practicar el transporte en las siguientes tonalidades Eb-Cm, Ab-Fm.

Ejercicio 5. Improvisar otros modelos a modo de pregunta- respuesta usando las
notas de la triada en las tres posiciones melddicas, notas de paso, pentacordios

mayor y menor. Usar los siguientes esquemas ritmicos:
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Figura 16b.Esquema ritmico para completar e improvisar 2

Uiy g ddr d

Figura 16c. Esquema ritmico para completar e improvisar 3

Ejercicio 6. Acompafiar al compafiero que improvisa una marcha o fox con el

siguiente modelo de acompafiamiento.

A NN NN
g g v e ey Ny My Ry hivg g iaonyon
A3V 4 ‘ ‘ i i g' g = -
; . 1 |
T U I L
- - — -
I V7

Figura 17a. Formas de acompafiamientos en marcha, diferentes posiciones

Ejercicio 7.Con el esquema anterior, acompafar la siguiente cancion:
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Tengo una mufieca vestida de azul Tradicional

EEEJ
ity
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i
[
N
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TR

|

Figura 17b.Tengo una mefeca vestida de azul

Ejercicio 8. Completar la frase a partir de los siguientes motivos propuestos.
acordizar la melodia y luego acompafarla y improvisar. En la improvisacion
emplear diferentes figuraciones melddicas como: Repetida (rp), nota de paso (p) y

paso cromatica (p.cr) y anacrusa (ac). Ver capitulo de figuracion.

fH 44 —
! T I — | + T | I | T T TR
ﬁiﬁﬁf = : | : : 4 |
1 =| [ 1 1 1 I 1 i |
A:
Figura 18a. Improvisacion melddica a partir de un disefio 1
0 |
———— ] ] | ] | 1
Q) I } \r I 1 J‘ 1 1 1 I 1 1 i |
F:
Figura 18b.Improvisacion melddica a partir de un disefio 2
-
.. | | | : | 1
g = H —— I % 1 { I H
G:

Figura 18c. Improvisacion melddica a partir de un disefio 3
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melddica a partir de un disefio 4

Figura 18e. Improvisacion melddica a partir de un disefio 5

R N R R R AR R i |
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ifl
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Figura 18f. Improvisacion melédica a partir de un disefio 6
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Figura 19a. Improvisacion en | —IV-V-I. Ejercicio 1

Ejercicio 9. Basado en el ejemplo (Fig.19a) Improvisar usando notas del acorde y
notas de paso, bordante superior y inferior.
Gm Cm D Gm
2
N | o3 5 H. 4 5 . e o He |
o D ~7 - a 2 Pl Y I Pl f < doa Py |
G s e e e s el o
e I [ [ v T T T 4 . 1
22 2
B e o o o
S ! o ©
i iv v i
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Figura 19b. Improvisacion en | -IV-V-I. Ejercicio 2




Ejercicio 10. Basado en el ejemplo (Fig.19b) improvisar usando notas del acorde ,

notas de paso diatonica y cromatica, bordante superior y inferior, escapada.

Gm Cm D Gm
| lw 2.
H o | | | | \ . \ | | \
g D 12 3 I I I I I I I I I 1
- P N I . —-w— — f I S 1 - I 7 3
h Py Il 1 &= | | & 1 T I T ge s P = = T ] = -~
ja:z,:g H-# oo ] -  RA — - 3 4 1y &
= - % < o o v ‘ o
= £
ﬁ:- = T r-) (4] < Z
Dl | 1 1 I - O 1
- T I O © I
P I I
i iv v i

Figura 19c. Improvisacion en | —IV-V-I. Ejercicio 3

Ejercicio 11. Basado en el ejemplo (Fig.19c) improvisar usando notas del acorde ,

notas de paso, escapada, cambiada y silencio retardante

F B C7 F
7 g 3 3 G5 —&Z 5 74 5 a 5 z
F b P 2 ~ ) 7 ~ N = k]
s S 4 3 72 7 3 3
SV () 1 1 1 Ji . = ”,
PY) I & I & &
o =4 o & . |
. | - | - | |
. ). [ = [ = T I | T
7 b | [ \ I ] = 7z [
v \ [ ] & I
T T a a
| v V7 1

Figura 19d. Cadencia compuesta en sus tres posiciones meléddicas en F.

1 2.
o) o | | [ ] T = T T
| P o J\I ) I I I I I | | T
—o ¢ o _I— P — — ]
I i —— i - =
o © ©
o)—o o ©
VA
b
1
v % I

Figura 19e. Improvisacién en | —IV-V-I. Ejercicio 4

Ejercicio 12. Basado en el ejemplo (Fig.19d, 19e) improvisar usando notas del
acorde, notas de paso, silencio retardante, anticipacion, apoyante cordal,

suspensiones 4-3, 7-6. Usar un acorde por compas en 2/4,3/4,4/4.
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Figura 19f. Cadencia compuesta en sus tres posiciones melddicas en Fm.

Ejercicio 13. Basado en el ejemplo (Fig.19f) improvisar libremente usando
diferentes figuraciones melédicas.

Sugerencias metodoldgicas sobre la improvisacion:

1.Después de realizar los ejercicios anteriores, se pasa a improvisar usando
acordes en redondas o blancas. La M.D continua improvisando melodias en las

diferentes posiciones melodicas.

2. Luego improvisar haciendo el ritmo en la M.l Bajo de Alberti, marcha, danza y

habanera, vals, guabina, criolla, pasillo u otros ritmos. Ver anexo

3. Los recursos melddicos a utilizarse son:

Notas del acorde M y m en sus tres posiciones melddicas, pentacordios My m,
figuracion melddica, acordes en bloque, fragmentos de escalas, arpegios, triadas.

4. Improvisacién grupal: alternar los papeles de acompafiante o improvisador.

5. Tocar y transportar los ejemplos y ejercicios en diferentes tonalidades mayores
y menores.
3.5 IMPROVISACION SOBRE PEDALES Y DIVERSAS PROGRESIONES

3.5.1 Motivos basados en notas de la triada.
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Sinfonia 9.,1. L.V. Beethoven

o
A - & e T
i = -
P A ) s P LJ.? -
= : =gt
)] = i
- ~—

Figura 20. Motivo de la sinfonia 9, | de L.V Beethoven

Sinfonia 3, 1 L.V Beethoven

L
. - /-:\! a/_\

Figura 21. Motivo de la sinfonia 3, | de L.V Beethoven

Cuarteto de cuerdas 499 W.A. Mozart
A 4 —
P dﬂu J P A N

Y S W 7] N ] ¥
(9 m q 1 ] - e
D) ~ d d e F =

Figura 22. Motivo del cuarteto de cuerdas 499, de W.A Mozart

Ejercicio 1. Crear tres frases usando notas de la triada. Luego inventar un
acompafamiento

o | )
gl h o)
[ oo WA 1
D
- Py Py Y
O = Py = = Py & = RI'
hall OO - = - = et — | | et e S | I -~ -
A * =~ [t I [ = ] I | ] 1 ¥ 1 = [
T — ] !

Figura 23. Ejercicio de acompafnamiento para la M.D con el acorde de tonica
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Ejercicio 2. Crear un acompafiamiento para la mano derecha solo con el acorde
de tonica. (Fig.23)

Ejercicio 3. Inventar una melodia para la mano izquierda y luego afiadir un

acompafiamiento en mano derecha y viceversa.

Ejercicio 4. Completar los ejercicios ritmicos propuestos. Improvisar luego una
melodia, después escribirla en el pentagrama y acordizarla. Luego inventar
diversas formas de acompafiamiento. Improvisar otros modelos en modo de

pregunta — respuesta.

Figura 24a. Ejercicio de completacion e improvisacion ritmica y melddica 1

O T B e |
Co T dU

Figura 24c. Ejercicio de completacion e improvisacién ritmica y melédica 3
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3.5.1.2 Motivos con acordes o con llamados de trompeta o corno.

motivo 1 motivo 2

N>

‘l: | ID [ %7
A I‘V\ / L4 . . .
Figura 25a. Ejemplo de motivos con acordes 1
A O O
g Y 2 34 34 34 34
5 5 - -y
D) . .
motivo 1 repeticion motivo 1 motivo 2
=== === 1 r - - 1 r=-=-=-=-=-=- e |
— . N : i: .
| | 1 | [ |
I I — - ! g
- {

Figura 25b. Ejemplo de motivos con acordes 2

Ejercicio 1. Completar en ocho campases los ejemplos (Fig.25a,25b).
Ejercicio 2. Inventar 4 nuevas frases so6lo con notas del acorde.

Ejercicio 3. Crear frases de 8 y 16 compases a partir de motivos con un acorde

mayor y menor en 4/4 y 3/4 con blancas, negras y redondas y sus silencios.
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3.5.3 Notas del acorde, arpegios y notas de paso

Carl Czerny.
Op.599, Ejemplo 20. Adap. Héctor H Echeverri P
P IIE  r e e
—T— ——— i i ] - : ——1— {= f =
U 1 | 1 | 1 I [ |
e | T \ —
N ® ] F”] ) F”] O 72 (8] F”)
hall O § ) '] (8] '] (8] ') (] o]
7 2] < ] < ] < ]
I | | [
I va 1 I 1 I I I ve 1
3 5

Figura 26. Ejemplo con notas del acorde y arpegios en Czerny o.p 599, 20

Arabesca F. Burgmuller
e
n .\ - - ©r® 7
Oludt s e ——— >
'3 === —
»r

T
s

Figura 27. Notas de paso en pentacordios . Arabesca de F. Burgmuller

C Czerny Op.599, 19.

m‘#ﬁ-:ﬁiiﬁ;- . .(.\
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Figura 28.Ejemplo de escala y notas del acorde en Czerny o0.p 599,19




Ejercicio 2. Improvisar segun los parametros propuestos en los ejemplos
(Fig.26,27,28).

Ejercicio 3. Improvisar en 4/4 en Gy Em basado en la siguiente progresion:

I Va3 Vs I I lig lera V7 |

i Vi Vers i i % lga V7 [

Tabla 1. Ejercicio de creacion a partir de una progresion armonica 1

Ejercicio 3. En 3/4 improvisar basado en la siguiente progresion:

I [ Vs |1 bllleis | (V7) | (V7) [ bl i IVeis | Vers | |

Tabla 2. Ejercicio de creacion a partir de una progresion armonica 2

Ejercicio 3. En 6/8 improvisar en D, segun la progresion propuesta:

- Ve Veis I I Vi (Var) \%

I- Ve Vers | (V7) IV loa-V7 | |

Tabla 3. Ejercicio de creacion a partir de una progresién armonica 3
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3.5.4 Uso de un solo acorde

]

4 .
. T W = =
0 ” i 7 T =) - -
). i [ i —f ] =
7 i \ I I I
' t i | !
o P o -
o .- ® n .- = L .- ® .- ®
0 d ) i e ) \ W _C— ) I i
) [ i [ il i \ H 7 7 \
, | L | L T | L L T
f I I

k.
L)

Figura 29b. Esquema armonico con un solo acorde con ritmos variados

Ejercicio 1. Improvisar una melodia basado en la armonia del ejemplo (Fig.29a)

Ejercicio 2. Inventar otras melodias y acompafamientos y transportar a G, Em,
Ab,Fm. (Fig.29b)

Usar los recursos melddicos como fragmentos de escalas, triadas con sus

inversiones , variacion ritmica y melédica.

3.5.5 Notas pedales en ténica

Ejercicio 1. En 4/4 y Dm: Improvisar libremente una melodia segun esta progresion

iv/i

Vii

vii7/i

Tabla 4. Ejercicio con acordes en pedales de tonica 1
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Ejercicio 2. En 3/4 y A. Escribir el cifrado literal numérico e improvisar
libremente dos melodias una con notas largas y otra usando semicorcheas y sus

subdivisiones. Ver tabla 5

| |5# |V6/4 iV6/4 | #iioz | |

Tabla 5. Ejercicio con acordes en pedales de tonica 2

Ejercicio 3. En 2/4 en Bb y Bm. Improvisar libremente una melodia segun la

progresion siguiente:

| Vi6 Vg4 II2 I Vi6/5 Va3 Il #iioz |

[ bV|6 iV6/4 iiez i7 bV|6/5 iV4/3 iiez #iioz [

Tabla 6. Ejercicio con acordes en pedales de ténica 3

Lento

NY 0 o

ool

TR

g
g
4
g

Figura 30a. Ejercicio con acordes en pedales de tdnica 1
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Ejercicio 4. Realizar una improvisacion grupal, alternando el acompafiamiento y la
improvisacion.(Fig.30a)

g F A Hﬁl -~ -~
F S & 1L ) - o) 1 [ 8] [+, |~ [ 8] O |
| F.u WY 1 1D [T = - D o> ”| red o > |
N & & b4 [0 el &5

Py, " © ©

C:

780l o ol o :

Lento

f | | .

D | |
F 4 h = = [} = = | 1 1 [
o & D = —— ! ho O
ANIY 4 &z = = 2] b L ()]
v z 'z "% 8 8

Bb:

Ol |
hulf 31 1D 5
2 fet fet fet fet

Figura 30b. Ejercicio con acordes en pedales de tonica 2

Ejercicio 5. Realizar una improvisacion colectiva en ritmo lento realizando una
melodia libremente mientras otro compafiero hace el acompafiamiento. Luego el

improvisador pasa a hacer el acompafiamiento.(Ejemplo Fig.30b)

3.5.6 Nota pedal en dominante.

Ejercicio 1. En 6/8 y E: Improvisar sobre la siguiente progresion

Iv Vv V7 le/a Vi2 (Vii°7) V7 |

Tabla 7. Ejercicio con acordes en pedales de dominante 1
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Figura 31a. Ejercicio con acordes en pedales de dominante 2
Ejercicio 2. En 4/8 y Bb. Crear una linea melddica de interés melddico. (Fig.31a)

Pedal de dominante

Lento

H 4 l :
y AN I p= I X
[ & an L= = L J /1
\Q_‘J} 2 g g - 2 E_]I = = > 3
& R e o
Z na q; o §
—‘}:ﬁ o
o = =
foif foif
Lento
17
o e - Z z " 5 4 s =g :
*9 q . Tﬂ‘jﬂ hul = #E ‘H’ - hal E. 5 O
e \ |
G:
e TN . B 1 [ )
The # RN O O = O O O
o o P o P o o
> 3

¢

Figura 31b.Ejercicio con acordes en pedales de dominante 3

Ejercicio 3. Realizar una improvisacion colectiva en ritmo lento improvisando una
melodia libremente mientras otro compariero realiza el acompafiamiento. Luego el

improvisador pasa a ser el acompanamiento. (Fig.31b)

3.5.7 Progresiones |, IV,V7,Vii°6

Ejercicio 1. Improvisar en la siguiente estructura armonica:
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 |11 |12 |13 |14 |15 |16

I I Ve || I I Vo || I \% V I I I VvV, ||

Tabla 8. Ejercicio de Improvisacion basado en una estructura armonica 1
Ejercicio 2. Completar la armonia y crear tres improvisaciones basadas en el

siguiente motivo y terminar en una semicadencia al V.

0O |
o D 72 &> &>
o D = 3 r 3 = > = 1 r 3
L:)D — S — I' I 1 = ‘ <
1 74 o
ﬁ [ 3 . © [ ]
P4 O o o
O
I Ve V7 1 vii® Ie v \%

Figura 32. Ejercicio de improvisacion a partir de un disefio propuesto

Ejercicio 4. Basado en la siguiente progresion armonica, improvisar en Ab y Gm

I vV \% I Vi lig \% I

I v \% [ bVI 1% V7 I

Tabla 9. Ejercicio de Improvisacién basado en una estructura arménica 2

. . . I’! il il 3 3 '] be "] "
DN Py Py Y & Py Py & P P & P Py N |
had | i @ e e [l [ e d @ @ ® i |
iﬁl“ | 1 1 11 | | 1 I I 1T 1 | il |
| 0 | 1 1 1 | | | | | 1 1 | Il |
3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3

Figura 33. Ejercicio de Improvisacién con diferentes acompafiamientos
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Ejercicio 5: Transportar a Db, Ab, E e improvisar libremente mientras se realiza el
acompafnamiento en los ejemplos (Fig.33)

3.5.8 Progresiones (V7)-IV, Vii®//y
Ejercicio 1. Improvisar una melodia cantabile sobre la siguiente progresion en

ritmo de bolero

N

Yl

-
N
)
e
e
L]
e
e

Figura 34. Ejercicio de improvisacion en bolero

Ejercicio 2. Inventar una melodia y su acompafiamiento de acuerdo con la

progresion propuesta. Transportar a G, B. F#.(Tabla 10)

| i (Vers) | Vi (Vers) | i il (vii’z) |V V7

Tabla 10. Ejercicio de Improvisacién basado en una estructura arménica 3

Ejercicio 3. Improvisar libremente usando diversas figuraciones melddicas,

creando 4 versiones diferentes.

SITRY

L
—
s 1 v
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©
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©

Figura 35. Ejercicio de Improvisaciona partir de un acompafiamiento 1
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Ejercicio 4. Crear una melodia y su acompafiamiento de acuerdo con la siguiente

progresion propuesta. Transportar a Bb, A, D.

I Ve

Vi

Il

v

ls

Vs

Tabla 11. Ejercicio de Improvisacién basado en una estructura armonica 4

Ejercicio 5. Analizar la armonia propuesta y luego improvisar.

- £

I
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N
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—®
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Tabla 36. Ejercicio de Improvisacidna partir de un acompafiamiento 2

Ejercicio 6. Inventar dos melodias y su acompafiamiento de acuerdo con la

progresion siguiente. Transportar posteriormente a F, A, C#.

| (V2)

Vs Vg5

las3

V7

l7

ls

Tabla 12. Ejercicio de Improvisacién basado en una estructura armonica 4

Ejercicio 7.Improvisar realizando el acompafiamiento con bajo de Alberti. (Fig 37)

L)
[ ]

L]

L)
L

L]

»

BEL)
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7

BEL)

_JEI_
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.

Py
-
[

Figura 37. Ejercicio de Improvisaciona partir de un acompafiamiento 3
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Ejercicio 8. Inventar una melodia con su acompafamiento de acuerdo con la

progresion propuesta. Transportar libremente a tres tonalidades diferentes.

| Ve I (V2) |IVs l6/ g leta V7 |1

Tabla 13. Ejercicio de Improvisacién basado en una estructura arménica 5

3.5.9 Progresiones |7.iii7.#ii°7-ii7.Vii°6/5,b3 e

Ejercicio 1. Crear una melodia basada en la siguiente progresion. Realizar cuatro

repeticiones de la sucesion armonica. Luego transportar a Eb, E, F

Figura 38. Ejercicio de improvisacion con I _lil;. #11°; _li7_ Vii°gs p3 - 17

Vaemos ahora, el ejercicio (Fig.38) con cifrado Weberiano

I7 Il #ii°, I Vii®e/5,03 l7

Tabla 14. Ejercicio de Improvisacién basado en una estructura armonica 6

11.5.10 Progresion iiz-V7-l+-l7
Ejercicio 1. Improvisar usando la escala C mayor y la lidia. Luego transportar el

ejercicio a todas las tonalidades mayores usando en circulo de cuartas C-F-Bb-Eb,

etc.
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3 ?(K
2
i

Figura 39.Progresion ii;-V+-l7-17 en M.I

Ejercicio 2. Con ii;-Vs-l7-17 y ii-V4-i-i; en mayor y menor respectivamente,
improvisar con las figuras Blancas y negras, corcheas usando la escala
pentatdénica mayor y menor en F, G D en forma de pregunta y respuesta.(Fig.39)

Con la misma progresién en mayor usar escala del ii grado, escala del v, escala
del | grado.lgualmente, con la misma progresion en menor usar escala del ii°,

escala del V, escala del | dorico.

Nota: Al tocar las escalas en ritmo de corcheas usar estilo “Swing”.

Swing! JJ= I

Tabla 15. Escritura en el swing

3.5.11 Progresion iiz-Vs-lzen Solar- Miles Davis
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Miles Davis
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Figura 40. Progresion ii;-Vs-lzen Solar- Miles Davis

Aspectos metodolégicos para el aprendizaje de las

manual:

1. Solfear el ritmo de la melodia

Tocar el bajo

© N o g A~ WD

siguientes recursos escalisticos:

Tocar solo la melodia con el bajo

181

Tocar la melodia y aprendérsela de memoria.

Tocar la pieza completa tres veces de memoria

Improvisar con el acompafamiento propuesto, de acuerdo con

piezas propuestas en el

Cantar la melodia y tenerla presente siempre en la mente

Apréndase el acompafiamiento completo y toquelo de memoria

los




EJE ESCALA

F7m F pentatdnica mayor, jonica, lidia, pentatdnica menor

gue empieza en d. Ahora en Blues sobre d.

Ebm Eb pentaténica mayor, Jonica, lidia, pentatonica menor

empezando en C, Blues empezando en la nota C

Dby Db pentatonica mayor, Jonica, lidia, pentaténica menor
empezando en Bb, Blues empezando en la nota Bb

Tabla 16. Recursos escalisticos para improvisar en “Solar” de M Davis

Pentatonica mayor Lidia
o 2
e * . o o ® . # =
_q-_l._F = ] [ | el - Py I I
0 i ] 1 ] I f . { i ] I 1
7 ] I * [ I I I I 1
! I ' | ! | !
Pentatonica menor Blues

Tabla 17. Escala pentatonica en F y D, Escala lidia y blues

182




3.5.12 I;-viz-iiz-V7, Bolero: Reloj. R Cantoral.

Reloj Roberto Cantoral
A Cantabile
| | L — .
A4 e ' om *F — N = —1
O~ r—F i : B i bl_“_‘l_“j i
| —t |
o) - mf 4 = \
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. |
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» ‘ — | ‘
7
D. 1~ ~ | — S I
= F' ' F' q 'F = | | |
w;t—_“j_ i [ R 9 1 I |
Py [ I o] = ' !
e § sy 1120 T
i el 1 - . i . @
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Figura 41. Acompafamientos del bolero: Reloj. R Cantoral.

En el ejemplo (Fig.41), estan abordadas varias formas de acompafiamiento en el

estilo de bolero. Téngalas en cuenta para realizar la improvisacion.

Ejercicio 1. Improvisar una nueva melodia en estilo bolero, basada en la

progresion lz-viz-iiz-V7

183




3.5.13 El Blues. Blues en F J. Aebersold. Escala blues, pentaténica mayor y

menor.

NOTA: Los paréntesis significan que es un V7 o el ii;-V; del acorde que le sigue.

l; V7 7 (ii-V7)
IV, V7 I (ii67_v7)
ii7 V7 |||7-(V7) ii7-V7
Tabla 18. Esquema basico armonico del Blues .
Bluesen F J. Acbersold
A
B 4o o O L' o O 0
d VG 0 IJ'"-} V’ & 0 D VG
T © ] — g ] 6
4 . ’ o R, 1
8
) - A \
F 4l Ih 7] \’ \’ q ] jh [7] qlA L]
G R
Q) —
Y e \ .
7+ 4 " . A —
> Fa f
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Figura 42a. Acompafiamiento 1. Blues en F J. Aebersold.




Blues en F J. Aebersold
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Figura 42b. Acompafamiento 2. Blues en F J. Aebersold.

Recursos de improvisacion: Escalas

Pentatonica F:1 G:2 A:l] C:2 D:3 F:5
mayor

Digitacion 1 2 1 2 3 5
Pentatdnica D F G A C D
menor

Digitacion 1 2 3 1 2 3
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Blues F F Ab Bb B C Eb F

Digitacion 1 2 3 1 2 3 5
Blues D D F G G# A C D
Digitacion 1 2 3 4 1 2 3

Tabla 19. Recursos de improvisacion escalas en Blues en F de J Aebersold

Ejercicio 1 . Tocar la melodia con cada uno de los acompafamientos.

Ejercicio 2. Improvisar de acuerdo con los recursos escalisticos indicados. Luego

improvisar libremente.
3.6 IMPROVISACION INDIVIDUAL, GRUPAL Y ACOMPANAMIENTOS

A continuacion presentaré obras de diversos géneros. Cada obra se abordara de

la siguiente manera:
1. Cantar la melodia y luego cante con el texto
2. Tocar la melodia
3. Tocar la melodia y tocar el acorde en bloque

4. Tocar la melodia con su acompafamiento de acuerdo al género o estilo

indicado. Ver anexo de formas de acompafiamiento

5. Analizar los incisos y frases. Luego toque el inciso o la frase pregunta-
e improvise una respuesta. Después, improvisar el inciso o frase pregunta

y tocar la respuesta indicada.
6. Improvisar libremente

7. Tocar el acompafiamiento con ambas manos y cantar la cancion. Luego

improvise una melodia diferente
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8. Tocar el acompafiamiento mientras su compafiero canta la cancion y

luego improvisa una melodia basada en la armonia propuesta por la pieza

3.6.1 Ritmo en 2/4y 4/4

3.6.1.1 Fox: Besos y cerezas Julio Chaidez

Besos y cerezas E Uranga
Marcha
G D7
| | —
B g afioteteietotnle o nletotelere e 1]
ANV > S | | I | | 17 | | | | ] 11 | | | I I | e
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Figura 43. Fox: Besos y cerezas Julio Chaidez

3.6.1.2 Marcha de la suite Cascanueces P | Chaikovsky
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. P.I Tchaikosvky
Marcha Suite Cascanueces .
Adap: Héctor Echeverri P

G Em Bm Em G Em Bm Em

Am D7 Bm Em Am Bm Am D7 G

Figura 44.Marcha de la suite Cascanueces P | Chaikovsky

3.6.1.3 Danza Hungara 5, J Brahms
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Figura 45. Danza Hungara 5 J Brahms
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11.6.1.4 Danza: Negrita- Luis Duefas Perilla.

Negrita Luis Dueiias Perilla
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Figura 46.Danza: Negrita- Luis Duefias Perilla.

3.6.1.5 Danza de J.A Rey M
Danza I A Rey
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Figura 47.Danza de J.A Rey M
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3.6.1.6 Bolero: Inolvidable- J Gutiérrez

Inolvidable: Bolero

Julio Gutiérrez
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Figura 48.Bolero: Inolvidable- J Gutiérrez
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Bolero Tres palabras- O Farrés

3.6.1.7

Adaptacion: Héctor H Echeverri P

Tres palabras

Osvaldo Farrés
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Figura 49.Bolero Tres palabras- O Farrés

3.6.2 Ritmos en 3/4
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Vals Pueblito viejo- José A Morales.

3.6.2.1

J. A Morales

Pueblito Viejo
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Figura 50.Vals Pueblito viejo-

Vals de las flores- P.I Tchaikovsky.

3.6.2.2
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Vals de las Flores P.I Chaikovsky

Figura 51.Vals de las flores- P.I Tchaikovsky.

3.6.2.3 Guabina: La mariposa- Leonor Buenaventura.

La mariposa: Guabina Leonor Buenaventura

U na lin da ma ri po sa ha lle ga doa mi jar din
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Figura 52.Guabina: La mariposa- Leonor Buenaventura.
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10.6.2.4 Guabina Los guaduales Jorge Villamil

Los Guaduales Jorge Villamil
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Figura 53.Guabina Los guaduales Jorge Villamil
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3.6.2.5 Criolla: Noches de Cartagena- J R Echavarria

Noches de Cartagena Jaime R Echavarria
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Figura 54.Criolla: Noches de Cartagena- J R Echavarria
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3.6.2.6 Pasillo: Te extrafio-Luis Uribe Bueno.

Te extrano- Pasillo Cancion Luis Uribe Bueno

G7 Cm G7 Cm

Figura 55. Pasillo: Te extrafio-Luis Uribe Bueno.

3.6.2.7 Pasillo: Sefiora Maria Rosa

Maria Rosa- Pasillo Efrain Orozco
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Figura 56. Pasillo: Sefiora Maria Rosa

3.6.2.8 Torbellino: Tiplecito de mi vida A Wills
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Figura 57.Torbellino: Tiplecito de mi vida A Wills
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Torbellino en Fde J. A Rey

3.6.2.9

Torbellino
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Figura 58.Torbellino en F de J. A Rey

Joropo: Ay si, si

3.6.2.10

Luis Ariel Rey

Ay, si si-Joropo
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3.6.2.11 Joropo en Gm de J. A. Rey

Figura 60. Joropo en Gm de J. A. Rey

3.6.2.12 Pasaje Luna Roja Jorge Villamil.

Luna Roja Jorge Villamil

Figura 61.Pasaje: Luna Roja Jorge Villamil.
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3.6.2.13 Gavan — Tradicional

Tradicional
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Figura 62.Gavan — Tradicional

200



3.6.2.14 Pajarillo J. ARey M

Pajarillo Jesus A Rey M
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Figura 63.Pajarillo J. A Rey M
3.6.3 Ritmo en 2/2
3.6.3.1 Cumbia: Botecito de cartdén- Tiburcio Romero.

Botecito de carton-Cumbia Tiburcio Romero
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Figura 64.Cumbia: Botecito de cartdn- Tiburcio Romero
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3.6.3.2 Cumbia: Navidad negra- José Barros

Navidad Negra Jose Barros
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Figura 65.Cumbia: Navidad negra- José Barros
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3.6.3.3 Porro Carmen de Bolivar L Bermudez
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Figura 66. Porro: Carmen de Bolivar L Bermudez
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3.6.3.4 Porro fiesta en corraleja

La fiesta en Corraleja

Rubén Dario Salcedo
Am E7
f — | - —
s | ™ S B e S s
0 o d ) — P N — ——
I I I P A — 5 S S S—
DY) 1 | - 1
Ya__ lle goel vein te de Ene o la__fies ta de Sin ce le
Am
Am E7
) B S -
- 'k\' i y3 - ¥ qﬁfj—. O - Ik\l ! —f r r 1 } . JA
Py S —— Iﬁ_r e e — | S —
O | |
. jo_ los__ pal Es  ta sies la fies ta bue na__ la
Am
| 1. | 2 Am E7
— A | N | — | |
B e B e e e e
EGEmm—m——m— e e S e i e
D - [ ! [T [ —
fiegaencorrale jaes__ ta ja___ es__ la fiestadelacos____ ta____

sieslafiesta bue____  na__ la fies taen co r1ra le ja ja___

Figura 67.Porro: fiesta en corraleja-Rubén D Salcedo
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3.6.3.5 Paseo vallenato la casa en el aire R Escalona.

Rafael Escalona

La casa en el aire
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Figura 68. Paseo vallenato: la casa en el aire R Escalona.
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3.6.3.6 Paseo vallenato el cantor de Fonsec

a- Carlos Huertas

El cantor de Fonseca-Paseo Carlos Huertas
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Figura 69.Paseo vallenato: El cantor de Fo
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Petronio Alvaréz
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Figura 70.Currulao: Mi Buenaventura- Petronio Alvarez.

Mi Buenaventura

#

3.6.4.1 Currulao: Mi Buenaventura- Petronio Alvarez.

3.6.4 Ritmo en 6/8-3/4
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3.6.4.2. Currulao en Am de J. A Rey.
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Figura 71. Currulao en Am de J. A Rey.
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3.6.4.3 Bambuco el Chamb( J Nieto.

Luis E Nieto

El chambu
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Figura 72. Bambuco el Chambu J Nieto.
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3.6.4 Bambuco: Muy antioquefio H Ochoa.

Muy Antioquefio

Héctor Ochoa.
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Figura 73. Bambuco: Muy antioquefio H Ochoa.
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3.6.4.5 Bambuco cuatro preguntas. E LOopez y P. Morales

Cuatro Preguntas

Letra: Eduardo Lopez.
Musica: Pedro Morales P
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Figura 74. Cuatro preguntas. E Lopez y P. Morales
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3.6.4.6 La caia Luis A Liz

Luis A Liz
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Figura 75. La cafia Luis A Liz

3.6.4.7 El Moldava F Smetana

B. Smetana

Adap: Héctor Echeverri P
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Figura 76. Melodia y cifra del El Moldava F Smetana
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3.7 IMPROVISACION SOBRE MINUETOS, DANZAS Y PIEZAS BREVES DE

DIFERENTES ESTILOS

En este apartado apareceran ejercicios para improvisar completando el fragmento

faltante en 2,4 o 8 compases. Igualmente apareceran ejercicios para la préactica

del bajo cifrado.

10.7.1 A la manera de Mozart Z. Némar

Z.Nomar
A la manera de Mozart Adap:Héctor H Echeverri P
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Figura 77. A la manera de Mozart Z. Nomar
3.7.2 Minuet
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3.7.2.1 Minuet de Halle

Adap: Héctor Echeverri P

Halle

Minuet
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Figura 78. Minuet de Halle

3.7.2.2 Minuet en Eb Héctor Echeverri P
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Figura 79. Minuet en Eb Héctor Echeverri P
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3.7.3 Pieza de L Mozart

Adap: Héctor Echeverri P

L. Mozart

Pieza
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Figura 80. Pieza de L Mozart
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10.7.4 Gavotte G.Ph.Teleman

G. Ph. Telemann

Gavotte
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Figura 81. Gavotte G.Ph.Teleman
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3.7.5 La Sarabanda

10.7.5.1 Sarabanda en Dm G.F. Haendel

Sarabanda G.F. Haendel
Motivo inicial Repeticion: motivo
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Figura 82a. Andlisis formal de la Sarabanda en Dm G.F. Haendel

Ejercicio 1. Completar el analisis armonico

1 2 3 4 5 6 7 8

[ \% bl bVII v [ Vg \

9 10 11 12 13 14 15 16

Tabla 20. Ejercicio de andlisis arménico en la Sarabanda de Haendel
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Ejercicio 2. Realizar un analisis microformal motivo, subfrases y frases

Ejercicio 3. Improvisar frases de acuerdo a la armonia anterior

Ejercicio 4. Transportar a Gm, Bm, Em.
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Figura 82b. Progresién de acordes de la Sarabanda en Dm De G. F Haendel

Ejercicio 4. Crear una melodia basada en la progresion armonica anterior y en el

siguiente esquema basico de la Sarabanda:

Sarabanda: Esquema basico

Figura 83. Esquema ritmico de Sarabanda
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3.7.5.2 Sarabanda de A Corelli

A Corelli

Adap: Héctor Echeverri |
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Figura 84. Sarabanda de A Corelli
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Ejercicio 1: Completar el bajo cifrado y después tocarlo. Luego improvisar

agregando adornos

3.7.6 Mazurca

3.7.6.1 Mazurca en A de Diana Stalman

Diana Stalman
Allegro Adap: Héctor Echeverri P

Fine
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Figura 85. Mazurca en A de Diana Stalman
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3.7.6.2 Mazurca en Dm de P. |. Tchaikosvki

P.I Tchaikosvky

Mazurca
Adap: Héctor Echeverri P
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Figura 86. Mazurca en Dm de P. I. Tchaikosvki
3.7.7 Alamanera de Nocturno de F Chopin

Crear un acompafiamiento en arpegios.

Sonata N°2, Bbm, Opus 35, 111 F Chopin )
Marcha funebre Adap: Héctor H Echeverri P

Cantabile /\

TTT®

L)
M

ii ii6 (vii®7) 7 V7 I

Figura 87. Melodia marcha funebre de la sonata N°2 Op 35, Ill F Chopin
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Ejercicio 1.Inventar una melodia muy cantabile a manera de nocturno, basada en

esta progresion.

e T AT, T e o [

}.bL?J ?J-?ij?j‘ji
poy # T #  Pedal simile

o T L T oy o g gy, [

B i laasanananeesa e e

Figura 88. Esquema de acompafiamiento en forma de nocturno

3.7.8 Musette- J.S. Bach

Improvisacién con un caracter jocoso
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Musette

J.S Bach

Con Spirito
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Figura 89.Musette- J.S. Bach
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3.7.9 Preludio Dm BWV 926 J.S.Bach

Preludio Dm improvisar las notas faltantes de acuerdo al disefio 0 nota(s)

propuesto en los diferentes compases. Procurar que se mantenga el movimiento
de las corcheas especialmente en M.D.

Preludio BWV926, Dm
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Figura 90. Preludio Dm BWV 926 J.S.Bach

10.7.10 Polka Rusa M Glinka
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Polka Rusa M. Glinka
Adap: Héctor H Echeverri P
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Figura 91. Polka Rusa M Glinka

Ejercio 1. Improvisacion con el siguiente ritmo en polka. Crear una respuesta

contrastanteForma: Intro ll:a-a:ll: b-b:ll

ﬂ%@m ° —LheLe —Lhele e . v %de
A I A A R A A A A A
b [lf g gyl d gl g ag g gyl gy
hiddanisganldgguldggiagddldgagiddd gy
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Figura 92. Esquema ritmico de polka

3.7.11 Ragtime. Maple leaf rag de S. Joplin

Maple leaf rag Scott Joplin
Ragtime
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Figura 93.Ragtime. Maple leaf rag de S. Joplin

Ejercicio 1. Crear una melodia a manera de ragtime con la siguiente progresion

armonica:
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Figura 94a. Esquema ritmico en Ragtime 1

Ejercicio 2. Completar el esquema ritmico faltante y luego Improvisar la melodia

en estilo Ragtime
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Figura 94b. Esquema ritmico en Ragtime 2

3.7.12. Siciliana de R Schumann

Siciliana R. Schumann
P e | [ \ | [ = A
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Figura 95a. Siciliana de R Schumann

Ejercicio 1: improvisacion a modo de siciliana. Posteriromente invertar tus propios
disefios ritmicos
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Figura 95b. Improvisacion melddico en siciliana

Ejercicio 2: Crear una progresion armonica y posteriormente improvisar una

melodia teniendo en cuenta el siguiente esquema ritmico:

HHT—WWWWWWW : .

10

. . . )

Figura 95c.Esquema ritmico para improvisar en siciliana
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Ejerciciol Completar el ritmo y disefio de acompafiamiento propuesto por F
Schubert, que retorne nuevamente a Dm. Luego, improvisar una nueva melodia e

inventar otro acompafiamiento.

10.7.14 Canon de Pachelbel

Progresién 3ra bajo J. Pachelbel
Canon
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o = = !
g T f : ‘ T T | : : T
Mte | 4 e ]
— - T < — — I (= I P> — [ () < I = ] = [
I ) = — I o =
Iy oovi oqii IVvyooav V I v vi dii IV v v Vv

Figura 97a. Canon de Pachelbel

Ejercicio 1. Realizar variados disefios melodicos y acompafiamientos basados en
la progresion anterior. Tener en cuenta los disefios siguientes. Después de
realizados estos ejemplos, inventa otros nuevos disefios melodicos y de

acompafamiento. Recursos de acompafiamientos:
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Figura 97b. Recursos de acompafamientos para el el canon de Pachelbel
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Recursos melddicos para improvisar

Esquemas improvisacion melodica
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Figura 97c. Recursos melddicos para improvisar en el canon de Pachelbel
Ejercicio 2. Inventa tus propias melodias y acompafiamientos

Ejercicio 3. Cifrar la siguiente progresion
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Figura 98. Ejercicio para cifrar en forma de progresion

Ejercicio 4. Inventar una melodia de acuerdo a la secuencia propuesta. Después,

realizar tres variaciones melddicas diferentes con distintos acompafiamientos.
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3.8. TEMA Y VARIACIONES

Consiste en hacer variaciones melddicas, ritmicas, armonicas o contrapuntisticas
a un tema musical dado. Cada variacién, normalmente, se presenta en secciones
independientes que muestran, cada una, una modificacién del tema original. El
tema, tras variadas metamorfosis, puede llegar a ser irreconocible debido a su

densidad y complejidad

3.8.1 El Carnaval de Venecia J Benedict

Carnaval de Venecia Julius Benedict
Adap: Héctor H Echeverri P
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Figura 99. El Carnaval de Venecia J Benedict
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3.8.2 Allegretto en G. Tema y variaciones. Héctor H Echeverri P

Héctor H Echeverri P

Allegretto
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Figura 100. Allegretto en G. Tema y variaciones. Héctor H Echeverri P

3.8.3 La flauta magica: Aria Papageno- W. A Mozart

W. A Mozart
La Flauta magica: Aria de papageno Adap. Héctor Echeverri P
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Figura 101. La flauta magica: Aria Papageno- W. A Mozart
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3.8.4 Greensleeves - tradicional
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3.8.5 Sonata op.5.N| 12- La folia- A Corelli

A. Corelli

Pierre Gouin

Adagio
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Figural03.Sonata op.5.N| 12-La folia- A Corelli
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ANEXOS

ANEXO1.ESQUEMAS DE DIGITACIONES DE ESCALAS, ARPEGIOS,
TRIADAS Y ACORDES.

Escala movimiento contrario:

Se aplica la misma digitacion indicada por los grupos [123-1234] para las
siguientes escalas mayores y menores
C G D A E Mayores
Cm Gm Dm Am Em Menores Natural,
Armonica, Melddica
ESCALA MOVIMIENTO CONTRARIO MD I 231234123 12345
[ I -’ g
P4 [ | | | |
{rs ——] o e e
Dj - | —
M.I
s 4 3 213 214 3 2132 |1
L il
o) — Tt 1 \
=z & * ' EJE
ESCALAS GRUPO 1
C G D A E
Cm Gm Dm Am Em
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En las anteriores escalas mayores y menores en movimiento paralelo se aplica la

siguiente digitacion.

ESCALA PARALELA

M.D o2 3 1 2 3 4 T 2 3 1 2 3 4 s
9 I/u\\ I | J/\{\ I .Ip 1 f Iﬁ
\Q)_V _‘l UJ ‘L I I \\I/l \\-/I
M.I 5 4 3 2 1 3 2 1 4 3 2 1 3 2 1
M.D 1 2 3 1 2 3 4 1 2
C D E F G A B C D
M.I 5 4 3 2 1 3 2 1 4

La nota resaltada con el circulo indica el mismo numero y dedo, que sirve como

guia.

ESCALAS GRUPO 2

B F# C# F- Fm
Empezar B E# B# F
Dedo
pulgar
ESCALA DE B
M.D 1 2 3 1 2 3 4 1 2
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B C# D# E F# G# A# C#
M.I 1 3 2 1 4 3 2 3
ESCALA DE F#
MD |1 2 3 4 1 2 3 1 2 3
E# F# G# A# B C# D# E# F# G#
M.1 1 4 3 2 1 3 2 1 4 3
ESCALA C#
MD |1 2 3 1 2 3 3 1 2 3
B# C# D# E# F# G# A# B# C# D#
M.I 1 3 2 1 4 3 2 1 3 2
ESCALADE F
MD |1 2 3 1 2 3 3 1 2 3
F G A Bb C D E F G A
M.I 5 4 3 2 1 3 2 1 4 3

ESCALAS GRUPO 3

ESCALA DE Bb
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M.D 2 1 2 3 1 2 4 1
Bb C D Eb F G Bb C

M. 3 2 1 4 3 2 3 2

ESCALA DE Eb

M.D 2 1 2 3 4 1 3 1
Eb F G Ab Bb C Eb F

M.I 3 2 1 4 3 2 3 2

ESCALA DE Ab

M.D 2 3 1 2 3 1 3 4
Ab Bb C Db Eb F Ab Bb

M. 3 2 1 4 3 2 3 2

ARPEGIOS MAYORES Y MENORES GRUPO A

Ejemplo modelo en do mayor

M.D 1 2 3 1 2 3 3

GRADO C E G C E G G

M.1 5 4 2 1 4 2 2
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Ejemplo agrupado por tonalidades con igual digitacion en los arpegios

M.D 1 2 3 1 2 3 1 2
GRADO 1 3¢ 5° 18" 3% 5 1% |3
M.I 5 4 2 1 4 2 1 4
TONALIDADES | C F G Dm Am Em |Bm

Cm F# Gm Ebm
ARPEGIOS MAYORES GRUPO B
M.D 1 2 3 1 2 3 5 3
GRADO 1 3 5 1 3 5 8
M.I 5 3 2 1 3 2 1 3
TONALIDADES | D E A B F#
ARPEGIOS MAYORES Y MENORES GRUPO C
M.D 2 1 2 4 1 2 4 1
GRADO 1 3 5 1 3 5 1
M.I 2 1 4 2 1 4 2 1
TONALIDADES | C# Eb F#m | Ab

C#m G#m
ARPEGIOS MAYORES Y MENORES GRUPO D
M. D Bb |2 1 2 4 1 2 4 1

243




Bbm | 2 3 1 2 3 1 2

GRADO 1 3 5 1 3 5 1
M.I Bb |3 2 1 3 2 1 3
Bbm | 3 2 1 3 2 1 3

TRIADAS CON INVERSIONES
Ejemplo en C que aplica para la demas tonalidades mayores y menores

Ver los ejemplos de abajo hacia arriba.

5 g 5 g 5 3 5 g
3 3 3 3
A 1 1 1 1 1 1 1 1
o
les Z
sV
e)
3 3 3 3
5 5 2 3 5 5 3 3
- g B z B
&) —# ~ 7 !
7 = ) |
M.D |5 5 5 5
M.D |3 2 3 3
MD |1 1 1 1

Fundamental | 1ra Inversién o | 2da Inversion | Fundamental

sexta 0O cuarta vy

244




sexta

M. |1 1 1 1
M.I |3 3 2 3
M.l |5 5 5 5

ACORDES CON SEPTIMA Y SUS INVERSIONES: X7,Xm7,X8,

5 5 5 5 5 5 5 5
3 4 3 3 3 3 3 3
2 2 2 2 2 2 2 2
] 1 1 1 1 1 1 1
o) | 1
( ol | | —t i-,n llh 1 49
3 % = 5= g Z
1 1 1 1 1 1 1 1
< 2 2 2 2 2 2 > 2
3 3 3 3 3 3 3 3
5 5 5 5 5 5 5 5
] b
b a2 b2 % | LB b %
\—Q: i DT i
7 0]
']
M.D |5 5 5 5
M.D|3 4 3 3
M.D |2 2 2 2
M.D |1 1 1 1
Fundamental | 1ra Inversion 2da Inversion | 3ra inversion
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ANEXO 2: ESQUEMAS DE ACOMPANAMIENTOS

RITMOS 2/4, 4/4. M.

E‘E:EJ p— 3 -
| j ! *
Pé
I | 1T I ﬁ I | | |
\ — [ \ |
Eﬁéﬁ%H ! ‘k"‘ 1
= ses=—uc
\ |
Danza 1 Danza 2
— M .
D
| & J 1 )1 |
- I r i [
Habanera 1 Habanera 2
. -
L/ 1 J | | L/ 1
4 Y 4 |
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RITMOS 2/4, 4/4. M.l y M.D

Habanera 2

Habanera 1
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BAJOS USADOS EN EL JOROPO
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Esquemas de acentuaciones del joropo basados en Carlos Rojas Hernandez

Seis por corrio,Seis por derecho,Chipola

Por corrio Por derecho Chipola
> > > > > > > > >> > > >> > >

En el sistema acentual por corrio se estructura la mayoria de piezas algunas de
ellas son el pasaje. En el sistema acentual por derecho se encuentra el pajarillo y

una modalidad de seis numerao. Variaciones acentuales el cruzao o la hemiola

Hemiolas por corrio

AN
Py
AN
\\
Py
AN
P
AN
\\
P
AN
ey
\\
AN
a2
~N
-

Hemiolas por derecho

L2

+H 3 »’ . - »’ # }

S
7
Ny
e

Hemiolas en chipola

V] yl V] | e VI
7 7 7 7 7

Ak
B

Esquemas ritmicos de completacibn para improvisar en el género Joropo:

Pasaje,gavan, pajarillo, etc
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RITMOS 2/2.M.1

Cumbia 2

>

Cumbia 1

>

Variante de acompafiamiento usada para porro, cumbia y paseo
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Esquemas ritmicos para improvisar en cumbia
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Porro 3
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Esquemas ritmicos para improvisar en porro:
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PASEO VALLENATO

Paseo Vallenato Vallenato
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Esquemas ritmicos para improvisar en paseoy vallenato:
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ANEXO 3. MOTIVOS Y MELODIAS PARA COMPLETAR, ACORDIZAR E
IMPROVISAR

Ejercicio: Completar la frase a partir de los motivos propuestos y acordizar la
melodia. Luego acompafar la melodia con la M.I. Cantar la melodia o la cancion
propuesta y acompafarse. Posteriormente variar e improvisar libremente

inventando nuevos motivos.
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Mambru se fue a la guerra
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ANEXO 4.CANCIONERO (TEXTOS)

BESOS Y CEREZAS
Fox
Julio Chaidez

Teme siempre el primer beso pues
empieza, ya veras que son igual que
las cerezas, al primero siguen mas
otros les siguen detras, y no cuentes
porque pierdes la cabeza

No hay quien pueda resistirse a dar
un beso, porque el hombre
enamorado pierde el ceso

NEGRITA
Danza
Luis Duerias Perilla

Negrita, tu viniste en la noche de mi
amargo penar, tu llegaste a mi vida y
cerraste la herida de mi pena letal.

La ilusion de mi vida es amarte

no mas, implorarte el consuelo, el
calor y el ensuefio, que jamas pude
hallar.

Separarnos hoy quiere,
el destino a los dos,

y una pena me brinda,
esta separacion,
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y le dice con amor, vida mia por
favor, bésame que tus besitos son de
amor

Deja que bese chiquilla

tus labios rojos como cerezas
deja que sacie en tu boca

mi sed de amores y de ternezas
quiero libar en tus labios

la sangre roja de las cerezas
tus besos son mi alegria

hay vida mia de mi ilusion.(bis)

Hoy te alejas de mi,
hoy se va mi ilusion,
y todo es amargura,
para mi corazon.

Negrita, pasaran muchos dias,
muchos afios quiza,

y grabada en mi vida llevaré yo
escondida,

tu sonrisa inmortal.

Nadie puede tu imagen,
de mi pecho arrancar,
adorable y cautiva,
estaras en mi vida,
hasta la eternidad.



INOLVIDABLE
Bolero

J. Gutiérrez

En la vida hay amores

Que nunca pueden olvidarse

Imborrables momentos

Que siempre guarda el corazén

Pero aquello que un dia

Nos hizo temblar de alegria

He besado otras bocas

TRES PALABRAS
Bolero

Oswaldo Farrés

Oye la confesion
de mi secreto,
nace de un corazon

gue esta desierto.

Con tres palabras
te diré todas mis cosas,
cosas del corazén

gue son preciosas.
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Buscando nuevas ansiedades

Es mentira que hoy pueda olvidarse

Con un nuevo amor

Y otros brazos extrafios me
estrechan

Llenos de emocidn

Pero sélo consiguen hacerme
Recordar los tuyos

Que inolvidablemente viviran en mi

Dame tus manos, ven,
toma las mias
gue te voy a confiar

las ansias mias.

Son tres palabras,
solamente mis angustias,
y esas palabras son:

como me gustas.



PUEBLITO VIEJO
Vals

José A Morales

Lunita consentida colgada del cielo
como un farolito que puso mi Dios,
para que alumbrara las noches

calladas

de este pueblo viejo de mi corazén.

Pueblito de mis cuitas, de casas
pequefiitas,
por tus calles tranquilas corrié mi

juventud;

LA MARIPOSA
Guabina

Leonor Buenaventura
Una linda mariposa

Ha llegado a mi jardin (bis)

273

por ti aprendi a querer por la primera
vez
y nunca me ensefaste lo que es la

ingratitud.

Hoy que vuelvo a tus lares trayendo
mis cantares

y con el alma enferma de tanto
padecer

quiero pueblito viejo morirme aqui, en
tu suelo,

bajo la luz del cielo que un dia me vié

nacer. (bis)

Beso toditas las flores y no se acordd
de mi (bis)

Vuelve mariposa, vuelve pronto alli

Eres flor del aire, vuelve a mi jardin
(bis)



LOS GUADUALES
Guabina
Jorge Villamil

Lloran, lloran los guaduales
porque también tienen alma;
y los he visto llorando,

y los he visto llorando

cuando en las tardes

los estremece el viento en los valles.

(bis)

También los he visto alegres

entrelazados mirarse al rio;

NOCHES DE CARTAGENA
Criolla

Jaime R Echavarria

Noches de Cartagena que fascinan,
con el suave rumor que lleva el mar,
porque la brisa calida murmura

toda una serenata tropical.

Alli es donde quisiera estar contigo,

con lalunay la arenay ese mar,
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danzar al agreste canto

gue dan las mirlas y las cigarras.
Envueltos en polvaredas

gue se levantan en los caminos;
caminos que azota el viento

al paso alegre del campesino. (bis)

Y todos vamos llorando
o cantando por la vida.
Somos como los guaduales

a la vera del camino.

y que juegue la brisa con tu pelo

y las olas te vengan a arrullar.

Noches de Cartagena tan divinas,
lindo rincén Caribe y colonial.

Alli es donde quisiera estar contigo,
con lalunay la arenay ese mar,
y que juegue la brisa con tu pelo

y las olas te vengan a arrullar.

Noches de Cartagena tan divinas,
lindo rincén Caribe y colonial.



TE EXTRANO
Pasillo

Luis Uribe Bueno

Te extrafio cuando muere la tarde,
te extrano en las noches de luna,
te extraiflo cuando gime el arroyo
fugaz, cuando entona su canto

el turpialcon sus trinos de amor.

Te extrafio cuando hay fiesta y risa
sin par, te extrafio cuando hay pena
tristeza y dolor, te extrafio cuando

pasa un instante sin ti,

cuando anhelo tus ojos mirar

y tus labios besar.

SENORA MARIA ROSA
Pasillo
Efrain Orozco

Por aqui voy llegando
sefiora Maria Rosa,

me vine madrugando,

el alba esté lluviosa.

La india me ha dejado,
no volvera a la choza.
Vaya dandome un trago,
sefiora Maria Rosa.

No mas me fue diciendo
gue se iba a la ciudad,
yo no le fui creyendo

y habia sido en verdad.
Maldigo yo la hora

en que la crei buena,
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Te extrafio cuando inspiras mi canto,
te extraflo cuando lanzo un suspiro,
te extrafio cuando

rezo ferviente oracion,

cuando quiero mis cuitas contar

y mis penas calmar.

Te extrafio cuando triste me pongo a
mirar el cielo las estrellas, la lunay el
mar.

Te extrafio, estoy solo y me siento
morir me haces falta y yo sé que sin ti
no podria vivir. Me haces falta, mucha
falta, por eso te extrafio.

acérgueme otra copa,
quiero matar mi pena.

Pensar que ya llegaba

el dia de la boda

y qué lindo que estaba
mi rancho alla en la loma.
Por ella yo he dejado

mis viejos tan queridos,
mis bueyes y mi arado,
mi cafetal florido.

Yo la he de ver mafiana
muriéndose de hastio,

su vida destrozada

y sin el amor mio.

La dicha es flor de un dia,
rebéceme la copa



por esta pena mia,

AY, SI SI
Joropo
Luis Ariel Rey

Ay si si yo no soy de por aqui

ay si si yo vengo de casanare(bis)
ay si si como la palma de coco
como la palma de coco

como la palma'ecumare(bis)

ay si si esta noche canto aqui

ay si simafiana‘onde cantare(bis)
ay si si en las sabanas de arauca
en las sabanas de arauca

o en el pueblo de Orocue(bis)

Ay si si el orgullo del llanero

ay si si yo se lo voy a contar(bis)
ay si si buen caballo y buena silla
buen caballo y buena silla

buena soga pa'enlazar(bis)

TIPLECITO DE MI VIDA
Torbellino
Alejandro Wills

Tiplecito de mi vida,
pedazo de mis montafias,
cémo suenan de sentidas,
coémo suenan de sentidas
tus notas en tierra extrafa.

Y como riman de bien
tus cromaticas escalas
con el gotear de mi llanto,
con el gotear de mi llanto
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sefora Maria Rosa.

ay si si lucero de la mafiana

ay si siprestame tu claridad(bis)
ay si si para seguirle los pasos
para seguirle los pasos

a mi novia que se va

ay si si para seguirle los pasos
para seguirle los pasos

a mi amada que se va.

Ay si si tuvimos alli en un baile
ay si si en que yo participe(bis)
ay si si a bailar este joropo

a bailar este joropo

a todos les ensefie(bis)

ay si si a las seis de la mafana
ay si si a todos les madrugue(bis)
ay si si tenia yo que regresarme
tenia yo que regresarme

y en mi caballo monte(bis).

sobre tu brufida caja,
sobre tu bruiida caja.

Caja que a mi se me antoja
una gigante crisalida

de la que son mariposas,
de la que son mariposas
las canciones de mi patria.

Canciones que por sentidas,
gue pudieran ser copiadas
con golondrinas por notas,
con golondrinas por notas
y alambres por pentagrama,
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y alambres por pentagrama.

LUNA ROJA
Pasaje
Jorge Villamil

Luna roja que saliendo va del llano
se ve roja porque arde en los
pajonales,

va copiando la silueta de las palmas,
ay de las palmas en los verdes
morichales.

Cruza el viento arrastrando
nubarrones,

y humaredas que da la hierba
gquemada,

y a lo lejos se oye el bramar de los

CUMBIA NEGRA
Cumbia

Autor: José Barros P.

En la playa blanca

de arena caliente, (bis)
hay rumor de cumbia

y olor a aguardiente. (bis)
En toda la rancheria

se ven bonitos altares,
entre millos y tambores
interpretan sus cantares.
El pescador de mi tierra
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Tiplecito de mi vida.

toros, ay, de los toros que pelean en
los playones.

Luna roja ilumina mi camino,

en las noches, bellas noches
araucanas,

voy llevando tristezas en el alma,

voy buscando un rumbo a mi destino,
y mafiana al clarear de la alborada
cuando se oiga cantar las
guacharacas

seguiré la ruta sefialada

por senderos en un constante buscar,
de unos labios que mintieron al besar.
(bis)

el pescador de mi tierra (bis)

La gaita se queja,

suenan los tambores, (bis)
en la Nochebuena

de los pescadores.

La noche en su traje negro
estrellas tiene a millares,

y con rayitos de luna
ilumina sus altares.

El pescador de mi tierra
el pescador de mi tierra. (bis)
Bailan las canoas



formando una fila, (bis)
mientras canta el boga

CARMEN DE BOLIVAR
Porro
Autor: Lucho Bermudez

Carmen querido, tierra de amores
hay luz y ensuefios bajo tu cielo,
y primavera siempre en tu suelo
bajo tus soles llenos de ardores.

Como las mieles que dan sus cafias
tienen tus hembras los labios rojos,
toda la fiebre de tus montafas

las llevan ellas dentro'e los ojos.
Tierra de placeres, de luz, de alegria,
de lindas mujeres, Carmen tierra

FIESTA EN CORRALEJA
Porro

Autor: Rubén Dario Salcedo
Ya viene el 20 de enero,

la fiesta de Sincelejo.
los palcos engalanados,

la gente espera el ganado.
(coro)

Esta si es la fiesta bueena,

la fiesta en corraleja.
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su cancioén sentida.

mia.

Llega la fiesta de la patrona

ahi va la chica guapa y morena,

el toro criollo salta a la arena

y el mas cobarde se enguapetona.

Llega la gente y a manantiales
corren los besos y los rumores,

Y unos ojazos ensofiadores

nos asesinan como pufales.

Tierra de placeres, de luz, de alegria,
de lindas mujeres, Carmen tierra
mia... (bis)

Esta si es la fiesta buena,

la fiesta en
corraleja.

Es la fiesta de la costa,

mas alegre de Colombia.

All4 va Esteban Salcedo en su
caballo piquetero.

(coro)

Esta si es la fiesta bueena,



la fiesta en corraleja. Esta si es la
fiesta bueena,

la fiesta en corraleja.

Es la fiesta de la costa,

LA CASA EN EL AIRE
Paseo
Rafael Escalona

Voy hacerte una casa en el aire
solamente pa’que vivas tu.
Después le pongo un letrero bien
grande

con nubes blancas que diga

"Andaluz"

Cuando Andaluz sea seforita

y alguno le quiera hablar de amor
el tipo tiene que ser aviador

para que pueda hacerle la visita
el tipo tiene que ser aviador

para que pueda hacerle la visita

Y si no vuela no sube
a ver a Andaluz en las nubes
y si no vuela no, no llega alla

a ver a Andaluz en la inmensidad

Voy hacerte mi casa en el aire
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mas alegre de Colombia.

Alla va Esteban Salcedo en su
caballo piquetero.

(coro)

pa’que no me la moleste nadie

Como esa casa no tiene cimientos
tiene el sistema que he inventado yo
Me la sostiene en el firmamento

los angelitos que le pido a Dios

Si te pregunta como se sube
deciles que muchos se han perdido
para ir al cielo creo que no hay
camino

nosotros dos iremo” en una nube
para ir al cielo creo que no hay
camino

nosotros dos iremo”en una nube

Y si no vuela no sube

Voy hacer mi casa en el aire
pa’que no la moleste nadiees que voy
hacerla en el aire

pa’que no la moleste nadie



CANTOR DE FONSECA
Paseo
Autor: Carlos Huertas

Alguien me digo de donde es usted
(bis)

Que canta tan bonito esta parranda
Si es tan amable téquela otra vez
Quiero escuchar de nuevo su
guitarra

Oigame compa usted no es del valle
del Magdalena ni de Bolivar

pues se me antoja que sus cantares
son de una tierra desconocida

y Yo le dije si a usted le inspira
saber la tierra de donde soy

con mucho gusto y a mucho honor

Yo soy del centro de la Guaijira.

Naci en Dibuya frente al mar Caribe
(bis)

De donde muy pequefio me llevaron
Alla en Barranca me bautizaron

Y en toda la Guajira me hice libre
Yo vi tocar a Santader Martinez
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A Bolaiiito, a Francisco el Hombre
A Lole Brito, al sefior Luis Pitre
Las acordeones de méas renombre
Soy de una tierra grata y honesta
La que su historia lleva mi nombre
Yo soy aquel cantor de Fonseca
La patria hermosa de Chema

Gomez.

Vivi en un pueblo chiquito y bonito
(bis)

Llamado Lagunita de la Sierra

Del que conservo recuerdos queridos
Emporios de acordeonistas y poetas
Alli toqué con Julio Francisco

Con Moche Brito y con Chiche
Guerra

Y conoci bien a Bienvenido

El que compuso a Berta Caldera

Ya me despido soy Carlos Huertas
Doy mi apellido y nombre de pila

Yo soy aquel Cantor de Fonseca

Y soy nativo de la Guajira.



MI BUENAVENTURA

Currulao Tus mafnanas son tan bellas

o y puras como el cristal
Petronio Alvarez

Siempre que siento penas en mi

poblado
Bello puerto de mar miro tu lindo cielo y quedo aliviado
mi buena aventura (bis)

donde se aspira siempre
la brisa pura.(bis)
Las olas centellantes

Bello puerto precioso vienen y se besan,
circundado por el mar, Las olas centellantes
Bello puerto precioso vienen y se besan,

circundado por el mar,
y con un suave rubor
Tus mafianas son tan bellas vuelven y se alejan.
y puras como el cristal y con un suave rubor
vuelven y se alejan.

CHAMBU

Bambuco tierra tierra de sol, chambu
_ tierra paisaje azul, chambu

Autor: Nieto

tierra bella region

El chambu de mi vida que suefia en ti mujer.

gigante roca

que en sus picachos

se recuestan las estrellas.

Mas entre rocas sales molinerita

la mas bonita desprendida del pefiol.
Soy el minero mejor de Ambiyaco y
Guelmambi, molinerita querida todo el
oro es para ti

Soy el minero mejor de Ambiyaco y
Guelmambi, molinerita querida todo el
oro es para ti

tierra tierra de sol, chambu

tierra paisaje azul, chambu

tierra bella y morena
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donde vive el narifiense.(bis)

MUY ANTIOQUENO
Bambuco

Autor: Héctor Ochoa

Regélame tiplecito una melodia,
quiero hacer un bambuco para el
recuerdo, yo le pongo los versos y la
armonia y los dos le pondremos el
sentimiento.

Apurate tiplecito que estoy ansioso
de decirle a mi tierra cuanto la adoro.
Vamos pues, viejo amigo, cantemos
juntos y que se oigan tus notas por
todo el mundo.

CUATRO PREGUNTAS
Bambuco

E Lopezy Morales Pino

Niegas con él lo que hiciste

y mis sospechas te asombran

pero si no lo quisiste

por qué te pones tan triste

cuando en tu casa lo nombran? (bis)

Dices que son cosas mias
y que me estoy engafnando,
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Mi tierra, la que ayer me vio nacer,
tiene olor a aguardiente, a trapichey
café, la quiero si estoy lejos con mas
ganas, como quiero a mi ruanay a mi
viejo carriel.

Soy paisa, aventurero y sofiador,
tengo finca en el cielo y un negocio
en el sol, mi orgullo es mi ancestro
montafiero, para todo soy bueno, y en
amores mejor.

Antioquia, de mi patria corazon,
cuando digo tu nombre se estremece
mi voz, por toda su grandeza y
hermosura ya no hay duda ninguna:
antioquefio es mi Dios

mas por qué le sonreias,
sonreias cuando él te estaba
mirando?

Si ahora, en no ser te empefias
culpable como pareces,

si él te odia y tu lo desdefas
por qué, por qué, tantas veces,
0s vi entenderos por sefias?

Si no dejaste, en derroche

de amor, que te acariciara,

por qué te azotd una noche,

una noche, con el pafiuelo la cara?



283



