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METODO DE BANDOILA

POR JOSE E. SUAREZ L.—1896

PROLOGO

Al publicar el presente método he procurado que siendo fed-
rico y prdetico sea también fdcil y progresivo, de modo que una
vez que el discipulo lo haya aprendido todo, puede leer la miisi-
ea, cualquiera que sea, con facilidad. Con el propésito de que sun
lectura sea grat[ilual‘y sencilla he tenido el enidado de escribir to-
das las lecciones en Do Mayor, lo cual produce la inapreciable
ventaja de que se pueda llegar hasta la ultima pdgina sin difi-
cultad.

La larga practica que llevo de enseflar diferentes instrumen-
tos me ha puesto en aptitud de apreciar los ineenvenientes que
se presentan en el aprendizaje de la misica. Para obviar y llenar
t.nana las dificultades, he formulado este trabajo, siguiendo un
plan distinto del adoptado hasta ahora por otros autores, consul-
tando para ello las distintas aptitudes de los aprendices. Con él
o se adquieren repentinamente la ejecucién y la destreza, por-
que estas condiciones sélo las da un ejercicio constante y huenas
aptitudes.

Para que el maestro pueda obtener resultados sélidos y ver-

daderos, hard que sus discipulos no pasen de una leccién 4 otra
hasta tanto que no hayan aprendido perfectamente bien la ante-
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| halagéndome la idea de que si se signen estrictamente mis indi.
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caciones, habré puesto mi pequefio contingente en la difusién de
los conocimientos del divino arte de la misica.

Partes de que se compone la Bandola

Caja arménica, el espacio hueco formado por la tapa, tras-
tapa y aros.——Aros, lo que rodea la caja por los costados.— Tras-
tapa, tabla anterior del instrumento.— Tapa armonica, la tabla
que forma la parte superior del instrumento.—~Boca, el agujero
que se halla en la mitad de la tapa armonica,— Pontezuela, peda-
cito de madera provisto de agujeros, en el que se atan las cuer-
das por una de sus extremidades. — Mdstil, trozo de madera cu-
bierto ordinariamentede una limina de maderafuerte y resistente
que se llama sobrepuesto, que va pegado 4 la caja, y sobre el
cual se colocan los trastes, y que se desprende de Ia caja del ins-
trumento — Codo, extremidad del mdstil que va a.dharicfn al cner-
po del instrumento.— Clavijas, pedacitos de madera torneados
donde van atadas las cuerdas por una hendidura que tiene, y que
haciéndolas girar sirven para afinar el instrumento —Clavijers,
el extremo del mastil provisto de agnjeros donde se introducen
las clavijas.— Cejuela, Larrita demarfil colocada entre el mastil y
el clavijero, con pequefias hendiduras por las que pasan las cuer:
das para ir & juntarse con las clavijas.— Diapasdn, el lugar en

rior y con la previa é indispensable condicion de que sea cantada, * | donde se hacen las posturas al ejecutar una pieza de miisica, —

pues de otro modo el aprendizaje serd imperfecto é irregular. T'rastes, pedacitos de latén de cobre incrustados al trayés del
Hg.hiaandu puesto en practica este método, v habiendo dado | diapasin, .'
los mejores resultados, no he vacilado yé en garlﬂ al piblico, p

g

* Es decir, contando los movimientos de cada compis.
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Modo de encordar la Bandola

Como hoy las bandolas se usan de cinco drdenes, se encor-
dardn de la manera sjgltiEt;te: tres primas de acero delgadas, tres
segundas un poco mas gruesas que las primas, dos terceras de
cobre mas gruesas que las segundas, dos cuartas que se compo-
nen de dos entorchados finos, y dos quintas que son dos entor-
chados mds gruesos que las cuartas.

Modo de templar una Bandola

Se suben las primas & una voz dada; verificado esto, se al-
zan las segundas hasta que den una voz igual 4 la de las primas
poniendo el dedo en el quinto espacio de las segundas; se elevan

las terceras hasta que produzcan el unisono on el quinto espacio; |

se suben las cuartas hasta que den igual voz 4 las terceras, en el
mismo quinto espaclo; y se alzan las quintas hasta que se oiga

el mismo sonido de las cuartas. Verificado esto, la bandola se |

encuentra templada.

La bandola se toca con una pluma fabricada de cuerno blan-
co deres, cuya forma es plana y flexible. Se coloca entre los de-
dos pulgar y cordial, recostiandola sobre el indice. Para no dafiar
la tapa armoénica con el roce de la pluma, debe tomarse ésta mds
bien corta que larga. Su largo total puede ser de cinco & seis
centimetros.

El manejo de la pluma se verificard bajindola y subiéndola
alternativamente frente 4 la boca.

Corresponde al maestro dar las demds explicaciones que sean
necesarias.

SRR e

METODO TEORICO Y PRACTICO PARA BANDOLA

CAPITULO 1.° . ,

Entendemos por miisica el resnltado de combinacio r suce-
81vas y simultdneas de los sonidos, 6 1o que es lo miam%ﬁh il

| como combinemos los somidos de mamnera que éstos formen un
' conjunto agradable & nuestro oido.

Melodia es la combinacidn de sonidos simples; armonia la
combinacion de estos mismos sonidos ejecutados simultdnea- |
mente. :

Los sonidos se representan por notas, las cuales se colocan %
sobre cinco lineas horizontales y paralelas, 4 cuya reunién da- -

~ mos el nombre de pauta 6 pentagrama. .

Las notas se llaman do, re, mi, fa, sol, la, si; ellas pueden gl

- ser duplicadas, triplicadas, etc , hasta donde la extensién de la
voz O del instrimento lo permita. AN )

Las cinco lineas, contindolas de abajo para arriba, se lla=
man mi, sol, i, re, fa, y los espacios que mndga.n entre ellas, fa,
la, do, mi. A

Como las cinco lineas y los cuatro espacios no son suficien-
tes para contener las voces de un instrumento, se ha hecho nso
de unas lineas pequefias, 4 las cuales se les ha dado el nombre =

de accidentales, y pneden colocarse encima 6 debajo del penta- R
grama; las primeras se llaman superiores, las seguudas inferiores.

CAPITULO 2.°

s
La clave de la bandola es la de Sol: sa coloea &l P;;indi pi,,_E
pentagrama y sirve para determinar el nombre 6 mnﬁyg& !
notas. . \ S *'Ft,l.!ji.'ﬂ T ;
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Las notas ¢ figuras sirven para expresar la duracion de un
sonido, y son siete, las cuales tienen diverso valor. La semtbre-
ve, la minima, la seminima, la corchea, la semicorchea, la fusa y
la semifusa. o

El valor de la semibreve es igual 4 2 minimas, 4 4 semini-
mas, & 8 corcheas, & 16 stmicorcheas, 4 32 fusas, 4 64 semifusas.

La minima 4 2 seminimas, 4 4 corcheas, & 8 semicorcheas,
4 16 fusas, & 32 semifusas.

La seminima 4 2 corcheas, 84 4 semicorcheas, 4 8 fusas, 4 16
semifusas.

La corchea 4 2 semicorcheas, 4 4 fusas, & 8 semifusas.

La semicorchea 4 2 fusas, 4 4 semifusas,

La fusa 4 2 semifusas.

GAPITULO 3.°

El puntillo de aumentacidn es un punto que se coloca & con-
tinunacion de una figura 6 pausa, y que le aumenta la mitad de
su valor.

El doble punto anmenta las tres cuartas partes de su valor.

A las aspiraciones suelen colocarse también puntillos, y en-
tonces producen el mismo efecto que en las figuras vivas. (Se les
da la denominacidn de vivas porque se oyen, mientras que las
pausas indican silencio.)

Hay cuatro pausas, que son: la de cuatro compases, la de
dos, la de uno, 6 sea la de semibreve, y la de medio compés, ¢

de minima. Las aspiraciones son cinco: la de seminima, la de
corchea. la de semicorchea, la de fusa y la de semifusa, sirven

para indicar que debe guardarse silencio por el valor que repre-
sentan.

CAPITULO 4.°

El fresillo es un grupo de tres notas, que, ejecutadas un po-

€0 mas aprisa, equivalen 4 dos corcheas simples. El seiscillo
equivale 4 cnatro de sn misma especie.

|
|
|
|
i
|
|

Se encuentran gruposde b, 7,9, 10 y mds notas, siempre

| marcadas con su numero respectivo. Su rapidez se calcula, 4 fin

de que el movimiento sea igual 4 las demas.

CAPITULO 5.°

Los tiempos son nueve, y sirven para determinar el movi-

| miento que una pieza de musica debe llevar.

Hu}*_ ¢inco pares de tiempos, que son: Compasillo, Compds
mayor, Dos por cuatro, Seis por ocho, Doce por oche.

Los impares son cuatro: Tres por dos, Tres por cuatro, Tras

ocho y Nueve por ocho.
La musica se divide en porciones iguales, llamadas compases.
Cada compds esta dividido por una raya perpendicular que
atraviesa el pentagrama y & la cual se da el nombre de linea di-
visoria.

Todos los compases en una pieza de misica deben contener
igual valor de figuras, de acuerdo con el tiempo marcado al prin-
cipio de la pleza.

Barra final son dos lineas que atraviesan el pentagrama.

La barra de repeticion son dos lineas como la barra final,
precedidas de dos puntos en los espacios 2.° y 8.°

Se llaman antecompds las figuras escritas al principio de una
pieza de musica, que no forman todas ellas las voces correspon-
dientes 4 un compis. Todo antecompds es complemento del ulti-
mo compasde la parteinmediata, ¢ de la misma parte, si se repite.

por

CAPITULO 6.°

L

En el tiempo de compasillo entran en cada compis nna ‘se-

mibreve, 2 minimas, 4 seminimas, S corcheas, 16 semicorcheas,
32 fusas y 64 semifusas. | T
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Constade cuatro movimientos, y entran en cada uno de ellos
1 seminima, 2 corcheas, 4 semicorcheas, 8 fusas y 16 semi-
fusas.

En el tiempo de compds mayor entran las mismas figuras
que en el compasillo; se marea en dos movimientos, y en cada
uno entran 1 minima, 2 seminimas, 4 corcheas, 8 semicorcheas,
16 fusas y 32 semifusas.

En el tiempo de dos por cuatro entran 1 minima, 2 semini-
mas, 4 corcheas, S semicorcheas, 16 fusas, 32 semifusas. Se divi-
de en dos movimientos y entran en cada uno de ellos 1 semini-
ma, 2 corcheas, 4 semicorcheas, 8 fusas y 16 semifusas

En el tiempo de seis por ocho entran | minima con puntillo,
2 seminimas con puntillo, 6 corcheas en tresillo, 12 semicorcheas,
24 fusas y 48 semifusas. Se divide en dos movimientos y entran
en cada uno de ellos 1 seminima con puntillo, 3 corcheas en tre-
sillo, 6 semicorcheas, 12 fusas, 24 semifusas.

En el tiempo de doce por ocho entran 1 semibreve con pun-
tillo, 2 minimas con puntillo, 4 seminimas con puntillo, 12 cor-

cheas en tresillo, 24 semicorcheas, 48 fusas, 96 semifusas. Se di- |

vide en cuatro movimientos y entran en cada uno de ellos una

seminima con puntillo, 8 corcheas en tresillo, 6 semicorcheas,
12 fusas y 24 semifusas.

. En el tiempo de tres por dos entran una semibreve con pun-
tillo, 3 minimas, 6 seminimas, 12 corcheas, 24 semicorcheas, 48
fusas, 96 semifusas. Se divide en tres movimientos y entran en

cada uno de ellos 1 minima, 2 seminimas, 4 corcheas, 8 semicor-
cheas, 16 fusas y 32 semifusas.

., Emel tiempo de tres por cuatro entran una minima con pun-
tli_!?. 3 seminimas, 6 corcheas, 19 semicorcheas, 24 fusas, 48 se-
mifusas Se divide en tres movimientos y entran en cada uno de

?]105 unaseminima, 2 corcheas, 4 semicorcheas, S fusas, 16 semi-
NS4S,

En el tiem

' po de fres por ocho entran 1 seminima con punti-
llo. 8 corcheas,

6 semicorcheas, 12 fusas y 24 semifusas. Se divi-

e —————

de en tres movimientos y entran en cada uno de ellos 1 corchea,
2 semicorcheas, 4 fusas, 8 semifusas.

En el tiempo de nueve por ocho entran 8 seminimas con pun-
tillo, 9 corcheas en tresillo, 18 semicorcheas, 36 fusas y 72 semi-
fusas. Se divide en tres movimientos y entran en cada uno de
ellos 1 seminima con puntillo, 3 corcheas en tresillo, 6 semicor-
cheas, 12 fusas y 24 semifusas.

Las cifras 6 quebrados que se emplean en musica para indi-
car los tiempos significan: que la cifra inferior contiene las par-
tes en que se ha dividido la semibreve, y la superior las partes
en que se han tomado para formar el tiempo.

CAPITULO 7.°

Se llama sostenido un signo que se coloca 4 la izquierda de
la nota respectiva, cuyo efecto es hacer subir un semitono 4 la
nota que lo tenga.

Kl bemol es un signo que produce el efecto contrario al del
sostenido, haciéndolo bajar un semitono. Su colocacidn es la ‘
misma del sostenido.

El doble sostenido hace subir 4 la nota que lo lleve dos se-
mitonos, 6 lo que es lo mismo, un tono.

Iil doble bemo! hace bajar d la nota que lo tenga dos semi-
tonos, ¢ un tono : :

Kl becuadro hace volver la nota & su estado natural enando
ha sido alterada por el bemol & por el sostenido; pero si ésta ha |
sido alterada por el doble sostenido ¢ por el doble bemol, y se 3
quiere quitar un sostenido 6 un bemol sencillo, entonces se co- i
loca 4 la izquierda de la nota un becuadro segnido de @Qiﬁi&ﬁ;;mﬁ

esos dos signos. . N WO ﬁ'fi;
Debe advertirse que todos los altqra;zjfu Jsa\,_p%ln- T

-

b
-

signos de

can & la izquierda de la nota, - sy W N
Cuando en nun compis cualquiera se E‘ﬁ.ﬂﬂﬁlﬂrﬁ"ﬁni erac __-:_ na
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nota por uno de ellos, quedan alteradas todas las notas del mis-
mo nombre gue se encuentren dentro del compis, é ignalmente
alteradas también la primera nota del compis signiente, siem-
pre que sea igual y esté ligada 4 la nota alterada del compis
anterior.

Al escribir una pieza de msica que lleve sostenidos 6 be- |

moles, deben colocarse después de la clave en el pentagrama, y

por este heclio quedan alteradas las notas que en la pieza tengan |

el mismo nombre que ellos. Si la pieza tiene dos bemoles, uno
en i y otro en mi, estas dos notas quedan alteradas durante la
pieza, y si son sostenidos, sucede lo mismo.

El orden de los sostenidos es invariable, v se colocan asi: fa,

- canto; se usa ligerante y no tiene valor en la musica.

do, sol, re, la, mi, si. Su nimero no pasa de siete Kl de los be- |

moles es también invariable, y su colocacion es la siguiente: si,
mi, la, re, sol, do, fa. Su nimero eg siete,

CAPITULO 8.°

f

El ligado es una linea curva que cubre una serie de figuras
y hace que se toquen con snavidad.

Se llaman notas unisonas las que tienen el mismo somido.

El ligadc sobre dos notas unisonas indica que la segunda no
debe tocarse, pero si que se prolongue el sonido por el valor que
representa la iiltima.

Calderdn es un signo que tiene la fignra de un semicirculo
con un punto en la mitad; se coloca sobre una nota 6 sobre uua
pausa y denota que su sonido se prolonga 4 voluntad del ejecu-
tante.

* El trino es la repeticion de dos notas inmediatas, como mi y
fa, re y mi, 6 fa natural y fu sostenido, ejecutada con rapidez y

por todo el tiempo que indique el valor de las figuras sobre la
cnal se ha colocado.

Da-capo es nna sciial que estd representada por una D y una

T R —— —— =

6 valor que sefiale el acorde.

C que se colocan al fin de una pieza é indican que debe prinei-
piarse de nuevo para terminarla en el final.

Se llaman picados unos puntos redondos ¢ largos que se co-
locan encima ¢ debajo de las notas. Los redondos sirven para dar
un golpe claro 4 cada una de las notas que los tengan, y los largos
indican un golpn seco y corto, que en italianc se llama stacatfo.

ﬂ‘ih‘jﬂﬁhﬂ'ﬂ 258 Una nota pr:quﬂﬁa que se coloca jll-.'lltllz'.lI a las
principales, é indica que deben ejecutarse con rapidez.

El porta-voz se diferencia de la apoyatura en que aquél se
ejecuta siempre a4 un intervalo distante.

[5l mordente es nn grupo de notas que sirve para adornar el

lias cadencias son una serie de noticias mas 6 menos nume-
rosas, y su ejecucion debe ser proporcionada al valor de las fi-
guras que las representan y sin hacer caso del compads.

Kl arpegio es una raya vortical y curva, colocada 4 la iz-
quierda de un acorde para significar que se toquen una tras otra
con rapidez y sosteniendo el sonido de todas ellas por el tiempo

Elsigno de 8.%* colocado sobre las notas indica que es preciso
ejecutar una octava mds alta todo lo que esté representado con
este signo, y cuando haya que suspender ésta, entonces se hard
uso de la palabra Loco, que en italiano quiere decir Lugar.

La 1.* vez y 2." vez denotan que al tocar por primera vez una
parte debe llegar hasta el primer final, ejecutando el compés 0
compases que sefiala la 1.* vez; pero al repetir esta parte se debe
suprimir lo que corresponde 4 la 1.* vez y pasar 4 la 2." ves,
ejecutando también el compéds 6 compases que la representen.

CAPITULO 9.6 . \ - ¢

' A W T3
Tono en musica es la distancia que média entre do y re,.
y sol, ete., ete, ) e sl

i
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Semitono es el intervalo mas corto, como si y do, mi y fa,
la y la sostenido, etc., etc. _

Semitono mayor, el que se encuentra entre dos notas de dis-
tintos nombres, como fa sostenido y sol, la sostenido y si.

Semitono menor, el que se encuentra entre dos notas de un
mismo nombre, alterada una de ellas por un sostenido 0 bemol,
como do & dggpstenido, si bemol y ¢if natural.

Se lla armdnicas las notas que con distintos nombres
producen U mo sonido, como si ¥ do bemol, mi y fa bemol,

ate.., ete.

CAPITULO 10

Escala es una serie de notas en su orden natural blen sea
subiendo 0 bajando, como do, re, mi, fa, sol, la, i, 0 si, la, sol
fa, mi, re, do. Cada una de estas notas puede servir de base para
una nueva escala.

Escala diaténica es la que estd formada por tonos y semito-
nbs mayores, y consta de cinco tonos y dos semitonos La mayor
tiene sus spanlaRas entre Ja 3." ylad." yla 7.* y la 8.*, y la me-
: ER.“ yla3"yla7.*yla8®
- de esta 1ltima escala hay que alterar por
6.* y la 7." notas; cuidando que al bajar

0s Mees 4 su estado natural; por su forma la lla-
los maestros dé*armonia melddica.
La escala armoénica es la que altera medio tono 4 la 7.* no-
ta, tanto al subir como al bajar.

La escala cromdtica es la que esté formada por semitonos
mayores y menores, ya sea subiendo ¢ bajando. En esta escala
se emplean los sostenidos al subir y los bemoles al bajar.

s ——

CAPITULO 11

Los tonos son: quince mayores y quince menores.

Se distingue el tono en que estd una pieza por medio de los
sostenidos ¢ bemoles colocados en la clave.

El tono de do mayor y su relativo la menor no llevan nin-
gin sostenido ni bemol en la clave.

El primer sostenido se coloca en fa, 6 sea la 5.* linea; para
saber el nombre de este tono se sube en el orden natural de la
escala uffa voz que es sol, este es el nombre del tono; ahora, pa-
ra saber el del relativo, se bajen tres voces (sol, fa, mi), este es
el relativo: y para la formacién de este tono debe subir la 7.2
nota un semitono. ’

El primer bemol se coloca en la 3.* linea del pentagrama,
que se llama si; para saber el nombre de este tono se bajan cna-
tro voces (i, la, sol, fa); esta 1iltima es el nombre del tono. Pa-
ra saber la colocacion del segundo bemol se suben cuatro voces
(8i, do, re, mi), y el nombre del tono es el mismo que lleva el
pentiltimo bemol colocado en la clave.

El orden invariable de la colocacidn de los sostenidos es el
siguiente: fa, do, sol, re, la, mi, si. El de los bemoles: si, mi, la,
re, sol, do, fa.

Para saber el relativo de cada tono basta bajar tres notas.
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OAPITULO 12

Los signos de expresion son ciertas palabras 6 sefiales que
se han establecido en la musica para modificar al grado de fuer-
z¢. y expresion que debe mmprimirse & una parte de lo asecrito.

te. —FF fortisisimo.—FFF fortisimo, sumainente fuerte.—mf,
mezzoforte, entre fuerte y piano.—fz, forzandoe, marcar con énfa-

sis cada una de las notas.—Cresc., crescendo, aumentar progre- |

sivamente el sonido.—Dim., diminuendo, disminuyendo el sonido
cada vez mas.—Rall., rallentando, retardando el movimiento.

Tenemos, ademas, los reguladores, que se emplean de tres
modos: el piano, que termina en fuerte; el fuerte, que termina en
piano, y el piano,al principio, en el medio fuerte, y vuelve alpiano.

Se usan los pequefios reguladores sobre una nota colocan-
dolos verticalmente, y sirven para marcar con fuerza la nota
que los tenga.

CAPITULO 18

Intervalos son la distancia que existe en la escala de una
nota 4 otra, subiendo 6 bajando; y los hay desde segunda hasta
novena, y aun mas.

Dos sonidos en el mismo grado y de la misma entonacion
no hacen intervalo, y entonces estdn literalmente al unisono
(Unidad de sonido).

El de 2." menor, que consta de un semitono, do & re bemol;
el de 2.* mayor de un tono, do & re; y ol de 2. aumentada, de
tres semitonos, do & re sostenido.

El de 8.* menor, de tres semitonos, do & mi bemol; el de 2.* |

' bemol agudo:

| mayor, de cuatro semitonos, do & mi; y el de 3.* aumentada, de
| cinco semitonos, do 4 mi sostenido.

El de 4.* disminuida, de cuatro semitonos, do ifnr bemol; el

| de 4." justa, de cinco semitonos, de do 4 fa: y el de4.* aumenta-

da, de seis semitonos, do & fa sostenido.
Il de 5.* disminuida, de seis semitonos, do & sol bemol; el

Sy v . :
 de 5." justa, de siete semitonos, do 4 sol; y el de 5.* anmentada,
P es abreviacion de piano, y denota suavidad.— P pianisi- |
mo, mas suave.— PPP pianisisimo, sumamente suave,—F fuer- |

de ocho semitonos, do & sol sostenido.

El de 6." menor, de ocho semitonos, do & la bemol: el de 6.
mayor, de nueve semitonos, do & la; y el de (.* aumentada, de
diez semitonos, do & la sostenido.

Ll de 7." sensible, de nueve semitonos, do sostenido & si be-
mol; y el de 7." menor, de diez semitonos, do 4 si bemol; yel de

-

. 7." mayor, de once semitonos, do 4 si.

El de 8.* justa, que consta de doce semitonos.

El de 9.* es como los de 2.%, pero transportada la segunda
nota & una octava arriba.

El de 9.* menor consta de trece semitonos, do grave & re
y la de 9.* mayor, de catorce semitonos, do & re.

Estos intervalos, cuando se invierten, el de 2.* viene 4 con-
vertirse de 7.*, el de 8.* de 6.*, el de 4. de 5.*, el deb.* de4.", el
de 6. de 3.*, y el de7." de 2.* Como se ve, estos intervalos
buscan siempre el nimero 9.

Los intervalos menores se hacen mayores, los mayores me-
nores, los disminuidos aumentados, y los aumen
nuidos.

No deben olvidarse los intervalos cromaticos do 4 do sosie
nido y si & si bemol, que son cromdticos, y que no deben confun-
dirse en ningin caso con las segundas menores. |

os dismi-
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CAPITULO 14

LISTA DE LOS TERMINOS MAS USUALES EN LA MUSICA

Grave: es el mds lento de todos los sires. —Largo, muy len-
to.—Lento: lento.—Larghetto: menos lento gue sl largo. —Ada-
gio: lentamente, pero menos que el largo.-—Sostenuto: con pesa-
dez.—Maestoso: majestuoso.—Aftettuoso: afecinoso.—Cantdbi-
le: lentamente y haciendo vibrar las cuerdss.— Andante:
movimiento moderado. —Andantino: un poeo menos lento que el
Andante.—Tempo giusto: tiempo justo, ni demasiado lento ni
demasiado vivo.—(razzioso: con gracia —Allegro: (allo), vivo,
alegre.—Allegretto: (All**°), menos vivo que el Allegro.—Prestto:
vivo, animado, con rapidez.—Prestissimo: muy vive, impetuoso.
—Doloroso: doloroso, con dolor.—Con espresione: con expre-
sion —Moderato: moderado.—Non troppo: no demasiado.—Con
brio: con energia.—Brioso: enérgico.— A gitato: agitado.—Scher-
zando: Jugueteando, estilo ligero y festivo.—Mosso: movido —
Con moto: con movimiento acelerado.—Molte: mucho.—Assai:
mucho.—Animato: animado.—Poco & poco: gradualmente —
Dolce (dol): dulce —Sforzato(sf): esforzado.—Rinforzando (rinf):
aumentando la fuerza.—Smorzando (smorz): apagando —Mo-
rendo (moren): muriendo.— Legato (leg): ligado.— Stacecato
(stac): picado.— Ritardando (ritar): retardando.—Ritenuto (rit):

retenido.—Accelerando (accel): acelerando.—Stringendo (string)
apresurando.—A tempo 6 primo tempo: primer movimiento.—
Espressivo (espress): expresivo.—Leggero (legg): suave.—Con
dnima: con alma.—Con spirito: con espiritu, con brillantez.—
Con grazia: con gracia.—Con gusto: con gusto.—Con delicatez-
za: con delicadeza.—Con calore: con calor.—Con fuoco: con fue-
go —Con forza: con fuerza.—Calando: bajando y disminuyendo
la fuerza —Ben marcato: bien marcado.—Adlibitum: & volun-
tad —A piacere: al gusto de cada uno.—Solo: solo.

RESUMEN DE LOS PRINCIPIOS DE MUSICA *

I. Lineasy espacios, pentagrama,—2. Lineas y espacios acei-
dentales. — 3. Clave.—4 Raya divisoria de compds.—5. Raya fi-
nal.—6. Raya de repeticion.—7. Notas.—8. Notas de diverso va-
lor.—9. Pausas y aspiraciones —10. Signos accidentales.—11.
Puntillo sencillo y doble.—12. Ligado.—18. Calderén.—14. Es-
cala diatonica.—106. Escala cromdtica.—16. Escala en modo ma-

or.—|7.Escals en modo menor.—18. Tonos con sostenidos y
Eﬁlﬂﬂiﬂ&.—lﬂ Tiempos —20. Tresillos, ete., etc.—21. Apoyatu-
ras y portavoz.—22. Mordente.—23. Arpegio.—24. Trino.—26.
Signo de ootava.—26. 1.” vez, 2.* vez.—27. Cadencia —28. D.
C. (Dacapo).—29. Signo de volver.—80. Intervalos.

* Vénse In 1.2 pagina de la parte practica.
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