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NUEVO SISTEMA MUSICAL.

Nuestro compatriota el soiior Diego Fallon La inventado un
nuevo.y sencillisimo sistema de notacién musical, que 1o se ha popu-
rizado como debiera, bien que hace ya seis afios publicd wna carti-
Tl en la,gue se halla explicado con toda elaridad, y que desde enton-
cos han podido ser ‘nprociadas y sus
vontajas sobrogl.conocido-y; empleado-universalmente.

No es esto de extrafiarse, sabido como-65 que la suerte courin
do todos § casi todos los grandes inventos ha sido la. de no pasar al
servicio undnimemente- consentido de las sociedades civilizadas sino
vonciendo, después do larga lucha, la-indiferencia, la incredulidad, y
110 pocas veces la oposicién envidiosa de los maestros, y la que siem-
pre opono Ja ignorancia contra todo lo.que pugnal con las ideas reci-
bidas, los hidbitos - heredados y las conveniencias arraigadas en la

rutina.

T et el ot Vallo s esS A s BTE grande
tan sdlo- por su trascendenciacomo medio de facilitar el cultivo de
la misica y ‘de popularizarlos pues si no tuviese, ofra todavia mds
grandiosa quo viene al pensamiento tan pronto como se comprende
su sencillo mecanismo, aquella bastarfa para asignarle un lugar en la
historia del progreso humano 4 la altura casi del de la imprenta.
misma,

La imprenta ha trasformado al mundo haciendo las sociedades
modernas mds instruidas, mis ricas, y més libres que las atiguas;
pero ha podido muy poco en la via de pulir y suavizar el cardeter do
los hombres, de hacerlos benévolos, caritativos y sociables verdadera-
mente, y ha sido impotente para avergonzar el vicio y extirparlo.
Serfi injusto culpar In imprenta de los progresos paralelos que hacen
zacidn y el alcoholismo; pero este. paralelismo es un hecho

la ci
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palpable y desconsolador que pide pronto remedio, para evitar que
Ia primera naufrague en los mares del alcohol que la humanidad, cada.
dia mis sedienta de este tdsigo embrutecedor, pedirf 4 In industria
en los siglos futuros.

Las bellas artes y en particular la misica son, & no dudarlo, las
Tlamadas § suavizar el cardeter humano y & servir de dique contra los
progresos del aleoholismo. Llévese el cultivo de la misica & todos los
hogares y In taberna quedard virtualmente desierta, al mismo tiem-
Po que el hogar rescatard sus fueros sobre el club, porque se sabe
que la misica es el mis poderoso elemento de sociabilidad ; y las pa-
siones egoistas que L fomentado la civilizacién incomplota de que s
gloria,el siglo XIX, hanin lugar . los. afectos dulces,  generosos y
compasivos que despierta ou. el corazén humana gl cultivo. e aquel
arte divino. .

BLhombro civilizado dejard entonces do sar lo quo hoy ps.en ¢l
ondo, esto cs, el mtigno_ birbaro, mis ascado, mejor alimentado. y
mis

pero por s i para con
¢l préjimo. cnando se trata de Ia satisfaccidn de sus propias pasiones ;
para.venir & ser el hombre segiin la ley. de Dios.
Pexo I vulgarizacion. de I misicn hasta. donde, dehe . pnede
- sexlo, es poco menos que imposible con el sistema de nofacién actual-
mente gn.uso, sistema que hace. complicadisimo un arte de suyo,sen-
cillo .y que. por lo; mismo, retrue,  aun & las personas que pudieran
disponer; del tiempo necesavio, de. consagrarle. el importante l\)gm
que le corresponde en todo plan de educacién.
. Blisistema el sefior Fallon suprime todo aquel aparata de inti-
tilos dificultades;y i, como.es indudable, 6, llega. & sex universal-
~mente aceptado y i susmuu el antiguo, | el aprendizaje de la muisica
¥ gultivo. como nimiento. popular, 5. of mis dificulta-
ufles; que, las:que hoy, vence sin esfuerzo la. i de; los nifios
«pava aprexden dileer Ja escritura comin;. pues comar se {yerd. pari Ja
breve explicacién que sigue, la lectura de los escritos musicales. en-
trajen las condiciones del la lectura ordinaria,

i efécto, el nubvo-si emplea 3 los doce
bomduxs 9 1a eseala cromitica;’ doco letras: consonamtes de. alfa-
beto:comin,' desapareciendo eon esto I nécesidad de-los sostenidos'y
Bemoles y de todo ese tren de-convenciones que exige eliuso de tales
asigmos ;i

4l Bmplea Jisvosnles v fls “diptonges pra uxpr‘eenr Aok



NUEVO SISTEMA MUSICA]

Ias notas musicales, de modo que cada una de dstas se representa con
Ia respectiva consonante y una vocal, 6 un diptongo, que indica la
duracién del sonido ;

Y para diferenciar las octavas se sirve de las mismas letras,
cuidando s6lo de darles diferente apariencia ; del mismo modo que
en los libros impresos de lectura ordinaria s hace uso de variedad
de tipos para llamar la atencién del lector § puntos determinados del
discurso.

De todo esto resulta que la eseritura musical puede hacerse sin
necesidad do pentagrama, ni de claves, ni de signos especiales para
Ins aspiraciones &e. &e., y on lineas 6 reglones iguales exactamento
4 1os de la comiin : que la atencién del ejecutante no se difunde 6 di-
semina para dar en cada caso la nota precisa, como sucede con la no-
tacién usnal, sino que se limita § un solo punto de observacién, por
contener en &f mismo el signo representativo de cada sonido cusnto
Liay que tener presente para darlo con exactitud, y que la lectura
corriente, privilegio hasta ahora de los misicos que han podido con-
sagrar al arto una prctica larga y asidus, serd en lo sucesivo obra
tan ficil como la de aprender i leer la eseritura comn.

Para Colombia y muchos otros pafses de América tiene el nue-
vo sistema todavia ofra ventaja que lo hace inapreciable. Aqui las
obras extranjeras de musica son muy caras, y por eso no estén al
aleance sino de muy pocas personas. Su reproduceién por la impren-
ta 6 por Ia litograffa es casi imposible, por lo excesivo del gasto; no
quedando otro medio que el primitivo de los copistas con todos sus in-
convenientes. Pero si se generalizase en el pafs el sistema Fallon, la
imprenta con sus recursos ordinarios se encargarfa de proveer de mi-
sica i todos los aficionados, de facilitar su ensefianza en las escuelas,
¥ do procurar & todo el que lo quisicra, § muy poca costa, colecciones
de todas las grandes creaciones musicales. Los periédicos, y en par-
tioular los de pura literatura, podrfan G@¥=sin gasto adicional 94
destinar una parte de sus columnas & la reproduccién y difusién de
tantos primores como producen diariamente el genio nacional y el
extranjero en el ramo de milsica ligera, déndoles asf mayor atractivo,
¥ naturalmente mayor nitmero de suseripciones.

Aprender ol sistema es cosa tan ficil para los que ya conocen
la nota, que es tarea de pocos minutos, y en cuanto & la_expedicidn
que por él se adquiere para ejecutar lo escrito, el autor de estas li-
neas puede asegurar, como testigo ocular de-lo que ha ‘pasado ‘con
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de los amantes del arte, que la simple sustitucién de los signos de ln
nota por los caracteres de la imprenta comin.

Presuncién fuera por nuestra parte llamar la atencién del pi-
blico hicia un artificio tal, que dejando en pié todas las dificul-
tades de la antigua nota, se redujera nada menos que § aumentar
el nitmero de aquéllas, imponiendo, por medio de un simple cambio
de signos, nuevos esfuerzos & ln memoria y nuevos cileulos al enten-
dimiento.

Tl hecho, pues, de habernos decidido & dirigirnos al piiblico so-
bre esta materia, y en I forma que lo hacemos, presapone:

1.° Que el nuevo sistema contiene innovaciones, por una parte,
¥ simplificaciones, por otra;

2.0 Que los resultados pricticos producidos por I aplicacidn
de estas simpli éi iones, han sido indos, juz-
gados y-calificados por personajes de alta autoridad en el ramo, entre
ellos, los comisionados para este fin, por el Consejo Académico de ln
Universidad Nacional.

Y, finalmente, que, como resumen de sus ideas sobre el asunto,
dividuos han declarado uninimemente que :

“Debe publicarse una obra, en forma de texto de ensefianza, que
explique el nvevo sistema por medio del antiguo, esto es, que pre-
sente todos los ejemplos destinados & ilustrar las reglas del nuevo
sistema, estampados no solamente en la tipografia alfabética que éste
establece, sino tambicn en los signos de la antigua nota que & csos
mismos ejemplos correspondan.””

Este plan ha sido adicionado por el autor con una prolija
exposicién, desarrollada en varins lecciones y por ambos sistemas,
del procedimiento para trasladar la muisica de la nota comin al
sistem alfabético; y ademis, con un catilogo de equr alencias en el
cual se i la i cualquiera nota,
sea ¢ésta de la clave de Fa ¢ de la de Sol, nuturnluucmdemada que se
hallaré en una pieza escrita por la notacidn conocida.

Aquel plan, y los suplementos que acaban de enumerarse cons-
tituyen la obra que aquf presentamos al piblico, y que ha recibido la
aprobacién del Gobierno como texto de ensefianza para lns. escuclas
oficiales.

Luego que se haya dado principio & su estudio en esos estable-
cimientos, el autor dard & la estampa métodos aparte y escritos exclu:
sivamente por el nuevo sistema, para.cl piano, para los instrumentos”

estos
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de banda y orquesta, y para los instrumentos nacionales. Estos méto-
dos ivén acompaiiados de un repertorio de piezas de misica, que se
continuard por medio de un periédico musical. Finalmente se publica-
ri un tratado sobre el *lenguaje musical para los ciegos”, obra en
que se ensefia la manera de dictar las piezas de misica para que los
discipulos las ejecuten sin el anailio del Grgano de la vista.

Aadiremos aqui que la cartilla que publicamos en el afio
de 1867, tuvo por principal objeto hacer constar oficialmente la fo-
cha en que fueron inventados los principios fandamentales del nuevo
sistema, y acompaiiar estos, alli mismo, de una breve explicacidn
para las personas mis adictas @ este género de estudios. No era
posible en aquella época dar al piblico un texto comparativo
como el que aqui ofrecemos; ni estibamos preparados como lo esta-
mos ahora, para fomentar la prictica del sistema, proporcionando
por la prensa, i los discipulos y adeptos, un repertorio de miisica que
contiene las Gperas mis escogidas, y un surtido de piezas tanto del
género sagrado como del profano, suficiente para dar alimento al es-
tudio por largo tiempo.







PARTE PRIMERA.

LECCION I.
PRINCIPIOS FUNDAMENTALES.

ELEMENTOS PRINCIPALES DE LA MOSICA.—IDEM DEL ALFABETO.— CORRESPON-

FIGURA EN LA MOSICA.—

DENCIA DE AQUELLOS CON 108, —QUE

Quit B vALoR MCsICAL—ElL SILENCIO.—REPRESENTACIGN DEL SI-

LENCIO POR EL NU SISTEMA,—EL PUNTILI

1. Pu
de la msics
Resecusra. De
2. P. ¢C
fabeto ¥
R. Dos, i saber

soxts. 4 Cuintos y cufles son los clementos principales

, i saber: el sonido y ¢l tiempo.
atos y euiles son los elementos principales del al-

la consonante y la vocal.
3. P. 3 Cdmo corresponden en el nuevo sistema los dos elemen-
tos del alfabeto i los dos de la misica®

R. Las consonantes corresponden i los sonidos 6 notas;
vocales, d los valores de tiempo de dichas notas, y i los valores de
tiempo de las demds figuras.

; Qué es figura en la nota antigua ¥

R. Cualquicra nota, considerada tinicamente en cuanto & aque-
llos rasgos de su forma que tienen por objeto expresar valor, ¥ cua-
lesquiera otros signos convencionales que indiquen valor.

5. P. ; Segiin esto, hay valor que no sea el de los sonidos ¢
notas?

R. Si seiior: el de los silencios ¢ pausas y el del puntillo de
aumento.

s

pre

6. P. £ Qué es valor en ln mdsica
R. La relacién numérica que cada senido 6 acorde, cada punto
de aumento y cada silencio 6 pausa de n prsaje musical; guarda con
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la unidad de tiempo que se convenga en adoptar para la medida 6
para término de comparacién.

7. P. Después de estas observaciones, decidme ;qué otro ele-
mento debe considerarse como principal en la misica ?

R. El silencio.

S. P. 2 A qué letra del alfabeto corresponde ex
cio por el nuevo sistema ?

R. Alh aspirada.

9. P. :Qué es el puntillo en el antigno sistema ¥

R. Un pequeiio punto que colocado # la derecha de una mota 6
de otro punto de la misma especie, tiene la propiedad de aumentar en
una mitad el valor de dichas figuras.

10. P. ;Con qué letras se expresa el puntillo en el nuevo
sistema?

R. Conla g, con la X y tambié

resar el silen-

‘n con las vocales.

LECCION II.

CONTINUACION DE LOS PRINGIPIOS.

ACION DE TAS NOTAS

RESUMEN DE LA LECCION I.—PRINCIPIO 1V.—REPRE:

DEM DE LAS NATURALES.—

RIE TOTAL DE L.

0 SISTEMA.—SINGNINOS.

~Equivarexciss.

11. P. 2 Qué se deduce de la expesicién hecha en la leccidn 12

R. 1.° Que la miisica se compone principalmente de sonido,
silencio y valor.

2.9 Que estos elementos se representan en el nuevo sistema
del modo siguiente :

El sonido: por medio de letras consonantes.

El silencio: por el h aspirada.

El valor: por las letras vocs

P. Conocidos estos tres primeros prineipios, decid £ cudl es

el cuarto ¥

R. La aplicacién de un nombre propio, simple ¢ intrasmutable,
il cada una de las notas q\\u en ¢l antiguo sistena se depominan 8c+
cidentales.

os.
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Qué letras consonantes representan las ¢inco notas

R. Las sigui en orden esto es,
de lo grave 6 lo agudo.

D G Ch V 8

14. P. iles son las consonantes que representan las siete
notas restantes llamadas naturales en el antiguo sistema ?

R. En el mismo orden las que siguen :

oY B N R T

15. P. Recitad en serie progresiva todas las notas del nuevo
sistema, procediendo de lo grave i lo agudo.

Resr. °B.-DF & XL Oh N V- -BoS\T

16. P. Algunas de estas notas estin representadas por otra le-
tra ademis de la que arriba se ve?

R. Si sefior. Por razones varias, entre ellas la de la eufonia, la
V se llama también Py ésta es sinénimo de aquélla.

17. P. Mostrad, por medio de la escritura, la correspondencia
de cada una de las notas cromiticas de la nota nueva con las de la
nota antigua,

Rese.

Ch

vVeér
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LECCION III.

CONTINUAN LOS PRINCIPIOS.

Foryas DEL po.—EQUIVALENCIA EN EL NUEVO SISTEMA,—RAZON DE ESTA

SIGNOS ACCIDENTALES DE LA NOTA ANTIGUA.—OD-
. OR1

N DE £S108 Y DE LAS V)

TICUATRO SIGNATURAS,

18. P. ;De cuintos modos puede encontrarse escrito el

en Ta nota antigua ?

-

R. De seis modos d saber :

1.° Como si sostenido

2.2 Como 8i becuadro-sostenido

3.9 Como do natural

4.2 Como do hecuadro

5.9 Como do doble-Leeradro

6.9 Como re doble-bemol

19. P. ;Qué quiere decir la B colocada & la derecha do aque-
Tlas seis notas y precedida del signo de igualdad #

R. Que aquellas seis formas del A0, seiin el sistema antiguo,
se expresan con una sola en el sistema nuevo; esto es por la conso-
nante B, [}
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20. P. 4 Porqué razén-basta la consonante B para expresar las
seis formas del d0?

R. Porque teniendo cada una de las cinco notas accidentales
un nombre propic, independiente, invariable y andlogo al de las notas
naturales, ( segiin el principio IV ) ; queda, de hecho, suprimido el
sistema de signos accidentales empleado en la nota antigua,

21. P. ; Cuiles son estos signos llamados accidentales en la
nota antigua ?

R. 1.0 El sostenido

2.9 El doble-sostenido
El beeuadro
El doble-becuadro
El bemol
El doble-bemol b
El becuadro-sostenido 5%
8.9 El becuadro-hemiol

@ rr e x A

Onskrvacioy.—Hay casos en que ol sistema enarménico se lle-
va hasta el extremo de emplear el trl];lc<bemol (bbd), el (nple sos«e-
nido (#%), el becuadro-doble-bemol ( Zb), b
(2%) &e. &e; pero diclios casos son muy raros.

22, P. ¢ A qué di6 origen la carencia de nombre para designar
las notas accidentales *

R. Al empleo de los signos de que venimos hablando y i

las de los vei 0 tonos de
la mdsica, todo 1o cual queda suprimido en el nuevo e

LECCION IWs

CONTINUAN LOS PRINCIPIOS.

Foryas pEL DO s0sTENIDO.—SU EQUIVS

NCIA EN KL NUEVO SISTEMA.—
Foryas pir. Re.—EQuivALENCIA.—REDUCCIGN T0TAL.

P. ;De cufntos modos se puede encontrar eserito-cl do

sostenido
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2.9 Como do sosfenido

3.0 Como do becuadro-sostenido =——1-'D
- @.

4.2 Como re hemol

o Como re hecnadro-bemol

24, P. ; Qué significa la D i la derecha de las cinco formas del
do sostenido y precedida del signo de igualdad #

R. Que aquellas cinco formas del dO sostenido se vepresentan
ema, por medio de una sola: la D.
De cniintos modos se puede escribir el Te por la nota

en el nuevo s
25. P.
antigua ?
R. El re se puede escribir:
1.0 Como Ao dolle-sosteuido
2.9 Como re natural
3.9 Como re hecnadro

4.9 Como re dolle-lecwulro

5.0 Como mi doble=lemol
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26. P. Las cinco formas del re que preceden, ¢d cuintas
quedan reducidas por el nuevo sistema ¥
R. A una sola: la F.

927. P. Segiin este sistema de reducciones, teniendo en cuenta
que b piano son dos, caleulando que cada octava tiene
setenta y tres formas, y asignindole cinco octavas  cada una de las
claves: 4 qué cifra suben las distintas formas en la antiy

A seiscientas treinta formas.
8. P. ;A cuintas formas del nuevo sistema quedan reducidas
las selscienms treinta de la nota antigua
R. A doce.
20, P. ¢ En dénde pueden verse todas las demiis formas de la
antigna nota y sus equivalencias por el sistema alfabético ?
R. En el catdlogo que se halla al fin de esta obra.

gut nota ?

LECCION V.

EXPLICACION DE LOS VALORES.

LLES SOBEE PRINCIPIOS 2.9 ¥ 3.0 —EQUIVALENCIAS DE VALORES.—

SIGNIFIGADO DEL CALIFICATIVO “NOMINADOS' . —OTROS SICNOS DE LA

NOTA ANTIGUA QUE EXPRESAN VALOR,

30. P. Exponed algunos detalles sobre los principios 2.°
y3.°

R. Los valores nominados en el antigno s
semilreve, minima, seminina, core

stema son siete :

hea, semicorcliea, fusa y semifusa: &
estos corresponden los del sistema. alfabético en el orden que se ve
& continuacidn :

Aut. §

Nuev. Sist.
181

a semibreve = Equivale & © o
20

2.9 La minima

3. La seminima

e
I
®
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4.9 La corchea

5.9 La semicorchea

6.° La fusa

7.° La semifusa

AW VWA W v

31. P. 4 Porqué los llamais nominados ?

R. Porque hay otros valores que consisten en combinaciones de
Tos anteriores, y que, por carecer de nombre especial lo toman de los
mismos con algiin ealificativo que determine su cantidad.

32. P. ;Son aquellas siete ﬁgums del sistema antiguo, las tini-
cas que expresan valor ?

. No sefior : hay siete mis que, como las anteriores, tienen

carficter y nombre relativamente fijo, y una més de cardcter condi-
cional.

. Cuiles son las de cardcter relativamente fijo ?
R. Adems de las siete mencionadas, lo son las siguientes :

Ant. Sist.

1. Semibreve en silencio —

2.% Minima idem. -
3.2 Semfmima  id. r
4.5 Corchea id. o
5.% Semicorchea 1d. Y
6.2 Fusa id. y
7.® Semifusa 1.

recr
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LECCGION VI.

CONTINUACION DE LOS VALORES.

LS FIGURAS.—VALOR DE LOS SILENCIOS.—EQUIVALENCIA DE £ST0S EN EL

SISTEMA ANTIGUO,— VALOR DEL PUNTILLO.

+C6mo se expresa el valor de un silencio en el nuevo

sistema ?
R. Colocando, & la derecha del h aspirada, la vocal que vepre-

senta el valor que se quiera dar, de tal modo que las dos letras

formen articulacién directa asi: ha, he, bi, que deben pronunciar-

se ja, je, ji.

35. P. 3 Cuiles son las equivalencias de los siete silencios por

¢l nuevo sistema ?

Rise.
Ant. Sist. Nuev. Sist.

1. Semibreve en silencio = huo
2. Minima i, o= = hui
3.9 Semfnima doop ha
4.9 Corchea id. - = he
5.9 Semicorchea id. 3 hi
6.0 Fusa id. o B ho
7.0 Semifusa  id. % hu

36. P. ; Son las catorce figuras consignadas en la leccién prece-
ﬂentc, las (inicas que expresan valor ¥

. No seflor: hay tres mis, & saber: el puntillo, el ligado
que une dos notas idénticas, y ¢l calderén.

37. P. 4 Cuiil es la figura enyo valor es condicional ?

R. El puntillo, pies e valor do dste-depende del"de Ia
figura quele quede inmediatamente d la izquierda y i la cual perte-
nece el puntillo.

P. ; Cuinto aumenta, pues, ¢l puntillo € la fignra que lo Jle-
va marcado 4 su derecha ?
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LECCGION VI.

CONTINUACION DE LOS VALORES.

LS FIGURAS.—VALOR DE LOS SILENCIOS.—EQUIVALENCIA DE £ST0S EN EL

SISTEMA ANTIGUO,— VALOR DEL PUNTILLO.

+C6mo se expresa el valor de un silencio en el nuevo

sistema ?
R. Colocando, & la derecha del h aspirada, la vocal que vepre-

senta el valor que se quiera dar, de tal modo que las dos letras

formen articulacién directa asi: ha, he, bi, que deben pronunciar-

se ja, je, ji.

35. P. 3 Cuiles son las equivalencias de los siete silencios por

¢l nuevo sistema ?

Rise.
Ant. Sist. Nuev. Sist.

1. Semibreve en silencio = huo
2. Minima i, o= = hui
3.9 Semfnima doop ha
4.9 Corchea id. - = he
5.9 Semicorchea id. 3 hi
6.0 Fusa id. o B ho
7.0 Semifusa  id. % hu

36. P. ; Son las catorce figuras consignadas en la leccién prece-
ﬂentc, las (inicas que expresan valor ¥

. No seflor: hay tres mis, & saber: el puntillo, el ligado
que une dos notas idénticas, y ¢l calderén.

37. P. 4 Cuiil es la figura enyo valor es condicional ?

R. El puntillo, pies e valor do dste-depende del"de Ia
figura quele quede inmediatamente d la izquierda y i la cual perte-
nece el puntillo.

P. ; Cuinto aumenta, pues, ¢l puntillo € la fignra que lo Jle-
va marcado 4 su derecha ?
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LECCGION VI.

CONTINUACION DE LOS VALORES.

LS FIGURAS.—VALOR DE LOS SILENCIOS.—EQUIVALENCIA DE £ST0S EN EL

SISTEMA ANTIGUO,— VALOR DEL PUNTILLO.

+C6mo se expresa el valor de un silencio en el nuevo

sistema ?
R. Colocando, & la derecha del h aspirada, la vocal que vepre-

senta el valor que se quiera dar, de tal modo que las dos letras

formen articulacién directa asi: ha, he, bi, que deben pronunciar-

se ja, je, ji.

35. P. 3 Cuiles son las equivalencias de los siete silencios por

¢l nuevo sistema ?

Rise.
Ant. Sist. Nuev. Sist.

1. Semibreve en silencio = huo
2. Minima i, o= = hui
3.9 Semfnima doop ha
4.9 Corchea id. - = he
5.9 Semicorchea id. 3 hi
6.0 Fusa id. o B ho
7.0 Semifusa  id. % hu

36. P. ; Son las catorce figuras consignadas en la leccién prece-
ﬂentc, las (inicas que expresan valor ¥

. No seflor: hay tres mis, & saber: el puntillo, el ligado
que une dos notas idénticas, y ¢l calderén.

37. P. 4 Cuiil es la figura enyo valor es condicional ?

R. El puntillo, pies e valor do dste-depende del"de Ia
figura quele quede inmediatamente d la izquierda y i la cual perte-
nece el puntillo.

P. ; Cuinto aumenta, pues, ¢l puntillo € la fignra que lo Jle-
va marcado 4 su derecha ?
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R. Le aumenta un valor igual  la mitad del de dicha figura.
39. P. 3 Cémo se expr
Tlo de ca

sa en el nuevo sistema el puntillo senci-

doter particula

R. Colocando I derecha del valor, y  cierta distancia, ln
voeal que eorresponda i la mitad de aquel valor, como se ve aquf :

Semibreve puntuada Buo ui

Semibreve en silencio puntuada

huo ui

Minima puntuada

Minima en silencio puntuada

s = huia

LECCIGN VII.

CONTINUAN LOS VALORES.
BQuivALENCIAS.

—COLOCACION DE

LA VOCAL DE AUME;

10.—CLASES DE 1U
1LL0,— PUNTILLO DO Varor

DEL PUNTILLO DOBLE.— Lt
TRACIONES,

0. P. Consignad las equivalencins de los valores restantes.
Resr.

Seminima puntuada

La misma en silencio
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Corchea puntuada L

La misma en silencio SR

Semicorchea puntiada

La misma en silencio

En

Fusa puntuada

La misma en silencio 7= lou

41. P. ; Es necesario que la vocal que representa el puntillo se
escriba siempre separada de la que le precede, esto es, de aquella &
ln-enal pertenece el puntillo

que luego se hallarin especificados,
en que se puede escribir unida. :

42. P. ; De cuintas maneras es el puntillo ¥

R. De dos: gencillo y doble.

13. P. Habeis explicado el sencillo, decid ; cuil es el puntillo
doble®

R. En el sistema antiguo consiste en dos puntos colocados en
direccion horizontal & ln derecha de I nota ¢ del silencio cuyo valor
aumentan.

P. ;Cuinto vale el sezundo de los dos puntos ?

R. Bl segando vale la mitad del primero, y como ¢l primero
vale I mita 1 del valor que le precede, la suma de los dos es ignal &
tres cuartas partes del valor de I nota 6 del silencio & que el punti=
o doble pertenc

45. P. Adueid un cjemplo del puutillo scucillo ' exponed i
lisis. \




R. Bl siguiente pasaje, que contiene varios casos del uso del
9~ 7 o a
ﬁéﬁ? e R e
A er =55 e ™

@ﬁ = 2 £

puntillo sencillo, se traduce asi:

PIANO

YeiFiBe iFi | Yei

ibeifi| ba TeiFi| Lehe
Praxo { 2a

beye meye felene te

beye mneye NeTe
6 abreviado asi:

Ye i Fi BeiFi| YeiNibe ifi| ba TeiFi|Lehe

by ny |by ny | filnt |[NT

¥ su andlisis se hallard en la leccién siguiente.

LECCION VIII.

ANALISIS DEL EJEMPLO ANTERIOR SOBRE LOS PUNTILLOS.
Ei Mi.— Sv xqo
LRNCIA,

ALENCIA.~—LOS RASGOS DE SU VALOR.

BQUIVA-

46. P. ;Cémo se denomina Ja primera nota en ¢l renglén de la
elave de sol del ejemplo contenido en la leccidn precedente #

R. Se lama mi,

47. P. ; Cémo apareceria esta nota si se le suprimiesen los ras-
gos que indican su valor ¥

R. Como un punto negro sin raya vertical ni otro adherente
alguno, y colocado sobre la primera linea del pentagrama encabezado
por la clave de sol, asf :
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48. P. 4 Cémo se expresa por ol nuevo sistema esta nota, des-
pojada, como aqui se ve, de los rasgos de su valor ?

R. Por medio de la consonante Y escrita en el tipo que corres-
ponde d la octava & que aquella nota pertencce, el cual como se verd en
Ia leccidn que trata de los tipos, debe ser el de las maytisculas redon-
das asf:

¥
49. P. Expresad, haciendo uso del signo igual (=), la equi-

valencia de aquella nota en el sistema nuevo.
Debe expresarse asf :

50, P. Ahora: haciendo abstraccién del punto negro que repre-
senta aquella nota, 4 cmo se expresarfan los rasgos de su valor por
f solos

R. Dichos rasgos, que expresan el valor de corchea, queda-

rian representados asf :

51. P. ¢ Cudl es su equivaleicia en el sistema alfabético ?
R. Como se ve & continuacién :

por donde se ve que el valor de corchea se expresa en ¢l nuevo siste-
ma por medio de la vocal @.
52. P. 3 La diferencia de tipos s necesaria para las vocales ?
R. No sefior; porque el valor se refiere al tiempo, no # las
localidades de las notas.

P. ; Cudl debe ser, pucs, la equivalencia de aquella nota
unida & su valor de corchea?

R. Esta
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LECCION IX.

CONTINUAGION DEL ANALISIS:

‘EL poNTILLO.—EQUIVALENCIAS DE £5TE.—MODO DE REPRESENTARLO,

54. P. ¢Cufl es la segunda parte del valor que acaba de ilus-
trarse en Ia leccidn precedente ?
R. El puntillo que se ve  la derecha del mi,
55. P. 3Cuil es su equivalencia ?
R. Haciendo abstracién de la nota y de su valor de corches,
alencia es como sigue :

la eq

¢ final 6 i la vocal que corvesponda.

por donde se ve que el modo de expresar el valor del puntillo de una
manera general, esto es, dando & entender que cualquiera que sea el
valor de la nota que lo lleva, debe ésta considerarse aumentada en
una cantidad igual 4 la mitad de su valor, es por medio de la ¢ final.
56. P. 3 Cémo se expresard aquella nota, unida & su valor de
corchea y al puntillo ?
Asi

= _Yei 6 Yeo

57. P. 4 Porqué tiene el puntillo una expresién consonante y
otra vocal 2

R. Porque siendo lanueva nota un lenguajo arreglado & las le-
yes de la eufonia, § 1a vez que d las de la escritura, hay casos, como
se verd mds adelante, en que es mis conveniente el uso de una vocal
que el delacy vice-versa.

58. P, Segiin lo anterior, 3 qué vocal debe emplearse para expre-
sar el puntillo?

R. Aquella cuyo valor sea igual & la mitad de la voeal que lo
precede, e suerte que el valor ui se emplearfa como puntillo del va-
lor 10, porque ui es la mitad de-1o 3 I voeal & es, puntillo de ui,
porque & es la mitad de uis In vocal @, puntillo de & por igual ra~
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n; laidelag;laodelai,ylaudelao. De suerte quelano-
ta-do-natural con sus diversos valores, y puntuada en cada caso se
expresard asf :

Buo ui y tambiénasi  Buoc
Bui a 6 Buic
Ba e ¢ Bac
Be i $ Bee
Bi o 6 Bic
Bo u 6 Boc

LECCION X.

COLOCACION DEL PUNTILLO:

59. P.  Qué nombre lleva la primera nota en el renglén de la

dlave de fa del ejemplo que nos ocupa?
R. Se denomina A0 natural y esti escrita asi:

60. P, ¢ Cudl es su equivalencia en el nuevo sistema incluyendo

su valor ?
R. Su equivalencia es como sigue :

61.
a5 e Te it ablands e s Lollespondlentts valores y res-
pectiva colocacién

R. La equivalenc
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62. P. Ahors, escribid lns dos notas siguientos y explicad I co-
locacién del puntillo.
R. Les corresponde esta colocacidn :

YeiFi

é {bﬂye

¢l puntillo representado por la i se debe colocar sobre la nota ye.

63, P. ¢Por qué se le fija esta colocacién al puntillo en lugar de
situarlo mfs préximo & la nota que lo lleva, como se acostumbra en
ol sistema antigno?

R. Porque aquel lugar es el que, en rigor, le corresponde segiin
se deduce del valor de la nota que le precede, pues tal es la distancia
que guardan entre sf las corcheas en el renglén del acompafiamiento.

64 P. ; Podria el puntillo escribirse mis préximo  la nota que
le precede, esto es, i la que lo lleva

R. Si sefior, en las piezas escritas para instrumentos de una.
sola voz.

65. P. ¢ Porqué se coloca dicho signo de aumento mds préximo
& la nota correspondiente en el sistema antiguo ?

R. Porque el tamaiio de este signo es muy pequeiio en dicho
sistema, y al alejarlo, su relacién con la nota & que pertenece podria
pasar inadvertida.

66. P. 3 Qué sucede  este respecto en el nuevo sistema ?

R. Que siendo su tamafio mayor y més conspicuo; y su
representacién de naturaleza andloga & la de los demis valo-
res; ofrece la ventaja de poderse colocar en el sitio que le sefia-
le el valor de la nota 6 acorde precedente, 6 la figura que con ¢l coin-
“cida en el acompafiamiento.
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LECCION XI.
EL DOBLE PUNTILLO.

67. P. ;Cémo se representa el doble puntillo en el sistema.
alfabético ?

R. El doble puntillo como lo vimos al tratar del sencillo ( lec-
cién IX ) tiene dos representaciones, una general y otra particular: la
equivalencia del puntillo general es esta:

68. P. Segiin esto, ¢cémo se representa el segundo compds
del ejemplo que venimos examinando, si en ¢l convertimos en dobles
los puntillos sencillos que alli se encuentran ¥

R. Como se ve aqui:

Yex Nobe iofo

be ye me ye

69. P. Escribid por el sistema antiguolos dos primeros compases
de modo que los puntillos, ocupen Ia distancia que debieran guar-
dar dela nota quelos lleva ; y colocad las equivalencias debajo de las
correspondientes figuras.

R. La colocacién de los puntillos y sus equivalencias son como.
se ve f continuacin :

g@‘ eSSBS

Ye iFiBe iFi | YeioNo be iofo be
Egﬁ}é =====atEe =

e ye neye i \vo_\c ne ye fc

PIANO
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El mismo pasaje, expresado con puntillos particulares (ren-
glén superior) y con puntillos generales (renglén inferior) y con wa-
lores de doble duracién se eseribird asi :

Con puntillo 3
ehotlar } & Xn eFe Ba eFe| Yn oiliba oif | ba

Con puntillos ; .
D} Yoo Fe Bao Fo | Yax Ni bax f | be

Silencios ¢ pausas y aspiraciones con puntillos :

e P e T
v §5§§§7

hec chire ne hee chi | hee Ti fe be

Puntillo gene-
vl § puntillo
consonante.
Puntillo parti-
cular 6 punti-

| heifi fe be {
(o vocal.

he ichire ne he ichi

Silencios ¢ pansas con doble puntillo:

hex cho lhex To fe be

hex cho re ne

he iochore ne he iocho he iTo fe be
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LECCION XII.

ESCRITURA DE LAS MELODIAS,

MoDO DE ESCRIBIR LAS MELODIAS,

70. P. 5 Cémo se escriben las melodias por el sistema musical
alfabético ?

R. De izquierda & derecha, en una sola linea horizontal, colo-
cando cada nota con su valor & la derecha de la precedente.

71. P. Al colocar cada nota con su valor & la derecha de ln pre-
cedente ; es necesario que guarden mayor ¢ menor distancia las unas
de las otras segiin su mayor ¢ menor valor ?

R. Cuando se escribe para instrumentos como la flauta, el cla-
rinete, la corneta—pistén, la voz humana y demds instrumentos que
solo pueden dar wha nota i 1s ves, y d éstos 0 va unido acompaiia-
miento ninguno, las di ias no son i 3 pe-
10 i In melodia ha de llevar escrito su acompafiamiento encima ¢
debajo, es necasario que cada nota de aquella esté colocada en el
lugar que le corresponde con respecto al acompafiamiento,

En la siguiente, las distancias pueden ser mis ¢ menos exactas.
por no llevar acompaiiamiento.

Ev Cuerxo e Los ALPES.

P e Ee
§ 42— = b
Se i Vi | NocFe Ge Ne| baSagei'gi | fae Vo beiSij

o e L i o

P et !

NahaSei Vi | Nae Fe GeiNi | baSa” neigi | fa ebe VeiGi|

==n

La ha Sa

|

e E
et

= v

el
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Puede escribirse asf :

Lei Vi Nae Fe Ge Ne | ba Sn gei gi | fac Ve bei Si

72. P. 3 Bs indispensable que la linea sobre que va escrita I
miisica esté trazada en el papel ?

R. No es necesario, pero es mis conyeniente.

73. P. 4 Cémo se escribe el valor e las notas cuando estas for-
man un grupo relativamente numeroso y de valores iguales ?

R. Se coloca I vocal del valor al principio del grapetto, y un
poco elovada sobre la linea. Ejemplo :

o o
gyly fbTRNa|RTEh ThYN Be ofo |

o
“YFYLNRTD do

LECCION XTII.
ESCRITURA DE LOS ACORDES:

74. P. Antes de ilustrar la manera como se escriben las melo-
dfas con acompaiiamiento; decid ¢ c6mo se eseriben los acordes ?

R. Del propio modo como escribimos una palabra cualquiera,
teniendo en cuenta, eso sf, que la nota mis baja del acorde seala
primera letra de la palabra.

75. P. Después de escrita esta primera letra, ; en qué direccién
se continua ?

R. En direccién hor
las melodias.

ntal hacia la derecha, como se hace en
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76. P. Siendo esto asi
dwna melodia ?

R. En que el acorde termina siempre en consonante, sus letras
van siempre enlazadas en grupo como las de una palabra, contienc
mas consonantes que vocales y algunas de estas consonan-
tes pueden ir unidas sin vocal intermediante.

77. P. ¢ Cufl debe ser la segunda letra consonante de la pala-
bra que expresa un acorde ?

R. La que sigue & la mis baja de dicho acorde, procediendo de
lo grave 4 lo agudo.

78. P. Cufl la tercera ?

R. Para la tercera, cuarta, &e., se procede en el mismo orden,
esto es, de lo grave & lo agudo de modo que, la Giltima consonante
del acorde sea la que representa la nota mds aguda del mismo.

De suerte que para escribir el siguiente acorde ﬁ

deberd empezar por escribir la nota mis grave, & saber, ésta : %

en el tipo que le corresponde, asi: B

Después de esta primera consonante debe seguir la vocal
que representa el valor del acorde, esto es, la @3 y entonces ten-
dremos :

2 en qué, pues, se distinguird un acorde

Ba

En seguida se coloca la consononte que representa-la -nota
E que es la y ; pero sin atender al tipo que le co-

rresponde, pues las consonantes que siguen & la primera de un
acorde no necesitan el distintivo del tipo, y se escriben siempre

mindsculas. Tenemos, pues, esta parte del acorde H

que se expresa asf:

Bay
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Tiuego se coloca de nuevo, para facilitar la pronunciacidn, la

= =
vocal del valor del acorde, que es la & y en seguida ln nota y—e-

que es Ia 11y tendremos todo el acorde, que viene d ser:

Bayan

LECCION XIV.
CONTINUACION DE LOS ACORDES,
79. P. Segtin la explicacién precedente :cémo deberd escribir-

R. Debe expresarse Biyan: lo cusl equivale § decir por el

antiguo sistema: do, mi, sol, naturales, acorde, semi-
nima.

Abora si al mismo acorde ?ii ~ se desea afadir el do

que

=7

s b, se colocard esta consonante i continuacién

delan; pero sin repetir entre dichas 11 y b la vocal el valor, por
10 ser necesaria ésta, para la. pronuncincién, y se tendrd la siguiente

igualdad :
sl
ﬁ;;: — Biyanb

80. P. Si se quisiere aumentar & este mismo acorde el i be-
mol, esto cs, la séptima menor de la escala 6 tono # que pertenece el
acords ¢ cémo se deberd proceder?

R. Colocando el ¥

que es las, entre la yla b, sin
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repetir la vocal del valor, pues no cs indispensable, y se tendrd esta
igualds

Biyansh

81. P. i fuere necesario hacer miis clara I pronunciacidn de
I p'\l(\l.vm Biyansh, ; qué deberd hacers
R. Repetir la vocal del valor entre In § | : Bayansab.
82. P. Al enunciar esta palabra ¢ en cuil de sus silabas deberd
colocarse la énfasis &
R. Sobre la primera asi:

Biyansab

| 83. P. Siendo asi que la vocal & representa en aquella palabra.
. el valor de seminima, y que dicha vocal st repetida alli tres
- veces ;indica este hecho que el valor deaquel acorde es el de tres
~ seminimas?

: R. No sefior: vale una sola semfnima, pues la primera vo-
i cal de un acorde es la tinica que representa su valor, las demds repeti-

ciones de la misma vocal en dicha palabra no tienen valor alguno; y
solo sirven para facilitar la pronunciacicn.

84. P. ; Cémo deberi escribirse este acorde

por el sistema alfabético ?

R. La nota mis grave es $0l bemol, esto s, In Oh : esta se-
v, pues, Ia primera letra dc la palabra. Las demdfs notas son sf-
bemol, re-be 1 y sol 1 que son resp las con-
sonantes 8, d, ch. Seri por consiguiente la palabra Chesdech.
85. P. ¢ Porqué le habeis puesto la vocal &
R. Porque el valor de dicho acorde es el de corchea (1), La
igualdad, pues, ser

Chésdech




LECCION XV. -
CONTINUACION DE LOS ACORDES:

86. P. Hemos visto el modo como se trasladan al nuevo sisto-
ma los acordes quo se hallan escritos, por el antigio, en la clave de
sol: decid ahora, § cémo debe hacerse la versidn de los que se encuen-
tren escritos en Jas demss claves ?

R. Habiendo quedado suprimido el pentagrama, en el nuevo
sistema; queda por lo mismo eliminado el artificio de las claves. Hste

e B TE g eE

aunque esté escrito en diversas localidades segiin las distintas claves,
se llama siempre do, mf, sol, naturales, acorde, semfnima: por con-
siguiente se traduciré Biyan en cada uno de los cuatro casos.

87. ; Cémo se indicarfa que un acorde debe tocarse en forma
de arpegio, 6 segiin la expresién comiin, rasgado P

R. Con el signo - colocado horizontalmente deba-
jo de la palabra, asf :

Radyard

88. P. 3 0émo se escriben y en que situacién respectiva so co-
locan los acordes escritos para ambas manos en ol Piano ?

R. El de la mano derecha va superpuesto al de la izquierda,
como g ve f continuacién :

==

S

=

Lapdal
Dalpad
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89. P. Por qué se puede eseribir la parte que toca f la mano
iffjuierda, mds contigua f In de la derecha por el nuevo: sistemia, que
por el antiguo ?

R. Porque las notas, en 1o eserito, no ascienden ni descienden
en direccién vertical, por el nuevo, como sucede por el antiguo, y,
en consecuencia, no llega el caso de que se encuentren y so confun-
dan en el espacio que media entre los dos renglones.

90. P. Cuando un acorde se compone de notas que distan mis
de una octava, unas de otras, ¢ cémo deberd escribirse ?

R. Por medio de una cifra colocada 4 la derecha de la segunda
consonante del acorde. Esta cifra es generalmente el 2, por ser muy
raro el caso en que la segunda nota de un acorde, 61a tercera, respéc-
to de la segunda, pase de dos octavas. La cifra se coloca un poco ele-
vada sobre Ia linea de las lotras.

Véase la leccién XXXV donde, al pié de la primera pigina, se
ve un ejemplo que ilustra este caso, seguido de la explicacién corres-
pondiente.

Si la nota pasare de dos octavas, bastarfa colocar 4 la derecha
de esta la cifra 3.

LECCION XVI.

LAS DIVERSAS OCTAVAS DEL DIAPASON Y SU RELACION CON
LOS DIVERSOS TIPOS DE LA IMPRENTA:

91. P. Puesto que habeis hablado de las varias octavas del dia-
pasén musical, convendrfa, antes de proseguir con la explicacién de
los acordes y demds combinaciones, exponer el artificio que en el sis-
tema alfabético se emplea para efectuar la distincién entre las no-
tas de una octava y las mismas notas en cada una de
las demas octavas del diapasén: decid pues ;en qué se distin-
guen unas de otras en lo escrito, las diferentes octavas ?

R. En la diversidad de tipos de la imprenta.

92. P, ;Cudntas son las octavas ?

R. El nimero de octavas varfa_segin la forma y, capacidad de
los instrumentos de misica; pero las deriominaciones con que el sis-
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tema antiguo lns especifica, se reducen

cinco, d saber :
Regrave, Grave, Aguda, Sobre-aguda, Agudisima’
P. ¢ Cémo corresponden estos titulos con los de las diver-
ses de tipos de una caja comiin de fmprenta
R. El niimero de tipos de uua eaja ordina
MAYUSCULA-
aad,

1

es el de cinco:
STARDILEA, MAYCSCULA-REDONDA, mi-
, miniscul ¥ MEpI-Lixer; las cuales
corresponden # las cinco octavas de ln manera que aparece en las si-
guientes igunldades :

Regrave = MAYUSCULA-BASTARDILIA.
Grave —  MAYUSCULA-REDONDA.
Aguda —  minseula-redonda.
Sobre-aguda = mindscula-bastardilla,

Agndisima = bk

94. P. ;Cdmo se aplicari este principio al teclado del Pi

R. El teclado del Piano contiene giete octavas y muy fiicil se-
rin determinar siete tipos distintos para aquellas ; por ahora, sin
embargo preciso es ajustar el sistema i los cinco tipos que contiene
1a caja comiin de imprenta. El experimento se ha hecho y el resulta-
do ha sido completamente satisfactorio.

La mano izquierda recorre cuatro octavas y média en el orden
que & continuacién se vé :
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- mia

o tenta

b df gy lchn vor s t (b.df)

95. P. Qué indica el paréntesis, empleado como se vé en el
cjemplo anterior?

R. Que las notas en ¢l encerradas, aunque estin escritas en el
tipo que @ las mismas corresponde en el renglén de la derecha,
deben ser cjecutadas con la izquierda. Luego se hablard mis larga-
mente de esta funcién del paréntesis.

LECCIGN XVII.

CONTINUA LA EXPLICACION DEL EMPLEO DE LOS DIFERENTES
TIPOS.

NTE & LAS NOTAS SUBREGRAVES.—UNIFORMIDAD DE 1A

TiP0 CORRESPONDI

LETRA MANU

T,

96. P. Tomando por base el tltimo cjemplo de Ia leccidn ante-
rior, mostrad, por partes, la correspondencia de cada tipo & su octava.

R. Como la nota DO es ¢l punto de partida convencionalmente
adoptado para el cileulo de lns octavas ; debemos considerar las tres
notas

.z

que preceden i dicha nota, en los pianos modernos, como las iiltimas
de una octava distinta anterior : les corresponde, pues, &, cstas tres
notas un tipo diferente del que se aplica fJas doce de la escala cro-
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mitica que empieza en ¢l Do siguiente. El tipo adoptado

para dichas tres notas (euando no hay mindsculas géticas en la caja)
es el llamado media-linea. Mas, si hubiere tipo gtico, las minuseulas
de este son preferibles.

97. P. Mostrad, pues, la manera como se expresan aquellas
tres notas en el sistema alfabético

R. He aqui I igualda

S~

98. P. Al escribir las piezas por el sistema alfabético, ¢se ne-
cesita variar la forma de/la letra para que quede indicado, en el ma-
nuscrito, el tipo que debe corresponderle en la imprenta ®

R. No seiior : bastan las maytisculas y las mindsculas comunes,
esto es, las que empleamos para escribir una carta, un documento
cualquiera, ¢ nuestro propio nombre.

99. P. ¢ Cémo se distinguirén, entonces, los cinco tipos en lo
manuscrito ?

R. 1.0 Subrayando las mayisculas con doble raya, se
indioa el tipo gdtico mindseulo  otro distinto do los demis, que lo
reemplace, como el MEDIA-LixEA arriba indicado, (N° 96):

2.0 Subrayando las maytisculas con una so].n raya, s in-
dica el tipo de las MAYUSCULAS BASTARDILLAS :

3.9 Las maytsculas sin subrayar equivalen & las MAYUS-
CULAS REDONDAS :

4.° Las mindsculas §in subrayar equivalen d las mintisculas
redonda:
. Las mi al tipo mindiseulas bastar-

dillas :
6.° Las mintisculas con doble raya, al tipo MEpia-LiNEA.
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OssgrvAciGy.—Cuando el tipo * media-linea ” se empleare en lu-
gar del gético para las tres notas mds bajas de la izquierda, deberd
hacerse uso del de las “mintsculas redondas,” entre paréntesis,
para las de la octava mis alta de dicha mano.

LECCION XVIII.

CONTINUAN LAS OCTAVAS Y SUS TIPOS:

100. P. Habeis ilustrado, en la leccién anterior, la manera como
s¢ trasladan al sistema alfabético las tres notas mds graves del tecla-
do del Piano, decid ahora : gen qué tipo deben expresarse las doce
que forman la octava siguiente ?

R. La nota que sigue & aquellas tres, es el Do

sirvo de puntode partida para el cfleulo de las octavas. Segiin esto,
Ia igualdad serd como signe :

=
= s
= e i
B D F

alll
S
= Tm

%

NV Be- 8D

101. P. ;Cémo debe expresarse, en ol sistema alfabético, el
acorde de séptima disminuida formado sobre el Do-sostenido de esta.
octava P

R. Como dicho acorde se compone de estas notas,
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las cualss, en el mismo orden, de izquierda f derecha, so llaman por
el sistema antiguo,

do—sostenido, mf, sol, si-bemol, y se combinan asf ; <

debe el referido acorde trasladarse al sistema alfabético, empezando
por consignar, como letra inicial do aquel, la correspondionte & la

nota mas grave, &——— (Do sostenido), esto es, la D, que

i
por ser la inicial, se escribird en el tipo que le es propio,
d saber, “mayiscula bastardilla,” en lo impreso ; “mayiscula
comiin sublineada,” en 1o manuscrito; y, como el valor del
acorde es el de seminima, se colocard la vocal @ unidad la D), § su
derecha, asf,

Da

Tanto las consonantes como las yocales que siguen, deben expresarse
en mindsculas del tipo & que pertenece la maytscula ini-
cial. Estas son, en orden ascedente : y, u, 5. Repitiendo, pues, la a
del valor entre 1a y, y la 7, se tendrf la siguiente igualdad :

E—— _ Diyans

-

LECCION XIX.
CONTINUAGION DE LOS TIPOS.

102. P. ¢ Cémo so escriben ls notas de la octava. siguiente §
la explicada en la leccién precedente ?
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R. La primera es esta , la cnal, por el antiguo

sistema, so llama Do, y, por el nuevo, B, y le corresponds el tipo lla-
mado “ maytsula redonda.” La igualdad serd :

s wpremima
B DF(:YL(,H\VR sT

103. ; Cémo se traducirdn al sistema alfabético los siguientes
acordes ?

12 34 5617 8 9 101112 1314

R. El pasaje equivalente es el siguiente :

1 2 3 4 5 6 7 8
Dalp Biglar Dals Falp | Gach Falt Gdchas Bigchar |

9= 10 11 12 13 14
Dals Digan Bigap Bdgach | Duil hui

104. ¢ Qué indican las cifras colocadas encima de los acordes ?
R. S6lo tienen por objeto numerar los acordes en aquel pasaje,
para que el estudiante pueda, sin dificultad, confrontar cada acorde del
antiguo sistema con el que le corresponde en el sistema alfabético.
105. P. 3Qué letra en lo manuscrito corresponde al tipo
de lmpx'em'\ llamado * mayiisculas redondas 2
. Las ma in raya alr'u a
l‘JJ. P. Mostrad la correspondencia de los dos
siguiente € la que acaba de ilustrarse.

S
R. La primera nota es €& —g—— Do: le corresponde, en 1o
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impreso, el tipo “mintsculas redondas,” y en lo manuserito,
las * mimisculas comunes™ sin subrayar. La igualdad, pues, debe ser
dsta:

e

107. P. ;Como se expresarin aquellos mismos acordes en

bdfgylchn vrst

esta octava?
R. Del modo que sigue :

123 4 5}:6 7 8 9 lo1112 1314
et

1 2 3 4 5 6 vk 8 9
dalp higlar dals falp | gach falt gichas bigchar | dals

104 11 12 13 14
dégan bagp bagch | duil hui

108. P. ;Qué debo observarse entre los awnlesg% &e.

enln octavainferior, y los mismos €557 &e. en la octava su-
perior ?

R. Que no existe semejanza ninguna en su apariencia y coloca-
cién, al paso que Dalp &c. y dalp &e. se identifican instantinea-
‘mente.

Un acorde, por el antiguo sistema, al variar de octava, varfa
también de aspecto grifico ; al paso que el mismo acorde, por el nue-
vo sistema, exprosa la. variacién de octava sin mudar de aspecto 6
forma grifica.
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LECCION XX.
CONTINUACION DE LAS OCTAVAS ¥ TIPOS.

109. P. Mostrad la ignaldad que corresponde  la octava que
acaba de ilustrarse en I leccion precedente.
Re:

110. P. ; Qué distintivo deben llevar, en lo manuscrito,
Gstas miniisculas ¥

R. Se diferencian de las anteriores, unicamente en que dstas van
subrayadas. La experiencia ha mostrado que no se necesita otro dis-
tintivo.

111. P. Escribid los acordes de la leccién precedente con sus
equivalencias en la referida octava.

R. Estos acordes se traducen asi :

) 2 3 4 8706 7 8 9 10
dalp biglar dals falp | gach falt gichas bigehar | dals digan

11 12 13
bagap bagach | duil huil]

112. P. Mostrad ahora el primer compis del mismo renglén,
esto es, los cuatro primeros acordes que se ven alli numerados 123 4;
escritos en las cuatro diferentes octavas por el antiguo sistema,



48 NUEVO SISTEMA MUSICAL.

118. P. Mostrad, por partes, esta correspondencia.
R. La primera de estas octavas empezando por el extremo iz-
quierdo es como sigue :

B-DF GYLCENV R 'S'T

119. P. ; Qué letra, en lo manuscrito, y qué tipo, enla imprenta,
corresponden  esta octava ?

R. Las mayisculas subrayadas, en lo manuscrito; y las
maytisculas bastardillas en lo impreso.

120. P. Tlustrad la octava que sigue  la anterior.

Risr.

B DF GY LCHN VR S T

121. P. ¢ Qué letra, y, qué tipo, se aplican f esta octava?
R. En lo manuserito, las mismas ma

seulas anteriores pero

sin subrayarse. Bn lo impreso, las mayiisculas-redondas.
122. P. Explicad las tres octavas signientes f las anteriores.
Resr.

e gesafae e B .

A esta D las
Jas minisculas redondas, on 1o impreso,
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a fa =

pero subra~

A esta las mini
yadas. Tipo: mintsculas bastardillas.

LECCION XXII,

CONCLUYE LA EXPLICACION DE LAS OCTAVAS ¥ SUS TIPOS:

los cuatro primeros acordes
IX y XX, al sistema alfabti-

123. P. ; Cémo deben traducir:
de la serie conten
ntes octavas ¥

a en las lecciones

co en sus dife
R. Asi:

— Dalp Biglar Dals Falp

= Dalp, Biglar Dals Falp
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dalp biglar dals falp

dalp iglar dals falp

pALP

GLAR DALS PALP

Alora, si se examina con atencién el cnadro que precede, irfn
saltando gradualmente  la vista ciertos hechos que no deben pasarse
por alto en el carso de este estudio comparativo, y euyo resumen es
como sigue :
1.° La clave que se ve al principio de cada renglén del anti-
istema no aparcce en la correspondiente traduccién al nuevo.
2.% La signatura, esto es, los cinco bemoles que se ven des-
pués de la clave en cada trozo del antiguo, estén igualmente suprimi-
dos en el nuevo.

3. Los signos accidentales que por el nnciglm se em-
plean alli para alterar las notas de algunos acordes, no aparecen en
parte alguna de sus equivalentes en el nuevo.

4. El pentagrama no figura en el nuevo sistema.

5.9 La diferencia de formas que se observa en los acor-
des del antiguo sistema al variar de octava, no existe tampoco en el
alfabético.

6.° Siendo cinco las octavas, se ven expresadas en el sistema
alfabético, sin el uso de otra forma de letra manuseri
va que se emplea uni enlas cartas,

7.° En el antiguo sistema los acordes de la mano izquierda,

o s

por ejemplo, est

: @Etg,—;i que exprosa ve-lioiol; £, 1n<He:
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mol, no se escribe del mismo modo para expresar las mismas no-
—=

tas en el pentagrama de la derecha, sino ast

Paso que por el nuevo, Dalp en el renglén de la izquierda, expresa
Ias mismas notas que Dalp en el de la derecha,

LECCION XXIII,

ESCRITURA DE LA MUSICA PARA EL PIANO.

124. P. En la leccién XIIT se dijo: “antes de ilustrar la ma-
nera como se escriben las melodfas con acompaiiamiento, decid 3 c6-
mo se escriben los acordes ¥ Ahora, habiéndose explicado ya la ma-
nera como se escriben los acordes y las melodias, y el uso de los tiem-
pos, decid: dedmo se escriben, para el piano, las melodias con su
acompaiiamiento ¥

R. Sobre dos renglones horizontales, colocando el renglén del
acompafiamiento & corta distancia debajo del de ln melodia, asi:

Cuarrero oe “ Lwca”
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TRADUCCION.

Dereeha (5 m Vi m h l“u =t lm I’lr/uhp 1 Wi JiDiLi
Tzquierda ol | Ded he
{ Pedlep .o Ve i Chiv i Lid Veli Chig
1 Ve begehep ‘;’ln\nhll 411]11 e Ve bc,zclu.‘p

a

(Ted eiOVCh Lev he Led i Pibl Chus i Pib

IDiVidi B delp .o de Lepl [|Dissaidri chosd e
o
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{Su\l i Chig | Lev_ i Dil Lev he Ve i Vil | Vel i Sich Cheg
de chesd Di Vi dili delp.ede lepd [ Fi Vigichi begchep

{lli Vi Cheb i Chig | Ney i Vil Led he Veli .i | Sal’
7 lepd | Chi Si gi chi

6
o Ve gechp |Di'Vidili Delp.e de

Chi’ gi chi li gi di bi Si Lar Reb he Ll i
geches .e Che yesb LiRibili re reb Le le

Las vocales que en ln pieza antecedenite, aparecen  colocadas
dos apéstrofos que se ven en el

sobre algunas consonantes ; y I
{iltimo compis se hallarin explicados mis adelante en la. especifica-

cién detallada de esta traduccidn.

LECCION XXIV.

DETALLES SOBRE LA TRADUCCION DE LA PIEZA CONTENIDA
EN LA LECCION ANTERIOR.
125, P. Expliead, por partes, el método que habeis empleado

para trasladar T pieza precedente, del antiguo al nuevo sistemi.
R. El primer signo que se encuentra al empezar la pieza y que

s0 repite al principio de cada rengldn es este { . El objeto de esta

11ave es indicar I unidn de los dos renglones destinados & las dos
, signo tiene su equivalente en la imprenta :

manos en el Piano. D
por consiguiente se hace uso do él aunque mis reducido en tamafio

por ser’ menor la distancia entre los dos renglones en el nuevo siste-

. La igualdad pues serd :

|




NUEVO SISTEMA MUSICAL, ~

En el nuevo, basta el signo de nnién { sin la linea vertical
{\ que, adjunta € esta, se observa en ¢l antiguo.

Segundo. El segundo signo que aparece es la clave de sol §
en el renglén superior y la de fa & en el inferior. Mas, comoen el

sistema alfabético, por su uniformidad y por la dircccin que toman
Ins notas, el artificio de las claves carcce de objeto, tendremos que

esta expresion l equivale § esta {

Tercero El objeto que se observa después de la clave es la

signatura % Path a” oo derecha, 'y, etéa
% para la izquierda. Mas, como en el nuevo sistema

cada nota de la escala cromitiea tiene su nombre propio ¢ indepen-
diente; es claro que los bemoles y demds signos accidentales que son
indispensables en el sistema antiguo, carecen de objeto en el nueyo.

De suerte que este conjunto Sx - se expresa as {

Cuarto. El signo que sigue d la signatura es la_expresién nu-
mérica del compids por medio de la fraccidn § que significa: tres

partes de una semibreve en cada compas.
Ahora, como In cnarta parte de Ta semibreve se llama_seminima y 4
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AT,

Gsta corresponde en el nuevo sistema la vocal &; es evidente que la
fraceién § quiere decir tres semfnimas, esto es, tres & y debe expre-
sarse asf 3a. La ignaldad, pues, hasta aquf serd :

LECCION XXV.

CONTINUACION DEL METODO PARA TRADUCIR DEL ANTIGUO AL

NUEVO SISTEMA:

126. P. ¢Qué signo se encuentra despuds de la fraccién § y
c6mo debe expresarse aquel ¢

R. En el renglén de la mano derecha, el signo que sigue i las
cifras es un silencio de semicorchea =. Alora, segiin la leccién VI,
el silencio 6 aspiracién de semicorchea se expresa as: hi.

Bu el renglén de la mano izquierda, debajo de aquella aspira-

cién se ve esta expresion

. -
debe ser la primera que se escriba, y en el tipo que le corres-
ponde, el cual segiin la leccién XIX es el de las * maytiseulas-re-
dondas” asi; D. A la derecha de esta, la vocal del valor, que en
este caso, es el de corchen y se tendvd De. En seguida y formando
una sola sflaba con lns dos anteriores, se escribird la d. que represen-

Re-bemol en la octava superior, y'en la letra

mindiscula del mismo tipo  que pertencee IaD. Lia voeal del valor
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en todo acorde debe ir también eserita en mintscula del mismo tipo
de la inicial. Se tendrd, pues, que

.
gszg% es igual § Ded
=ttt

Ahora, colocando la aspiracién hi de Ia mano derecha sobre el
Ded de la izquierda, como se hallan en la pieza por el antiguo siste-
ma se tendrf:

hi
igual & { B8 peq

A la expresién que precede sigue esta :

en la cual el

i-bemol que se expresa por la 1 maytiscula

se coloca i ién de la aspiracién hi. El valor de

dicha 7 es el de semicorchea consistente en dos barras

e

paralelas, que suelen tambicn trazarse asf A este valor

corresponde la vocal i. S tendr pues que la expresion

equivale § 77, y unido i Io anferior formand Ta jgualdad qne signe :



0
lxggnt,:.“ﬁ:**

Alora, la expresién siguiente es %* re-bemol sobre

Segiin In leceién

[
=3

hi Vi
* Ded

una_aspiracicn de corchea

XIX el re-bemol es D mayiiscula redonda, y en la leccién VI se ve
que la corchea en silencio equivale 4 he: La ignaldad, pues, serd:

Esto, agregado d lo anterior, dard I ignaldad
siguiente:

Li Vi Di

= {“" Ded ho

LECCIGN XXVI.

DETALLES SOBRE LA TRADUCCION DE LA PIEZA CONTENIDA
EN LA LECCION XXIII.
127. P. ; Cuil es la expresién siguiente ?

=

R. El fa-semicorchea —%

sal eval o corresponde signg
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ni nota alguna en el pentagrama do la mano izquierda, y so expresa
por medio de la L maytiseula-redonda ( leceién XXI).

La igualdad seri

cido hasta aqui dard la siguiente equivalencia :
(gepr
IL@;%%:“‘ ’

Viene luego este acorde 1? — al cual corrresponde en

el pentagrama de la mano izquicrds, una aspiracién 6 silencio do se-

a hi Vi Di Li
Ded he

minima. La nota mas grave de este acorde es el -

li~bemol : debe por lo tanto, traducirse antes que las demds, y eseri-
birse en el tipo de ln octava i que pertencce. Su equivalente es la 7
¥ también la P, y, su tipo, el de las mayiisculas bastardilla: los
acordes, la P’ es preferible & la V" por razones que la experiencia ha
revelado y que se explicardn en la leccién sobre la eufonia. La
traduccidn de este acorde debe pes empezarse por escribir la P que
representa & aquel li-bemol : luego, la vocal que expresa la corchea
que es la ¢, ¥ que debe ser mindscula asi: Pe. En seguida la conso-

=
nante que representa el re-bemol ~—

== que eslad, y debe ser

“

mintseula, con lo que representa al o, quc-os. 1a , min,
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cula también, y se tendré Pedl. Aqui se repite la vocal del valor y
Ia palabra serd Pedle; y por tiltimo, la p que representa el la-bemol

Z=Z== Je 1 ootava superior y ¢l resultado seri la siguiente
=== i v 2

igualdad :

= Pellep

Hillase en seguida una repeticién de este mismo acorde, y con
igual valor. Bsta repeticién se representa en el nuevo sistema. por
medio de un punto (.) sezuido do la vocal del valor; Hste punto
() pues, esti en lugar e las consonantes que forman el acorde an-
terior, y solo se conserva la vocal del valor asi:

i i — Pedlep e
ha

==

8 e he
Sigue esta expresién que se traduce 5, (5 gy

%_

LECGCION XXVII.

CONTINUACION DE LOS DETALLES SOBRE LA PIEZA CONTENIDA
EN LA LECCION XXIII.

128, P. 3 Cudl es la ltima expresién del primer compds?
R. Un acorde en el pentagrama de la mano derceha, al cual
corresponde en el do la izquierda, uny aspiracién ¢ silencio de cor-
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chea, Bl acorde es este - cuyas notas tomadas desde ln mds
grave hacia la mis aguda son 1{-bemol, do, mi-bemol, sol-bemol y
li-bemol, 4 las cuales corresponden en el mismo orden, por el sistema
alfabético, las consonantes P, b, g» cl, p. Como el valor del acorde
es el de corchen, la vocal debe ser I ¢ y siendo cinco las consonan-
tes, convendrd

-epetir dicha o tres veces para facilitar la pronuncia-
cidn de la palabra : la prim
entre la g y la o

a vez, entre To Py la b; I segunda
5 ¥ I tercera, entre la ¢k y I p. La igualdad sers,

pues;;

Pélgechep
he

129. P. ; Cémo escribireis el compis entero de modo que se
: ol

vean las

R. Dejando mayor distancia entre los pentagramas, para que
Ia parte del sistema nuevo pueda entrar en el espacio intermediante,
¥ extendiendo, ademds, las distancias entre las notas asf:

o hi Vi Di Li Pedlep.e e Pebgechp
o ha Vevho

oling
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BEETHOVEN,

Sonara (parnerica.)

=

" Ganb i oNob Nifif oNolg Rab . Tif he
{"" Baganb i ogo fi ~ obo cha  me hioVo

130. P. En el cuarto compis del cuarteto de “Lucfa”, tra~

ducido en la leccién XXIIT, se halla este pasaje :

a
Led i OVCh Lev
Di Vidi I delp
e

Decid, ; qué significan la vocal a, colocada sobre la d; y la e,
debajo de la expresién Di?

R. Enla expresion & laa, sobrela d, expresa el valor
absoluto de la d ; pues el valor relativo de esta consonante estd
expresado por la  que figura i su izquierda,

Equivalencia

Enla expresion % 1y @, debajo e T D, oxpresa el walor

9



62 NUEVO SISTEMA MUSICAL.

absoluto de esta consonante. Bl valor relativo dela misma estd
representado por la i & su derecha.
Equivalencia :

Qi vy
Di Vi di i

LECCION XXVIII.

VALOR ABSOLUTO Y VALOR RELATIVO DE LAS NOTAS:

LA MANERA DE EXPRESARLOS EN EL SISTEMA ALFABETICO:

131. : Cdmo explicaréis la diferencia entre el valor absoluto
¥ el relativo de una figura musical #

R. Cuando un tema musical marcha en combinacién con otro,
en un mismo pentagrama, y el ritmo del uno es diferente del ritmo
del otro, algunas de las figuras, ya de Gste, ya de aquél, pueden tener
dos valores : uno otro . El es de
mayor duracién que el relativo, pues se refiere & una figura mis
distante que aquella & que se refiere el relativo. Esta nointerrum-
e el valor de la primera porque cadn una pertenece i distinto tema.

Ejemplo:

Brwmovex. Op. 2
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e

’4_»
=l
&

@ ® ®
{120 lie Ne Ye be Ne Ye de Ne Ye be Ne Ye | do No Ye he Ne Ye
© bui sa ba

t -
uoa uin

® ®
de Ne Ye be Ne Ye | da
sa a bas

En el primer compis de este cjemplo se encuentra ol pasaje

® ®
—5—, el cual se traduce de Ne Ye be Ne Ye.

en igual direceion, dos notas mds . El re-be-

mol, pues, pertenece al tema en corcheas que figura en aquel

, que desde el mismo punto

trozo; pero se observa, aden

de donde parte la linea descendcente

P pahalnivs
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Ia barra de corchea =—P%—= toma principio (al Iado derecho del

: = principio (al lado
= |

punto) otra raya vertical en direccién ascendente —,on

cuya extremidad no aparece rasgo alguno, lo enal indica que dichore-
bemol pertenece al tema en seminimas del expresado trozo. De suerte
que esta figura, pertenece tanto al uno, como al otro tema, y tiene d0S.
valores i la vez, uno do corchea y otro de seminima. El de corchea

==

¥ con el mi bemol

la enlaza con el sol

Alora bien, en todo pasaje de
relativo, que en el presente caso es el de corchen,
debe en el nuevo sistema colocarse i la derecha de la figura, asi:

= de

y el valor mayor ¢ absoluto, que aqui es ¢l de seminima, debe
colocarse encima de la figura, asi:

compasillo), que se

La expresin

OnsERYA

ve al principio del cjemplo, se puede traducir de oS modos: como
48, 6, como 12, Cuandg sé traduce 48, 105 Valores @ ; khritmps
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como el de aquel ejemplo, equivalen f corcheas de tresillo. Cuando
se traduce 12, dichos valores de ¢ equivalen 4 corcheas completas.
En el primer caso las seminimas llevan & encima; en el segundo,
valen @ csto es, & €.

132. P. : Porqué habeis cmpleado la voz figura en vez de
la palabra nota P

R. Porque este principio del nuevo sistema se extiende # todo
o que tenga valor, ya seanota, aspiracién ¢ puntillo, como se verd
en la leceidn sig

tiente.

LECCION XXIX.

MODO DE ESCRIBIR LAS FIGURAS QUE APARECEN COMBINADAS
EN FORMA DE ACORDE, SEAN AQUELLAS

SONIDOS O SILENCIOS, CUANDO SUS VALORES DIFIEREN:

B al .~|'>Aum:\ alfabético la combina-
cidn de dos fig
R. (‘umnlu una llL ellas cs sllenclo, y laotra, nota; si

el valor del silencio es menor que el de la nota, como sucede en
n precedente :

eren ¢

debe traducirse tinicamente la nota, pero de modo que en ellase vean
expresados los dos valores, el siyo propio y el del silencio: el valor
del silencio iré & la derecha de la consonante por la cual
estil representada lanota, y el valor propio de la misma, encima
de la consonante, i ésta pertenece al renglén superior; debajo de
ella, si al inferior. Ejemplo :

En aquel pasaj se ve.un silencio’ de mfiima
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sobre la nota do ~—, semibreve.

Si no estuvieran combinadas, sino en disposicién sucesiva, el

= —— se traduciria buo, y ¢ , hui; pero lo estin,

¥ en este caso, el h de hui desaparcee porque el silencio que ex-
presa coincide con el sonido de la b de buo, y es claro que el so-

nido exeluys el silencio. Bl objeto real, pues, de esta figur:

en el presente caso, es indicar que el si-bemol —J

que T

sigue en aquel pasaje, no deberd sonar sino cnando hubiere trascurri-
do el tiempo de una minima después del momento en que haya

sonado el do ——;— sobre que estd escrita la mencionada figura

Para producir, pues, este mismo cfecto por el nuevo sis-

tema, bastard colocar & la derecha de la b que representa el do

el valor ui de la figura as, bui; y debajo

bui sa ra

. P. ;Cémo se hace la versin cuando el silencio que acom-
pafia & la nota es de mayor valor que ésta?
R. Cuando el valor del sileiicio cs de mayor duracié'que el de
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1a nota con que est combinado, y 4 esta nota siguen figuras con las
cuales se completa un valor igual al del silencio, no hay objeto en
traducir el h ni la vocal del silencio.

— se traduce: bui Ta Nal | bay

En efecto, se observavi en este ejemplo, que, el silencio

vale minima y medin, y que las dos notas que le corres-

ponden debajo :;Fr
|

minima y media: on consecuencia, aquel silencio queda reemplazado
en sus funciones por las dos figuras del tema inferior, puesto que el
valor de estas es igual al de dicho silencio. En el presente caso el si-
lencio queda totalmente exclnido por una cantidad igual de
sonido.

sumados sus valores, valen también

LECCION XXX.
CONTINUAN LOS DETALLES SOBRE LAS COMBINACIONES CUYOS
VALORES DIFIEREN:
185. P. ; Cémo se traducird la misma frase si la segunda fignra

del tema in‘erior fuese un silencio ?
R. La igualdad serfa esta:

= bui ha Nal | bay
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excedente de silencio que es la expresada por el puatillo, vale una

semfnima, y ésta, como sc ve en el ejemplo, esti reemplazada en ol

tema inferior por ol silencio ha que vale tambi eminima.
136. P. ;Como so ha asaje si el valor

del silencio de seminima en el tema inferior, se hallase

aumentado con un puntillo 6 con un doble puntillo ?
R. Hé aqni las igualdades :

= bui ba le Ne | bay
a

— Dbui ha lei Ni | by
a

enla primera igualdad,

conviene, ante todo, observar que en esta frase marchan simultinea-
mente dos temas distintos, que lo sou, no s6lo por sus figuras,
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—

¥ i la vista se distingne del inferior *7‘5 —=I=p, tanto por-

que aquél ocupa la regién superior del pentagrama, como porque la

direccién que llevan las rayas verticales de las notas

pirte desde los puntos %l;: hacia arriba
¥ Ias vorticales el inferior SE==—F, desdo los punto

@—3% siendo de advertir que, esta diferen-

cia en la direccioén de las rayas verticales constitu-
ye el artificio que, al escribir, emplean todos los
compositores, con el fin de diferenciar los temas
cuando éstos van combinados en un solo penta-
grama.

Bs en el caso de marchar dos temas en combinacién, cuando
sucede que cada figura viene & tener dos. valores: uno absoluto
que expresa la duracidn de la figura desde donde ésta empieza, hasta
In que le signe en su propio tema; y otro, relativo, que ex-
presa la duracién de la misma figura desde donde empieza, hasta In
que le sigue en el otro tema.

Lo mds comin es que el absoluto sea- mayor que el relati-
V0, pero ocurren casos en que el uno es igual al otro.

En la leccién signiente se har la distincién entre estos valores
con referencia f las figuras de que se compone ¢l compds arriba ex-
presado.

hacia abajo

10
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LECCION XXXI.

CONTINUA LA EXPLICACION DE LOS VALORES ~ABSOLUTO Y RE-
LATIVO,

137. P. ;Cuil es el valor absoluto y cufl el relativo de
cada uno de los silencios puntuados en la frase de que venimos ha-
blando ?

R. El absoluto del silencio mayor es de minima
media, y el relativo del mismo es de minima. El absoluto
del silencio menor es de seminima y media, y el relativo del
mismo, es de una seminima.

En efecto: hé aqui la frase,

ahora: la figura esla primera del tema superior, y la

figura =—F2Z—— es Ia primera del tema inferior. Estas dos figuras,
|
pues, dan principio al compds simulténeamente; pero como el valor

de 1a superior

s de minima y media y el de la in-

(crior$ es apenas de una minima, es claro que el silen-

cio de seminima —F=— que sigue al do —Z— en cl te-
TEe |

‘ma inferior, tendrd lugar antes que el fa S dd e superior
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a distancia, pues, entro estas —"_E ¥ el silencio

—5—. es menor que la que média entre las mismas

|
yelfa ==d=—. Mas, como el silencio

es simulténeo

con el ﬁ; se deduce que la distancia entre este silencio

¥ este es igual & la distancia entre ol do

luego el silencio

Z==— y ¢l mismo silencio
i

aunque exprese minima y media, sélo dista una minima del

del silencio

——: por tanto cl efecto real de esta relacién

es ol que tendria lugar si estuviera escrita asis

donde se ve suprimido el puntillo del silencio

¥ trasladado dicho silencio, del tema superior al inferior.
Ahora, si se suprime, ademds, el puntillo del silencio de se-

minima

la frase quedard reducida € esta expresi6:

esto es, d dos silencios que, sumados, valen minima y media;

del te-

pero, s asf que, desde este silencio con puntillo

ma superior, lasta la nota fa de dicho tema superior,
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liay la distancia de minima y media: y al propio tiempo, desde el

silencio del tema inferior, hasta el puntillo de la aspiracidn

hay la misma distancia de minima y media

—d— gl toma superior y ¢l puntillo del

silencio de seminima del tema inferior, quedan & igual

distancia del principio del compdk, y, por consiguiente, coinciden.
Ahora bien, este puntillo es parte de un_silencio, la figura que con
4 coincide esun sonido, y el sonido excluye el silencio; luego el

ustituye al puntillo y el efecto de esta frase

e
; L

os como si estuviera escrita asf, 7,{_'?: donde se ve que el
|

v

.y conserva i la vez el pro-

valor del — es de corchea —

pio que s de semfnima, designado por la raya vertical hacia arriba

sin rasgo ninguno en la extremidad superior Ahora, es evi-

dente que el silencio = queda sustituido por el =Z—, lego

se reduce 4 (stat

|
e o=
e
L
| =
=| i fe N
N a



LECCION XXXII.

SILENCIOS NOMINALES O RELATIVOS: SILENCIOS EFECTIVOS O
ABSOLUTOS: CONCLUSION DE LOS DETALLES SOBRE EL MODO

DE TRADUCIR LOS SILENCIOS:

138. P. ¢ Qué es silencio nominal 6 relativo?

R. El que coincide con uno ¢ mis sonidos.

139. P. 4 En qué caso puede suceder esto ?

R. Cuando se ejecutan  la vez dos 6 mfs temas de ritmos di-
ferentes.

139. P. ¢Qué se entiende por coincidencia en dicho caso ?

R. Que mientras un tema guarda silencio por cierto intervalo
de tiempo, siguen sucediéndose las notas 6 sonidos de otro i otros
temas.

140. P. Porqué se denomina nominal 6 relativo?

R. Porque no indica ausencia real 6 absoluta de sonido, esto es,
suspension de sonido en todos los temas § un tiempo, sino en alguno
algunos de ellos solamente.

141. P. Segiin esto, ; puede omitirse la expresién de los silen-
cios nominales 6 relativos en el nuevo sistema?

R. So omitird ln letra h que expresa silencio; pero Tn vocal
que equivale al valor del silencio debe colocarse & la derecha de la
nota que coincide con aquél.

142. P. Tlustrad esto con un ejemplo.

R. Sea la frase final de la leccién precedente:

T

empezarémos por advertir que los puntillos, colocados aqui & mayor
distancia de los silencios, ocupan el lugarque ‘verdaderamente- o
corresponde ; pues, aunque en, el antiguo, sistema se acostumbia
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‘marcarlos muy inmediatos 4 la figura de cuyo valor forman parte, no
sucede lo mismo en el nuevo, y la naturaleza de esta explicacién re-
quicre que su situacién sea anloga f la que deben tener en el nuevo
sistoma.

Desde luego, el silencio sin ol puntillo) es relati-

Yo ¢ nominal, porque coincide con el sonido éste, pues,

excluye & aquél; y el valor del do

—— siendo igual, llena el

objeto del valor del silencio. La igualdad es:

En seguida, el pnntill

real, porque coincide con otro silencio de igual valor en el segundo

e —

Aliora, el pasnje ==2=—"= cs como si estuviera eserito as:

-

v

£=7—, en el cual caso el silencio de corchea, expresado por cl

4:

puntillo  es relativo, por coincidir con el sonid
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que es también corchea: este, pues, excluye & aquél y suple su va-
ov, asi :

-
Por iltimo este fa —é-—— corchea,” coincide con el sol

-

corchea también : pero el no es nota distinta,

v

mas, como el valor de sol es también e, la igualdad ser :
v

s
e

= le Ne

=

Ahora, como —2—#—

éi = le Ne
e

Tuego
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LECCION XXXIII.

REGLAS GENERALES PARA LA TRADUCCION DE LOS SILENCIOS Y

DE LAS NOTAS AL NUEVO SISTEMA.

143. P. Segiin lo explicado en las lecciones anteriores ¢ qué
regla debe observarse para la traduccidn de los silencios ?

R. Si el silencio es relativo, se suprime el h que debiera re-
presentarlo, pero su valor se coloca i la derecha de la consonante
que con dicho silencio coincide, esto es, que queda debajo 6 encima
del mismo.

144. P. ;Cémo se traducen los valores de las notas ?

R. Sila nota tiene valor relativo y valor absoluto, sé atiende
primeramente al relativo. En este caso la vocal que representa dicho
valor se escribe  la derecha de la consonante, y la que representa su
valor absoluto se reserva para escribirla luego debajo ¢ encima de
la expresada consonante.

Las siguientes equivalencias dardn una idea mds exacta do la
mente de las reglas anteriores.

EQUIVALENCI

Venor. (Traviata).

o e e
YibiTi yiSiRi yi ViNi
Beb hesby e
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En este ejemplo, el silencio

pero su valor de semicorchea que, en el nuevo sistems se expresa con
la i, debe eolocarse i I derecha del referido mi, el cual corresponde
# la consonante , asf: yi. Mas el valor absoluto del mi, que es el de
corchea, y que cst representado con la @, debe colocarse encima de
o
Vi,

lay, asi:

s el que média entre éste

El valor relativo del sol —

del fa en el tema superior, y os

¥ el puntillo
de semfnima, ¢ la vocal &. El absoluto, es el que se extiende hasta el

silencio y es de minima, 6 ol diptongo ui. Como el

su valor relativo & d su derecha forman-
absoluto ui, encima de la N, por
or, pues se colocaria debajo si

sol equivale & I, se coloe:
do sflaba, asi: Nas; y el valo:
pertenccer dsta al renglén supes
formara en el inferior.

El silencio de minima s relativo, porque equi-

11
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78

vale en valor al de los eatro sonidos que le quedan encima, y debe
por tanto suprimirse.

T.os dos silencios —S—=—— son absolutos, pues si bien

”
coinciden con estos sonidos ‘-__ﬁltjg en‘el pentagrama

de la mano derecha, debe tenerse presente que todas las reglas pre-
codentes sobre la distincin de los temas, y el modo de escribir sus
valores absolutos y relativos, s6lo se deben entender con referencia &
1o que pasa en cada pentagrama independientemente : deben pues es-

= he hui

LECCION XXXIV.

CONTINUAK LAS EQUIVALENCIAS:

o
chuit sa ta
fuif v e

{ 1a

Primero, En oste compfs del preludio de la Traviata, 1o prindra
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g

expresidn en el superior es esta

Rl

El valor relativo del fa-sostenido es de mini-

ma, esto es, ui: el absoluto es de semibreve, esto es, uo.
La ch, pues, que & dickio fa equivale, deberd llevar  su derecha el

valor i, asi: ehui, y el absoluto, encima, asf: (p <

Segundo. En el pentagrama inferior so ve que la clave do sol

%, en calidad e accidental, precode & las notas de los
temas inferiores. Do serts (e 1w HOtAL E en clave do
&= E Ahora,

segiin se vi6 en Ta leceién XX, & esta octava equivalen las mintscu-
las bastardillas: luego deberd escribirse en este tipo: f. A ln de-

sol, podria haberse escrito en clave de fa, as

recha de dsta, sigue un do-sostenido primera nota de la

octava superior. Aunque el tipo que corresponde  las notas de esta,
octava no estd expresado en la leccidn XX, debe enfenderse que es el
llamado * media-linea ” y que en el easo del pentagrama inferior se
expresa, en lo manuscrito, por medio de las minisculas con doble
Taya.

Hechas dstas y Ins anteriores oxplicaciones se comprenderdn
ficilmente las siguientes igualdades con la sola inspeccién comparati-
va de cada pasaje’'en uno y otro sistemas,

Los compases que siguen pertenecen también al preludio de la

==

Traviata, y en ellos continda rigiendo In elave'de sol

el pentagrama inferior ;
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i
¢ tuif lad ta | yuit sui
U tuich vad na | thuod

o
buiy |

uo*
Nuitn  Rab '
i a |

fui

Bl apdstrofo (*) & la derecha del O’ indica que la 1 final
do Nuitn esté ligada con lan de fuiln en el compis siguiente.
Tista 1 se reemplaza {ambién con un apdstrofo, y su valor U0 se co-
loca encima de dicho apdstrofe.

ui ui ui
Tay ge he Tafar! vd e \
tuich i

o
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NUEVO S

Lsta frase

que no representan realmente dos sonidos que deban ejecutarse pov
rado; sino un solo si con dos valores, el de mfnima que es el re-

sepi
lativo y el de semibreve que es el absoluto. De modo que en el mue-
vo sistema sc expresa asi: tui

w0

LECCION XXXV,
TRADUCCIONES O EQUIVALENCIAS.

SoNAMBULA.

- o :
Te si bi | ve hi °vsve ne hi “nvne
a le veb .c beyes .e

{ 6¢ ha

La expresion “vsve equivale  vosove. In estos casos de abre-
viacidn, la vocal del valor precede 4 las consonantes, y va colocada un

Joco elevada sobre el renglén, como se ve arriba. (Véasa, parte final

de la leccién XIT).
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Beernovey, Soxata II pepicaps & Havox.

Largo appassionato.

sempre tenuto
73

sempre staccato

g Jlach a a
Fif hi Yi hi Chif hi Yi hi Chif hi Fi hi
a a a

(continuacién)
s

=

{ Ray Racl a
UNid bi Ri hi Chif hi Yi bi Chi hi Fi
a ui

(continuacién)

s
§ Ran

a Rach !
UDiy? hi Ribi Tihi-dihi fihi Vihi]
i x

R
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La cifra * colocada & la derecha de la 7 asf 372, indica que dicha
¥? esla segunda nota de este nombre que se encuentra & la derecha
dela D, en el acorde Diy?; pues la expresicn que se ha traducido es

iy*; T P q
e

este intervalo de décima , mas no éste de tercera

s

que serfa Diy. (Véase Ia leceién XV, niimero 90).

Continuacién del “largo appassionato.””

Reyhe ha  ha
Red Re Ve No Che Ye

Aqui se’erensntra este pasaje : , esto es, un 14

s
corchea = — ligado con otro 14 idéntico en el nombre y la
¥

1=
localidad ==

es de minima. El 14-corchea se toca: el lJa-minima no es repe-
ticién del primero; sino continuacién del sonido de aquél por el
tiempo de una minima: luego el valor real del 14 corchea, es, en
suma, el de una—corchea~mfs-una-minima, esto ¢s; la vocal ©
mis el diptongo ui, asi: eui, ¢ vicoversa: uie, orden que debe

pero diferente en el valor, el cual, en el segundo,
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preferirse en el nuevo sistema. Es claro, pues, que esta expresion
=
-

se reduce 4 es

v dnicamente el 1d-corchea, quo

es la R, con su valor relativo do corchea, esto es, ln @, asi:
Re. Debajo, su valor total, que es el de una mima mas

el de una corches, asi: L¢:

La e tiene que figurar, tanto

4 Ia derecha de la R, como & la derecha del mi que va deba-
jo, porque la primera se refiere al mi-sostenido que le sigue,
¥ ln segunda, al fa minima que se le afiade para formar ¢l valor
total,

LECCION XXXVI.

CONTINUA LA TRADUCCION DEL TROZO EMPEZADO EN LA LEC-

CION ANTERIOR.

Rach e e i
® Fif hi Yi hi Obif hi Yihi Chif hi Fi ni \
a a ei ‘

-z
La expresién L se traduce asi:  Chif hi Fi ni
el
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porque ——«—— es igual & Ch f. El valor relativo de la Ch,
——

, es de semi esto es, i: por {anto

debe colocarse & la derecha de la Ch, asf: Chif. Pero la f, que es el

tiene valor absoluto de corchea con puntillo ¢ cor-

Inego las vocales i, que expresan corchea

¥ media, deben colocarse debajo de la £, ast: Ml
En seguida se traduce el silencio ¢ aspiracién de semicorches

que equivale & hi. Sigue ¢l re ignal & Fi:

luego In frase —prg——— equivale & Ohif Li Fi.
IF ci

— |

—
Queda por traducirse esta expresion ——@——; pero s¢

vé que, segin el mimero 138 de la leccién XXXII, el silencio 6 as-

coincide con el sonido sol

e

silencio nominal, y queda, porlo mismo, excluido por el

sal, que equivale § la 11 en tipo minisculo.con 1a voeal ‘i, valor-de 1v
A 2
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semicorchen, & su derecha, asf, ni; y que debe ocupar el lugar que
corresponde al silencio, esto es, inmediatamente después del Fi como

se ve aqui:

, To cusl equi-

Eliminando el silencio que:

=F=!

vale & Fini.

Continuacién del appassionato.

ui
Tet De Fe Ye Cher Den
Nen Re Tede fech yen
i

Fech Tey Fa
= Ucher Nen Rech re Reyn re

[~ —
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Cherf Ye Che Ve

= Vary
= {Fc’ Tidife = he ha
@

Raa.  Va °CuV
he yered ye tef yo
= T

LECCION XXXVII.

CONTINUACION:

{Der Ye De Ye Tef Ye
* 0
rui %hy va chy

L expresién abr

iada £7 con que se indica que la 1

la cual va marcada debe trinarse, se aplica al mismo oljeto

la misma manera en el nuevo sistema, pues dicka abreviatuss queda

bajo el dominio de la imprenta alfabégica.
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cha, debe escribirse en el nuevo sistema sobre la linea de la derecha
tinicamente, asi: Nerdeyen. El 1 minima en el acorde inferior, vale
ui 61, pero como esti ligado con otro 14 igual, que vale una cor-
chen, queda sustituido el ligado con sélo afadir de una vez el va-

lor del 14-corchea al del la-minima, asi:
Rady
e

el pasaje que st v6 & continuacién,

fa da
Rafehar — Taft Na

Dich hi fi hi Tinhi Ri hi Ni hi Chich hi | Yey Fef
a ® e

—
ol acorde gag so traduce *¥a’> porque el mf

¢s la inica nota que se toca, las demis de dicho acorde estin ligadas

con notas idénticas que se han ejecutado en el compds anterior, y
aqui s6lo indican que el sonido de aquellas debe continuar atin por
el tiempo de una semfnima, tiempo que quedé indicado en dicho
compds anterior por medio de los diptongos fia, 1@ y @ colocados

sobre las consonantes T, t y IN respectivamente.
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LECCION XXXVIII.

CONTINUAN LAS EQUIVALENGIAS:

b .60 .6 .0

Ribe he he le yih he l

El pasaje PBy-7 es abreviatura de Buy-7uf; y la expresién
yih al fin del compiis, es tambicn abreviatura de yi bi, Esta abre-
viatura slo puede emplearse cuando el valor de la aspiracidn es igual
al de la nota que le precede. Ejemplo: ne he che he re he ne
he, puede escribirse también asi: neh cheh reh neh.

Er Trovanor
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34 (34

no *uo L
Fuo ui La . | Fax
{ °Sfisle .1 1 T 1 ,1
£ §

it s
( La ch Glab ‘Teba = fo

(6 Ct e

Este ejemplo ilustra : 1.° El modo como se expresa In prolon-
cacidn de una nota cuyo sonido ha de continuar sin interrupcidn por

ol espacio de varios compses. En efecto, el Te se ex-

presa Fuo, pero como dicho sonido deber ligarse con otro re

idéntico en localidad y valor, que coincide con un silencio
de minima en la primera mitad del segundo compds ; es evidente
que dicho Te debe aqui asumir los dos valores: el relativo y el

absoluto asi: 3}’ en el cual caso aquel Fuo & que atrds aludimos, de-

berd, para ofrecer mayor claridad & la vista del lector, llevar'su
valor de semibreve expresado también encima, asi:

uo
Fuo

s este WO superpuesto se liga con el que va encima del ui, asf:

{F::: ":‘i’ igual i &C
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El apdstrofo  In izquierda del segundo *uo representa la F
del primer Fuo que como no se ejecnta, no debo es

e, y rapre-
senta la misma F cada vez que ésta se repite & la izquicrda de cual-
quicra de los valores superpuestos que le siguen.

Lia expresion —{=—"— se traduce simplemente i, porque, se-
e

gin la leccion XXXII nimero 138, el silencio es nominal: por

consiguiente pierde el h, pero su valor debe conservarse, y de acuerdo

con aquella. regla, toca al Te semibrave que le queda

—
debajo tomar el valor ui del silencio, y conservar el suyo pro-
pio de semibreve llevindolo expresado encima U0

ui
jimos
Aquel

como.

1 ejemplo ilustra: 2.° La manera como se indica que
un arpegio-debe repetirse. Esta consiste en una cifra precedida de
un punto, asf: .1

Las repeticiones serdn tantas cnantas exprese la cifra.

LECCION XXXIX.

CONTINUACION DE LAS EQUIVALENCIAS.

TrOVADOR.
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e e e e
ta el pasaje siguiente =

Eeg e e

que, en el

nevo serfa:
84226 TPl Wt T b Tt P
¥ que, por ignales motivos se ha reducido & ésta:

ot-T
pero aqui, en vez de marcar el valor de corchea puntuada encima de
cada una de las dos £-T, se coloca el valor total del compds, esto
es, el de seminima y media, g8, una sola vez encima y en
medio de las consonantes t‘f'l‘ El guidn que se ve entre las

dos consonantes indica que estas deben ejecutarse alternativamente
durante el valor .

Trovanor

“ 3 >
{ux si oto fi olo

“ntntntnt ntnt

Este compis se puede eseribir mds suscintamente, asi:

 to sicto fidla |
n.

(On—t

pero para los principiantes no sélo cs mis conveniente presentarlo
con todos sus detalles como se vé en el primer caso, sino gue! deke

13
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detallarse aun el trinado con que principia el compds, resolviéndolo
como sigue : E

§°rl. tht si
H
(nt ntn

La pequeiia cifra s debajo de la b en el grupo tbt indica que
s

estas notas forman tresillo, pues en (ste, como en otros casos que

Tuego se verin, el medio empleado por el sistema antiguo queda bajo

el dominio de In imprenta alfabética.

LECCION XL.

RESUMEN GENERAL DE LAS REGLAS CONTENIDAS EN LAS LEC-

CIONES PRECEDENTES.

145. P. ;C6mo se representan las notas ?

R. Por medio de las letras consonantes.

146. P. :Cémo los valores ?

R. Por medio de las vocales.

147. P. : Qué letra representa el silencio ?

R. El h.

148. P. zCon qué se expresa el puntillo?

R. Con las vocales 6 con las letras € y X.

149. P. ¢ Cuintas son las notas en el nuevo sistema ?

R.Doce: BDF GYLOChNVRST (LaV
es también P).

150. P. ¢ Cuintos los valores ?

R. Siete: uo, ui, a, e, i, 0, u.

151. P. ¢ Cémo se distinguen las notas graves de las agudas?

R. Por las diferentes formas de los tipos.
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152. P. ;A qué lado de la nota se marca su valor ?

R. Allado derecho, asf: ba.

153. P. ¢ Se escribe alguna vez & la izquierda de Gsta?
R. Sf; peroun poco mis elevada.

154. P. En qué casos?

R. Cuando el valor es comiin & muchas notas.

155. P. 3 Cémo se escriben las melodias ?

R. En linea recta horizontal.

156. P. ¢Cémo los acord

R. Como las melodias, en linea recta horizontal.

157. P. ¢C6mo se distingue un acorde de una melodia ?
R. Aquél acaba en consonante ; las notas de ésta, en yocal.
158. P. 3 Cémo aparecen do, fa, 14, en orden melédico?
R. Asi: ba la ra 6 balara.

159. P. 3Cémo, formando acorde?

R. Asi: blar.

160. P. 306mo se consideran los valores?

R. Como absolutos y como relativos (leccién XXVIIT).
161. P. Cuindo debe tenerse en cuenta la distincién ?

R. Al traducir del antiguo al nuevo sistema.

162. P. 3Qué es valor absoluto ?

R. Elque média entre dos figuras de un mismo tema.

163. P. 3 Cufl el relativo ?

R. El que média entre dos figuras de diferentes temas.
164. P. 3En qué lecciones se explica esto ?

R. Desde la XXVIIT hasta la XXXIV.

165. P. ;Se expresan signaturas en el nuevo sistema?

R.

166. P. ;Se emplean signos accidentales?

R. No-seilor.
167. P. ¢ Bxi
R. No sefior.

rentes clav
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168. P. 3 Bxiste el pentagrama en el nuevo sistema?

R. No seiior.

169. P. ;L letra cambia de forma segiin su octava?®

R. No seiior, sélo la modifica.

170. P. Mostrad una misma nota en diferentes octavas.

R. Ya, Ya, ya, ya, va.

171. P. Se emplea algin signo extraiio & los de la imprenta
comiin ¥

R. No seiior.

172. P. ; Toda pieza puede escribirse con dichos caracteres ®

R. Si sefior.

P. ¢ Qué queda por explicar en las lecciones siguientes?

173. R. Los ligados, el compis, ortografia, abreviaturas ete.

NOTA.—De buen grado habriamos suprimido e las piginas qu o
fustidiosa vepeticidn de cirtos precepton y exph i
seilanza del jado To

:a del ramo, no nos hubiera acons




PARTE SEGUNDA.

LECCION XLI.

MODO DE EXPRESAR LOS LIGADOS.

“6mo se expresa el ligado en el sistema alfabético ?

R. De seis modos, segiin los casos:

1.9 Omitiendo toda tilde 6 signo sobre las notas.

2.° Por medio de un signo de la imprenta comiin, que tiene
analogia en su forma con el que se usa en la nota antigua para ex-
presar el ligado.

3.9 Omitiendo la consonante y dejando inicamente la vocal de
su valor, cuando aquella, coitiide en nombre y localidad con la nota
que la precede y i la cual estd ligada.

4.9 Por medio de una parte del signo & que hemos aludido en
e nimero 2.

5.° Por medio de la palabra legato, conforme & un uso fre-
cuente en el antiguo sistema.

6. Haciendo uso de lacoma (,) al pie de las notas, en ciertos
pasajes.

175. P. ¢ Cudndo debe emplearse el primer modo ?

R. Siempre que la nota ¢ el acorde que se ejecuta difiera, en
localidad, de la nota ti acorde al cual ha de ligarse.

Bjemplo 1.0

@?@égﬁ = Ba La Ya Fa

En este caso el d0 ———— difiere, en localidad del fa
=

el fa del mi, y ¢l mi del ve,
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176. P. Segiin esto, 4 cémo debe ejecutarse un pasaje, escrito
por el nuevo sistema, en el cual no aparecen tildesni acentos

marcados sobre las notas ?
R. De tal modo, que la primera nota ¢ acorde no deje de vi-

brar hasta el instante mismo en que se pulsa la siguiente nota ¢
acorde.
Ejemplo 2.0
(Gran Fantasfa sobrs motivos de la 6pera La Sondmbula.” )

THALBERG,

a a e e
lal geg chi si ded lisi bib lisisli l RirRibili
malto legato

Lrlrcishe lisihell g1 a|lal
uo

Bjemplo 3.0

Tranenc (Sonfmbula)
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a a
{ s Gerch ve dech Tey Reg Ved Chet Ved Chet
o
Tet tere wve che ye de ye ge

@®
{ "Yer Yep Cher | Ved Se de
de te Ter |Yay e

177, P. ¢ L omisién de los signos de pulsacién para expresar
el ligado es artificio nuevo ?

R. No sefior, es uno de los preceptos del antiguo sistema.

P. ¢ En qué casos puede emplearse el 2.% modo ?

R. Pueden emplearse los signos conocidos del ligado, ———
———, cuando la articulacién ligada es rasgo esencial del cardeter
del pasaje.

178. P. ¢ Existen aquellos signos en la imprenta comn®

R. Si sefior, los hay andlogos & los que se emplean en la nota
antigna.

Ejemplo 4.0

Este pasnje
Taarnena (Sonfmbula).

{

se puede escribir simplemente asi:

{4 IRrRDbl chrbek IslS LrgLsd

a8 »

lal ga da be  se
uo

¥ debo cjecutarse ligado porque las consoniites, .aqhf, ‘o Hovan,
encima, i acentos ni otro signo algung e pulshcion; pero §i so



desea lamar la atencién 4 la necesidad de ligar, puede escribirse :

- ol g e U N )

{4& RrRbl chrbch 1818 Lrglsd
lal da da be se
e

179. P. ; Cémo se emplea dicho ligado euando el pasaje se com-
pone de acordes?

R. Omitiendo toda tilde, y con una linea recta superpueste
cuyas extremidades van unidas pequefias curvas, asi:

Ejemplo 1.0

:
! ”

=t — R 0 o AN
~—

Bjemplo 2.

- a - —
Naby Nefed New 1 Bi Yo Yanbay
{3& : e t :Bnbhs Bab
Banb 7ent Tan{  Bent Sal
(erf
2y
{ k he ha
Checl
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El mismo pasaje podria escribirse asf :

@y s =
Nen Yanbay

e ha
Tant Benb Bab
Gl iy e

R

Naby Nefel

3a he ha
Banb TZent

— e

}er?

{ he ha I

Chech

v
6 asi:
(S e ~ ~
Nen iFi Ye Yanbay

{8 Nlli]; Ne}'e’i
o
Banb 7Zent

e ha
Tant Benb Bab

Opsmnvacidy.—Néteso quo Thalberg, on 103 ejomplos nﬂmeml 20y 3. (pég.
98) 1o s6lomarea. los signos del ligado en todas las notas, e decide & em-
plear, adems, las palabras italianas “molto legnto"y“legnfn assai”, Dedicese do
aquf, que para expresar ¢l ligado en pasajes especiales, pueden emplearso los casos
205524 1n ver,

180. P. ; Cudndo debe emplearse ol tercer modo ?
R. Cuando hay identidad en localidad, entre la nota ligada
¥ la precedente 4 la cual va unida por el ligado.

O8sEavACION.—El término localidad, empleado en el phrrafo anterior, s
roal lugar de la nota en el instrumento en que se ejecutn, né al lugar do la misma en.
ol pentagrama, pues, Tas dos notas siguientes:

Ta | &

s consideran idénticas en el piano sunquo en el pentigrema difieren en loalidad.
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Bjemplo 1.0

=

2aNeyee fe | e be

R

eTe | iRiViTiRefe | &

181, P. 2 Cémo se procede cuando son dos 6 mds acordes los

que deben ligar

R. Del propio modo, esto e

nantes del acorde cnando
del acorde que precede, y csc

{ Nagan Sa Sagans

Nasgan & .a

uprimiendo todas las conso-
son idénticas, en localidad, d las
biendo sdlo Ta voeal del valor,

Ej. 2.0

Bayanb 1,

aSa Saflas
\a Paflap - .a
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(Herdica).

o
’ga’ gachar e Re

‘3\7&1' Ra I}m’bya{ a
{38 bayrab a .a | Tat Tagchart a fa
o
- (gachar e Re | .a
{ :
182 P. ¢ Porqué se suprimen aquellas consonantes, en los

ejemplos que preceden P

R. Porque en el sistema antiguo cuando se escribe de nuevo
una nota quo va ligada € otra idéntica anterior, ¢ un ecorde en el
mismo caso, 110 se da con cllo & entender que éste ¢ aquélla ha de
artioularse de muevo, sino que su valor debe afiadirse al de la nota

m solucién de continuid:

a el 4.9 modo ?

G acorde anterior,
183, P. ("
R. €
plew en los mismos casos que éste, cuando se quies
mayor brevedad en Ia sién de la pieza.
184. P. Cufndo, e 5.°7

LY modo

L auguél e en-

proceder con

i todos 6 i In mayor parte do las notas eontenidas jon wno - -mds.
compases. (Vé 2.0

e cjemplos 2.9 y 3.
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185. P. ¢ Cudndo se emplea el 6. modo ?

R. Se emplea la coma (,) al pie de las notas cuando éstas han
do mantenerse pisadas, & medida que so vayan tocando, hasta Ilegar
al fin del compis, 6 hasta llegar al apdstrofo que se encuentre en el
mismo, ¢ en alguno do los siguientes compases.

Ej. 1.0
Tuarpeno (Sondmbula).
—_—
e

benich nt b f g rab
lo cual equivalo &
benlchn t b [ ¢ rab
ai
Ej. 2.°
Beermovey (appassionata).

: m

e

{}m he ln s, 4, Y 70 ‘

s m
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Elmodo de expresar este procedimiento por la nota antigua,
es complicado, como se ve en el ejemplo, # causa del niimero de liga-
dos y Ia repeticién de valores quo es necesario emplear para indicar
una cosa muy sencilla, & saber : dos acordes que deben cjecutarse en
forma de arpegio y reteniendo las notas.

Ej. 3.0

MENDELSSOHN.

a
€ TYebNLTbHN
a nef

fNe y

°L, TF N,
4a
natbee
a

Na

La experiencia, sinembargo, demostrard con el tiempo que la
regla fundada en la exclusién do todo signo de pulsacin basta para
la mayor parte de los pasajes de esta especie.

LECCION XLII.

UNIDAD DE MEDIDA SEGUN EL NUEVO SISTEMA MUSICAL.

186. P. ;Qué es compas P

R. El término COMPAS, en la misica, se emplea en varios
sentidos: por lo cual, para hacer comprensible la definicién de ¢, en
cada una de sus acepciones, convienc entrar préviamente. en el estr.
dio prictico del asunto.
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187. P. ;Al pronunciar la palabra “3010” qué hecho se verifica
relacionado con el tiempo musical ?

R. Que el intervalo trascurrido entre la 0 de la primera silaba
¥ la 0 de la segunda, equivale en duracién al valor que en la misica
se llama semicorchea.

188. P. ¢Se puede decir la misma palabra con sélo el pensa-
miento ?

R. Si seiior.

189. P. Pucden, pues, medirse las semicorcheas con el pensa-
miento?

R. Si seiior.

190. P. Una persona que no tenga oido para la miisica puede
pronunciar la palabra “solo” P

R. Las personas que poseen la facultad musical asi como las
que carecen de ella, saben medir uno de los valores musicales con
exactitud, siempre que aquellas y estas sepan hablar.

P. 2 Bl que sabe deciv el Credo lo puede recitar mental-

mente ¥

R. Si sefor.

192. P. ¢ Segiin esto, una persona que no tenga oido miisico
puede medir semicorcheas con el pensamiento ?

R. St sefior.

93. P. Todas las semicorcheas que pronuncia una persona
que leeulmblﬂ en alta voz son perfectamente uniformes en duracidn ?

R. No seilor.

194, P. ;Cémo, pues, pueden ser semicorcheas, no siendo
iguales las unas  las otras ¥

R. Los wiisicos hablan frecuentemente de semicorcheas de tre-
sillo. Esta expresin indica que hay unas semicorcheas distintas do
otras.

195, P. 5 Cu

R. La semicorchea propiamente dicha vale la mitad de uua
corchen; la semicorchea de tresillo vale . ter
chea.

la diferencia entre ellas ©

va parte de la cor-

del di

que las s o di-

R. Que a el micleo de eada s
separada de la anterior por mayor 6 menor nimero de consonantes
por ejemplo, en la siguiente serie de pakibs

templos crédite compran pl;’xcido

voeal que for flaba puede estar
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1a e de la palabra templos estd separada de la © por tres conso-
nantes, m p 1; y esta misma 0 de templos, esti separada de la 6
de crédito por otras tres,s ¢ r.

Ahora, 1a 6 do crédito est separada do la i siguiente por
‘una sola consonante, d ; la misma i esté seguida de una sola
consonante, t, que la separa de la 0 final do la palabra; y esta 0,
i su vez, dista apenas una consonante, ¢, de la 0 en la silaba com
de la palabra compran. De lo cual resulta que el intervalo de
tiempo que média entre la @ y la 0 de templos, y entrela 0y la
a de compran, es mayor que el que trascurre entre @ i 0 do Cré-
dito, y entre & i 0 de placido. En la Leccién XLVII se veri &
cuanto sube la diferencia entre aquéllos y éstos valores.

197. P. Segiin esto, ¢ qué resultard si una persona recita las
palabras

crédito templos placido compran

varias veces, sin parar en la dltima sflaba de compran para,
empezar la frase de nuevo?

R. Si la persona que las recita acompaiia cada silaba con una
palmada (lo cual se empezard & hacer poco & poco hasta llegar 4 la
rapidez natural) producird involuntariamente este ritmo :

sudea e siebie siie
kel ol e Rt U2
anflogo en un todo al ritmo que caracteriza ciertas piezas que llevan
el nombre de danzas.
198. P. ¢De qué se compone aquel ritmo ?
R. Do tres tercias de sominima [ f‘ P seguides do o
—

s o

corcheas

199. P. ¢ Cémo se producird el ritmo de la danza tal cual se
acostumbra en el acompefiamiento de esta clase de piezas?

R. Suprimiendo la palmada en la silaba di de crédito, y en
el ci de placido, asi:
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Bgeigmy gt ipe

cré i to  tom plos plécido com pram

200. P. ¢ Qué consecuencia se deduce de todo lo que precede ?

R. Que para fijar la unidad de medida del tiempo en la
miisica, de modo que dicha unidad quede basada en una ley natural,
invariable y universal, bastaré elegic nn mimero de sflabas cuyas
vocales sean sencillas y estén separadas por una sola conso-
nante.

201. P. ¢ Qué nimero de silabas debe preferirse ?

R. El de diez y seis, por ser éste el nimero de semicorcheas
que completan una semibreve.

202. P. ; Qué es la semibreve ?

R. El valor de mayor duracién que tiene la misica profana.

203. P. ¢ Qué requisitos deben tenerse en cuenta al elegir las
palabras que han de formar el renglén de la medida ?

R. Que cada palabra se componga de dos silabas, y lleve el
acento en la primera, y que estas silabas se diferencien unas de otras
en todo el renglén.

LECCION XLIII.
CONTINUAN LAS EXPLICACIONES SOBRE LA UNIDAD DE MEDIDA«

204. P. ¢ Qué se observa en las palabras de la siguiente frase :
« Lino sale pide tela sélo toma fina seda.”?

R. Las consonantes son sencillas, ninguna silaba estd repetida,
10 hay diptongos ni combinaciones de vocales, cada palabra consta
de dos sflabas y lleva el acento en la primera, y por tltimo el nime-
ro de sflabas es de diez y seis.

9205. P. ¢ Qué efecto se logra al repetir consecutivamente éste
6 cualquier otro reng!6n que llene las meneionadas condiciones P
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R. Que los valores de las figuras, yé sean sonidos, 6 sean
pausas, aspiraciones y puntillos se pueden medir con exactitud,
sin que el ejecutante tonga que emplear durante el estudio de las
piezas, el mucho 6 poco oido musical de que esté dotado.

206. P. ;Quées lo que debe saber de antemano el ejecutante
para lograr este ofecto ¥

R. El nimero de silabas que se convenga en asignarle & la se-
mibreve 6 & la parte alicuota de ésta, que haya de adoptarse como
unidad para la medida de los tiempos del compds.

207. P. ¢ Porqué decis que se convenga en asignar P

R. Porque las palabras Largdo, ddagio, Andante,
Allegro, Presto, &c., y las referencias al metrénomo, que
los compositores usan para indicar la mayor ¢ menor rapidez que se
le debe dar al aire 6 movimiento de un trozo musical 6 secdién’ de’él,
obligan & cambiar la naturaleza de los valores.

208. P. Sucede lo propio con las yocales que representan los
valores en el nuevo sistema ?

R. Si sefior. Si se fija la & como valor de cada tiempo de un
compis, puede atribuirsele la duracién de dos, ¢ de cuatro, ¢ de
ocho, ¢ de diez y seis silabas, segiin convenga.

209. ¢ Qué condicién se exije al variar el valor de una vucnl?

R. Cuando se le atribuye & una vocal un valor mayor 6 menor
que el que se i que cada uno
de los valores restantes queda, desde luego, aumentado ¢ disminuido
proporcionalmente, durante la pieza en que aquélla figure como
unidad.

210. P. No tienen, pues, los valores musicales una duracién fija ?

R. Asi como el hombre puede trotar y puede correr, pero con
mifs {recuencia camina, por ser éste su paso natural, un valor mu-
sieal cualquiera, el de seminima, por cjemplo, que es el que comun-
mente se adopta para marcar la medida, puede también, en virtud de
alguna de aquellas palabras italianas, asumir la condicién de mfnima,
do corchen y aun la de semicorchea, sin dejar por.ello de tener su
valor ico, & saber, el equi 4 16 semifu

211. P. ;Cuil es el valor absoluto de la semibreve?

R. Aunque la semibreve tiene un valor que le es propio, no se
considera que éste ha de ser absoluto, esto es, mulifplice del- seguado.
de wn cronémetro, pues la duracién de agnélla fluctia dentro de cier~
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tos Mmites sin dejar de ser semibreve, asf como ¢l paso natural del
hombre puede ser mds 6 menos apresurado sin llegar 4 ser trote.

212. P. §Qué valor puede asignirsele & la semibreve ?

R. En trozos que contengan fusas, debo dirsele & la semibre-
ve el valor de 82 silabas. En aquellos en que los valores menores
s6lo alcanzan & semicorcheas, se le debe dar el de 16.

213. ¢ Qué valor deberd asignirsele & la semibreve en trozos
que contengan semifusas ?

R. El mismo que en aquellos que contienen fusas, esto os,
el de 32.

214. 3 Cémo deberd en este caso aplicarse la medida & las semi-
fusas P

R. Haciendo entrar dos en la vocal de cada sflaba de la medi-

da, asf:
Y“BFYLChNRT ba
Li no s To Pi

1o cual debe hacerse, empezando con atencién y pausa hasta lograr la
- rapides requerida.

LECCION XLIV.
VALORES Y RITMOS,

215. P. ¢En la frase, Lino sale pide tela s6lo toma
fina seda, en cuil de las silabas empieza la semibreve y en cuil
termina ?

R. Principia en la silaba Li y concluye en la misma slaba Li
al empezar ol renglén de nuevo,

216, P. ¢ Porqué no acaba en la silaba final do Ia frase 2
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R. Porque ol valor de la silaba d, termina en ¢l instante mis-
mo en que se promuncia el Li: de suerte que aunque esta Wltima
aparece en este caso como la décima~séptima sflaba, sdlo sirve do
término al décimo-sexto valor, al propio tiempo que sirve de
prineipio del décimo-séptimo, asi:

12 8.4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
i Laduleloi iR %
e @ @ @ e ® o @0 @ e o & o
Eig-B-BC B G-Cil B=C - EBepep
z

e e e el

—

-
ol
—

0

) o
12 7 85594100 1112

Ti to-la-s6-lo-t Ii
iyt 1=91 o =ised o
e e e (] e e e e o]
a a a a [}
a a 6
] 6

217. P. 4 Tlustrad con algunos ¢jemplos la manera como ‘so
aplica la medida sildbica 4 los ritmos més usuales de la misica.

R. En las piezas para piano, érgano etc. ; instrumentos en que
pueden marchar dos ¢ més ritmos simultineamente, se aplica la me-

dida del modo que & continuacién se vés
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nm -In pla.. tela lnlu fousn S0l
e

e e .

..x. p‘do Luln o e m.

0
Lmn s yulu . o (om\ hrn soda
e o

b
Li
be

2i.e 2 3d i
ino sale pide tela solo toma fina soda,
die dd.e die il

pido uln solo wmn fina soda
ide ii.e

ba
Einvit e a aolo toma’ ﬁm e
ba

e .. iie id.e .ii
Lino salo pide tola solo toma fina sedn
ba e .0

bi.e i.c Jd.e
Lino sale pido tela solo toma fina seda

h bi

Nhbiihhbi.ih hbiih

salo pido tela solo toma fina soda

biie Jd.d.e Jdi.e dd.e

e uleaine i
ino salo pido tein solo mm. R
biidie .0 Jdddd.e e

6 ddndole 4 cada silaba el valor de 0 , asi:

bi i 4 .00.00
Lino lnla lude teln solo toma fina. seda.
4 00 i i

&. & & &

218. P.
sola voz ?

bi

004 0.0 .0.0.

0.0

2 G6mo se aplica la medida en piezas eseritas para una

R. Como so vé en I parte que corresponde & la mano derecha
del piano, ¢  la izquierda, tomadas, cada una, separadamente.
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LECCION XLV.

MODO DE MEDIR TIEMPOS BINARIOS CUANDO MARCHAN EN COM-

BINAGION CON TERNARIOS:

219. P. Cuando un ritmo cuya base de subdivisién es un mi-
mero par, ha de marchar simultdneamente con ofro cuya base es un
nimero iMpAr; ¢eémo so determina la correspondencia entre
los dos?

R. Por medio de una frase que conste de tantas sflabas cuantas
unidades contenga el menor multfplice de los dos nimeros que cons-
tituyen los dos ritmos.

En el ejemplo que se ve & continuacién los dos nimeros son 3
52, y su menor multiplice 6. La frase, pues, debe contener seis si-
Iabas, que lo sevén: Lino sale pide, y que so verén intercaladas, en-
tre los renglones superior é inferior de modo que so vea la corres-
pondencia entre las notas y la medida.

Ejemplo 1.0

Romances sin palabras.
DE
MExDELSSOHR-BARTHOLDY

Romaxce N.© 20.

Bitmo {~ 7 =3 conira2

Allegro non. troppo.

Nesg .e e he Ne e Re
imo sa lo pi do Li mo sa lo pi do Li no sa lo pi do
nesg .0 .6 .6 'le e

Molto espressivo
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Ge Le
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Not s do proseguir con ol cjemplo anterior conviene advertir: 1.2 Que
desde el pen(dumo venglén do I pigina que precede, el tiempo TERNARIO pasa al pri-
mo, 6 mano derecha; y ¢l prxanio, al bajo: por 1o cual, en el resto de In piezs, los pa-
sajes que o contengan esa condicidn, 6 que sean ropeticién do ritmos anteriores, irén
en tipo pequeiio y sin I medida intercalada, 2.° Que la modulacién que tiene lugar
al fin del ltimo renglén en la pigina anterior, y algunos acordes de retardo que so
verén mds adelante, pueden sugerir & personas que apenas empiezan & estudiar I
misica, la sospecha de que alli se han cometido yerros de imprenta. Advertimos quo
el Romance es version fiel del que trae la “ CoLLseriox LIToLer.”

(Continnacisn del Romance de Mendelssoln).

Timo sa lo pi de Li mo sa lo pi do Li mo s lo pi de
de ge ye

a a a
{Se Del .e Re Le .e de Les Se

de Se. be Ler Le del b eg Sed
Li no s lo pi de Li mo sa- lo pi do Li no sa lo pi de
{l&l de ge ye

fia

q

Ses che go de 'Veg de | Chech go be Se Yho

{ a Reb le Vehe lo

loche 0.000le o o

Inle s lo go w0 edd
3 fn

fa
Se |ge be Ve Che o |Le  Reb e . e
{' Ti mo sa Jo pi de Li mo s
G ellobeg eoe esde o T
i

€ 0 he Leps - ) -e
lo pi de Ti no m Li no sa lo pi do Li mo s
le “che fas e

16
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| Cher & e Ta © Fe | Ge, No .o Peb . .o Nes o e | Cher
Selplep 0.0 © .o | Glag @
Va e Fe |Ga ¢ No Ve Re|Sa e be fe ge |

£6, 1S .0 .0 0 MOS0 C 0| mesg 0 .c 00 © 0 0 e

{sa lpeee o
Bl

i |gun ||
gonsg e 0 be che | Gia

Nota.—Hemos insertado integramente el ejemplo anterior, porque la. combina-
frccucnte, y constituye, ademds, In base de otras quo

8610 difieren de ella por ol valor y Ia forma en que estén expresadas; como la si-
guiente:

cién ritmica que ilustra s mu

Provent (Lucia).

4 contra 6

a
{lip si vi si vi
di i di/niva
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Vi asedoed i A
Li-no pi-de te-la s6-lo to-ma se-da—Li
vi i 4 i

LECCION XLVI.

CONTINUACION DE LOS RITMOS COMBINADOS:

220, P. Siendo asi que ciertos ritmos, formados de tiempos
contrarios en combinacién, han de ejecutarse con suma rapidez, de-
cid: ¢serd posible la recitacién de la medida simulténeamente con la
cjecucién de aquellos ritmos ?

R. No seiior : ln medida sildbica, en estos casos, es el medio por
ol cual el discipulo descubre la relacién mutua de los valores que
componen la combinacién ritmica, para estudiarla, en seguida, lenta-
mente, por i solo, leyendo el renglén interealado, y aumentando por
grados la rapidez, hasta que, en fuerza e la invariable esactitud con
que aquella mutua relacién se revela en cada ropeticin, su ofdo se
apodera del ritmo resultante; y concluye por ejecutar el pasaje con
la rapidez requerida, sin necesidad de recitar las silabas.

221 P. Cuil es ol modo mds conveniente de estudiar estos
ritmos ? :

R. Haciendo abstraccién de los sonidos musicales que van tmi-
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dos 4 los valores, y ejecutando éstos con golpes sobre una mesa,
antes de hacerlo sobre el teclado.
222, P. ; Cémo se resuelven las combinaciones de 3 contra 8 ?
R. Por medio del renglén siguiente :

Tyro la cflebre villa maritima daba finisime vivido mirice.
N:e. 8

BEETHOVEN.
(Introduccién de la Gran Sinfonia en Re).

i

ResoLucion :

4
S e e iy

Ty-ro0 T cé-le-bre v ti ma da ba fini

0 vi-vi-do mi-ri ce Ty

.0 3 2 . u e
Tg-ro la cé lo bre ¥i lla ma i ti ma da ba fi ni si mo vi vi do mé ri co—Ty

3
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6 asf:

0 e s e u AR )
P el s gt e T AR S h—’!:i

C

&
223, P. ; C6mo se resuelye el ritmo do 6 contra 87
R. Podria resolverse con la misma frase empleada en el ante-
rior; pero la que s vé 4 continuacién, facilita mds el estadio, por-
que estd construida do modo que todas las silabas que coinciden con
notas superiores 6 inferiores, son acentuadas:
Tyro find, yice mids, n bille Ia misera yi sSlo s, serd titulo,

N&o

Tuaraz (Sondmbula).

6 contra 8
6
3 contra 4

—

J

0 -0 f K
Ty-ro Ineé-le-bre vi-lla, ma-ri-ti-ma \|in ba. fi-ni

i A

0 0 0 &
Gi-da, n6 bii-lle ln 1{i-u¢'m Wy
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LECCION XLVII.
CAMBIO SUGCESIVO DE RITMOS.

224. P. §O6mo se determinan los valores de un ritmo de bass
ternaria, cuando este sucede inmediatamente  otro de base binaria,
6 vice-versa? 2

R. Disponi i lus canti de las sfla-
bas métricas.

225. P. §Qué cantidades son éstas?

R. En la serio siguiente :

cOph, crts, constd, monstrnd.

I cantidad de la primera sflaba en cada palabra, aumenta en grada-
cién casi uniforme, desde la primera de éstas hasta la ltima.

226. P. ; Cudl de ellas representa la base de los tiempos terna-
rios, y cudl la de los tiempos binarios

R. La cantidad de la palabra copa, equivale & dos tercios de
la de la palabra cortan, por consiguiente, la primera es base de los
tiempos ternarios y la seganda de los binarios.

Nota.—Como In métrica musical por el sistema silébico, es materia que requie-
7o una obra aparte, s6lo aduciremos 4 continuacién wnos pocos ejemplos que ilustran
ol trimsito do los tiempos binarios f los ternarios, y uno mds (el 5.2) quo explica I
po en diferente ntmero do partes. -

manera como se divide un mismo espacio do 4

Esexrro:

b A

En el tercer compis do este ejemplo hiay valores do J, 1,

gY3
7
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de semfnima. El ritmo do este compis, asi como el de los demss
de la pieza, puede determinarse, para movimiento lento, con la
siguiente frase :

Baten ese faro rdpidas olas y fuertes vientos.
distribuida asf:

¥ phra tiempo mis rdpido, con ést

Veen 1os dos no lejana ya la cima.

distribuida asi :

S e R
N.o:.0

Frase métrica para el ritmo que se vé & continuacién :

Desde ol bosqie y tras las sombras Tuce bello lago vése y In cima®
Metrénomo do Maclzel | — 48

Des-deel bos—quey tras las som-bras lu-ce be-llo la-go vé-se yf Ia ci-ma

(.0 DA et

* Las silabas breves dividen en 12 partes iguales entre si, cl mismo espicio do
tiempo que las largas dividen en 8 (también iguales entre si); sin necesidad do quo la
persona que las recita, haga intencitn de producir este reultado, articulando aguellas con
mids rapides que dstas; basta omitir Ia puntuacifn,
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El mismo en semicorcheas:
Des-deel bos—quey tras las som-bras lu—ce be-llo la-go v6-se yé la ci-ma
e S o
BArr R R R

5 T

N.. 3.2

Dc»Hleel \mhmy tras ls som-bras vé-so Ao luco Ia lo-ma de

TR LT W e

N.2°4.9

Semicorcheas seguidas de seisillo binario, y las mismas seguidas
de seisillo ternario :

Ll' Q‘;

NG OBLO:

Desde hondos bosques y en ligeros copos por oscura cafiada subo nube levisima.

EREERASEEERLLL]

cafiada subemube levisima
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LECCION XLVIII.
RECITACION DE LAS SILABAS METRICAS Y TRADUCCION AL
NUEVO SISTEMA

DE LAS DIVERSAS FORMAS DEL COMPAS.

227. P. ¢ Siendo cierto que las sflabas 6 frases destinadas para
1a medida de los valores pueden recitarse mentalmente, decid, ¢ serd
conveniente emplear el procedimiento mental ?

R. Las silabas deben recitarse en un tono de voz audible y
claro, especialmente si se estd ejecutando en el piano & cuatro manos.
Luego que se ha formado este hibito, pueden recitarse en secreto con
la misma eficacia. La recitacién mental s6lo es posible después do
Taber practicado de los referidos modos por algin tiempo.

228. P. ¢ Los que ejecutan en el clarinete, pistén, flauta y de-
mds instramentos de viento, pueden emplear este método

R. Como la misica para esta clase de instrumentos, en cuanto &
la escritura, es por extremo sencilla, debe aquella llevar, siquiera sea
en los primeros ejercicios y piezas, las slabas métricas. escritas de-
bajo de-las notas, como se vé en el ejemplo de la Leccidn XLV. En.
este caso 1o es necesaria la recitacién; mas, conviene que el discipu-
1o se acostumbre & aplicar, al mismo tiempo, el sistema usual de mar-
car con un movimiento del pié la sflaba que coincida con el término
de cada semfnima, ¢ de cada corchea, para cuando haya que leer-pie-
zas que no tengan subscrita la medida. La experiencia, sin embargo,
ha demostrado que se puede aplicar la medida silabica mentalmente,
cuando se ln practicado por algiin tiempo con la medida escrita.

229. P. ; Pueden emplearse las silabas métricas simultinea-
mente con los procedimientos usuales para marcar el compds, por
medio del pié, la mano, la batutta &e. ?

R. Si sefior.

230. P. ; Cudl es pues la diferencia entre éstos y aquéllos ?

R. Los métodos usuales no entran en-detalles; no resuelven
sino perfodos uniformes, dejando al instinto i ofdo musical del dis-
cipulo el cileulo de las proporciones entre log ¥alores menores de los
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ritmos; la silaba métrica penetra hasta el valor infimo del ritmo
¥ se identifica con aquél, convirtiendo todos los demds valores en
multiplices de dicha unidad, de suerte que no permite error en las
proporciones aunque el discipulo carezca de instinto i ofdo musical.

231, P. §Cémo se expresan las formas del compds en el nuevo
sistema ?

R. Las i ias son como se vé & 16
©  (compasillo) = 4a
ig (doce por ocho) = 4w
g (seis por ocho) = 2
2 (dos por cuatro) = %
i (tres por cuatro) = 3a
g (nueve por ocho) = 3w
g (tres por ocho) = 30

La cifra  la izquierda de la vocal indica el mimero de movi-
mientos; y Ia vocal, el valor de cada uno de ellos.

Las precedentes son las formas mds usadas, las de 3, 3, &e. 3,
3, &e. y £, 4, &, so oxplicardn en el Repertorio & medida que vayan
ocurriendo.
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LECCION XLIX.
ORTOGRAFIA Y PRONUNOCIACION,

232, P. 4Qué clase de ortografia sc emplea en el nuevo sistema?

R. Como la ortografia, tal como hasta hoy se ha empleado
en toda clase de misica, es en su mayor parte alfabética, esto es,
compuesta do frases, palabras y abreviaturas en lengua italiana, y
varias especies de acentos; queda aquélla, en dicha parte, bajo el do-
minio de la imprenta comin, y por consiguiente inclusa en el nuovo
sistema.

233. P. gTiene la ortografia musical algunos signos que no
pertenczean & la imprenta alfabética?

R. La riqueza de la imprenta alfabética en cuanto 4 signos® or-
togrificos, es tal, que no hay ligado, regulador, mordente ni otro sig-
10 alguno, sea cual fuere, empleado en la misica, que no pueda ser
sustituido por otro, andlogo en un todo, 6 convenientemente modifi-
cado, en la imprenta alfabética. En las primeras piginas del reperto-
rio de miisica que seguird i esta obra, en fornia de periddico, se halla-
Ti el catilogo de las palabras y ebreviaturas italisnas; pues, en osta
obra, por ser comparativa, no tiene lugar sino lo que haya que
cotejar con el sistema usual.

234. P. ;Qué debe observarse respecto de la pmuunmc.dn de
las letras ¥

R. Deben tenerse presentes las reglas siguientes :

1.* La g, en las silabas ge gi, se pronuncia como en g8 g0,
esto es, como si aquéllas estuvieran escrita s gue gui.

2* Laj y la y, que representan la misma nota, deben ambas
pronunciarse como Ia j francesa, porque con dicha pronunciacién, son
ﬂudlblo\ no £6lo como iniciales, sino también como finales.
Ia ch, por igual razén, debe dirsele el sonido de la ¢h

francesa, 6 de ln Sh inglesa.

apleto de las referidos signos. No so hito
que nos ba servido par cata obra, por 1o
uestrad Giped dificad Jd Estobléciutibnto's
eipuestys poder.

" A Te
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4. Enla v, no debe nunca descuidarse la articulacién semi-
labial y semi-dental, que la distingue dela b,

5.* LaT se pronuncia ya como doble ya como sencilla, segiin el
lugar que ocupe en la palabra, tal cual sucede en el lenguaje comin.

Los dems detalles sobre pronunciacién, sinonimia-literal
¥ acentuacién pertenecen 4 la obra sobre el LENGUAJE MUSICAL PARA L0S
crEqos.

LECCION L.
DESARROLLOS CARACTERISTICOS DEL NUEVO SISTEMA MUSICAL.

235. P. ¢A qué da origen la fijera, uniformidad y simetria de
In estructura cromitica y demds leyes que constituyen el nuevo siste-
ma musical ?

R. La estructura del sistema cromstico, por ser- simétrica da
Iugar § los desarrollos que siguen:

1.2 LENGUAJE MUSICAL PARA £OS CLEGOS.

2.0 CARTILLA ARMONICA PARA LS NIS0S, 6 CITOLEGIA MUSICAL. T
esta Cartilla, unida & la de uso ordinario para el aprendizaje de las
primeras letras, pueden los nifios aprender al par con la lectura co-
miin, el silabeo de todos los intervalos de la armona musical, el dolas
diversas frases métricas y la tabla proporcional de los valores do las
vocales en I miisica.

3.0 TAniERo AmMONICO: especio do AGEDREZ MUSICAT, en que
con fichas de colores diversos, segiin las diversas funciones que una
‘misma nota desempeiia sucesivamente en la armonfa, s resuclven,
por via de juego, y observando los movimientos paralelo, oblicuo y
contrario, los problemas de la armonfa y ol contra-punto.. Por
Ia naturaleza simétrica del cusnro, lIa estructura y movimiento de I
modulacién se revelan simulténeamente en todos los tonos.

4.0 FORMULARIO DE ABREVIACIONES, -en.e] cual 'sb'gonbraliza 1d
expresién de lus frases musicales. Fsfe formulario guarda, respecto
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del sistema musical expuesto en esta obra, una relacién semejante &
1a del Algebra respecto de la Aritmética, y desempeiia funciones im-
portantes en el LENGUATE MUSICAL PARA LOS CIEGOS.

5.0 (A7AS DE IMPRENTA PARX TRASPORTAR TAS PIEZAS DE UN T0NO &
orso. Hstas son iguales 4 las comunes, pero el tipo estd distribuido
do antemano en cada par de éstas, de tal modo, que el cajista no ne-
cesita saber mifsica, sino tinicamente componer en la caja comiin, co-
mo se hace en cualquiera imprenta, para que el trasporte de la pieza
quede efectuado, segiin la caja en que haya trabajado.

Nota.—Estos y otros desarrollos, junto con el mencionado repertorio de miisica,
forman la materia principal del periddico musical que debe seguir § esta obra, y que
~vendré & ser como la Parte TERCERA de la misma.

236. P. ; Cufil es el cuadro de los tonos ?

R. El siguiente, el cual da una ligera idea del tablero arméni-
<o que hemos mencionado.
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En el renglén de arriba, debajo de las clfras 1, 5, 8, so encuen-
tran las consonantes B, ¥, Nz éstas constituyen el acorde fanda-
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mental del tono, que en la nota antigua se llama Do mayor 6 Si-soste=
nido mayor.

Diindole 4 estas tres consonantes cualquier valor, por ejemplo,
el de seminima, form: la palabra Béyan.

En el mismo renglén se ven debajo de las cifras 1, 4, 8, las
consonantes B, G, N, esto es, Bagan, acorde fundamental del
mismo tono en el modo menor, llamado Do menor 6 Si-sostenido
menor.

Procediendo de Ia misma manera con cada uno de los renglones
que quedan debajo del primero, so encontrar

4 la ténica de todos los
tonos que hay en la misisa en sus modos Mayor y menor.

ERRATAS SUSTANCIALES.

Pieixa Linea Dice Lfase
W 15 4 az
32 1 Be oTo Be ioTo
% 22 continua contintia
37 7 media média
52 13 Lepd lepd
53 4 Delp delp
58 19 lo la
-
74 17 = ==
82 6 staccato tenuto
—_—
84 17 =
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E
99 18
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PieiNa LiNEA Dice

Liase
103 23 todos todas
112 17 .0 0.0
solo solo

SONAMBULA DE THALBERG.

Para encontrar las erratas en las péginas de esta Fantasia, cuéntense Naves {

en Iugar de lineas, como so vé & continuacidn :

Pherxa Lrave Dice

Liase
1 4 ¢ rab’ ¢, rab’
vchb vchb
14 4 {
3 » ch 5 v ch
a a
p Yept Yept
13 6 he ha he he
: yet yet
gde ge
17 7 3 i
r el r ch
it e
o ¢ 82 na
CATALOGO.
Aqui se cuentan también llaves en lugar de lineas.

Pigiva Luave Dice Litase

9. 2

” 5




OBSERVACION IMPORTANTE.

La Gran Fantasia sobre temas de la Sondmbula de BELLINT,
por §. TiuaLskne, que sirve de complemento f esta obra, s ha inser-
tado, n como piezn apropiada para ser lefda, ni menos, ejecutada por
principiantes; sino como ilustracién de las reglas contenidas en el
Texto, desde In Leccin XXITI hasta la L.

En la Parte Tercens de esta obra, se verd la explicacién de
varias abreviaciones que alli se ven, como también, el modo de abre-
viar otros pasajes que intencionalmente se han traducido in indegrym,
tales como la escala cromitica en el primer renglén de la pigina 10,

¥ os compases en octavas en la pigina 30.






GRAN FANTASIA
SOBRE TEMAS DE LA GPERA
L'A- SONAMBULA.
Por S. THALBERG.
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ANDANTE CANTABILE.
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A TEMPO
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equivale § la ¥, esto es, ropresenta, el 7né-quatural,
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BEETHOVEN.

SoNATA X1V,

(Conocida con el nombre de ““Claro de Luna.”)

ADVERTENCIAS.

1.* La frase métrioa construida para el Adagio que empioza on
Ia pigina siguiente, y que, por ser métrica, no lleva puntuacién, o3
Gsta:

Pasa Jove nubo luce yé Ia luna b loma lago vega cima valle

mas, para conveniencia de las personas que no han practicado este
sistema musical, homos preferido aplicar In misma de que o hizo usa
para el Romance N.© 20 de Mendelssohn, por ser mis sencilla, (Véa>
se el Texto pig. 113). f

2.* Las vocales que representan los valores, no son necesarias
cuando vil intercalada la medids silibica; sin enibargo, las expresa-
mos aquf, para que, por medio deo ésta, se comprenda el valor de
aquéllas; pues, dichn modida no ird exprosada sino en las primeras
piezas que se publiquen. Las demis la llovardn en los pasajes diff-
ciles. :

3. Hay en este Adagio ciertas disonancias tan atrevidas, que
Ias personas no acostumbradas i oir misica clisica pueden tomarlas
por yerros do imprenta, L pieza ostd corrogida con esmero,

4" Los mimeros que se von encima de las yiotas, fidican 1o
dedos,



SONATA X1V,

Drnrcapa £ 1 coNvesa Junerre Guicorarno,

Adagio sostenuto. :

Siempre pianisimo y sin sordina, L. v. Beernoven,

—_ —_ o =
3 3 3 3
18 Rt LI R e e

{ Ve De Ye Ve De Yo Ve De Ye Ve De Ye

Li-no sa-lo pi-de Li no s le pi do Li no sa lo pi de Li no sa le pi do
Duod

BT RS TETEIANN 4y, o 1 RY g s gl

{Ve De Ye Ve De Yo Ve De Ye Ve De Ye

Lino sale pide Lino s lo pide Linossle pide Limosale pide

O REL e Syt e AT eSS b e

{Re De Ye Re De Ye Re Fe Che Re Fe Che
Lino sa le pide Lino s le pi de Limosn lo pi do Limno sa le pi de

Chuich

b PAREL e VT O ] e (I e i e
(Ve Be Che Ve De Ye Ve De Ge CheBe Ge
Li no sa le pi de Li no sa le pi de Li no sa lo pi de Lino sa le pi do

2 g7
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e ) 3 s s 18

&
{Ie Ve De Ve De- Ye Ve De Ye Vev, DeYl’Vx

i mo sale pi de Linosa le pi de Limosa le pi de Limosalepi de

Duod

Lo Te s Eaanaie i
Vev Ge Che 7e Ge Che Ve Ge Che Vw Ge Glu vx
Li no sa le pi do Li no pi de Linosa le pi de Limno salepi de

{5

Desde aqui se suprimen las sildbas métricas, oxcepto on ciertos pasajos; el dis-
clpulo, sin embargo, debe continuar recitdndolas.

TRoak 4y it s 159 4 1A .

i [
VevDe Ye Te De Ye RerDe Che Re De Che
Duid Chuwich

SR e S e e e ar s s

i a a
VevTe Ye Ve Te Ye Rech Te Geo Ret® Te Ge
Tuit ui i

Ped. vy
e R e o A R e sttty

{Vey Te Ye Ve Te Ye Ve Te Yo Ve Te Je*

SR T as
i
{J\"c Te Joe Ne Te Jo Ne Te Je Nen Te. §i Ni
n0 s lo pi do
Juoj ot

* La J, con la pronunciacin que lo es propia on Ia lengun francesa, represén-
ta Ia misma nota que In Y,
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D e T
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NewTe Le Ne Te Le Ne Te Le .N'en e T Ni
Limo salopi do

{Fuot

1 4, S HAGER A SR I IR Il ) s e

fa a
{Nm Be Je Ne Te Je Ne De Je ChechDe Je
Bab Lat Suis

U b 1acu e e e

0
{Chcch Te Fe Che Te Fe Nen Te Do h-J Te De
Tuit Ja Na
s 1

3 g dak Ty Ty VRETE g € et g
):Chech Te Fe Che Te Fe Chech Se De Che Se De
Chui Chuich

2

3o £ e 2. S Py 85= s 2 a B !

a
iTa Fo Che 7¢ Fe Che 7c Ge Che Tet Ge Che
Tuot

MBS RS ORE e GBS, a1 aay T 1402 s

B
iTub‘ Jo Ne Zc Jo Ne 7c Jo Ne Zes Je N
L1 Jaj Nan Jaj
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Al empezar el segando renglén de I pigina 3, so v6 ol acorde Buopb en iti-
lia: 1éase como escrito e esto tipo, BUOPD.

153 Cusr v ¥ Ph ¢ ey
n a

{Tet Ge Che 7¢ Ge Che 7¢ Ge Che 7¢t Ge Che

Tuot

LR T T v sy U e s
n a
{Teb2 Je Ne 7¢ Je Ne 7¢ Je Ne Tes Je Ne
a Jaj Nan Jaj
Dy ot e e s e
0
{Tet Ge Che 7¢c Ge Che 7¢t Fe Le 7¢ Fe Le
Tuit Vuiv
L SRR S . e S
{Tet De Ve 7¢c De Ve Rer De Che Re De Che
Luil Chuich
il eoih, ofk oo 1 D Le SR Oy IR
{.Nmb Te Fe Ne Te Fe Chech Re Ge Che Re Ge
Tuit Buib
AL e e B o Tals A1 somiiors aice
a a o
{Dad Che Re De Che Re Ded Che Ve Ded Le Ve
Dui aui
4 Jor e et vy ' :

Che Re De Re De Che Do Che Re Ded Ch’e R1 (111
Lino s lo pi_ do
{Chuodch
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3T act Loarid facarig kdebaab il
i
{DedVe Te De Ve Te De Ve Te Ded Vt‘a Ti di
Li no sa lo pi de
Luodl

TS R e R e
a

{Ded Che Re De Che Re Beb Che Re Ded Che Re

Chuich Gag Dad

1A B e TR o e a8
a
{Geg Che Ve Ge Che Ve Ge Che Ve Geg Che Ve
Buipb a Y

(On g Baery S AR e ] 3wk
a a

{Jej Ve de Je Ve de Geg Che Re Ded Je Se

. Duivd Chacl Nan

N Aaa el oot e
a a a
{be Bo Ge Ve Be Ge Re Be Ge Che Be Ge

Vuov

58 e Ay 30 O e
a a a
{he Be Ge Ve Be Ge Re Be Ge Che Be Ge

20

N
a, ‘s
iJE Jo Ve de Je Ve je Je Ve de Je Ve
o
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R U Lse e e S ]
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15y 3 « 3 5 27 Sar i o .
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Ty s kil i 4
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{be che re ge che be ge Re be Che

wo

ot YS! 1 L ¢ a 1
a
{Che Be Ge Re Be Che Re Ge Che, ga
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s 8

Che be
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Be Che Ve Re Ve Che
{.ua

sl S
Be Che Ve Re Ve Che
£

T e i
Be Che Ve Re Ve Che
{.ui

ey Lo s
Ge Re De Ge Re De
{Chuich

2 ce e 2 abiey
Ye Ve De Ve De Ye
{Duopd

2 ate s 2 e

'ev Ge Che Ve Ge Che
{Buopb

s 21

152 s 2 T s
Vev De Ye Te De Ye
{Du.id

e 1 ¥

a a
Ge Che Re De Che Re

Gl e Eeac’

1?5 Che Re l‘;e Che Re

TOERL T oo TR s
De Ye De De Ye De
Ruir
e T e
Ge Ve Be Ge Che Be
Vuiv
SEEOw 150 s s
Ve De Ye Vru De Yi Vl
Lino salepi de
25w 4 Woe s
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s B iy O | T e 5 1oe .
{.Vav Te Yo Ve Te Ye Rech Te Ge Ret** Te Ge
Tuit i

251 2 LGN e AL M

e
{Vn_f/ Te Yo Te Ye Ve Te Ye Ve Tet Ye ViTi
Yuoy

IR I P £y e e A Faa e
{ngohem Te Che Re  7c Che Re et Che RiTi
Guog

B s Ra A Y e T
a
{Tet Yo Ve 7cYeVe BebCheVe Ded Ye Ve
Yuiy Gag Dad
s ¥ s e 2 3 a: A 5 2 4 1 1 4+
=
{Geg Che Ve Ge Che Ve YeyVede Ye Ve de
Buipb Duipd
1poeos T s 1yt it ek
§
{Fef CheRe TFeCheRe BebCheVe Be'Che Ve
Chuich Vuiv

* Aunqué en este 262?10 s ha variado ¢l tipo de 1a #,como so hizo con el
, ¥ 1o cual tuvo allf.por
90 def Texto, sobre ¢l
significado del nimero 2 & la dorcel ertimos que ambos Te-
presentan el intervalo de novena que - talica sy oula) 3 T(an.
tique magiscula), en lugar del de sezunda fdymndo por 2 y 7' (itdlicas mas
yiscalas).
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Ded Le Ve De Le Ve De Le Ve Ded Le Ve
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a Chach Rar Chach
iogra s 1oa s i i
§
{Ded Le Ve DeLeVe Ded Che Re De Che Re
Duid Chuich
1o D s ekerorom T8 g
{Tet Che Re 7¢ Che Re 7¢ Che Re 7¢t Ye Ve
Guig a Yay
. T 1A e R s 15 3 s
a a
{Rm- YeVe FRerGeChe Vev GeChe Vew De Ye
Dad Gag Bab Dad
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b a a
{Chech De Ge' Che De Ge VevDe Ge Rer De Ge

Ruir TVav Chacly
153 8 LA EEEs LR P 1
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Vuiv w
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Duip a Vei d i
w0
¥ 1 1
1 Yo e TSl Lo
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Buip a Vo Siedy
uo
T 1 1
A R e
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Duiv a
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2y W se s o5 @« s g oo
{Yed JeDe Ve Jede Ve ye de ve ye deg
Duip a Ve it d
0
s 1
A e, ARE Sy 5l gl
al -
ibe ge Re be Che Re Ge Che Re Be Ve Che
Vuiv a VoL il
wo
i 1
14 e 4 AL RS : s sV iy

{Yei VeDe JoDe Vo he Yo Ve De Volv

Duiv dui
o
s 2
1 aiD w1
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2 + s
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En el Apacio sos

10 que precede, pigina 4 Nave ( { ) 3. dige
Tuit (en tipo antique), léase Zuif (en itdlica). Ademds, al fin del
¥nglén, sobre las dos tiltimas notas de 1a mano derecha Te De, se
ven los mimeros 2 y 3, respectivamente : para manos pequenas.n_on,
preferiblos 3 y :

Enla
por la llave

5.* del mismo, en la mitad del renglsn encabezado
=+, dice Buib (en itdlica), 1éase Buib.

Allegretto.
T prima parte sonza ropetisione.
2 4w 4 1550 154 e 4. Gap
Pad | P Nas | Pag ha Lad| 1 Pab ha, Nas
s pi de 2 Lino sa lopi de 3 Li no sa Ie pi de
a | Sui da |ba ha dss | gag balsgi
1 2 3 1 5ie o
2 e b 1 eI ) G
|Pa ln dach|dal a. bag.|dap ha_Sach,|dal :
4Linosalepi deb Lino sale PUUG [ifnoyisle pi e 7 Li n
| pab ha sa lva ~a - cha |ila ha 1 chag: IP&P )
3 1 2 + 1 5 2 5.1. 4
1 e i d s Tihn T :

S
lo pi de8 Lino sale pide9 Linosalo ,u de 10 Ti os'\l d
ha pach|dal b lap |gap al dan | bab 55:.-

B 1o Sk 3.2 nhi2 Br2oi Bok | deiiod

{h:\ bag |da ha Dad|a Bab S

B diseipulo debe con
dns on los tre

2 4 1 K 2 1 5 15 1 4 1 5
@
l V& ba Nes | a Va,chachfa Lal |Gag | Va’va!
12

\ gag ha gad | pab ha sad 1pad & 1 'chiab| lali ba |
51 T 2y ANTA | weigaus




14 Besmovex (Sonata XIV).

1 l 2 4 1 3 2 2 5 lﬁ 54
{Saemda- labag |a da Lad|a a | Gad'ba

Li nosale |1t
‘chag | pap ha pach | dal ha \ dn, |saava | na va
= 8 -1 B0 o 31 1 2 3 4 3

13 2 43 13 2 4 1 4 2 5
{Gat(.u . |Dat'’Sa Das | Chabha Lad | chaga

& |.0 cha |la cha.a | gap hadap |bnp a
2 308 4 s 2 gk gaiteong o

sl 1815 4 g e st tis g
»

{Ga.ehl % Dal Ses: Che | Dal Bag Dad ) Baba
aim. 23 Lino ss le de 2 25

a | dap éhech ge | Papa lap | gapa

X 5 1 2 1 21 31
e e bt 1 4°2° 4 1 3 2
{Sas | Gagha Lad | Vaba Nas|a Va Chach | Luil

dan | bab ha das | gag ha gad | pab ha sad | vuid
478 =60 60 peleUs I A 392 4 1

{Gng 3]OV!.W ha Chach 3{ a Lal Gag JI Vav ha Chach
32

1
chab | lad hasad | viud chab | lad ha sad
8 1. 5.2 3.2 CEE S 32

l 2 4 3 1
Fix
{a  Lal Sas |a Vav ha | Chmb Ge De | Lad ha
83} cren: Linosale pi ‘do S6Li no salo?]

L4
| vaa nndylvadl ha hn\Vuw a
4 2 5-21 4 21 5 1 3.1




Bremoves (Sonata XI7). 15

of legatissimo
] S Chach |ui Gag|a Bsb Vav
PRIO |2 . de37L: no sale pi de 38 o 9 =
i) | Gui a |Chui a
0,

3 2

| Dad Lal Lal un Chach | wi Ohach‘l]‘}a Sas Bab
o o 3
le a ID\u a |Gm a | Vui ya
u,
3 5 2 5 i
semprs legato .
| Gag Dad || Lal Tl Sas |ui Geg | uwi Vap
D ) 4
| Dui ha |fuip a |duin a | buich a
H 2 1 1 3 1 -

v Dadjui  Ohachui Lal| a Vav Tat |o Sas
43 44
ITul & [a o | Ve s | DaLs Va |Ghui

4 1 2o 4 LI R

5 55
s,|s\mi’ & |Vui a |[Nui a | Vui a

o0 3 4 3

{Dad l ui  Chach | wi Lal | uwi Yay 5I6 wi Lal

|wi Chach |ui Lal|a Chach Bab | Dadha |

crese. poiobg 60 Lino sale:

|Sui a |’Yu\ a | Vui Pa | Da I
ta

ha
Allegretto D. C.
2 3 5 ;‘9" 2

* UO, csté en mayisoulas, porquo el valoy e la.p, debajo dods oual est cslo-
do continta durante varios compases, esto cs, hasta, llegar al apdstrofol(*) correlati:
vo de la coma () que so vo al pie del mismo GO,




16 Berrioves (Sonata XIV).

Prestu agitato.

51 @B b O i unhy A (G

xvxl)u )L ViDiYiVi DiYiViDi YiViDiYi

1 pidete la TLimosa lo pi dete la
Ve De Ve

a,L: no m le
De Ve
gl e 6 14 2
1% o e o g

=

1Sty TR g
3 ViDiYiVi di YiVidi yi Vidi yi Pedyp .¢
29Li nosa-le pi e te la Li no sa le pi do feln
De Ve De Ve De Ve ed Ve

5 2 5 1
Ped. *

5 .12 4

oo 5! e onti
i 7 Vi Bi@i ViBi Gi ViBiGi
3JLino sa le e e tc la. Linosa le pi de te la
Be Ve Be Ve Be Ve
5 2
» erese.

il 1 @V 3iindl 2 4 371 235
ViBiGiVi bi GiVibi gi V1 bl gi Pebgp .e
44Li no sa le pi de te la Li no sa le pi de u la
Be Ve ise Ve Be Ve Beb Ve
Ped. *

4 Volss S0 (283
hi Di Li Vi DiLi ViDi Vl Dl Ll Vi
BLimosa le pi de te la pi de fe la
Te Te Ve Te Ve
5 2
nf crese.
silideg ey 1900l - 5T 35
vx di h vi delpd.e

Li no sa lo  pide to
Vi Te Ve Te Ve Te

di Lividi h Vidili
6 1o Lispo spilof -f pi-idor fefls
Te © Tet ~ Ve

Peds Fs



Beeritovex (Sonata XIV).

17

o expresado. por ar

Ly
DiChR
pide to la
p;

525
it
wE e
e

1.5 1 .6
P8 v
gi de te la
da
i 3
3 41 4
ch vy
pi defe la
§ 1
15
Pv Sy
pi de te la
g d
1 3
3 4.1 4
ch v v
pi de fe la
; v
1 X

anteposiciin, { Texto,

o108

ichr
Lino sa le

i

R
B e
W o
BB

100, 2 o't
sdor

Y F R
Eda
H

5.

g,
g
£

S Zm
0 3R

dimin.

5 o
ge-

o Z ot io
R g

B Em o
5d e
Rgan
o

observado que los valores de , y do e, en los renglonss quo
Teo. XII, N2 73).
lo en el Parsto, desde ol renglén siguiento 8 lo contintan

1
dechd e
;Bl de tela
R
Ped. *

q4 o

1 =gt
g
eNg =

£B w

2 4 14

gVvbyvy

ﬁ]rmscdn

ch

I
5 5
vRn
e

)
Rz
g



18 Berraoves (Sonata XIV ).

5

n vRn PvVvRn P v Rn
ale pidetela so loto ma e

d veb ved veb ved veb ved

2 41 42

Pap Vui a
14{1&!105@10 i de te la  s6lo to ma  fima sedal
pab Vwiv a
o

o es ya necesavia la medids xpresa, pues los pasajes que siguen, son andlogos
PR e g ok < g slcttens il 2Rl g

»
Dg D P D P DoP - kD P

5

pl it 1 1 1
S{vabl' DY Vo DAV YD, YVDYII PDYP

5 5124 5213
yey el\ h YV\’ YNDY NDYN
%
DedP | S ad S d S d
5021 o Wi 0T E 1238
ndyn dynd yey.e |hGSD
of  Ped. 19 cresc.
S d S d Sesd [

a 6 debajo de otras semojantes, indican que I aplica-
os pasajes, puede hacerse del modo expresado por las supe-

851 oo
28 51
dg sd
g

Were
@ o
@ o
e

13
2
g
g

03 0% o
(A

4
g
N

2
2



Beemoves (Sonata XTT). 19

legato. 1232
5819 1 5 3 Ly e
{agdsz|1T&' gl Te i Pi| Pa
i.?
Ng [PgTg PeTg Pgtg PgTe | S
4T 21 3
1 5 1 3 2
Na e . go iNi| Sa Pa

crese. a. m. o

{§g§ Sgdg Sgdg Sgdg | ?%Tg TgiTg

Deade cl compés 24, se continda Ia pieza en tipo menor que ol empleado has-
ta aqui.

TS, 4 3
@1 e rige 1 Pu 'u Sa e e g i S
crese, dim. crese. dim.
{TETE Tng|\EZNK NgNg NgNg NgNg

1
{Tu ag . e .o Tet:Vev |%e Nan , o'

2
Vglg VgTg VgTg VgTg|Sgd
4121

g Sgdg Sg
Sela 1

{.e gegNen | Ses Vav .« e . gogVev | Tet Sas
dg Sgdg|TgTg TgTg TgTg Tg"‘gh}"]h')'g
5

{ e o . gegSes |bib did

NgNg NgNg NgNg| ChgNg ChgVg Ydva
3/ 1/2\1 5121



20 Beemwovex (Souata XTT).

Bl coro (0), encima do una, consonante, qis 6 en Tos compases 30 y 32,
o dicha ncta debo suprimirao para o T jscucion del pass
cata 1lboFiad e pormiliad ooanda 1o nota 00 dese S peta ,m o conttativa do 1 drese:
nin, sino que sdlo daplica wha de s pa

232 12
052 an's
| Sas Tit a Viy
{ 3 o 14
YdVd [ YdChd GTChT GTChT GTChT [ FT
5181 4121 41

2
oR.sphoa
Rar | Nan Vi
v = 4
YT FTYT DRYR DRYR| DSGS IVGY TV
21 319 5% BT ¢ 1P gty

7
123 13 43
{ a y Rudyr ioyichivi it diti
Li 0 sa lepi de tela solo to ma  fina se da
GV TVGV[ Doyrd a ha

2
19 343
i 123 1343

rychv rtdt voug
23 .
4213 2 ot R 2 3
{y.zn\ it st va  Railyr i YiChi Vi
6/ »
@ s g tot g nn | gon 5 et Deyea 78
5121 5131 1215 2
34 21 3 134
RTAT|RYChV RTAT RYChV RTAT|RY

I har ot e A T ho

{



Brrmnove (Sonata XIV). o1

En el Adagio-sostenuto, pdg. 11, llave 3., el Ve al principio
del renglén esti en tipo antique: léase Ve (itilica).
En el Prosto-agitato, pig. 19, llave 8.%, compds 24, las tiltimas

notas del primo; ge i Si, llovan superpuestas las cifras 4 y 3: deben
sorBy 2

En la pdg. 20, del mismo, llave 5.", compis 37, el primer acor-
de del bajo dice yapt (en el tipo que lleva ol nombre de “redondo™):
léase como escrito en dsto: yapt.

2 3 1343 212 3 134323 21 2 38 1 234
ChV RTAT RYOCLV RTAT |[RYChV RTAf
40
deye”’ he Jol v he' e v He el | . In
1 1234 7 of
yehvr tdfy | yay o a Vav 4 | Tat
{m\ Id a el
v ryr v
TR e lgprs
o o
L5 55 4 1918
Nadn ) 10 | Veto Got @ 0 . .0 : Ges Goy
43 Lino sale pide tola 5610 foma fina so da
gtvt Ggfg fgfg| Ve vo .0 .0 .0 .0 s te
s §of ey b

estac.

4 424 2 4 1312 12

| Gen Neg Vog Seg | Teg Get Ges Gev |_Gen
44 000 5 0.0

d deg teg se; Vev ve se te red

el &y bl il

14 1 42.4 Jigl 192 35 13 2 4

{Neg Veg Sog | Teg .0 .0 Vethe dey . Ved | he Teg

.0.0.0 41
dey togg s | Yo vob o Log do wolo vy [0 vat
21 3 ‘} 4 'll t 5 21 32 K 1 % 3%



22 Burmovey. (Sonata XIV).

12 2 4 1.2 12125 2 2 2 2

.o Vet he Seg .o Nes | Vet Tegt Seds Vetv | Nesn yeny
49 oo o.0ieie

.e-tog ge nes weseg | Vev Veg Sog Teg | Gedg ged

215 3¢2 21 5151 41 31 2 51

2 2 2 2
Seds Vety | Nesn yeny
e

2 2 4
geng dend | Tevt Tegt
c.e.0.0 15 oo ..

o f
got ges'| Veo Veg Seg “Tog | Gedg ged
52 51 41 81 @1 2751

2 8.84 35 13 35 1
{ gengidond | Mevt vet .o teg he ved .odey -| he vet .o teg
ee.c.e

»
got ges | Vev teg .o vetde dey .o ved | ge teg.ovet
62 51 21 325 21 42 5 21 42

én

12 24 1.3 25 13 25 14 25 14
{he nes (e sog | he geb'.c veg heder .o yed | o Tev.c get: he Sen
cresc. decres.

de seg enes || Teigep . teg-deyer weidey | ige gev .e teg g
5 21 32 121 425 21 82 5 21 4235 31

4 3 2 125
“ha ha Te i Vi | Na Dang
s

Yvgv Vivgy Vygy | Vsgs Vs
5121

1
rv? el
a te ivi

{ a a g
9
gs _Vsgs Vsgs| Vwgy Vivgvy Vvgv Vvgy
121

18
2 2 ~
{nn dang  .a a | Mgt

i
Visgs Vsgs Vsgs Vsgs| Vvegv Vygy



Beemioves (Sonata XIV). 23

1 13 18
i = *
{d“Wi T'ﬁ dngd

Vsgs Vegs| Vvgv Vvgvi Vegs Vags

1

crosc.

T 4 2 4
BS{ITVGV TVGV IVGV TVGY | BOhGCh
Vvgv Vvgv Vwvgv Vvgv | Vehgeh
1t on st s
e 24 1
{BChGCh BOhGCh BOhGCh | YipdyV I
5
Vehgeh Vehgoh Vohgoh |'BD
5

YV
{V DIV Dy

3 3 3 4 3
DL VDLV |dLVd 1Vdl vdly delpdie |
7 o 63
In V.- ¢lDe VERDRV Sen . Dl v

2.3 4 3 3 4
VD LVDL VDLV|AdLVd 1Vdl vd
33 T Vg Lo KNIV < R e 'y



24 Beemoves (Sonata XIV).

3 3 ST 3 13
{!v delpd.e [ hDCRR D.iChR d.ichr dechrd .e

o
v Tt VIE R E R B8R B R
5 1

1 4 51 b T 5 1 4 5
WOVT DiVT ddvt deptd.e | dachrd an
L P

{L L L L L L L L Chichdrd chdrd
121 4

123

] 1 Sk

Ré 40hi |- Cha-* Ta. oo ~do il

crese. f dim.

chdrd chdrd . vdtd vdtd vdtd vdtd
8 1 -\ 4 & 2 1 ¥
Va Cha o o deiChi|Ra Va o
e, § dim. T oo
rdrd rdvd rdrd rdrd [1d1d 1dld 1ldld

2 4
4 _l_ I 1 24 1323
{}ie)[iy:'listRd ChdRd ChdRd ChdRd |VaTa
1d1d | cha ai o i chi|.a
5151 4 1 2 4 3

aim. 78

1 42 4
{Vde VdTd VAaTad|ChdRd ChdRd ChdRd
e - eree.
Ia e lo de ili|va cha e e
1 2 3

4



Brmoves. (Sonata XIV). a5

1 5 1424
ChdRd | ChfRf ChiR Rfbf RfEbf | NET£
(R R o R

dim.

80

de ichi| o . fe ichi. .o foichi|na
1 3 '8 3 2

eresc. 1 dim.

1454
NfTf NfTf NfTf | Rfbf Rfbf Rfbf Rfbf
.
£ Te iNi | .a Cha e . fe iChi
i 3 4

g HE
{Nf'].‘f Nt T N AL NE TS P £ TF 3P d Ivd, 1 Pid
creso | fdim.

Ra Na e . fo iChil.a La e
2 3 1 e ] 4

cresc. f dim

1434 SN
Td PdTd | ChdRd ChdRAd ChehRech ChehRch
i o of
{Lo de iLi| Che e Re Che Fe . Che Fe

1 1) 1y 1€ =

15885
Ch ch Vigch  Chch Vigeh  Chch Vigeh  Ch ch Vig ch
7 7
{Bn 6.7 0 Ge  Be

: 3

Yydy Yydy Yydy|Ggdg Ggdg Gg
o P o

Yo'De Re . Do Re | Clhedh [NTd -Cohi¥a
18 3 e 4 4 4 3




26 Beernoves (Sonata XIV).

1 23
13 2 5 4 4
dg Ggdg | Gab va Re Ve | Radeli
r 8
{ Se Ne | V-V-T-V & & & | &
3w )
1 23 l 24
5 @ 5
Vo Cho Vn,t_/ Che Yo | Chmy Yo.Ge Yap(l Go Do | Gﬁc]nb Du/d
{& & & hé & B & qb e bW
125 4 5 3 35 1 1 3124
U el | che Redcl\ ’legp Hedels Voty .0
92 enpete 93 stace
& & & & & & &
tonuts
1 231241 15 1 24 1 231241 251 33
Reau, Vety | Cherg .e Vety Cherg Yepd .e Cherg Yepd r GAchb
952
{& & & & & | &

2 hoh
A e oy 'Dayd| Gaohb & Dagda | POy
{«-m dim. » 987
Sarer e &l & &

= cres

a 'mv de | Gocl be Geol bo Doy do Dey do | BLclI ) Bechge
P
g& & | & s el ] 5.



Beemoves (Sonata XIV). 27

Dey de  Dey do A Ruodgr A Pulgp | Tuy DY VD
con r3 101, w108 pi
RRRR RRER | Chuoch | Vuovr | RDEY: D

YV DYVD. Y VDY | VDXV 4YVd yvVdy
{V e PN 1= DiEY. Dy =¥

o
{Pedyp@ éhPRG PRGP BGPB GPBG | PB
Ped. *,
Dedjivies[ B pi% peip Wil Sipt B 05

{GP bGPb gPbg Debgpie g WDLV DLVD LV
Ped.
P B- P B (P Beb Pe | T WV &V P

DL VDLV dLVd 1Vdal vdly depde || hD
{ 1 Ped. %
V. /L A I S & N - WAV Tet Vo | B

ChR D.iChR d.chr d’efcl\d.e| LhDYN DiYN @i
{R B R R R R Rl R R B R B



28

woves (Souata XIT).

of

{yn dend.e | bepb Vv VvSv bvdv gvby | gvdg
Ped. *

R I R | Ve peh 0

i g-y chyg "lchy

{chvyv gvdy bpRn | VvVy VvSvy bpdp gpbp

r o chy g d lpebb oy oecd gy dhyg

gvdy chvyv gvdy bpRn | VvRn VvRn
e

ohy r o choy. g 4 | pebved peb ved

5
{v vRn VvRn | Vav Fial ha Vi
; .
pob ved pebved | pab | Pda! | ‘dvyv dvyy dv
4
3 2 123 1 5 3
Ye i Di | PPGpa Ba ¢ . Vei Bi| Ga
{ crese. f dim. 119
dvyv '] ovehv gvehy gvehv gvehv | yvyv
3
D) Py 2 1
Dae.cVeiDi | Ya Gac.oVeiGi | YeVav .o e 0
{ crese. f dim. ]! crese. | 1 crese.
S [ bpbp g &Ll [Ny g/ §



Bezmovex (Sonata XIV). 2

En la pigina 19 del Prosto, llave 1%, compés 21, 11 nota del bajo, dios
t: 1case T,

5 4 4 3 4 4
{Yey Ded | .6 Bab e .6 PipBb | GégDad .o o .6
I3 Fgvohiv & & & [Epvora s

{\'édDéd Yéy Gag .0 e .6 Vév Gég i Lol
& | },_p_b_p& & & ]’gvgv Tvdv

23
0wl 7 038
Chich Gag Yoy a Did
{ o 126 of 127 4
Rehdeh Rchdeh | RchTch V-y-T-y & & | Ny-Ry
5 3 5 3 4 2 5 3

25
Oid. o0 8
Faf Bab Doad Fachrf
o
{a Ch-f-Rf & | ChgVg Y-4-V-d & & | Chérfeh
4 4 5 a3 5142 5 421

3t
2123 123 4 5304 8218 2 . s
fRTA fychn rvtr nchyf& an g
131eres. 132 7
charf .8 a > | vydy & vehboh &
512} 518



30 Beetnoves (Sonata XTV).

1
i da” 7 Fachp tlm'n FYONY | FRTD FYORY
130 134 e
| rady Charfeh a ha | ha Charf

2 S R T T R e
FRTD FYChY FRTD FYChN RTdf ychnv
{ha Charf | he Cherf he Chert he Cherf he Cherf

4

imr - iDha | Yoy Bachb
136 ¥ f ; 2
["oneRt & NySy &1 Vyﬂv & VYNV NVNV
512

5 4 3 215 1 B 118,
Deyd . m Veg Ved | ‘Peb Bep Dev_Geg
1és prr e
De do “ ge ye '] Vechchey yey gev
iy 51 Bl 31 3
£ : 1ye
Yev w o . VegVed | Peb Bep  © Dev Gey
e e e e e e
Ded do - ‘ge ye | Vech chey yev gev
3onEtoe 324
SRR S 5 241 s
Yep .6 6 Dey he Cher .o Déch_| he Yep.e Doy he Gev e

o
1|2Ded dey .o yev Chie'dech .c chr | Ve dey .o yov Ve beg
v e 21 & 1 832 v21 v

Gechg Deyd | Begh begh :
ce.e i eweee
wep eI pectig vcch

4




Besruoves (Souata XIV). L

En la pigina 24 del Presto, hacia el fin del éompds 77, llave 6.% en ¢l renglén
del bajo dice de, en tipo rendondo, 1éase de.
i

deyd gechg | yepy Yepy crse.  Gechg Deyd | Begb
{ o o 7
vey veg | Ded dev gov  yev | Pechp vech
52 2 51 4 3 5

95 a2 s 24
doyd gechg_| yepy vey . yep he red ccher | heyep
ecee 1487
vey veg | ded dey .cyep che dech .ccher | vedey
52 2 32 21 214221 32
~l2 24.12 25 .13 2D, i B8 25
{.u dey he gev .e beg | he dev .e Vey he * Rech .e Chef | hé Vey
150 cresc. )
© yep che beg .e gev | ye ved .o dey Che cher .eref | Ve s
271 3 21 584 a2 an b 21 3221 1

14 292 2
{ e Yed he Clxen o Geb |  Yad « ha ha Yei Di {l, Ba -
dec

182 163
e\;ed Ve goch o cheb | ID- vd & & & | D-g-V-
42 2 & ik

S e 125 ]
(-imz,,, e v 2 yeidi| ba Chabp .a
o e 154 1 Suabp o
& & & | D-d-V-d & & & | Dg-Vg & &
< 1 7 3 Feaei 5
o i b by | Y, iy
{1’6*155 187
& TDAya & DgVg&| DAVas DeVg &
5 T2

B & & &IGDEI«'
1‘ [ A= He®



£ Besritoves (Souata X1V).

2 81 AT A Dl
{ChR DChRD ChRDCh RDChR dChRd chR

,h {Z Ck R Ch B Ch | R o6 B

e RDYV DYVD YVDY

Pl %1

{Cb BCh Rr Oe|V Y VY VY
5

VDYV | dYVa yVa a deypd b
L A
PO iy Ve YV UriVes Yol

Ped. * Ped,

En los renglones siguientes ocurren valores de o: se notard, por tanto, que, &
cada silaba mélrica, se le han asignado dos de las consonantes que llevan dicho valor.

ol 23435
{ 'D, Y, N, S, Da e °D,Y,N,S, da
@ 700 pidote la soloto’ ‘ma  fima se
e ON,8,D,Y, Na’ e °N,S d,y,
5'3'8°2" 1
o1 ~
é d,y,1,8, du
165 Li zo s lo pldetulnlolotomlﬁl\uwdm]éshxxm
| na 5ﬂsd a | (;/m
of 32 *
gl 278 5 8 ol 28 4 5
R, B,G,Ch, e “R,B,G,Ch, Ra
' le pidete  la  solo to ma fina so da
QOC]L R B G Cha e’ Gh,R.B,%t
b 433



Besrnoves (Sonata XI7). 33

T2 g
i Ri, bi, gi, ra a
167 Lino  sa lo pi do te la s5 lo to ma fi na se da
| cha *chiirbg
1 5 8 *
i 424 R
é hVYV DVYV DVYV DVYV
168 »
| da Vit yo idi
4 1 4

1434
& & & | D-VY-V § &BVLI}V
peres.f dim. 170 pores. /(Ium 171
ba e.e veibi | ga da e .0 veidi | ya
51 5 3 4 il b

porese. 7 din. 172

{& B-V-Ch-G § Dayp . Vov  YeyiDid 1.2
et
© —y-v cli-v-ch-v
Eﬂ 2 4 ‘e : E‘ I ;‘ % é’ 4/ I BT

Bab e.c Vevi Blb | ng Dad e .e Vev '; Yay
{ sl RS
A vy

{Gmg o0 ch i Gig % Chcch Yey ded Yey Chech Lel ded Lel
T

a\-dvg T-4-1-d ¢

5 4 2
~ . . - = legato —5~

Vev Chech ded Chech Rer Vev ded Vev re che de

Ya su ti thn, mi o

| R-d-R-d & Led-Led & |- Chuodeh
3 5 7



8 Bugruoves (Sonata XIV).

1 4 2 5 4
{Re Che De Ry Che De RL Che | i Chi
B e e oo it BNy nm ns

2 55408 2
sDi,R; I) CIuIE:,Dl GhlBidlchl ri chi di Ri

las sombras ven seal fin dis  taa tes campos.

S
| e Re Che Fe Re Che Fa R,( C/w Fe

180 0111 e ! I i 1
T wa s lhm millo sabado o 1o 5 ¥6 5o ya quojuve ‘pore o to rhu ye
huofch

i

e T T L e o B e e e, s
| Ri Chi Fi Ry FiChi RiFi ChiRifichi richifi Ri
181Dl tas el vas tms las sombras ven scalfin dis tan tes cam pos
| wo

4 3 2 Lidcagan. Backi® 8" i
| de se ne ye de Se ye de Se NiYiDiSi
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MENDELSSOHN.

RoMANCES® 'SIN PALABRAS.

NUMERO 9.°

ADVERTENCIAS:

1.* En esta pieza las aspiraciones pueden llevar la forma td-
cita 6 virtual, porque va intercalada la frase métrica; es necesario
por tanto atender al valor de las vocales en los pasages en que lassi-
labas métricas contindian hasta mds all§ del ltimo valor vocal.

2.* Viése aqui, adems, el discurso musical dividido en pirrafos,
segtin el diferente sentido de cada periodo, para hacer mds compren-
sible al discipulo, la estructura de la composicién; y para evitar que
la vista se pierda del punto en donde se estd loyendo.

3. Los niimeros superpuestos & las notas indican los dedos con
que éstas deben pulsarse.

4. Los niimeros encerrados en cuadros indican el principio de

cada nuevo compis.

* Bl Diccionario de I lengua no trao la palabra “romanza” que en este caso
parece ser més propia que “romance.” Creemos que “canciin” es preferible & otros

titalos.



CANCIONES SIN PALABRAS.

NUMERO 9.°

Adagio non troppo. M. M. ( J = 56 )

F. Mendelssohn Bartholdy.
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En las piginas que preceden, se vé Ia forma en que se imprimen
las piezas destidadas & la ensefianza. Para los que han practicado
este sistoma musical por tres 6 cuatro_uesos, bastan, I forins y |al
tipo en que se vé impresa osta misma cancién en la pigina siguiente.




CANCIONES SIN PALABRAS DE MENDELSSOHN.

Adagio non troppo. NOuERO 9.2
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EL CANTO DEL CISNE

Blumenthal
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EL CANTO DEL CISNE.
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PIEZAS PARA PIANO.

EL INNOMINADO.

PASILLO (4 J manos)

ADVERTENCIA.

La forma cn que se vé escrita esta pieza, en las primeras pigi-
nas, tiene por objeto llamar la atencién del discipulo 4 las notas, la
medida y los dedos, tinicamente. Por lo tanto, las aspiraciones
llevan la forma ticita, pues la medida va intercalada; y se ha supri-
mido In ovtografia. Bn lus ltimas piginas se vé Ia misma pieza con
las aspiraciones en la forma expresa, y con la ortografia que le corres-
ponde.

Los nifmeros encerrados en cuadros, y los divididos por dos ra«
yas verticales, indican el principio de cada compds; y los colocados
sobre, G debajo de las notas, los dedos con que éstas deben pulsarse,
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