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Resumen

El propdsito de este articulo es dar cuenta del proceso llevado a cabo en la adaptacion para
violonchelo y piano de la obra Rosarillo de Luis Antonio Calvo, con el fin de aportar nuevo
repertorio al instrumento y promover la interpretacion de la musica colombiana a través de esta
obra. Para alcanzar este objetivo, se disefid una metodologia que consta de tres fases
principales. En primer lugar, se realiz6 una contextualizacion de la obra Rosarillo, centrandose
en su adaptacion para violonchelo. Luego, se llevo a cabo un estudio y analisis comparativo
entre la partitura original y su adaptacion. Finalmente, a partir de una serie de conciertos que
fueron registrados y grabados, posteriormente se realizd una readaptacion que dio como
resultado nuevas recomendaciones técnicas e interpretativas. El articulo concluye con
reflexiones sobre las contribuciones de esta adaptacion a la musica colombiana para

violonchelo, asi como con posibles desafios que pueden sugerir futuras investigaciones.

Palabras clave: Luis Antonio Calvo, Rosarillo, adaptacion musical, violonchelo, musica

colombiana.
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Abstract

The purpose of this article is to provide an account of the process undertaken in adapting the
work Rosarillo by Luis Antonio Calvo for cello and piano. The aim is to promote the
performance of Colombian music through this piece. To achieve this, a toree-phase
methodology was designed. Initially, the work Rosarillo was contextualized, with a focus on
its adaptation for the cello. This was followed by a comparative study and analysis between the
original score and its adaptation. Subsequently, based on a series of registered and recorded
concerts, a re-adaptation was performed, yielding new technical and interpretive
recommendations. The article concludes with reflections on the potential contributions of this
adaptation to Colombian cello music, as well as possible challenges that could inspire future

research.

Keywords: Luis Antonio Calvo, Rosarillo, musical adaptation, cello, colombian music.

Introduccion

En Colombia, existen diversos textos e investigaciones que abordan el papel del violonchelo
en la musica del pais. Temas como su historia, las obras escritas especificamente para este
instrumento, los métodos de ensefianza y otros aspectos han sido abordados por autores como
Arias (2022), Vassilev (2013) y Arcos (2015). A pesar de la riqueza del repertorio colombiano
para violonchelo, muchas de estas piezas no se interpretan con la misma frecuencia que las

obras de tradicion europea.

En el &mbito académico, se observa que en las universidades colombianas, como parte
de los requisitos de grado en mdsica, se exige a los estudiantes incluir una obra colombiana o
latinoamericana en su repertorio, generalmente en el Gltimo semestre de la carrera. Sin
embargo, esto a menudo toma por sorpresa a los estudiantes, ya que durante su formacion no
se les brinda un proceso adecuado de familiarizacion con estas composiciones. Es importante
destacar que en los programas de estudio de las universidades colombianas no se incluyen de

manera sistematica obras colombianas en el pénsum académico. Esta carencia limita el



conocimiento y la apreciacion de la diversidad del repertorio nacional entre los estudiantes de

musica.

En este contexto, resulta relevante considerar la inclusion de adaptaciones y arreglos de
obras con aires tradicionales colombianos en los procesos académicos, ya que no solo aportan
en términos técnicos y musicales para los intérpretes, sino que también contribuyen a
enriquecer la diversidad cultural del repertorio estudiado. Un ejemplo destacado de esta
tendencia es la adaptaciéon para violonchelo y piano de la obra Rosarillo, de Luis Antonio
Calvo. Esta adaptacion representa un valioso recurso, tanto para la formacion académica como
para la difusion del repertorio colombiano para violonchelo, brindando a los estudiantes la

oportunidad de explorar y familiarizarse con la musica de su propio pais.

Si bien las investigaciones consultadas (Vassilev 2013; Arcos 2015; entre otros), tratan
temas relevantes sobre el violonchelo en Colombia, poco se ha hablado de adaptaciones o
arreglos para este instrumento de obras en nuestro pais. Un ejemplo es la tesis doctoral del
maestro Javier Arias, titulada Musica para violonchelo en Colombia: 1896-2017 propuesta
analitico-interpretativa de cuatro obras para violonchelo solo (2022), donde se abordan puntos
muy importantes sobre esta materia. Hace una mirada general del violonchelo en Colombia,
desde su historia y los protagonistas; su pedagogia, desarrollo musical, violonchelistas
destacados, repertorio, antecedentes histdricos, partituras, entre otros. Sin embargo, no se habla

de adaptaciones para violonchelo con aires tradicionales colombianos.

Analizando Rosarillo del maestro Luis A. Calvo, en su adaptacién para violonchelo y
piano por el maestro pianista Leslye Berrio y mi persona, surge la pregunta: ;Cémo promover
la interpretacion de la musica colombiana para violonchelo a través de esta obra? Este articulo
busca difundir la obra Rosarillo de Luis Antonio Calvo, exponiendo los cambios y
adaptaciones que se hicieron entre la obra original y el arreglo, el proceso de grabacion
audiovisual de la adaptacion y su publicacion en plataformas digitales. Ademas, se informara
sobre una revision del arreglo, la cual llevd a ciertas modificaciones teniendo en cuenta los

nuevos conocimientos adquiridos en la maestria.

Juan Francisco Sans (2002), en su articulo La traduccion de la musica, menciona que
algunos compositores, como en el caso de Stravinsky, adaptaron composiciones originales como

la musica de Pulcinella, convirtiéndola en una suite para violin y violonchelo. Otro ejemplo son



las tres Gymnopédies para piano que compuso Erik Satie en 1888, que afios mas tarde Claude
Debussy en 1896 realiz6 arreglos orquestales de dos de ellas, aprovechando la amplia gama de
timbres instrumentales disponibles en una orquesta de finales del siglo X1X (Taruskin, 2010).
También, algunas de las canciones de Franz Schubert, originalmente compuestas para voz con
acompafiamiento de piano, han sido objeto de arreglos por parte de otros compositores, su
cancion Erlkonig, y el arreglo realizado por Hector Berlioz, emplea cuerdas para transmitir
fielmente la urgencia y la atmésfera amenazadora del original. Es precisamente en este contexto
en el que se enmarcan las ideas principales de este articulo, relacionadas con la adaptacion de la
obra de Luis A. Calvo, encontrando en el violonchelo nuevas posibilidades texturales y timbricas
para la interpretacion de esta obra que, ademas, cuenta con dos versiones de referencia: una para

piano y melodia solista, y otra para banda.

En la primera parte del articulo, se debatiran varios conceptos cuyo desarrollo fue
pertinente para sentar las bases utilizadas en el presente escrito; se estableceran algunas
referencias sobre el violonchelo en Colombia, sobre el compositor Luis Antonio Calvo y su
relacion con el violonchelo y la obra Minuet SO 168, al ser la Gnica composicion creada por €l
para violonchelo; ademas del contexto de la obra Rosarillo S.O. 254 y algunos términos como
adaptacion y procesos similares. Finalmente, algunos referentes de obras colombianas para

violonchelo previamente adaptadas.

Ademas, se encontrara una metodologia y resultados compuesta por tres fases. La primera
fase se centra en la contextualizacion de la obra Rosarillo en su adaptacion para violonchelo,
ademas se aborda el estudio y analisis comparativo entre la partitura original y su adaptacion,
destacando los cambios realizados con sus respectivas justificaciones. En la segunda fase, se
describe el desarrollo de conciertos en vivo, la grabacion audiovisual y la edicion final de las
partituras. Por ultimo, la tercera fase presenta la revisién de la adaptacion, junto con

recomendaciones especificas para la interpretacion.

El propdsito de este articulo es incentivar a los violonchelistas y otros musicos
interesados en explorar y tocar con mayor frecuencia musica colombiana en sus instrumentos.
A través del analisis integral de esta adaptacion, pretendemos demostrar que estas
composiciones ofrecen una oportunidad invaluable para el desarrollo de habilidades musicales

especificas para el violonchelo. Estas habilidades incluyen la musicalidad, la destreza en el



arco, la agilidad en la mano izquierda, asi como la familiarizacion con diversos estilos

musicales, entre otras.

Ademas, este articulo busca cuestionar la falta de inclusion de obras colombianas en
los procesos académicos universitarios para el violonchelo. Al hacerlo, aspiramos a contribuir
al enriquecimiento del repertorio latinoamericano y colombiano requerido en diversas
instituciones, como parte de los requisitos para el recital de grado. En Gltima instancia, nuestro
objetivo es promover la diversidad cultural y musical en el &mbito académico y artistico,
fomentando asi un mayor reconocimiento y apreciacion de la riqueza musical de Colombia y

de América Latina en general.

Algunas referencias sobre el violonchelo en Colombia

Por el lado de Colombia, no se tiene con certeza algun texto que hable acerca de la llegada del
violonchelo a nuestro pais, pero si se ha escrito sobre como este instrumento de tradicion
europea se fue adentrando en nuestra sociedad. Segun Escobar (2002), en su libro Fuga
Canonica: en torno de la figura desdichada de Julio Quevedo Arvelo, llamado EI Chapin, y
otras notas sobre la musica y la amusia, describe a Julio Quevedo Arvelo (1829-1896) como
un destacado compositor, quien fue uno de los pioneros en la renovacion del ambito musical
de Bogota. Escobar menciona que al principio de su legado musical se interesé en el estudio
del violonchelo, tuvo a un alumno a quien le ensefi6 lo basico y esencial del funcionamiento
de este instrumento. Basicamente, el conocimiento técnico y musical del violonchelo fue
pasando entre generaciones como una tradicion adoptada y adaptada a las necesidades,

permeada entre las tradiciones locales y la herencia europea.

En el &ambito metodico y pedagdgico en Colombia, cabe mencionar dos referentes de
nuestra epoca. Uno de ellos es el maestro bulgaro (radicado en Colombia) Ludmil Vassilev,
con su método El violonchelo y la musica colombiana (2013), el cual trata sobre las melodias
autoctonas de diferentes regiones de Colombia llevadas a adaptaciones para violonchelo con
diferentes niveles de dificultad. El otro referente, en materia de composiciones, es el
compositor y violonchelista Deiner Hurtado (1971), entre sus aportes a la musica colombiana
se destaca un libro de partituras llamado Colombia en dos Cellos, el cual consta de 11 duetos
para violonchelos, donde recorre los ritmos y tradiciones del territorio nacional, aportando

como resultado una labor pedagogica, tanto en la técnica del violonchelo (con sus sugerencias



en digitacion, arcadas y fraseos) como en la musicalidad, mezclada con las tradiciones locales.
Ademas, algunos de estos duos han sido interpretados con frecuencia en recitales y otros

escenarios fuera del pais (Arias, 2022).

Otros textos académicos en los que se involucra el violonchelo y la musica colombiana
son: Las suites 1 y Il para Cello solo de Ceésar Zambrano (1949-): Contextualizacion de las
obras dentro del panorama musical colombiano (Londofio, 2012). Este texto aborda
basicamente la vision que comparte el folclor colombiano enlazado con las técnicas y
tendencias de la musica clasica y los instrumentos de cuerda frotada, aplicado mas
especificamente al violonchelo, a través de las composiciones ya mencionadas. Por su parte,
Quintero (2023) escribe Violonchelo cantao; el violonchelo desde las musicas tradicionales a
través de cuatro adaptaciones de melodias representativas del caribe colombiano, articulo que
se centra en la presentacion de cuatro adaptaciones realizadas para violonchelo, que exploran

las musicas tradicionales del Caribe.

Teniendo en cuenta la historia y el legado del violonchelo en el viejo continente y su
influencia en el desarrollo de la musica en Colombia, se puede decir que, aunque este
instrumento no sea originario de este pais, es interpretado en distintos medios y escenario; se
han escrito numerosas obras con aires de musicas tradicionales del pais, generando un
sincretismo entre lo clasico y lo tradicional. Todos estos escritos tienen un fin coman, que es

aportar y dar mas participacién del violonchelo en la mdsica colombiana.

Luis Antonio Calvo, su relacion con el violonchelo y la obra Minuet SO 168

Se ha discutido ampliamente sobre la vida y obra de Luis Antonio Calvo, compositor destacado
cuya influencia dejo una huella imborrable en la historia de la musica colombiana. Su genio
creativo se manifesto principalmente a través de sus Intermezzos para piano, composiciones
que han cautivado a oyentes de todas las generaciones con su estética musical. Calvo logré
capturar en sus obras la esencia misma de la melancolia, la pasién y la profundidad emocional
que atravesé en su vida, convirtiéndose en una figura emblematica del romanticismo musical

colombiano.

Este compositor fue considerado uno de los més importantes en el medio musical

académico de Colombia en su época. Nacié en Gambita (Santander), el 28 de agosto de 1882,



y murio el 22 de abril de 1945 en el municipio de Agua de Dios (Cundinamarca). Su obra esta
conformada por una cantidad considerable de composiciones musicales en diversos géneros,
con aires colombianos y también de otros paises. Esta mezcla hace que su estilo de composicion
sea destacado. Su musica es una mixtura entre ritmos tradicionales como pasillos, bambucos y
danzas, y otros ritmos del mundo como tangos, foxtrots, valses y pasodobles; ademas, musica
religiosa, canciones, marchas, instrumentales, himnos, danzas, intermezzos, entre otros.
Algunos ejemplos de los titulos de sus obras més conocidas son: Lejano Azul (Intermezzo 2),
El Republicano, Adi6s Bogota, Malvaloca (Ospina, 2012).

Luis Antonio Calvo fue un masico de renombre en su tiempo, cuya musica gozaba de
una amplia aceptacion y difusion en la sociedad de su época. Ademas de ser reconocido como
compositor, se destacO por su notable destreza en la interpretacién de una variedad de
instrumentos. Entre estos se encontraban el piano, el bombardino y la bandola, pero fue con el

violonchelo con el que establecio una conexidn especial y cercana.

En la agrupacion Lira Colombiana, grupo fundado por Pedro Morales Pino,
(reconocido musico y compositor colombiano) participaron varios violonchelistas, entre los
que se destaco la presencia de Luis Antonio Calvo (Arias, 2022). Comenzé sus estudios de
violonchelo y musica gracias a una beca, la cual le fue otorgada por Guillermo Uribe Holguin
(quien era su maestro de violonchelo) para ingresar a la Academia Musical, alli hizo parte de
la Orquesta del Conservatorio. Calvo siempre expresd su “especial predileccion” a este
instrumento (Calvo, 1917, citado en Ospina, 2012, p. 53). Como dato adicional, se dice que
ademéas del piano, Calvo utilizaba su violonchelo para probar las melodias de sus

composiciones. En la Casa Museo que lleva su nombre, aun se conserva dicho instrumento.

Por el lado de las composiciones, aunque no compuso mucho para el violonchelo,
encontramos una partitura original, se trata del Minuet SO 168 para violonchelo y piano en Re
bemol. Esta obra, al parecer, fue dedicada a Luisa Tulia Cediel Pul, una amiga cercana del
compositor a finales de la década de los treinta (Berrio, 2020a). En los archivos de la Casa
Museo Luis Antonio Calvo, se conserva una fotocopia del manuscrito para piano, asi como una
copia de la parte del violonchelo de esta obra. La reconstruccion de la pieza se realizo a partir
del manuscrito original del piano como score y la parte del violonchelo solo. Existen indicios
de que esta obra podria haber sido originalmente concebida como un arreglo para cuerdas, ya

que en el manuscrito del piano se encuentran abreviaturas que sugieren la inclusién de otros



instrumentos, ubicadas en el lado derecho del documento. Esta obra consiste en un minueto

dividido en tres momentos:

Moderatto: un extracto donde la melodia comienza con notas en negras que conducen
ascendentemente con algunos intervalos y hace un cierre de las frases con nota en blanca, con
una transicion de dos notas en corcheas que nos conduce al final de este primer momento,

conservando la tonalidad principal de Re bemol mayor.

Allegro: en esta seccion de la obra, las frases musicales estan compuestas
principalmente por notas en corcheas. Al inicio, algunas de estas corcheas se presentan de
manera suelta, creando un impulso hacia adelante en la melodia. Estas corcheas sueltas forman
una linea melddica ascendente, que luego se cierra con corcheas ligadas, construyendo otra
frase con negras ascendentes. Este patron se repite dos veces antes de llegar a un climax
ascendente final, que se presenta nuevamente en una tercera ocasion en corcheas antes de

resolver el motivo melddico. Esta estructura crea un extracto muy simétrico y equilibrado.

Durante esta seccion, el piano y el violonchelo interactGan constantemente en un
dialogo de preguntas y respuestas, aportando dinamismo y fluidez a la interpretacion. En cuanto
a la armonia, esta parte de la obra se desplaza entre dominantes de varios grados de la tonalidad
principal (Re bemol), lo que crea una sensacion de ambigiiedad e inestabilidad tonal, como
sefiala Berrio (2020a). Este uso armdnico contribuye a la tension y al sentido de movimiento

constante dentro de la pieza, enriqueciendo su caracter y su expresividad.

Meno mosso: en este pasaje de la obra, Calvo explora una mayor expresividad al
sorprendernos con un cambio de color armonico, utilizando la tonalidad de Do sostenido
menor. Este cambio marca un giro dramatico en la pieza y nos sumerge en un estilo romantico
caracterizado por una melodia contrastante. Esto contrasta con los momentos anteriores que se
destacaban por sus notas ligeras y fugaces, reminiscentes del minueto barroco, que

tradicionalmente es una danza ligera.

En cuanto al acompafiamiento del piano, este se vuelve més complejo, manteniendo
grupos continuos de semicorcheas a lo largo de dieciséis compases. Esta base ritmica sirve
como soporte para la melodia y contribuye a intensificar el caracter dramético de la musica. El

contraste dinamico generado por este acompafiamiento convierte al Minueto en un pasaje



tormentoso, alejandose de la tradicional connotacion ligera de su nombre y llevando la obra a

un climax tanto ritmico como armonico.

Hablando técnicamente de la parte del violonchelo en este Minuet, se puede decir que
esta obra tiene sus dificultades, empezando por la tonalidad (que no es tan usual en este
instrumento) con varios bemoles; esto hace que la sonoridad se vuelva méas opaca 0 menos
brillante, llevando al instrumentista a someter al instrumento a un tratamiento especial del arco
para contrarrestar esta dificultad. Sin embargo, esto ayuda a que se puedan sacar diferentes
colores al instrumento, no tan abiertos y estridentes como un Do mayor. En la parte menor,
explora un registro del chelo mas agudo, sobre todo en el puente para volver al inicio, esto lo
hace méas complejo. a pesar de las dificultades, es una obra agradecida de interpretar, donde el
violonchelo es el gran protagonista y se une con los contracantos y acompariamientos de piano.

Contexto de la obra Rosarillo S.O. 254

La obra Rosarillo de Luis Antonio Calvo, es una partitura que pertenece al catalogo facilitado
por Sergio Ospina al maestro Lezly Berrio (clasificada como S.O. 254), dicha obra no tiene
fecha de registro ni ediciones ni publicaciones antecesoras a las realizadas por Berrio. Es de
género serenata y fue dedicada a “Efrain Orozco y sus alegres muchachos” (Berrio, 2020b, p.
4). Su tonalidad es La mayor y las partes encontradas son un manuscrito de una reduccion para

piano y un arreglo para banda.

En el manuscrito de la partitura piano de Rosarillo, se encuentran tres lineas: dos para
el piano con sus respectivas claves y uno para el instrumento solista. La linea de este ultimo
estd en su respectivo pentagrama, en clave de Sol, alternando con cambio a la llave de Fa,

uniéndose con el acompafiamiento.

Segun el maestro Berrio, esta forma de la partitura “nos muestra una musica de facil
adaptacion para piano a 4 manos” (2020b, p. 4). Esta composicion es denominada por Berrio
como misional dentro de Historias del Piano Colombiano (proyecto de grabacion integral Luis
Antonio Calvo, liderado por Lezly Berrio), ya que es una obra inédita por conservarse en su
totalidad en el manuscrito autégrafo, ademas de evocar una “emotividad sobresaliente” (2020b,

p. 4). Ha sido transcrita para piano por Lezlye Berrio, y adaptada en colaboracion con varios



colegas a diferentes formatos como piano a 4 manos, trombon y piano, dueto de contrabajo,

violonchelo y piano en su primera adaptacion.

Hablando de los aires que evoca esta obra, se encuentra una composicion al “estilo
espanol de compositores como Sarasate o Albéniz”, con una primera parte muy “ritmica y
bailable”, seguida de una mas “tranquila y romantica”, donde se puede apreciar “la copla

espanola” (Berrio, 2020Db, p. 4).

En definitiva, Rosarillo se destaca como un descubrimiento del patrimonio musical
colombiano, rescatado y difundido gracias al trabajo de Lezly Berrio y su proyecto de
grabacion integral de la obra de Luis Antonio Calvo. La adaptabilidad y la riqueza de esta obra
la convierten en una adicion significativa al repertorio musical del pais. Su capacidad para
evocar una amplia gama de sonoridades refleja la diversidad cultural y artistica de Calvo en
Colombia. Rosarillo ejemplifica el valor y la importancia de preservar y aportar un legado

musical colombiano para las generaciones presentes y futuras.

Adaptaciones en la musica, conceptos y referencias

En el medio musical, el concepto de adaptacion de una obra es la adecuacion que se hace a una
composicion previamente creada. Intérpretes o arreglistas han creado adaptaciones a partir de
composiciones con el fin de abordar otros medios, por ejemplo, diferentes instrumentos o la
exploracion de nuevas texturas. Un ejemplo de este proceso nos lo ensefia J. S. Bach,
compositor aleman del Barroco; ademas de su legado, usualmente hacia adaptaciones de obras
propias. Encontramos en su Sinfonia Cantata BWV 29, que inicia con el tema utilizado en el
Preludio de la Partita n 3 para violin solo BWV 1006 en Mi mayor, pero en el caso de la
cantata, la habia transportado a Re mayor por temas de orquestacion en los vientos. Mincham
(2010) afirma que

la transformacién de material concebido para un solo instrumento de cuerda en un
movimiento totalmente orquestado de tipo concierto, esta tan lograda que es improbable
que alguien que escuche este ultimo por primera vez sospeche de la existencia del

primero (p. 2).
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Entonces, una adaptacion musical puede entenderse como el arte de transformar una
composicion, ya sea antigua 0 nueva, para que se ajuste a un medio diferente al que
originalmente se concibi6. Este proceso puede implicar el uso de una variedad de recursos,
como técnicas de composicion, modificaciones en las tematicas o melodias, e incluso la

incorporacion de nuevos temas, ya sea al inicio, durante la transicion o al final de la obra.

A diferencia de la orquestacion, que se centra principalmente en redistribuir las partes
musicales de una composicion entre diferentes instrumentos para ser interpretada por una
orquesta, la adaptacion musical implica una reimaginacion mas amplia y profunda de la obra

original.

En ambos procesos, es esencial contar con un profundo conocimiento de la obra
original, incluyendo su estilo y contexto, asi como una gran dosis de creatividad por parte del
adaptador para lograr una adaptacion exitosa. Ademas, es fundamental que este proceso se
realice con el maximo respeto hacia la obra original y su compositor, con el objetivo de

enaltecer y preservar su creacion.

En este escrito, se establecen diversas referencias para validar la informacion y explorar
las multiples facetas y ramificaciones que surgen de estos conceptos fundamentales en el

ambito de la adaptacion musical.

Musicalmente se suelen escuchar varios términos alusivos a la adaptacion como
version, arreglo, transcripcion, orquestacion, reduccion y otros no tan conocidos como la
educcion, que normalmente los encontramos como sindnimos de este tema en cuestion, pero la
verdad es que cada uno tiene un uso y descripcion distintos, aunque con algo en comun, y es
que tratan de un cambio que se le hace a una composicion ya creada. Sans (2002) afirma: “La
diferencia estriba en el grado de alteracion que cada uno de estos procesos opera sobre el texto
original. A menudo se subsumen unos en otros, ocasionando una confusion terminologica que
no siempre resulta facil de discernir” (p. 1). Segun Sans, estos procesos de readecuacion
musical se pueden dividir en dos perspectivas, y se van a identificar dependiendo de los

cambios que se les haga en comparacion con el escrito original (Sans, 2002).

En el primer grupo tenemos la adaptacion, la version y el arreglo, que por lo general

pueden encontrarse con una alteracién en los instrumentos a interpretar, aunque no
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necesariamente, pero el fruto de esta intervencion debe estar ligado a la obra original. Sans
(2002) afirma que “el arreglista altera la integridad de la obra original para simplificarla,
reelaborar, o incluso recrearla segun su propio criterio, introduciendo nuevos elementos de
inspiracion propia, inexistentes en el original” (p. 1). Un claro ejemplo de estas recreaciones
es La Fantasia Carmen Op. 25 de Sarasate para violin y orquesta, en la cual el arreglista tomo
varios temas de la Opera Carmen de Bizet y los adapt6, agregando pasajes virtuosos como
dobles cuerdas y demés técnicas, creando diferencias entre la original en comparacion a la voz
humana que es el protagonista inicial, pero conservando la esencia y honrando las ideas de
Bizet. También los temas con variaciones, los popurris, las glosas, los mosaicos, entre otros,

tienen la posibilidad de estos juegos creativos.

Otro ejemplo se encuentra en el jazz, en este género los arreglos fueron utilizados desde
la época de Nueva Orleans, sirviendo de guia para la improvisacion y ayudando a los intérpretes
a ser mas creativos, aunque para muchos estos dos términos pueden contradecirse entre si.
Louis Armstrong solicitaba a sus musicos que tocaran con arreglos, dando a entender que
cuando hay una guia, los musicos saben hasta dénde llegar, es como tener un camino mas
seguro (Berendt, 1994).

En el segundo grupo, encontramos los procesos de adaptacion que tienen como
prioridad conservar la composicion original, estos procedimientos son la transcripcion,
reduccién, educcion, instrumentacién y orquestacion, aunque comparten similitudes, se

diferencian en su funcionamiento.

En la transcripcidn encontramos que en la mayoria de los casos se utiliza para extender
el repertorio de un instrumento en especifico que no cuenta con mucho repertorio. Consiste en
pasar una obra original a otro instrumento. Un ejemplo propicio son las suites de Bach que son
originalmente para violonchelo; hay transcripciones para viola, contrabajo e incluso el xil6fono
(que no es un instrumento de cuerdas frotadas), entre otros instrumentos. Pero es de vital
importancia tener un conocimiento del nuevo medio al que se va a transcribir, para poder hacer
las acomodaciones técnicas pertinentes; por lo general, esta labor la realizan expertos en el

tema.

Por otro lado, la reduccién difiere de la transcripcion porque consiste en comprimir una

obra instrumental, pasando de un medio donde interactan varios instrumentos a uno polifonico
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(Sans, 2002). Un ejemplo de este proceso son los conciertos solistas con acompafiamiento de
orquesta, donde se reducen las partes de los instrumentos a uno solo (piano), la mayoria de
veces con el fin de facilitar los ensayos. Un solista se puede preparar de una mejor forma
previamente a los ensayos con la orquesta con la ayuda de una reduccién para piano de este
acompariamiento. Otros ejemplos son los recitales de estudiantes universitarios, donde podrian
tocar sus conciertos con la reduccion para piano, o en las préacticas de direccion, los estudiantes
prueban sus movimientos antes de subir al pédium de una orquesta con la ayuda de reducciones.
Hay un tema que por lo general suscita preocupacion en este proceso, y es que por ser tan
complejo el reducir varios instrumentos en uno solo, puede quedar muy dificil para su

interpretacion.

En el caso de la educcion, se denomina como un intermedio entre los dos procesos
anteriores. Es una técnica realizada por el mismo compositor, en donde hay un nuevo medio, y
tiene como objetivo hacer de este resultado una nueva obra y no una copia, donde estén

presentes las especificaciones que requieran los nuevos instrumentos:

Educciones por antonomasia fueron las que realiz6 Franz Joseph Haydn de Las siete
palabras de Cristo en el Calvario, obra publicada originalmente en 1787 como
composicion para orquesta clasica (Hob XX/1:A), transformada un afio més tarde en
una obra “original” para cuarteto de cuerdas, op. 51 (Hob XX/1:B); luego como una
coleccidn de sonatas para piano publicadas por Artaria & Co. en Viena (Hob XX/1:C);
y finalmente convertida nueve afios mas tarde (1795-1796) en un oratorio para voces y
orquesta (Hob XX/2) (Sans, 2002, p. 3).

La instrumentacion y la orquestacion en el medio musical suelen asociarse a sinbnimos
entre si, pero son notorias sus diferencias. Para el primero, se define como la investigacion y
conocimiento que se tiene de los instrumentos, sus caracteristicas, virtudes, limitaciones,
técnicas, y todo esto visto por fuera del &mbito orquestal. Por otro lado, la orquestacion se
centra en la habilidad para combinar y mezclar los instrumentos de manera efectiva,
determinando qué grupos instrumentales son mas apropiados para abordar una composicion
especifica, y esto se aplica dentro del &ambito orquestal. “La Instrumentacion es una Ciencia: la
Orquestacion, un Arte.” (James, en Read, 1979, p. 80, citado por Sans, 2002, p. 3). A pesar de
estas diferencias, los dos procesos deben ir entrelazados para poder lograr la misma idea

musical:
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Se habla en términos genéricos de “orquestar”, para referirse al proceso de “darle color”
a una obra, aunque orquestar no significa Unica y necesariamente transformar obras de
pequefio formato instrumental para orquesta sinfonica, sino que puede referirse también
a escribir idiomaticamente para cualquier conjunto de instrumentos, con prescindencia

de su tamafio (Sans, 2002, p. 3).

Hay otro concepto que es importante en estos procesos y es lo idiomatico, el cual
determina si una obra o un extracto es procedente o no para ser cambiado a otro medio musical,
y esto va ligado a las caracteristicas y especificaciones en las que se escribe la obra original y
el instrumento al que se quiere transferir; por ejemplo, cuando se trata de técnicas extendidas
que solo se pueden hacer en un instrumento. La mayoria de compositores fueron maestros en
esos instrumentos, los cuales dominaban de forma virtuosa, lo que les permitia escribir a partir
de la paleta de colores que tenian a su disposicion. “Nicolé Paganini, Frederick Chopin o
Agustin Barrios “Mangor¢” escribieron esencialmente para sus propios instrumentos, que ellos

manejaban magistralmente como intérpretes” (Sans, 2002, p. 4).

En el contexto del legado del maestro compositor Luis Antonio Calvo en Colombia, se
destaca una adaptacion de la obra central de este articulo: Rosarillo. En el descubrimiento de
esta composicion, se han encontrado varios manuscritos, incluyendo uno para banda sinfénica
y otro para piano con una linea solista. Sin embargo, no se tiene certeza sobre cual de estos

manuscritos constituye la adaptacion, ya que carecen de registro de fecha.

Lo que si se puede afirmar es que Luis Antonio Calvo creia firmemente que una obra
de gran calidad musical podia ser interpretada por diferentes medios, lo que implicaba la
evocacion de nuevas texturas, colores y armonias entre los diferentes instrumentos. Esta
perspectiva resalta la versatilidad y la riqueza de posibilidades que ofrecen las adaptaciones
musicales, permitiendo que una composicion pueda ser reinterpretada de manera Unica en

diferentes contextos y con diversos conjuntos instrumentales.

En el ambito de las adaptaciones de musica colombiana para violonchelo, se pueden
destacar varias obras significativas. Por ejemplo, la pieza Reverie (Ensuefio) del compositor

Carlos Umafia Santamaria, originalmente escrita para violin y piano, y que fue adaptada para
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violonchelo por el maestro Ludmil Vasilev, reconocido violonchelista. Esta adaptacion ha sido
interpretada en recitales de grado de los alumnos de la catedra de la Universidad de Antioquia
(Medellin).

Otro ejemplo del trabajo de Ludmil Vasilev se encuentra en su método EIl violonchelo
y la musica colombiana (2012), donde utiliza melodias de diversas regiones de Colombiay las
adapta para el violonchelo. Esta obra tiene una intencion pedagogica, pero al mismo tiempo

busca exaltar la rica tradicién musical colombiana.

Ademas, existen adaptaciones técnicamente méas elaboradas que exploran el
violonchelo en su maxima expresion. Un ejemplo notable es La Gata Golosa del compositor
tolimense Fulgenio Garcia, cuya transcripcion para violonchelo fue realizada por el
violonchelista Carlos Zapata, egresado de la Universidad Eafit y miembro actual de la Orquesta
Sinfénica Eafit. Estas adaptaciones muestran la versatilidad y profundidad del repertorio

colombiano adaptado para el violonchelo, tanto en términos pedagdgicos como artisticos.

Teniendo en cuenta los conceptos previamente desarrollados, podemos concluir que la
adaptacion de Rosarillo para violonchelo y piano de Luis Antonio Calvo, realizado en este
articulo, es un proceso complejo que involucra varios términos y técnicas. Aunque inicialmente
podria considerarse como una transcripcion, dado que implica la transferencia de la obra de un
medio a otro sin agregar una melodia nueva (lo que seria una adaptacion o arreglo), se han
realizado modificaciones significativas, como cambios en las octavas, la adicion de dobles
cuerdas, adornos adicionales, entre otros ajustes. Esto nos lleva a considerar que la
denominacién mas adecuada para describir el procedimiento utilizado con esta obra es la

adaptacion.

Es importante reconocer que los procesos abordados en esta adaptacién son mas
facilmente identificables una vez que se han explorado y comprendido los conceptos
previamente investigados. Lo anterior nos invita a reflexionar sobre la complejidad y la riqueza
de estos términos, y a no tomarlos a la ligera como sinénimos o conceptos aislados entre si.
Mas bien, se deben entender como herramientas que contribuyen al enriquecimiento y la

evolucion de la musica, permitiéndonos explorar nuevas posibilidades y expresiones artisticas.
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Metodologia y resultados

La metodologia utilizada en el presente articulo es cualitativa, relacionada con las técnicas
analiticas utilizadas en el andlisis de textos, entrevistas, partituras y materiales audiovisuales,
entre otros. El desarrollo de esta metodologia ayudo a tener claro el paso a paso de los procesos

en cada fase, para poder llegar a los resultados esperados.

Para llevar a cabo los objetivos de este articulo, se desarroll6 un proceso metodologico
conformado por tres fases. La primera se enfocé en la contextualizacion de la obra Rosarillo,
centrandose en la adaptacion para violonchelo. Esto se logré mediante una entrevista al maestro
Lezlye Berrio, realizada por Radio U. de A., y a través de la experiencia propia en el proceso
de arreglo, especificamente en lo concerniente al violonchelo. El resultado de esta fase se
evidencid a partir de un andlisis comparativo entre la partitura original y su adaptacion, donde
se presentaron los cambios realizados junto con sus respectivos argumentos y comparaciones
entre ambas versiones. La segunda fase abordd el desarrollo de los conciertos en vivo, la
grabacion audiovisual y otras adaptaciones. Finalmente, en la tercera fase, se llevo a cabo la
revision de la adaptacion y se ofrecieron recomendaciones, como digitaciones, arcadas e

interpretacion.

Fase 1 - Contextualizacion de la obra Rosarillo y su adaptacion para violonchelo

y piano

Aunque muchas de las obras de Luis Antonio Calvo han sido difundidas e interpretadas, como
sus Intermezzos, existen algunas obras de su produccion musical aun por explorar. En este
contexto, la labor de descifrar primeras ediciones y manuscritos adquiere una importancia
crucial. A través de este esfuerzo meticuloso, se abre la puerta a la revelacion de nuevas
composiciones gque, aungque puedan haber sido opacadas por las mas conocidas, poseen una
relevancia igualmente significativa. Estas obras inexploradas pueden enriquecer nuestro
entendimiento de la importancia de Calvo en la musica colombiana. Dentro del extenso
catalogo de composiciones de este compositor, sobresale la obra Rosarillo, la cual ha
permanecido, en gran medida, desconocida para el publico en general. No obstante, la reciente
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adaptacion para violonchelo y piano de esta pieza brinda una oportunidad para adentrarnos en

aspectos menos explorados del trabajo de Calvo.

El comienzo de esta adaptacion tuvo lugar en el proyecto de grabacion integral de la
obra de Luis Antonio Calvo que inici6 por el interés de Lezlye Berrio por rescatar y difundir
el legado musical del compositor colombiano. Con el fin llevar a cabo esta idea, Berrio se
contactd con Sergio Ospina Romero, reconocido experto en la vida y obra de Calvo, cuya
investigacion lo llevé a recopilar todas las partituras encontradas hasta la fecha. Impulsado por
promover el legado de Calvo, Ospina entreg6 a Lezlye todo el material recopilado, ayudando

asi al inicio de este proyecto.

Cuando se hacia la revision del material conservado por Ospina, se descubrio la obra
Rosarillo. Surgi6é para Lezlye la idea de promover la obra adaptandola para violonchelo y
piano, con la visién de una futura grabacion y su presentacion en conciertos. Para Lezly, la
eleccion del violonchelo como instrumento para la adaptacion parecia ser la opcién mas
adecuada, dado su papel como pianista correpetidor en la catedra de violonchelos de la

Universidad de Antioquia en ese momento.

Después de mi incorporacion al proyecto, se realizé el primer encuentro para analizar
el manuscrito de la obra Rosarillo y determinar, en primer lugar, si era factible realizar una
adaptacion para violonchelo y piano. Durante esta reunion, se evalué qué partes de la obra
podrian funcionar bien en este nuevo contexto instrumental, considerando aspectos como el

registro, las texturas y las técnicas especificas que el violonchelo puede ofrecer.

Posteriormente, procedimos a realizar anotaciones en la partitura original para
determinar qué partes podrian ser interpretadas por el violonchelo, especificando en qué
octavas se ubicaria, considerando la posibilidad de agregar algunas dobles cuerdas. También
identificamos aquellas secciones que definitivamente no serian adecuadas para el violonchelo.

Al final de este proceso, se logro esbozar una version preliminar de la adaptacion.

Luego, incumbio revisar detenidamente este boceto, interpretar cada seccion en el
violonchelo y aprobar las selecciones realizadas durante la primera reunién. Una vez
completada esta etapa, procedimos a transcribir en limpio una nueva partitura que reflejaba la
linea melddica de la obra Rosarillo, adaptada para violonchelo, teniendo en cuenta todas las

revisiones y ajustes realizados previamente.
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Andlisis entre la partitura original y la adaptacion (Anexo 1)?

En primer lugar, se realizaron comparaciones detalladas de los compases seleccionados de
ambas partituras, destacando cualquier modificacion en la melodia. Se presto especial atencion
a los cambios de octava, los cuales pueden influir significativamente en la interpretacion del
violonchelo y en la sonoridad general de la adaptacion. Ademas, se analizaron las reducciones
y adaptaciones necesarias para trasladar la obra original al registro del violonchelo,

considerando las limitaciones técnicas y sonoras del instrumento.

Asimismo, se exploraron las técnicas de dobles cuerdas empleadas en la adaptacion
para violonchelo, evaluando su efectividad para mantener la integridad y la esencia de la obra
original. Estos pasajes fueron examinados en términos de su dificultad técnica, su impacto en

la expresividad musical y su coherencia con el estilo y la estética de la pieza.

A continuacién, se mostrardn los pasajes mas destacados, teniendo en cuenta los

cambios realizados en la adaptacion del contexto de las tres grandes secciones de la obra:
Seccion 1 - Moderato

Uno de los cambios mas significativos que se aplico a lo largo de la obra fue la transposicion
de la linea melddica hacia una octava mas baja. Este ajuste se volvio imperativo, dado que la
obra original estaba escrita en clave de sol, lo que implicaba que gran parte de la melodia inicial

se encontraba en un registro demasiado agudo para el violonchelo.

En el compéas 25 de la obra original, se presenta una frase donde la melodia esta
octavada, aportando asi un aumento notable en el volumen y la dinamica (Ver ejemplo 1). Sin
embargo, al adaptar esta frase para violonchelo, se tomd la decisién de eliminar la octava mas
aguda y conservar Unicamente la octava mas cercana a la frase anterior (Ver ejemplo 2). Esta
eleccion se fundamentd en consideraciones tecnicas y practicas, ya que si bien es posible
ejecutar la frase original haciendo dobles cuerdas, hacerlo resultaria dificil y comprometeria la
calidad y fluidez de la interpretacion. Se repitié el mismo proceso en la frase del compas 41 al
52.

2 Partitura de la primera adaptacion, la parte del piano y la linea del violonchelo.
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Ejemplo 1

Frase melddica en octavas compas 25, version original
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Nota. Elaboracidn propia a partir del manuscrito de Calvo.
Ejemplo 2
Frase melddica en la adaptacién para violonchelo compas 25
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Nota. Elaboracidn propia a partir del manuscrito de Calvo.

En la frase final de la primera seccion, comprendida desde el compas 53 hasta el 58, se
encontraba una duplicacion de la octava en la obra original. Siguiendo el mismo proceso
anterior, se elimind la duplicacién de la octava aguda. No obstante, el cambio mas significativo
en esta seccion no se limito solo a consideraciones técnicas del instrumento, sino también a
observaciones con respecto a la estructura de la obra. En la version original, después de esta
frase final de la primera seccion, se presentaba una repeticion de dicha seccion, marcada como
casilla 1y casilla 2 (Ver ejemplo 3). Sin embargo, en la adaptacion para violonchelo, se tomé
la decision de eliminar esta repeticion y pasar directamente a la segunda casilla (Ver ejemplo
4). Aungue en la practica comun es convencional que la primera vez se hagan todas las
repeticiones, y cuando se vuelve al da capo hacerlo sin ellas, se hace esta modificacion con el
objetivo de evitar que la obra resulte larga y repetitiva, especialmente considerando que mas

adelante se vuelve al comienzo y luego salta a una tercera seccion.
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Ejemplo 3

Compases finales de la primera seccion de la obra Rosarillo

Nota. Manuscrito de Calvo.
Ejemplo 4

Compases finales de la primera seccion de la obra Rosarillo, en la adaptacion para

violonchelo
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Nota. Elaboracion propia a partir del manuscrito de Calvo.

Segunda seccidon - Meno mosso

En el inicio de la segunda seccion, denominada Meno mosso en la obra original, la linea aguda
del piano despliega una segunda voz que acompafia a la voz principal (Ver ejemplo 5). Sin
embargo, al adaptar esta seccion para violonchelo, se opt6 por integrar estas dos lineas en una
sola utilizando la técnica de dobles cuerdas, aunque se eliminaron algunas notas de la segunda
voz por la complejidad que resultaba (Ver ejemplo 6). Esta decision tuvo como resultado un
efecto timbrico distinto en el violonchelo, enriqueciendo la textura sonora de la adaptacion y
afiadiendo un elemento de complejidad técnica. La integracion de estas lineas melddicas en una
sola para el violonchelo mediante la técnica de dobles cuerdas no solo permite una escritura
maés idiomatica para el instrumento, sino que también presenta cierta dificultad técnica para el
intérprete. Sin embargo, dada la naturaleza més lenta del tempo en esta seccion, se brinda un
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espacio adecuado para abordar esta técnica con precision y fluidez. Esto permite que el

violonchelista explore plenamente las posibilidades expresivas del violonchelo.
Ejemplo 5
Voces de las melodias en el inicio de la segunda seccién de la obra Rosarillo

Meno mosso
g ——— -
=

Nota. Elaboracidn propia a partir del manuscrito de Calvo.

Ejemplo 6

Segunda seccién en la adaptacion para violonchelo de Rosarillo

Meno mosso
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Nota. Elaboracidn propia a partir del manuscrito de Calvo.
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Durante la seccion Meno mosso de la obra original, se encontraban numerosas notas
superpuestas que, si bien podrian ser facilmente ejecutadas en el piano, representaban un
desafio técnico considerable para el violonchelo (Ver ejemplo 7). En consecuencia, en la
adaptacion para este instrumento, se tomaron medidas para simplificar estos pasajes. En
algunos casos, se suprimieron varias de las notas secundarias, priorizando aquellas que eran
esenciales para la melodia. Ademas, en ciertas frases se opto por establecer un dialogo entre el
piano y el violonchelo. La melodia principal se asigné al piano cuando contenia muchas notas,
mientras que se opto6 por el violonchelo para las frases en las que podia manejar facilmente las
notas superpuestas en la melodia (Ver ejemplo 8). Esta estrategia no solo permitié adaptar la
obra original de manera mas efectiva al violonchelo, sino que también enriquecio la textura al

crear un contraste entre los dos instrumentos.
Ejemplo 7

Compases donde la linea melddica tiene varias notas superpuestas
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Nota. Elaboracidn propia a partir del manuscrito de Calvo.

22



Ejemplo 8

Fragmentos de la seccion donde se evidencia el didlogo entre el violonchelo y piano y

la reduccion de notas
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Nota. Elaboracién propia en colaboracion con Lezlye Berrio en la parte del Piano, a partir del manuscrito de

Calvo.

En el desenlace de la segunda seccion, se introduce un puente que nos conduce de vuelta al
inicio de la obra, retomando asi la primera seccion. Esta repeticion proporciona un sentido de
cohesién estructural a la composicion, reafirmando temas y motivos previamente establecidos.
Sin embargo, tras esta recapitulacion, se incorpora un nuevo puente o coda por parte del piano,

que nos conduce hacia la tercera y ultima seccion de la obra (Ver ejemplo 9).
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Ejemplo 9

Puente del piano que conduce a la tltima seccién de la obra
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Nota. Elaboracién propia en colaboracion con Lezlye Berrio en la parte del Piano, a partir del manuscrito de
Calvo.

Tercera seccién - Modulacion a La Mayor (Final)

En esta Ultima seccion, se produce una modulacion hacia el relativo mayor de la tonalidad
original, llevando la pieza a La Mayor. La tercera seccion comienza con una linea melodica
que en la adaptacion para violonchelo se afiade una doble cuerda en la nota Mi, lo que
contribuye a la textura sonora del cambio tonal (Ver ejemplo 10). Esta adicion resalta el
caracter expresivo de la obra, proporcionando una transicion mas fluida y convincente hacia

esta nueva seccion.
Ejemplo 10

Inicio tercera seccion de la adaptacion para violonchelo de Rosarillo
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Nota. Elaboracidn propia a partir del manuscrito de Calvo.

24



En los compases 169 y 170 de la version original, se presenta un fragmento ritmico y agudo
que incluye saltillos, fusas con silencios y una sensacion de agitacion. Para la adaptacion al
violonchelo, se optd por interpretar este pasaje en pizzicato. Esta eleccion aporta un carécter
puntiagudo y agitado al fragmento, resaltando su intensidad. Seguidamente, el mismo
fragmento se repite, pero con un tempo mas lento y una atmaosfera menos agitada. En este caso,
se sugiere que el violonchelista utilice el arco para interpretar el pasaje, o que proporciona una
amplitud en el sonido (Ver ejemplo 11). Esta técnica permite que las notas se prolonguen méas
y que el intérprete explore mayor expresividad.

Ejemplo 11
Fragmentos similares en donde se usa pizzicato y arco
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Nota. Elaboracidn propia a partir del manuscrito de Calvo.

Para el final de la ultima seccidn, se llevaron a cabo varios cambios significativos entre la parte
original y la adaptacion para violonchelo. En primer lugar, se decidié eliminar una barra de
repeticion para la tercera seccién, lo que proporciona una masica no repetitiva y cohesiva a la
estructura de la obra en su conclusion. Ademas, se realizaron diversos cambios de octavas en
relacion con la version original, adaptando la melodia para ajustarse mejor al registro del
violonchelo y garantizar una ejecucion comoda y efectiva del pasaje. La penultima nota, un Mi
agudo sostenido durante cinco blancas ligadas en dindmica piano, crea un momento emotivo y
de suspenso que se rompe sorpresivamente con un acorde de La Mayor como cierre. En la
adaptacion para violonchelo, se decidio que este ultimo acorde fuera ejecutado en pizzicato

(ver ejemplo 12), lo que afiade un golpe certero al final de la obra.
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Ejemplo 12

Fragmento final de la obra
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Nota. Elaboracidn propia a partir del manuscrito de Calvo.

Fase 2 - Conciertos en vivo, grabaciones y otras adaptaciones

Después de realizar la adaptacién para violonchelo y piano de la obra Rosarillo, se realiz6 una
serie de conciertos; estos eventos no solo constituyeron oportunidades para la interpretacion en
vivo, sino que también sirvieron como preparacion para la grabacion audiovisual realizada
posteriormente. Los conciertos proporcionaron un escenario para la presentacién de la obra en
su nuevo formato instrumental y, ademas, permitieron una posterior revision para la versién

final de la adaptacion.
Conciertos en vivo

La obra integral del compositor Luis Antonio Calvo, que incluia la adaptacion para violonchelo
y piano de Rosarillo, fue presentada en una serie de conciertos realizados en diversos
escenarios de la ciudad de Medellin y en el homenaje a Calvo en el Auditorio Ledn de Greiff
en Bogota. Estos eventos se llevaron a cabo en lugares como el Auditorio de la Camara de
Comercio sede Centro (ver imagen 1), el Paraninfo de la Universidad de Antioquia, el Teatro
Camilo Torres U. de A., el Pianotén en Musicreando y la Universidad Eafit; también en las

instalaciones de la Radio Nacional en la ciudad de Bogotéa (ver imagen 2), entre otros.
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Imagen 1

Interpretacion de la adaptacion de Rosarillo en el Auditorio de la Camara de Comercio

Medellin sede Centro

Nota. Piano Lezly Berrio, Violonchelo Stiven Casas. Fotografia Luis Fernando Osorno (2019).
Imagen 2

Interpretacion de la adaptacion de Rosarillo en las instalaciones de la Radio Nacional

Nota. Piano Lezly Berrio, Violonchelo Stiven Casas. Fotografia Carolina Vélez (2019).
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Inicialmente, concebidos como preparacion para las posteriores grabaciones de la obra integral
de Luis A. Calvo, los conciertos tuvieron un impacto significativo en el publico interesado. El
entusiasmo generado fue tal que se incorporaron mas propuestas de conciertos, ampliando asi
la difusion de la adaptacion de Rosarillo y de la obra completa de Calvo. Estos eventos no solo
sirvieron como plataforma para la presentacion de la adaptacion de Rosarillo, sino que también

contribuyeron a la promocion de la musica de este compositor colombiano en su conjunto.
Grabacion audiovisual

En la mayoria de los conciertos que se realizaron con la adaptacion de Rosarillo, se logré captar
una grabacion audiovisual. Uno de los objetivos de este proyecto era la grabacion de la
adaptacion para violonchelo y piano en un entorno tranquilo y cerrado al pablico. En este
espacio controlado, se dispuso de tiempo suficiente para realizar multiples tomas, corregir
errores y proponer nuevas ideas con el fin de capturar la mejor version posible de la
interpretacion. Posteriormente, estas grabaciones fueron compartidas en plataformas digitales

como Spotify® y YouTube®.

La grabacion tuvo lugar en el Teatro Universitario Camilo Torres de la Universidad de
Antioquia, y contd con la participacion de un equipo multidisciplinario que incluia sonidistas,
personal técnico, camarografos y deméas colaboradores (Ver imagen 3). Estas sesiones de
grabacion fueron intensas, con jornadas maratonicas, dedicadas a capturar la obra integral de

Calvo.

3 Enlace de la adaptacion en Spotify: https://open.spotify.com/intl-
es/track/2MgELVegihDHbb1QMpPvnL?si=dsT8nVFLTXGp8-HrvPFUPg&nd=1&dlsi=e3432236747946¢c5
4 Enlace de YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=hs8dsMtsLZ|
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https://open.spotify.com/intl-es/track/2MgELVeqjhDHbb1QMpPvnL?si=dsT8nVFLTXGp8-HrvPFUPg&nd=1&dlsi=e3432236747946c5
https://www.youtube.com/watch?v=hs8dsMtsLZI

Imagen 3

Captura de pantalla a un video de una de las grabaciones en audio de la adaptacion

Rosarillo

Nota. Piano Lezly Berrio, Violonchelo Stiven Casas. Captura de pantalla propia, video por Lezlye Berrio (2024).
Otras adaptaciones

El impacto de esta adaptacion trascendi6 el ambito de la interpretacion musical, convirtiéndose
en una fuente de inspiracion para otros musicos e instrumentistas. Estimulé su creatividad y
los motivo a explorar y crear sus propias versiones en diversos formatos. Tras la difusién de la
adaptacion para violonchelo, surgieron nuevas interpretaciones adaptadas para otros
instrumentos y conjuntos. Estas nuevas versiones incluyen adaptaciones para piano a cuatro
manos por Lezly Berrio y Alba Pontoriero, trombon y piano interpretado por David Arboleda
y Lezlye Berrio, corno y piano por Angelica Oregon y Lezlye Berrio, asi como un dueto de

contrabajo que abordo especificamente la parte del Meno mosso por llco Rusev.
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Fase 3 - Revision de la adaptacion y recomendaciones (Anexo 2)°

Esta ultima fase consistio en una revision técnica de la adaptacion para violonchelo y piano de
la obra Rosarillo de Luis Antonio Calvo, utilizando la perspectiva que he adquirido durante mi
Maestria en Musica, enfocada en la interpretacion del violonchelo. El objetivo era ofrecer una
mirada fresca y renovada de la obra, evaluando la posibilidad de agregar o quitar partes con el

fin de enriquecer la interpretacion desde una nueva perspectiva.

Se examinaron aspectos como la estructura, la fluidez y la coherencia musical de la
adaptacion. Se consider6 la viabilidad de realizar modificaciones que pudieran mejorar la
interpretacion, manteniendo siempre el respeto por la integridad de la obra original. Durante la
revision técnica de la adaptacion para violonchelo y piano de Rosarillo de Luis Antonio Calvo,
se realizaron diversas recomendaciones para mejorar la ejecucion e interpretacion de la obra.
Estas recomendaciones abarcan aspectos como digitaciones, arcadas, dindmicas y fraseos, con
el objetivo de ofrecer una interpretacion més fluida, expresiva y coherente.

Arcos y digitaciones

En cuanto a las digitaciones y arcadas, se sugieren opciones que facilitaran la ejecucion técnica
del violonchelo, manteniendo al mismo tiempo la musicalidad y la coherencia del discurso
sonoro. Se propusieron digitaciones alternativas para pasajes dificiles (a diferencia de la
primera version donde solo habia una sugerencia de digitacion) y se recomendaron arcadas que
enfatizan las lineas melddicas principales y las relaciones armoénicas. Se agregaron algunas
ligaduras que ayudan a tocar mejor ciertos pasajes, por ejemplo, los septillos de notas en fusa

en los compases 53 y 55.

5 Partitura de la readaptacion de la parte del violonchelo resultante de la revision.
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Ejemplo 13

Fragmento donde hay dos opciones de digitacion y adicién ligadura
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Nota. Elaboracidn propia a partir del manuscrito de Calvo.

Dinamicas y fraseos

En relacion con las dindmicas, se ofrecieron indicaciones detalladas para resaltar los contrastes
dindmicos y expresivos de la obra. Se sugirié un uso variado de las dinamicas para crear
tensiones y resoluciones, asi como para destacar los momentos climaticos y emotivos de la
composicion. Por ejemplo, para el primer motivo melédico del violonchelo, se sugiere empezar

en “p” (piano) y la segunda frase en “mp” (messo forte), o en el “f” (forte) del compés 41y el

“stbito p” (subito piano) del compas 44, entre otros.

Ejemplo 14

Fragmentos donde se muestra el contraste dinamico mencionado
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Nota. Elaboracidn propia a partir del manuscrito de Calvo.

subito p
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En cuanto al fraseo, se proporcionaron sugerencias para enfatizar la estructura musical y
comunicar eficazmente la narrativa de la obra. Se recomendaron cambios sutiles en el fraseo
para resaltar su forma y crear cohesion entre las diferentes secciones de la adaptacion. Se
utilizaron reguladores que marcan hacia donde debe conducir las frases, por ejemplo, entre el
compas 18 y 21, o en la ultima seccion de la adaptacion, hay varias subidas y bajadas de
intensidad, marcadas con crescendos y decrescendos hasta llegar a un plano final con un

sorpresivo acorde en “f”y pizzicato.
Ejemplo 15

Pentagrama final donde se muestran los reguladores y acorde final en pizzicato y forte
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Nota. Elaboracidn propia a partir del manuscrito de Calvo.

Interpretacion

En cuanto a la interpretacion de la adaptacion para violonchelo y piano de la obra Rosarillo de
Luis Antonio Calvo, se recomienda, primeramente, abordar el estudio de la partitura con un
reconocimiento claro de las diferentes secciones y sus caracteristicas distintivas. Por ejemplo,
se puede considerar otorgar un caracter de pasodoble a la primera seccion, mientras que en el
Meno mosso se puede optar por un enfoque mas tranquilo y dolce. Ademas, es importante
resolver aspectos técnicos como las dobles cuerdas, estudiando primero las voces individuales
y luego integrarlas de manera coherente. También, se sugiere explorar el uso de diferentes tipos

de vibrato, adaptandose segun las necesidades expresivas de cada seccion.
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Ademas, se recomienda a los intérpretes diferenciar entre los motivos repetidos y
explorar una mayor libertad interpretativa para expresar su propio estilo y personalidad
musical. Esto implica experimentar con variaciones en el fraseo, la dinamica y la articulacion,

permitiendo asi que cada intérprete aporte su propia voz Unica a la interpretacion de la obra.

Discusion y conclusiones

En respuesta a la pregunta inicial sobre como promover la interpretacion de la musica
colombiana para violonchelo a traves de la obra Rosarillo de Luis Antonio Calvo, es crucial
iniciar con un interés inicial desde el ambito académico. Los directivos educativos pueden
liderar iniciativas para transmitir este interés a los maestros, quienes a su vez lo pueden
compartir con los estudiantes. Es esencial explorar el repertorio de musica colombiana
disponible para este instrumento, analizando qué obras son adecuadas para adaptarse.
Posteriormente, se debe realizar un andlisis detallado de estas obras, considerando tanto su
aspecto técnico como musical, proporcionando recursos Utiles tanto para el estudio como para
la interpretacion. Ademas, es fundamental gestionar espacios para la interpretacion de estas
obras, asi como generar medios que perduren en el tiempo, como grabaciones o ediciones de

partituras.

Estos pasos pueden respaldarse con los resultados obtenidos en este articulo, que
incluye la contextualizacion de la obra Rosarillo en su adaptacion para violonchelo, un estudio
comparativo entre la partitura original y su adaptacion, promocion a través de conciertos en
vivo, grabaciones audiovisuales y la edicién final de partituras, asi como la revision y

recomendaciones para la interpretacion, culminando en la revision de la adaptacion.

Al comparar los escritos previamente publicados sobre este tema, se pueden identificar
similitudes y diferencias significativas. Por ejemplo, contrastando con la tesis doctoral del
maestro Javier Arias (2022), se observa que €él aborda un contexto general del violonchelo en
Colombia, mientras que el presente articulo académico se enfoca en la contribucion de nuevo
repertorio para los violonchelistas mediante la adaptacion especifica para violonchelo y piano

de la obra Rosarillo de Calvo.

Al comparar el trabajo del maestro Ludmil Vassilev, El violonchelo y la mdsica

colombiana (2013), centrado en melodias de las diversas regiones de Colombia adaptadas al
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violonchelo con diferentes niveles de dificultad, se distingue que este se enfoca en un proceso
pedagdgico para integrar la musica colombiana en el aprendizaje de este instrumento. Por otro
lado, nuestro articulo se concentra en una propuesta interpretativa y analitica de una adaptacion
especifica de una obra colombiana, aunque también podria ser considerado como parte de

futuros procesos académicos.

Asimismo, se observan similitudes entre los resultados de este articulo y los
presentados por el compositor y violonchelista Deiner Hurtado (1971) en su libro Colombia en
dos Cellos. Hurtado presenta 11 duetos para violonchelos que exploran los ritmos y tradiciones
de Colombia, aportando sugerencias relacionadas con digitaciones, arcadas y fraseos. Estos
conceptos se asemejan a los abordados en el presente articulo en relacién con la adaptacion de

Rosarillo, mostrando una convergencia en las recomendaciones para la interpretacion musical.

En este articulo, se exploraron varios conceptos tedricos fundamentales para establecer
las bases de este enfoque. Se discutio el papel del violonchelo en Colombia, la figura del
compositor Luis Antonio Calvo y su relacion con este instrumento; el contexto historico de la
obra Rosarillo, asi como conceptos clave como adaptacion y procesos similares. También se
examinaron ejemplos de obras colombianas para violonchelo previamente adaptadas. Las
implicaciones teoricas y sus posibles aplicaciones précticas son significativas. Por ejemplo, se
destaca la importancia de comprender la adaptacién y considerar al intérprete como un creador
de su propio repertorio a través de estos procesos adaptativos. Estas ideas tienen aplicaciones
practicas evidentes en los resultados presentados, que pueden beneficiar a los violonchelistas,

tanto en entornos académicos como en su desarrollo profesional y artistico.

Para concluir, los resultados de este articulo nos lleva a resaltar un tema crucial: el
enriquecimiento del repertorio colombiano para violonchelo. Para lograrlo, es fundamental
comenzar con un interés en el tema y un conocimiento del panorama actual de las obras
colombianas para este instrumento. Ademas, es importante reconocer que procesos como las
adaptaciones pueden desempefiar un papel clave en la ampliacion y diversificacion del
repertorio. Una vez identificadas las obras que podrian ser adaptadas, es necesario llevar a cabo
estas adaptaciones, aprovechando las oportunidades para enriquecer el repertorio con nuevas

perspectivas y expresiones musicales.
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Asi pues, este articulo abre la puerta a futuras exploraciones donde se pueda incentivar
no solo a los violonchelistas, sino a cualquier instrumentista interesado en la musica
colombiana, a contribuir al crecimiento del repertorio. Al hacerlo, se aportara al desarrollo de
la musica clésica de nuestro pais, y se seguira resaltando y promoviendo su riqueza en el &mbito

cultural tanto a nivel nacional como internacional.
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