REVISTA Universidad EAFIT
Vol. 43. No. 145. 2007. pp.36-44

Instrumentos

musicales precolombinos

Paola Podesta Correa
MSc Administracién Universidad EAFIT.

Coordinadora Académica del Centro para la Innovacion,

Consultorfa y Empresarismo de EAFIT.

Docente de tiempo completo de la misma Universidad.

mpodesta@eafit.edu.co

Recepcion: 24 de julio de 2006 | Aceptacion:

Resumen

Con este articulo se pretende hacer un recorrido por algunos de los
instrumentos musicales mas representativos de la época precolombina.
Asimismo, se hace una alusién constante a cémo el conocimiento
humano se incorpora a los instrumentos musicales, pues éstos son una
materializacion de la evolucion de saberes. Por ultimo, el articulo incluye
la relacién entre la musica y los instrumentos musicales a lo largo del
mencionado recortido.

Pre-Colombian music instruments

Abstract

This article intends to review some of the most representative
musical instruments from the pre-Colombian period. Similarly, there
is a constant reference to the way human knowledge has been
incorporated into musical instruments, since this is the material proof
of the evolution of such knowledge. Last, the text includes the relation
between music and musical instruments along the aforementioned
review.
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“...la miisica es lo que une lo espiritual y lo sensual, lo
que puede producir un éxtasis sin culpa,

una ffe sin dogma, un amor como homenaje

y un hombre en tranquila armonia

con la naturaleza y el infinito.”

Yehudi Menuhin (Menuhin y Davis, 1979,
Prélogo)

Introduccion

ste escrito pretende dar cuenta de uno de
los aspectos principales de la musica: los
instrumentos que el hombre ha fabricado
en su afan por hacer musica. Se trata de
un recorrido con fines didacticos, en el cual el lector
sensible e interesado por el tema podra conocer una
aproximacion al estado del arte sobre la aparicién
histérica de algunos instrumentos del periodo
precolombino'. Primero se tratardn aspectos generales
sobre los instrumentos, su relacion con la musica
y la organologia. Luego se hara un recorrido por
algunos de los principales instrumentos de la época
precolombina en América Latina, como expresion
del conocimiento antiguo y, por dltimo, se concluira
retomando algunas ideas expuestas en el texto acerca
de la importancia de los instrumentos musicales en la
historia precolombina y su papel humanizante.

La musica es un tema del que pareciera facil hablar,
pues ha estado presente siempre en la historia del
hombre; es muy familiar y, atn, cotidiana. Pero al
profundizar un poco mas, al intentar trascender el
acontecimiento del sonido, se evidencia lo intangible
de ella. Ciertamente la musica estd soportada en
una estructura perfectamente solida, coherente,
sistematizada: el sonido, la armonia, la notacion, entre
otros, hacen que pueda ser escrita, leida e interpretada,
bien sea para el deleite individual o para comunicarse

! Este texto fue inspitado por las tematicas estudiadas en la
asignatura Historia y Filosoffa de la Ciencia, conducida por el
profesor Jorge Alberto Naranjo, en el marco de la Maestria
en Ciencias de la Administracion de la Universidad EAFIT.
Particularmente, las lecturas sobre cémo el hombre plasmé el
conocimiento —Ila ciencia antigua y la ciencia moderna— en
herramientas, infraestructura, arte, entre otros, motivaron una
exploracién bibliografica para rastrear las manifestaciones del
conocimiento humano en los instrumentos musicales.
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con un publico. Pero al escucharla, al intentar
describirla, encerrarla en palabras, al compartirla con
los demas seres humanos, lo abstracto se pone de
manifiesto, especialmente cuando se tiene el gusto de
disfrutarla, pero no el conocimiento para explicarla.
Como lo dice el autor Otté Karolyi (1996, 9):

[..] la musica es al mismo tiempo un
arte y una ciencia, por lo cual debe ser
apreciada emocionalmente y comprendida
intelectualmente. Como arte, su apreciacion
depende de la sensibilidad innata o adquirida
del oyente y de la adecuada educaciéon del
oido; como ciencia,la musica tiene sus propias
leyes, unas de caracter fijo o inmutable (las
leyes fisicas del sonido, material basico de
este arte) y otras dependientes de las épocas
y los contextos socioculturales (por ejemplo,
las leyes del ritmo y de la armonia, cuya varia-
bilidad explica la existencia de fenémenos tan
dispares como la musica sinfénica, el jazz, las
canciones populates, los ritmos africanos o

las musicas orientales.)

La musica se ha explicado como forma de expresion,
medio de comunicacion, una manera de hablar a los
dioses, ha sido compafiera de rituales de iniciacion,
sociales, de guerra, un hilo fino que atraviesa la
emocioén. En uno de sus ensayos sobre la musica,
Alejo Carpentier (1995, 352) se refiere a la relacion
del ser humano con la mdsica, a proposito de
un conversatorio de Marcel Proust con el gran
compositor Igor Stravinsky: “La mayorfa de las
gentes ama la musica porque espera encontrar en
ella emociones tales como la alegria, el dolor, la
tristeza, una evocacion de la naturaleza, un motivo
de ensofiacién o acaso el olvido de la vida prosaica,

buscan una droga, un doping.”

La forma como el hombre ha hecho musica a través
de la historia no obedece, en todos los casos, a
unos canones preestablecidos, si nos atenemos a la
creacién musical, es decir, a su aspecto mas artistico,
ya que “la experiencia musical en si es un modo de
conocimiento y una forma de buscar la verdad”
(Rowell, 1996, 13) En su necesidad de comunicarse,

el hombre hizo musica aun mucho antes de surgir el
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lenguaje o la pintura. Se sabe que el homo sapiens podia imitar los sonidos
de la naturaleza y como homo musicus diferenciaba estos sonidos de su
lenguaje; el antropologo aleman Léo Frobenius® (Océano, s/f, 6) afirma
que el hombre, que concebia el cielo como una béveda de piedra, deseaba

dominar la emision de sonidos patra que resonara en €l todo su tertitorio.

Aligual que con el conocimiento de otras ciencias, la experimentacién con
los diferentes sonidos y con materiales que los producen ha antecedido a
cualquier notacién musical; el entorno donde vivia el hombre primitivo
le procurd sus primeros “instrumentos”. De hecho, alrededor de 2.500
afios atras, Pitagoras ya jugaba con las cuerdas recias de su lira primitiva,
cuerdas de distintas longitudes que, al pulsarlas, producifan notas musicales
diferentes’. (Asimov, 1994, 15 y 16) Segtin Asimov (1994, 16) “puede ser
que a Pitagoras se le ocurriera una idea luminosa: que los nimeros no
eran simples herramientas para contar y medir, sino que gobernaban
la musica y hasta el universo entero.” Aunque los musicos de

esa época ya fabricaban cuerdas para producir notas

musicales para sus instrumentos, se podria sefialar

el estudio de las longitudes, que daban como

resultado la musica como uno de los alcances

de tales estudios.

Puede ser dificil imaginarse al hombre

prehistorico  escribiendo musica, pero

puede visualizarsele golpeando dos piedras,

caminando al compds de sus pulsaciones

y, asi, experimentando el ritmo o, atn,

imitando el ruido de los animales con su

voz. Si el hombre puede escuchat, estd ad

portas de una experiencia musical, pues esta

en contacto con los sonidos y no sélo eso,

esta en capacidad de imitarlos. Sin duda, pasar

de los simples sonidos a la musica implica una sensibilidad particular,
interior. Técnicamente pueden producirse sonidos, incluso interpretar
impecablemente un instrumento, pero convertir esto en musica requiere
una capacidad especial de sentir que no puede explicarse desde la teoria

o la ejecucion del instrumento.

* Léo Frobenius (1873-1938) fue un explorador y etnélogo aleman y uno de los pioneros
del enfoque cultural-histérico de la etnologfa. También es considerado una autoridad
en arte prehistérico. Frobenius condujo 12 expediciones al Africa entre 1904 y 1935
y exploré también centros de arte prehistérico en los Alpes, Noruega y Espafia, entre
otros. Enciclopedia Britanica Online, 2004.

* Pitagoras encontré “dos cuerdas que daban notas separadas por una octava, es decir, si
una daba el do bajo, la otra daba el do agudo [...] la que daba el do bajo era exactamente
dos veces mas larga que la del do agudo. La razén de longitudes de las dos cuerdas era
de2a1”




1. Consideraciones generales
sobre la clasificacion de los
instrumentos musicales

Sobre el origen de los primeros instrumentos
musicales se ha escrito desde diversas perspectivas,
especialmente la cultural —en relacién con la manera
como éstos acompafian rituales, por ejemplo— y la
musical, es decir, aquella que se refiere a aspectos
particulares de produccién de sonido e interpretacion
musical. Se reconoce que la voz humana antecede a
cualquier instrumento fabricado por el hombre; el
hombre primitivo imitaba con ella los sonidos que
escuchaba. Pero los instrumentos musicales diferentes
de la voz humana han sido todos, sin excepcion,
construidos por la mano del hombre, haciendo gala
de una enorme habilidad que resulta en un saber hijo
de la experimentacion, no de la teorfa, al menos en el
caso de los instrumentos del hombre antiguo.

Puede hablarse de instrumentos musicales desde el
Paleolitico Inferior, cuando el hominido ya creaba
utensilios de piedra y hueso con los que producia
sonidos de diferentes tonalidades; se les llama asi,
pues, en esencia, son las herramientas de las que el
hombre se valia para hacer musica. Los primeros
instrumentos del tipo descrito apuntaron a producir
un ritmo antes que un sonido, pero el sonido llegd
por afadidura y, la evolucién de la musica implicd
la construcciéon de instrumentos musicales cada vez
mas complejos, pero con mayores posibilidades
musicales. En esencia, “la historia de los instrumentos
musicales estd unida a la necesidad de alcanzar los
medios técnicos capaces de satisfacer la expresion de
la propia musica.” (Océano, s/f, 6)

Con el fin de contar con un referente para los
instrumentos sobre los que se abordara en el periodo
precolombino, época en la que se centra este articulo,
resulta conveniente recutrir ala organologia, que surgié
en el Renacimiento, como ciencia de clasificacion de
instrumentos musicales. Esta cobija tres campos:
“origenes y filiaciones de los instrumentos, estudio
practico—descripcién material delos instrumentos—
y clasificaciéon de los instrumentos” (Tranchefort,
1996, 15) Dentro de esta ciencia se presentan varios
criterios para clasificar los instrumentos; uno de ellos
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es la forma como se ejecutan o se “atacan”, es decir,
si se soplan, se golpean, se hacen vibrar mediante un

arco o con la mano, entre otras.

Existen wvatrios sistemas de clasificacion de los
instrumentos, unas orientales y otras occidentales.
Para este estudio se ha tomado el de André Schaeffner
(1976, citado por Tranchefort, 1996, 18) —que se
basa en una clasificacién realizada en 1914— hoy
ampliamente aceptado™:

* Ididfonos: el sonido se produce a pattir del material
del cual el instrumento esta construido. Su solidez
y elasticidad hacen que suene sin la ayuda de
membranas o cuerdas. Suenan al ser pateados,
sacudidos, raspados o frotados, punteados, per-
cutidos o cuando entrechocan. Los expertos
distinguen en esta clasificacion los instrumentos
construidos con un material sonoro natural, sin
importar cémo son atacados para producir el
sonido. Las sonajas, cascabeles, platillos, castanuelas,
gongs, xz'lo’fonos son algunos de los idi6fonos mas
conocidos.

* Membrandfonos: suenan a partir de membranas
tensadas. Se diferencian de la categorfa anterior,
ya que estos instrumentos suenan cuando son
atacados de manera que sus membranas vibren
y pueden ser percutidos directamente o bien,
frotados. Algunos de los membran6fonos mas
conocidos son los timbales y 1a mayor patte de los
tambores

* Corddfonos: el sonido se produce a partir de una o
varias cuerdas que se tensan en dos puntos fijos.
Estos instrumentos suenan al puntear, golpear o
frotar una o varias cuerdas tensadas, mediante el
ataque con los dedos, una ufia natural o artificial, un
arco, baquetas o martillos. Algunos instrumentos
de este tipo se han clasificado por grupos dentro
de los cordéfonos, y constituyen ellos mismos
“familias” de instrumentos: arcos, liras, arpas,
lavidles, citaras.

* La clasificacién hecha por Schaeffner aporta a las clasificaciones
anteriores “nociones muy originales, sobre todo en la categoria
de los idi6fonos; la clasificacion esta basada sobre una division
en dos grandes categorfas: la primera consiste en instrumentos de
cuerpo solido vibrante, instrumentos de aire vibrante; la segunda
engloba todos los instrumentos aer6fonos”
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* Aerdfonos: es la vibracion del aire lo que produce
el sonido. El ataque a este instrumento se realiza
mediante el soplo del instrumentista, que pone
a vibrar la columna de aire que él mismo emite.
Algunos de ellos suenan por el sélo efecto del
aire ambiental. Las principales “familias” de estos
instrumentos son los rhombos, flautas, clarinetes,
oboes, trompetas, cornos, drganos de boca, cornamusas,
acordeones y armonios y drgano.

De este modo y, en retrospectiva, la clasificacion
antes mencionada contribuye a la descripcion de
algunos instrumentos musicales precolombinos, que
se veran a continuacion.

2. Instrumentos musicales
precolombinos en Latinoamérica

Historicamente, desde la llegada de Cristobal Colon a
América, se inicia una periodizacién que comprende
el ciclo histoérico del Descubrimiento, la Conquista, la
Colonia y la Independencia. Asi, el periodo anterior
a la llegada de los espafioles al continente americano
se ha denominado “Precolombino”; en éste, “tanto
civilizaciones completas como la Maya, la Azteca, la
Incaica, asi como otros pueblos de las zonas caribefia
y amazonica y el extremo sur del continente, aparecen
reunidos sin mayor diferenciaciéon. Semanticamente,
este modelo de periodizacion remite todo el proceso
de formacién cultural desarrollado en el subcontinente
hasta 1492” (Cuadros, 2004).

Estas culturas precolombinas produjeron conoci-

«

miento valioso en diversas dareas; para ellos “el
universo era objeto de pensamiento, por lo menos
tanto como medio de satisfacer necesidades”
(Lévi-Strauss, 1997, 13) Se ha considerado que el
pensamiento indigena, en este caso precolombino,
era de caracter magico, incluso contratio a la ciencia.
Sin embargo, a este respecto autores como Lévi-

Strauss (1997, 30) sefialan que:

[...] el pensamiento magico no es un
comienzo, un esbozo, una iniciacién, la
parte de un todo que todavia no se ha
realizado; forma un sistema bien articulado,
independiente, en relacién con esto, de ese
otro sistema que constituira la ciencia |...]

Por tanto, en vez de oponer magia y ciencia,
serfa mejor colocarlas paralelamente, como
dos modos de conocimiento, desiguales en
cuanto a los resultados teéricos y practicas,
pero no por la clase de operaciones mentales
que ambas suponen, y que difieren menos en
cuanto a la naturaleza, que en funcién de las
clases de fendmenos a las que se aplican.

En consecuencia, el saber de las culturas precolom-
binas, que comprende dreas tan disimiles como la
botanica, la ingenierfa, la zoologfa, la astronomfia,
la medicina (Ortloff, s/f, 72)° y, por supuesto, la
musica, es el resultado de un modo de conocer no
cientifico —entendida la ciencia desde su definicién
tradicional— que se establece como “un conoci-
miento que incluye, en cualquier modo o medida,
una garantia de la propia validez” (Abbagnano, 2001,
163). Dicho conocimiento dejé un legado de recetas,
construcciones, medicinas e instrumentos musicales,
entre otros. Estos ultimos, como se vera, reflejan un
saber, fruto no de una necesidad material como la
alimentacioén o el abrigo, sino de una forma de estar
en el mundo, de relacionarse con sus semejantes y
con el universo; pero, ademas, son un reflejo del
conocimiento de la naturaleza.® (Naranjo, s/f) Hoy
un “instrumento musical” podria asociarse con las
imagenes de los més recientes: el piano de cola, la
guitarra acustica o eléctrica, el saxofén o la trompeta;
quiza poco se piensa en los instrumentos construidos
en la América precolombina, nacidos de la necesidad
de imitar los sonidos de la selva o de los vientos,
de acompafiar sus cantos y rituales de guerra o
religiosos.

Los instrumentos musicales precolombinos corro-
boran lo que estudios arqueolégicos han planteado
acerca del origen de la musica y su relacién con el

> Aqui se hace referencia, por ejemplo, a productos naturales que
los indigenas usaban con fines medicinales, a técnicas de caza y
recoleccién, o a los conocidos canales del Perd preinca. Sobre
estos ultimos en particular, se sabe que “los ingenieros de Chimor
construfan canales para transportar agua de los rios a los campos
situados a unos 70 kilémetros de distancia” Estos canales fueron
posteriormente destruidos por las fuerzas de la tierra.

¢ Se ha dicho que la musica es un lenguaje y, como tal, éste
“se asienta sobre un pacto de todos con la naturaleza |...]
no hay sociedad que no esté basada en el conocimiento de la
naturaleza”



hombre como, por ejemplo, “que el hombre primitivo
ya empleaba crétalos, tambores y flautas mucho antes
de la dltima era glacial” (Menuhin y Davis, 1979, 1).
Estas culturas sabian cémo funcionaba el sonido,
adn sin conocer la teorfa, y prueba de ello son sus
numerosos y variados instrumentos musicales,
resultado de la inquietud por encontrar formas de
comunicaciéon. Entre los instrumentos musicales
precolombinos que se incluyen en este escrito, es
importante anotar que existen bdsicamente tres
dimensiones dentro de las cuales éstos se pueden
considerar: una material, una de objeto que produce
sonido y una ultima que se relaciona con lo simbdlico
del instrumento (Bermudez, 1985, 7). Interesan aqui,
especialmente, las dos primeras dimensiones, aunque
se hara una breve alusién a la tercera, en algunos
€asos.

Sobre la existencia de instrumentos precolombinos,
es decir sobre su dimensiéon material, se sabe por
varias fuentes, por ejemplo, los cantos de los
indigenas. A continuaciéon se transcriben apartes
de algunos de estos cantos que, en este caso, se
refieren a la pérdida de sus tierras a manos de los
espafioles: “Inmediatamente cercan a los que bailan,
se lanzan al lugar de los atabales: dieron un tajo al
que estaba tafiendo: le cortaron ambos brazos. Luego
lo decapitaron: lejos fue a caer su cabeza cercenada”
(Escobar, 1985, 18) En este otro canto, el tafier
podria apuntar a la existencia de algun instrumento de
percusion, en la escena de un baile indigena: “Cuando
asi se hubo cegado el canal, ya marchan los espafioles,
cautelosamente van caminando: por delante ya el
pendén; van tafiendo sus chirimias, van tocando sus
tambores” (Escobar, 1985, 19).

El comienzo de la musica en el mundo precolombino
puede asociarse con la aparicién del barro; se habla
de 2000 a.C., aproximadamente. Asi, los primeros
instrumentos se elaboraron en barro y, ya para el afio
1000 a.C., se tenfan figuras de trompetas y bailarines,
hechas en barro de Teotihuacan (Escobar, 1985, 30).
Cada cultura fue desarrollando su propia identidad
musical y sus propios instrumentos; existen dos
fuentes de base desde donde se desprende el aspecto
musical: las culturas Olmeca y Chavin en México
(Escobar, 1985, 36). El espiritu que ha originado
la musica en las culturas precolombinas se ha
relacionado mas con lo festivo, el amor, los cantos de
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celebracion. Pareciera que la musica tiene el privilegio
de moverse entre lo sagrado y lo profano, lo mismo
en una ceremonia que en otra. A manera de ejemplo
puede citarse, de entre los dioses precolombinos de
la musica, uno de los mas conocidos: el dios azteca
Xochipilli’” (Lindemans, 2004) que llama la atencién
port su figura: “mas bien un dios hippie, dios desnudo,
vestido con flores y con sandalias de caminante, en
actitud de éxtasis, mirando el firmamento” (Escobar,
1985, 43).

Para hacer entonces un breve recorrido por los
principales instrumentos precolombinos, vale la pena
tener en la cuenta, de un lado, el contexto musical
de lo descrito anteriormente: una musica festiva,
asociada con multiples y diferentes pasiones y, de
otro, la clasificacién de instrumentos previamente
esbozada. Cabe anotar que, en el caso delos principales
instrumentos precolombinos, éstos se ubican dentro
de las categorias de los aeréfonos —principalmente
flautas, trompetas y clarinetes—, idiéfonos y mem-
branéfonos —tambores y sonajeros.

Uno de los instrumentos mas antiguos es la antara,
o la flauta de Pan® considerado por las culturas
suramericanas un instrumento emblematico: pueden
encontrarse diversos tipos de estas flautas alo largo de
las culturas precolombinas del cono sur del continente
americano; no es corriente encontrarlas en el norte.
Las caracteristicas fisicas del instrumento incluyen
su posibilidad de emitir hasta tres y cuatro sonidos
simples, algo bastante avanzado para su época. Estas
flautas eran hechas de canas vegetales, labradas con
piedra, también se fabricaban en barro y hasta en plata
y oro. Eran de multiples tamafios y servian a variados
propositos. El autor Luis Antonio Escobar (1985,
59) cita a Fernando Garcia como quien ha llegado
a identificar mas de setenta variedades de flauta,
todas con nombres diferentes; algunas de las mas
sofisticadas tenfan dos hileras de tubos vegetales en
los que se podia conseguir perfectamente la totalidad

7 Xochipilli, también conocido como Macuilxochitl —que
significa “cinco flores”— es el dios de las flores, el maiz, el amor,
los juegos, la belleza, el canto y la danza.

¢ Pan es un dios musico, a quien se le presenta cominmente con
el creador de la flauta. Este dios representa la propagacién y la
conservacion, la agricultura y la fecundidad. Puede hacerse un
paralelo entre éste y Xochipilli, dios de la agticultura, sexualidad,
danza, musica, flores, etc.
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de las notas que componen la escala cromatica
(Tranchefort, 1996, 332). Aun en nuestros tiempos
la antara continta siendo un instrumento tipico en la
regiéon suramericana.

Simbélicamente la antara cumplia diversas funciones.
Su uso era corriente en las festividades, pues se
interpretaba para acompafar ceremonias, y por este
medio se expresaban fuertes sentimientos en las
diversas tradiciones precolombinas:

[Las flautas] se encuentran rotas o que-
bradas a propoésito en las tumbas, y
muy junto al muerto. Quiza es la doble
significacién la de la esperanza de la
resurreccion o continuidad de la vida, en
cuyo caso la flauta serfa elemento vital
de expresion, y en otro caso, frustraciéon
o dolor por la muerte, y de ahi la quiebra
de los instrumentos, que se podria
comparar al rasgueo de los vestidos
para expresar dolor, que se usa en otras
culturas” (Escobar, 1985, 57)

Existieron otros tipos de flautas, y es interesante
anotar que en ninguna otra regiéon del mundo existe
tal variedad de ellas como en el continente americano
(Escobar, 1985, 63). Como instrumento, la flauta fue
tratada de diferente manera en Mesoamérica y en
Suramérica. En el primer caso, y podria generalizarse
para la region sur, los instrumentos musicales, ademas
de ser reproductores de sonido, eran hermosas
piezas de artesanfa. Las culturas precolombinas
mesoamericanas construyeron todo tipo de flautas
—a las que tenfan acceso los jovenes, ancianos
y niflos— bastante avanzadas en el concepto de
reproduccion de sonido, pues habia flautas dobles y
hasta triples y cuadruples, es decir, flautas con dos,
tres o cuatro embocaduras. Pero, ademais, tenian
disefios festivos con figuras de animales o plantas,
como parte del cuerpo del instrumento. Incluso,
los Tairona, en Colombia, usaban huesos humanos
como material para fabricar sus flautas. (Ocampo,
2002). En Suramérica, por el contrario, no hubo
un auge tal en la construcciéon de flautas. Fue mas
bien la quena el instrumento que se homologé a
la flauta mesoamericana, mucho mais simple en
su fabricacién, pero infinitamente mas dulce en
su sonido. Lograba expresar los sentimientos con

mayor autenticidad y es tal vez esto lo que hizo que

no hubiera que construir tantas variedades de flautas
como sucedié en Mesoamérica. Los expertos en la
construccién de instrumentos coinciden en que las
flautas precolombinas son una muestra de ingenio
en su construccion y sin duda “se revelan como
instrumentos modernos” (Escobar, 1985, 68).

Como instrumentos considerados aerofonos, las
trompetas 'y los caracoles precolombinos jugaron
un papel importante en el panorama musical. En
los rituales Mayas las trompetas tenian su lugar
preponderante y, en general, su sonido caracterizaba
las ceremonias guerreras. Basicamente estaban
construidas con barro y se buscaba reproducir un
sonido menos dulce que el de la flauta, digase un
sonido intermedio. Se sabe de trompetas bastante
elaboradas, como las de la cultura teotihuacana:
“Boquilla muy definida, de 27 centimetros de larga,
pintada de blanco y amarillo sobre negro. Es un
ejemplar muy raro en cuanto denota un inmenso
desarrollo del instrumento” (Escobar, 1985, 83).
Se construyeron varios tipos de trompetas, siempre
siguiendo las reglas de la artesanfa y preservando,
como parte de los mismos instrumentos, las figuras
zoomorfas y antropomorfas. Segun hallazgos
arqueoldgicos, la trompeta no era un instrumento
muy usado por el pueblo, ya que, por los indicios
que se tienen, solo era interpretada por sacerdotes
musicos. Ademas de los mencionados Mayas, las
culturas Mochica y Chimd del Pert podrian ser las
que han demostrado un mayor avance en lo musical
y, como prueba de ello, estin sus maravillosas

trompetas.

El caracol fue también uno de los principales
instrumentos aeréfonos y existia un sentimiento
particular ligado a él, pues para muchas culturas
precolombinas era un instrumento magico, miste-
rioso, por el que sentfan gran amor. Su enorme
significado se ve plasmado en las siguientes lineas,
tomadas del recuento de José Corona Nufiez:

Cuando el hombre modul6 la palabra, se
produjo el canto y la poesia. Entonces la
espiral del caracol, convertida en la virgula
del habla, se adorné con flores porque con
esta clase de palabra se hablé directamente
al corazon del hombre, considerado como



la flor mas preciosa. Cuando esta voz se
reprodujo al través de mecanismos, se cre
la trompeta, la flauta, la ocarina. Surgié la
musica como un torrente de palabras divinas

(Escobar, 1985, 92)

El sonido natural producido por el caracol marino
dentro de su espiral le recuerda al indio el sonido del
viento y de las olas, que viene directamente de los
dioses; asi, entonces, ademas de ser un instrumento
musical, es también la conexién directa con la palabra
sagrada. Las culturas que mas se distinguieron por
su veneracién a los caracoles y por usarlos como
instrumentos musicales se ubican en la region sur de
Colombia y norte del Ecuador (Escobar, 1985, 98).
En Colombia existieron muchas culturas que usaron
el caracol para hacer musica y son variados los tipos
y tamafios. Extraflamente, las culturas del caribe
colombiano no consideraron el caracol como su
instrumento principal, pero para las demas culturas de
este periodo en Colombia, si fue su instrumento rey,
por el simbolismo fuerte del caracol como medio para
abordar lo trascendental y lo desconocido. En general
estos instrumentos fueron fabricados en arcilla y sus
paredes interiores eran muy finas; se trabajé el barro
y se manejaron el color y los dibujos a manera de
las demas artesanfas e instrumentos musicales. En el
caso de los caracoles de mar y de tierra, su sonido es
dulce y bajo; se les ha llegado a llamar errébneamente
silbatos e, incluso, ocarinas.

En cuanto a los instrumentos idiéfonos y mem-
branéfonos, se aprecia especial preponderancia del
sonido en las culturas precolombinas en comparacién
con el ritmo: “La percusién tuvo un significado
mucho mas amplio [...] pues el sonido, mas que
el acento ritmico, era lo que los atrafa” (Escobar,
1985, 133). Esto es curioso, ya que la percusion
por definiciéon es la que marca la base ritmica en la
musica, no precisamente el sonido, aunque el sonido
de un instrumento percutido es inconfundible y le da
a la musica un caracter muy definido; muchas sonajas
y colgandejos precolombinos responden a esta
concepcién. Para su fabricacion se utilizaron pepas,
piedrecillas, huesos, semillas y ceramicas que los
indigenas llevaban colgados en diferentes partes del
cuerpo. Dentro de las sonajas y colgandejos si puede
hacerse la distincion entre los que se consideran que
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producen sonido, es decir, los que serfan instrumentos
musicales como tal, —aquellos con perforaciones
especiales que, al contacto con el viento producen
sonidos particulares, o bien de los fabricados con
materiales como el bambu, que producen sonidos
con facilidad— y los considerados no musicales
—por ejemplo la maraca precolombina, cuyo ruido
distintivo crea efectos especiales. Esta era fabricada
en cerdmica e imitaba la forma de un calabazo’ y era
el instrumento que, por excelencia, reflejaba el poder
de los chamanes.

Por ultimo, los tambores precolombinos constituyen
la base percutiva importante. Nuevamente vale la
pena resaltar la relevancia del sonido sobre el ritmo,
que para los indigenas prevalece en el uso de los
tambores. Sibienlos esclavos africanos son conocidos
por sus tambores y por lograr de ellos su maxima
expresion, las culturas precolombinas también
lograron desarrollar su musicalidad con la ayuda del
tambor cuya belleza y calidad de sonido respondfan a
materiales que permitfan la profundidad y resonancia.
La fabricacién del tambor estd fuertemente ligada
a las actividades litargicas y de compenetracion
religiosa, pues los precolombinos consideraban sus
tambores como moradas de los dioses (Escobar,

1985, 141,142).

Llama la atencién encontrar cémo dentro de estos
materiales para fabricar tambores, en Colombia “los
Liles del Valle del Cauca utilizaron piel humana
como membrana para sus tambores [...] y como
supervivencia en la elaboracién de tambores
aborigenes se encuentran algunos de las tribus
indigenas del alto Chocd, la mayoria hechos en
cuero de mico.” (Ocampo, 2002). Vale también la
pena resaltar la variedad de tambores en Colombia,
tal es el caso del conuno, registrado en el Chocé; el
lumbali, del palenque de San Basilio; la tambora de
Tamalameque (Ocampo, 2002).

? El arte al interpretar este instrumento radica en los movimientos
que deben realizar los brazos, antebrazos, mufiecas y manos
para crear los diferentes efectos sonoros que la maraca esta
en posibilidad de oftrecer; asi, el secreto esta en los contornos
dibujados en el aire, en los golpes y pausas que marcan acentos
diferentes. Es corriente ver ilustraciones donde las tribus
indigenas tienen maracas en sus manos para celebrar ritos con
los cuales se quiere ahuyentar el mal o las viboras.
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— Conclusiones

El breve recorrido anterior, podria dejar la impresién de que los instrumentos precolombinos parecen

simples, y es posible que en sus sonidos lo sean. No obstante, se evidencia una sensibilidad especial en

estos luthiers precolombinos, pues sabfan cémo lograr los sonidos petfectos para acompafiar sus titos y

ceremonias, para acercarse a los dioses y para alejar los malos espiritus. El conocimiento que se aprecia

en el manejo de los materiales para dulcificar el sonido, agravarlo, o darle profundidad, da cuenta de una

precision musical innata que ellos desarrollaron para fabricar instrumentos que ain hoy permanecen, o

que sirve de base para algunos instrumentos modernos usados en la musica latinoamericana.

Con la desaparicion de los valores indigenas, tras la conquista espafiola, los rituales aborigenes

precolombinos fueron desapareciendo vy, con ellos, su musica e instrumentos. Las antaras, caracoles,

tambores, trompetas, entre otros, que lograron sobrevivir el paso del tiempo, son un legado de conocimiento,

de “ciencia antigua” de las culturas precolombinas de América Latina.
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