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“He sido un hombre que busca y aun lo sigo siendo, pero ya no busco en las estrellas ni
en los libros, sino que comienzo a escuchar las ensefianzas que me comunica mi sangre. Mi
historia no es dulce, no es agradable ni armoniosa como las historias inventadas. Tiene un
sabor a disparate y a confusion, a locura y a suefio, como la vida de todos los hombres que ya
no quieren seguir engafiandose a si mismos”

Herman Hesse
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Uroburos Hidra

En la practica de la alquimia, el Uroboros es la serpiente que se muerde la cola y forma
un circulo con su cuerpo. Simboliza el ciclo eterno de destruccién y creacion. Expresa la unidad
de todas las cosas materiales y espirituales que nunca desaparecen y cambian de forma: asi,
yo vuelvo a las plantas, a la magia, a mis rituales cotidianos, al tabaco o al rapé y a los actos de
fe como herramienta sagrada y como puerta de conexién con el espiritu. Vuelvo al arte. A
buscar lo elemental en la magia ceremonial.

Creo e invento los elementos que me unen a lo sutil. Hechizos, objetos magicos,
calderos, rezos, lunas, amuletos, correspondencias magicas, planetas, elementos, tarot, | ching,
runas, signos zodiacales, gemas, inciensos, arcanos, cristales, piedras, en fin. Vuelvo arte lo
intangible y lo convierto en Dios.

Figura 1
OBJETO CREADO PARA EXVOTOS DE ACTOS DE FE.

Nota: La serpiente. Para la tradicion judeo cristiana la tentacion en el paraiso terrenal.
Encarnacion del mal. Animal maldito por Dios.
La serpiente de tres cabezas es un elemento recurrente en la mitologia de diferentes

culturas. En la griega, la serpiente de tres cabezas mas conocida es la Hidra de Lerna. La Hidra
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era un monstruo acuatico con forma de serpiente que habitaba en el lago de Lerna. Segun la
leyenda, cada vez que se le cortaba una cabeza, le crecian dos nuevas en su lugar. Ademas,
una de las cabezas era inmortal. es un simbolo de poder y desafio en la mitologia. Representa
la dificultad de enfrentarse a un enemigo que se regenera constantemente y la necesidad de
encontrar estrategias creativas para superar los obstaculos. Tanto el Uréboros como la
serpiente de tres cabezas son la representacion del ciclo eterno. Ambos simbolos transmiten la
idea de que todo en la vida esta interconectado y que los finales son solo nuevos comienzos.
Representan la dualidad y la unidad, ya que la serpiente de tres cabezas muestra tres aspectos
diferentes en una sola entidad, mientras que el Ur6boros muestra la union de opuestos en un
ciclo continuo.

Son la eternidad, el ciclo infinito y la interconexién de todas las cosas.
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Mi Vida con Dios

Para la Magnus Opus (la Gran Obra) o Elixir de la vida, la Piedra Filosofal era, segun
antiguas creencias de magos y alquimistas, una piedra con propiedades extraordinarias capaz
de transmutar un metal en oro, curar cualquier enfermedad, prolongar la vida e, incluso, otorgar
la inmortalidad. Esta idea esta estrechamente relacionada con mi filosofia personal. Sin
embargo, aunque los fendbmenos sobrenaturales son bienvenidos por la mayoria de las
personas, la incertidumbre de la muerte y la posibilidad de que la humanidad sea simplemente
un eslabén en la cadena evolutiva han tenido un alto costo en mi bienestar psiquico, fisico y
emocional.

Recuerdo claramente el momento en el que, por primera vez, fui consciente de mi
propia muerte: tenia 8 afios, estaba sentada en la cama de mi tia con los pies colgando, sin
tocar el suelo. De repente, todo se volvié borroso. Lloré sin consuelo hasta que, supongo, el
suefio me venci6. Parecia estar atrapada en una pesadilla interminable; Un vacio inexplicable
me acompafaba.

Me repetia una y otra vez: ¢ Es cierto que todos vamos a morir? En medio de la
desolacion, me esforcé por ignorarlo dia tras dia. Me senti desolada porque no habia nadie que
tuviera el poder de evitar la muerte y contradecirme. Sin embargo, como un péndulo, esa
pregunta recurrente me martillaba la cabeza: "Si todos vamos a morir, ¢,qué sentido tiene vivir?"
Y asi creci, con esa inquietud, con ese vacio, con ese dolor en el pecho.

8 afnos Después...

Pocas veces solia ir a misa, pero la idea de llenar el vacio de los domingos sin Dios me
impulsé a ir a la iglesia. "Creo en Dios padre todopoderoso, creador del cielo y de la tierra...”
Las palabras que deberian haber salido de mi boca, al igual que mis sentimientos, se

precipitaron en una caida libre, como Alicia en el Pais de las Maravillas cayendo por un agujero
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negro. Tenia 16 afios. Era un domingo al mediodia. La rapidez con la que Alicia se desplomaba
se asemejaba a la ligereza de mis lagrimas. Conté los pasos de regreso desde la iglesia hasta
mi casa y las horas eternas de los domingos por la tarde estaban llenas del mismo vacio que
sentia cuando tenia 8 afios. Y asi comenzd mi busqueda.

El universo era tan vasto y mis ganas de conquistar el mundo eran tan inmensas que,
después de haber recolectado los pedazos de mi corazén varias veces y haber cometido
innumerables errores, sanando a la velocidad con la que se seca una acuarela, supe con
certeza que el problema radicaba en no saber cémo buscar. Intenté retiros espirituales y
conversaciones con clérigos, pero el beso entre el sumo sacerdote catélico y mi compafiera de
retiro desmoron6 mi interés. Descubri que el sacerdote anglicano, quien una vez, sin que yo
supiera de su contacto con lo sagrado, me confesd su amor, estaba dando misa en su capilla
acompafiado por su esposa y sus cuatro hijos.

Una vez mas, los seres humanos, quienes para mi eran los portadores de la verdad y
quienes tenian la llave que abre la puerta hacia la divinidad, parecian no estar a la altura de su
mision, y con todo esto, la piedra filosofal se empezaba a desdibujar.

De nuevo, esa no era la respuesta. Tal vez mi basqueda deberia ser mas sutil, mas
interna, mas simbdlica... mas. Mas disculpas para seguir explorando.

Recorri psicélogos y psiquiatras. Recuerdo a algunos, pero mi mama los recuerda con
mas certeza, ya que me acompafio dia y noche durante mi crisis de adolescencia. Segui
buscando e indagando en todo lo que tuviera un trasfondo trascendental: Castaneda, Taisha
Abelar, los pases magicos, la tensegridad, Don Juan, la ayahuasca, los angeles, la ouija, las
hierbas, las fumadas, Perq, las runas, la carta, los bioenergéticos, la renuncia, los astros, los
rituales de iniciacion, el tantra. Dias y horas de meditacién, kiirtan, la Sierra Nevada...

&Y lainmortalidad?



13

Kelim Zua

En el lapso entre el cambio de universidades, entre la decision de retirarme de mi vida
como gedbloga y comenzar la de artista, viajé a Magangué en compaiiia de un "enviado de
Dios" que hablaba en lenguas. Parecia ser el paraiso prometido y perdido. Viajé calva y con
poco dinero. Los nifios del area me preguntaban confundidos: "¢ Eres nifio o nifia?"

Con la comida minima, debido a la pobreza econdémica y material del lugar y el dinero
gue tenia solo alcanzaba para mi y no para los seis habitantes de la casa, invertia en bebidas
energizantes en la tienda de la esquina cuando me sentia desfallecer. Los avistamientos de
ovnis resultaron en vano. A las 4:00 am, practicaba meditacion, runas y cantos. El infinito se
acercaba a través del amor, las pinturas y las practicas del ascenso de la kundalini.

iFui tan feliz!

Vestirme de blanco, escribir una carta cifrada con tinta invisible y una pluma de un ave
gue volara a mas de 20 metros de altura era el requisito para ingresar al igla en el que, siete
horas de estadia con un tarot y una biblia se convirtieron en 10 minutos. No fue mentira, fueron
dias celestiales. Ya Dios estaba cerca. Alguien hablaba en lenguas y por obra alquimica
transmutaba las plantas en oro. Lo vi. Los dias transcurrian entre pinceles, atardeceres
rosados, bafios de sol en el rio Magdalena, musica sagrada (kiirtan) y escuchar y transcribir el
texto del discurso del “maestro” que se grababa en un casete.

Fui bautizada. Mi nuevo nombre era Kelim Zua.

Regresé por obligacion a mi ciudad, a la realidad. Cuando mi madre me vio al bajarme
del avién, cayo arrodillada a mis pies, llorando de manera inconsolable, incomprensible para
mi. - Y yo tan feliz-.

La vida real me resultaba completamente indiferente. Solo pensaba en regresar al lugar

donde habia dejado el cielo, mi cielo y dejado atras el paraiso.
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“Te robaron el aura”, me decian. Mi familia comenzé a buscar ayuda con bioenergéticos,
médicos y cualquier persona que pudiera devolverme a mi misma. Y a mi, nada me importaba.
Jaime, el bioenergético, sudaba profusamente mientras intentaba extraer unos "vidrios
energéticos" de mi higado. Creo que lo logro.

Pasaron varios dias, y mi hermana, quien siempre ha sido muy reservada en sus
expresiones de afecto, me desconcertaba al verla llorar, al igual que mi madre, por mi falta de
espiritu (y yo, aparentemente feliz). Me llevaron a ver a un sefior que decia pertenecer al grupo
de Sixto Paz, un reconocido sefior peruano con un supuesto gran poder espiritual. No sé qué
ocurrio, pero de repente reaccioné. Lloré durante varios dias, sin saber por qué. Era como si
alguien hubiera chasqueado los dedos. Y si, me di cuenta de la oscuridad y densidad de la que
habia formado parte. Sali ilesa, vislumbré el paraiso, pero Dios no me abri6 la puerta.

Crimen de lesa espiritualidad

Entre pinceles, dibujos, esculturas, bicicletas y rock, transcurrian mis dias. La busqueda
continuaba. Ya habia abierto la compuerta de la meditacion, el kiirtan, las danzas hindles y las
ensefianzas orientales. Me di cuenta de que estaba buscando en el hemisferio equivocado. La
verdad se encontraba en Oriente. No era cuestién de cebolla, ajo o carne, sino de equilibrar los
chakras, practicar la meditacion, renunciar y comprender el poder de la palabra... Dios existia,
pero se manifestaba a través de otros seres.

Me sumergi de lleno en esta disciplina oriental, como solia hacer con las cosas que me
interesaban. ¢Un cambio de qué? jFui tan feliz! Senti la presencia divina. El eslabén evolutivo
al que pertenecia se disolvia en la eternidad. A lo largo de los afios, vivi momentos de canticos,
guitarras y belleza. La divinidad se dejaba entrever. Contaba con un apoyo incondicional y
aparentemente desinteresado. El monje renunciante era mi amigo, mi padre, mi guia personal y

espiritual; Me cas6 con un hombre al que realmente amaba. Me acompafidé y me gui6é en mi
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camino. Su atuendo de color naranja y su turbante irradiaban respeto y santidad,
inquebrantables para mi.

"Siéntate aqui”, palmeando sus piernas. "Acuéstate a mi lado en el sofa", me dijo un dia
cualquiera. ¢, What? Como un castillo de naipes que se desmorona, senti como se derrumbaba
mi alma, mi fortaleza espiritual y mi corazon. Anhelaba con todas mis fuerzas que eso no
estuviera sucediendo. El era la puerta que conducia a Dios y no podia desdibujarse.

Diez afios después, una voragine de desavenencias comenzé a desenmascarar a este
grupo espiritual. Incluso en los noticieros de television: amores imposibles, duos, trios... en fin,
de nuevo la carne y el amor. El monje intocable se demolia a pasos agigantados. Cada uno de
mis poros me dolia. Mi pilar, mi centro espiritual y mi apoyo emocional se me estaban cayendo.
"Creo en el ser humano, pero no en el monje", le dije un dia.

Y ante esta nueva claridad recibi una carta con el encabezado: “Usted esta cometiendo
un crimen de lesa espiritualidad.”

Sé que me cai de un grupo religioso, pero no de las manos de Dios.

Asi transcurrieron los afios con este sinsabor, preguntandole a todos si sentian el
mismo vacio en el alma o si era un asunto personal. Asisti a charlas, cursos, conferencias,
talleres, diferentes tipos de meditacion, incluso intenté la levitacion... Aqui todo lo posible para
encontrar respuestas. Experimenté momentos de trance, bebi de diferentes fuentes de
inspiracion y aspiraré a alcanzar la iluminacion. Finalmente, me embarqué en una bldsqueda
interna de crecimiento personal.

Coleccioné libros, estudié los evangelios de Buda, exploré la idea de la reencarnacion y
profundicé en las ensefianzas espirituales que prometian el fin del sufrimiento... Pero una vez
mas, el cuerpo humano demostré su fragilidad. Un escandalo amoroso derrumbé al monje de

su pedestal.
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Pasaron los afios y encontré refugio en el estudio. Me casé con un hombre caminante,
que lleva consigo la historia en sus recuerdos. El es desinteresado como ninguno y totalmente
racional. Su forma de pensar es materialista, lo cual significa que considera que la materia es lo
primordial y que la conciencia surge como resultado de un estado altamente organizado. Por lo
tanto, no encuentro en €l el apoyo que necesito para darle cabida a la posibilidad cada vez més
reducida de tener certezas sobre la existencia de Dios, o incluso de vislumbrar la vida después
de la muerte.

Al parecer, somos simplemente un eslabén en la cadena evolutiva.

Y aqui estoy hoy

En mi bdsqueda personal y espiritual, me planteé cémo podria darle un enfoque
académico. Me consolaba pensando que las plantas sagradas deben tener una conexién con lo
divino. Es quizas el Unico camino que no he explorado y que puedo recorrer en soledad. Tal
vez la magia, un aspecto poco explorado en mi vida, podria ser la clave. Me pregunto si la
verdad se ha perdido en el camino y si debemos retroceder, siguiendo las migajas de pan como
Hansel y Gretel, hasta llegar a Hermes Trimegisto. Si ese es el caso, estoy dispuesta a
emprender ese camino. Y asi, poco a poco, me acerqué a las obras de Eliade, Levi Strauss y
exploré la historia de la magia a través de los escritos de James Frazer, sin perder de vista el
rigor académico.

¢ Como se llegd al uso de una planta para determinada necesidad? Miles de

generaciones. Miles de afios ensayando, experimentando, acumulando experiencias practicas.
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Figura 2
FOTOGRAFIA TOMADA DEL ESPACIO Y ELEMENTOS DE CONSAGRACION DE LOS
OBJETOS VOTIVOS

Nota: Plantas. Conocimiento ancestral.

En medio de tantas vueltas, consejos y por premuras institucionales, desembocé en la
bdsqueda de las ceremonias secretas: la cabala, el arbol de la vida, el libro rojo, el corpus
herméticum, Dion Fortune... Logré ingresar a un grupo de la Golden Dawn, que es una orden y
organizacion hermética y esotérica en la que se estudia y practica magia, cabala y alquimia. Sin
embargo, aln quedaba por explorar el mundo de las plantas sagradas.

Ingresé con tropiezos. Construi mi tiinica como un mago converso en proceso. Estudié,
compré, crei, practiqué, asisti, gané humildad y sumision ante algunos comentarios, intenté y
me cuestioné, pero permanecia en mi un sinsabor que no me permitia estar completamente
presente. Una vez mas, me enfrenté a la afliccion de como los seres humanos actiian como
mensajeros de lo divino.

Pero ¢como vamos a ser guias espirituales si en la cotidianidad el respeto por el otro no

es el pilar fundamental? Y como creo profundamente en el poder de lo simbdlico al salir de una
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noche de practica, di un mal paso y me fui a un hueco. Sali raspada en cuerpo y alma, pero con
la certeza y conviccién de que la respuesta a la Magnus Opus no estaba ahi.

El “Amanecer Dorado” carecia de humanidad. Cuando sali del hueco observé que,
literalmente mis pies tocaban unos cables de luz.

Quiero y necesito regresar a mi. Al lugar de donde nunca debi de haber salido. A mi
experiencia intima de inmortalidad. A mi contacto con lo sagrado. A la basqueda de lo ancestral
como mi propuesta inicial. Al encuentro con lo elemental y con los elementales. A mis rituales
cotidianos y a mi dios interior.

Urdboros

En el umbral de mis cincuenta afios, mi guia espiritual y conexion con el tabaco sagrado
se marché, dejandome con una busqueda incierta, indagando respuestas en un camino
desconocido. Sus ensefianzas llenaban mi corazon de sabiduria, sus rituales con el tabaco
sagrado eran mi guia, pero ahora me encuentro, en la indagacion de mi propia esencia.

En cada bocanada de humo, solia encontrar paz, en cada ceremonia, su voz resonaba
en mi interior, pero ahora me enfrento buscando en mi interior la fuerza y la guia, para
encontrar el camino en esta nueva travesia.

Siento su presencia en cada latido de mi corazén, recordandome que la conexion esta
en mi ser, y que puedo encontrar mi camino, Ssi me atrevo a creer.

En cada paso que doy, encuentro sefiales ocultas, en cada suspiro, respuestas, y en
cada lagrima fortaleza, para seguir adelante en esta busqueda sin certeza.

En la practica de la alquimia, el Uréboros es la serpiente que se muerde la cola y forma
un circulo con su cuerpo. Simboliza el ciclo eterno de destruccion y creacion. Expresa la unidad

de todas las cosas materiales y espirituales que nunca desaparecen y cambian de forma: asi,
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yo vuelvo al arte. A buscar lo elemental en la magia ceremonial. Creo e invento los elementos
gue me unen a lo sultil.

Vuelvo arte lo intangible y lo convierto en Dios.
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Resumen

La propuesta Actos de fe - permiso para creer explora las necesidades humanas y la
existencia o ausencia de un dios mediante el uso de practicas artisticas y sistemas de relacion
objetual que son validados en términos espirituales como forma de comunicacion. Esta
experiencia involucra al espectador y se desarrolla en relacion con el contexto, basandose en el
concepto transversal de fabulacion.

En este trabajo, como artista, dejo de ubicarme en el centro como creadora y
protagonista para convertirme en ejecutante de un proceso representado en los exvotos, donde
han intervenido otras personas desde sus necesidades espirituales. La practica artistica y el
proceso de investigacion utilizan los conceptos de Ready Made, Assemblage o Bricolage para
fabricar los exvotos a partir de objetos encontrados y reutilizados. En este caso, quien ejecuta
la accion se llama Bricoleur.

A lo largo del texto elaboro un discurso de conocimiento a partir de conceptos
antropoldgicos, historicos y artisticos que se incluyen en la practica como parte del bricolage

tedrico y humanistico como base conceptual a la propuesta.

Palabras clave: Practicas artisticas, objetos votivos, Bricolage y bricoleur, Fabulacion,
Arte objetual, Exvotos, factiche, objetos miticos, ritual, arte relacional, investigacion-creacion,

alquimia.
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Problema de investigacion

El objetivo principal de esta investigacion es explorar y comprender como se pueden
llevar a cabo la creacion de los exvotos como objetos tridimensionales y su significado e
importancia en el mundo del arte. Los exvotos son objetos votivos que se ofrecen como
expresion de gratitud, devocion o peticién a una deidad o poder divino. Estos objetos pueden
ser representaciones de partes del cuerpo humano, objetos simbdlicos o representaciones de
eventos significativos, sin embargo, en este caso, nos enfocaremos en la creacion artistica de
los exvotos escultdricos, como objetos votivos que no tienen una forma fisica predeterminada.

Se explorara la relacién entre la creacién de los exvotos y la expresion de la fe, la
devocioén y las précticas religiosas. Ademas, se investigara el proceso de creacién de estos
como objetos tridimensionales, incluyendo los materiales y técnicas considerando aspectos
como la simbologia, la estética y la intencién del solicitante.

Esta investigacion busca contribuir al conocimiento y comprension de los exvotos como
objetos tridimensionales en el arte, asi como su importancia en las préacticas religiosas y la
expresion de la fe, la devocion, la expresion cultural y su impacto emocional y espiritual en los
participantes. Se espera que los resultados brinden una perspectiva mas amplia sobre la
creacion y el significado de los exvotos, y su relevancia en el campo de las artes y las
humanidades.

Se explorara como la representacion simbdlica podria generar una conexion significativa
con lo divino y desencadenar respuestas emocionales y espirituales en el publico participante.

El estudio se llevara a cabo a través de un enfoque interdisciplinar, que incluirdq analisis
tedricos, estudios de casos y experimentacion artistica. Se espera que los resultados de esta
investigacion contribuyan a ampliar la comprension de la creacion artistica y su conexién con lo

espiritual y lo sagrado.
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En relacion con la dimension artistica de los exvotos en la cultura latinoamericana anexo
las siguientes preguntas:

Con respecto al desempenio artistico:

1. ¢,Cudl es larelacion entre la creacion artistica de los exvotos
tridimensionales y la expresion de la fe y la devocion?

En esta tesis de doctorado en artes, se profundiza en la relacion intrinseca entre la
creacion artistica de los exvotos tridimensionales y la expresion de la fe y la devocién. Se
examina cémo esta forma de expresion artistica, a través de la imaginacion y la representacion
simbdlica, se convierte en un medio fundamental para manifestar y comunicar la espiritualidad
y la devocién en diversas tradiciones religiosas y culturales.

La creacién de exvotos tridimensionales se fundamenta en la capacidad del arte para
trascender los limites de lo tangible y alcanzar una dimension espiritual. Estas
representaciones simbdlicas, aungue no existen esencialmente, encarnan creencias y
emociones profundas, y se convierten en objetos de veneracion y conexion con lo divino.

A través de la creacion artistica de exvotos tridimensionales, los artistas y los fieles
tienen la posibilidad de explorar y expresar su relacién personal con lo sagrado. Estos exvotos
se convierten en una forma de comunicacion intima y directa con lo divino, permitiendo a los
creyentes externalizar sus sentimientos de gratitud, esperanza y suplica.

2. ¢, Qué técnicas y enfoques artisticos se pueden utilizar para representar los
exvotos tridimensionales imaginarios?

Los ensamblajes y ready made son modalidades de creacion artistica que permiten
crear representaciones tridimensionales de los exvotos imaginarios de manera efectiva y
significativa. Estas técnicas artisticas brindan la posibilidad de combinar objetos encontrados,

materiales diversos y elementos simbdlicos para crear objetos votivos Unicos y evocadores.
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En primer lugar, los ensamblajes son una técnica que consiste en reunir y ensamblar
diferentes objetos y materiales para formar una obra de arte tridimensional. En el contexto de
representar exvotos tridimensionales, los ensamblajes permiten combinar elementos simbdlicos
relacionados con la devocion y la espiritualidad, como imégenes religiosas, objetos sagrados o
simbolos de fe. Estos elementos se pueden unir y de manera creativa para representar la
esencia y el significado de los exvotos.

Por otro lado, los ready made consisten en tomar objetos comunes y cotidianos y
presentarlos como arte. Los objetos encontrados pueden ser reinterpretados y transformados
en exvotos mediante la adicion de elementos simbdlicos o modificaciones sutiles. Esta técnica
permite cuestionar la nocion tradicional de lo sagrado y desafiar las convenciones establecidas
en torno a los exvotos.

Ademas de estos enfoques artisticos, también se pueden emplear otras técnicas para
representar los exvotos tridimensionales imaginarios. Por ejemplo, la escultura es una forma
tradicional y efectiva de expresar el aspecto tridimensional de los exvotos. La talla, el modelado
o0 la escultura en general son algunas de las técnicas que se pueden utilizar para dar forma a
los exvotos de Actos de Fe.

Asimismo, la instalacién artistica puede ser un enfoque interesante para representar los
exvotos. A través de la disposicidon de los objetos y elementos simbdlicos en un espacio
determinado, se puede crear una experiencia inmersiva e impactante para los espectadores.

3. ¢,Cual es el impacto emocional y espiritual de los exvotos tridimensionales
en los espectadores? En esta tesis de doctorado en artes, se aborda la cuestion del impacto
emocional y espiritual de los exvotos tridimensionales en los espectadores. Se examina como
la presencia de estos exvotos en el espacio artistico y religioso puede generar una serie de

respuestas y experiencias en aquellos que los contemplan.
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Los exvotos tridimensionales, a través de su simbolismo y representacién visual, tienen
la capacidad de evocar emociones profundas y despertar la espiritualidad en los espectadores.
Al ser testigos de estas obras de arte devocional, los espectadores pueden experimentar una
conexion intima con lo sagrado, ya sea a través de la identificacion con la situacion
representada en el exvoto o a través de su propia interpretacion personal.

El impacto emocional de los exvotos tridimensionales puede variar ampliamente.
Algunos espectadores pueden sentir una profunda gratitud, esperanza o consuelo al
contemplar estos objetos de devocidn. La representacion de situaciones dificiles o milagrosas
en los exvotos puede despertar emociones como la alegria, el alivio o la admiracion. Ademas,
los exvotos también pueden provocar una reflexion profunda sobre la vida, la fe y la relacion
con lo divino.

En términos del impacto espiritual, los exvotos tridimensionales tienen la capacidad de
inspirar y fortalecer la fe de los espectadores. Estas obras de arte devocional pueden servir
como recordatorios visuales de la presencia divina y la intervencién en la vida cotidiana. Los
espectadores pueden experimentar una sensacion de cercania con lo sagrado y una
renovacion de su propia espiritualidad a través de la contemplacion de los exvotos.

Es importante destacar que el impacto emocional y espiritual de los exvotos
tridimensionales puede variar segln la experiencia y las creencias individuales de los
espectadores. Cada persona puede interpretar y experimentar estas obras de arte de manera
Unica, dependiendo de su contexto cultural, religioso y personal.

4. ¢,Como influye la representacion de los exvotos tridimensionales en la
conexién con lo divino?

La representacion de los exvotos tridimensionales puede ser una poderosa herramienta

para establecer una conexion con lo divino. A través de la simplificacion de formas, colores y
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simbolos, se crea un lenguaje visual que trasciende la realidad fisica y se adentra en el ambito
espiritual. Al eliminar los detalles realistas y enfocarse en las formas esenciales, la
representacion permite al espectador establecer una conexion mas profunda con el exvoto
tridimensional. Al no estar limitados por la representacion literal, los exvotos pueden evocar una
amplia gama de respuestas emocionales y espirituales. También puede ayudar a trascender las
barreras culturales y linguisticas, ya que su lenguaje visual es universal. Independientemente
de la procedencia cultural o la formacion religiosa, la representacion puede resonar en un nivel
mas profundo y permitir una conexién directa con lo divino al abrir espacio para la
interpretacion. Asi, los espectadores pueden encontrar su propio significado y conexion con lo
divino a través de la contemplacién de los exvotos. Esta libertad interpretativa permite una
experiencia mas personal y profunda de la conexién espiritual.

5. ¢,Cual es laimportancia de la creacion artistica de los exvotos como
objetos tridimensionales inexistentes en el arte contemporaneo?

La creacion artistica de los exvotos como objetos tridimensionales inexistentes en el
arte contemporaneo tiene una importancia significativa en varios aspectos.

En primer lugar, los exvotos son una manifestacion de la tradicién cultural y religiosa en
muchas sociedades. Estos objetos, que representan ofrecimientos y agradecimientos a lo
divino, han sido utilizados durante siglos como una forma de expresion de la fe y la devocion.
En el contexto del arte contemporaneo, la creacién de exvotos tridimensionales permite
mantener viva esta tradicion y preservar su importancia cultural. Al no existir esencialmente,
estos objetos requieren una imaginacion y habilidad especial para su concepcion y
representacion, presentando un desafio creativo para los artistas. Esto implica explorar nuevas
técnicas y materiales, asi como experimentar con la formay la estética. La creacion de exvotos

tridimensionales inexistentes en el arte contemporaneo amplia los limites del arte y fomenta la
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innovacioén y la experimentacion y pueden generar una reflexién critica sobre la espiritualidad y
la fe en el contexto actual, planteando interrogantes profundos sobre la naturaleza de la
creencia y la forma en que se manifiesta en el mundo actual.
6. ¢Qué papel juegalaimaginacion y la creatividad en la creaciéon los de los exvotos
tridimensionales inexistentes en el arte?

La imaginacién y la creatividad desempefian un papel fundamental en la creacién de los
exvotos tridimensionales inexistentes en el arte. Estos elementos son esenciales para concebir
y dar forma a objetos que no existen basicamente, pero que tienen un significado simbdlico y
espiritual.

La imaginacion permite a los artistas visualizar y conceptualizar los exvotos
tridimensionales en su mente. A través de la imaginacion, pueden explorar diferentes formas,
colores, texturas y composiciones, y dar vida a objetos que no existen en la realidad tangible.
La imaginacién también les permite ir mas alla de los limites de lo convencional y crear
representaciones abstractas o surrealistas que transmitan de manera mas profunda la conexion
con lo divino.

Los artistas utilizan su creatividad para seleccionar los materiales adecuados,
experimentar con técnicas y procesos, y dar vida a los exvotos tridimensionales en el espacio
fisico. La creatividad también implica la capacidad de innovar y explorar nuevas formas de
representacion, desafiando las convenciones establecidas y creando obras Unicas y originales.

La combinacion de imaginacion y creatividad en la creacion de exvotos tridimensionales
inexistentes en el arte permite a los artistas expresar su vision personal y transmitir emociones
y significados profundos. A través de la imaginacion y la creatividad, los exvotos
tridimensionales pueden adquirir una presencia poderosa y evocadora, generando una

conexién emocional y espiritual con el espectador.
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Con respecto alarelacion histérica:

1. ¢Cudl es el origen histérico de los exvotos en la cultura latinoamericana?

El origen histdrico de los exvotos en la cultura latinoamericana se remonta a tiempos
ancestrales y esta estrechamente ligado a la fusion de las tradiciones religiosas indigenas y la
influencia de la colonizacién europea.

En la cultura precolombina, las comunidades indigenas ya practicaban rituales de
ofrendas y agradecimientos a sus deidades. Estas ofrendas podian consistir en objetos como
ceramicas, textiles o alimentos, que se depositaban en lugares sagrados o se ofrecian en
ceremonias religiosas. Estas practicas reflejaban la conexion espiritual de los pueblos
indigenas con la naturaleza y su busqueda de proteccién y bendiciones divinas.

Con la llegada de los colonizadores europeos a América Latina, se produjo un proceso
de sincretismo cultural en el que las tradiciones indigenas se mezclaron con las creencias y
practicas religiosas traidas por los colonizadores. En este contexto, los exvotos adquirieron una
nueva forma y significado.

Los exvotos en la cultura latinoamericana se convirtieron en objetos votivos que se
ofrecian a los santos y virgenes catélicos como muestra de agradecimiento por los milagros
recibidos o como peticién de ayuda y proteccion. Estos objetos podian ser pinturas, esculturas,
placas de metal o incluso partes del cuerpo humano en miniatura, que representaban la parte
del cuerpo que habia sido sanada o protegida por la intervencion divina.

A lo largo de los siglos, los exvotos se han convertido en una expresion artistica 'y
devocional Unica en la cultura latinoamericana. Han evolucionado en su forma y estilo,
reflejando tanto las influencias europeas como las tradiciones indigenas. Los exvotos contintan
siendo una parte importante de la cultura religiosa y artistica de América Latina, y su origen

histérico es un testimonio de la rica diversidad cultural y espiritual de la region.
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Estos objetos votivos representan una expresion artistica y devocional Unica, reflejando
la rica diversidad cultural y espiritual de América Latina.

2. ., Como ha evolucionado la creacién artistica de los exvotos
tridimensionales en América Latina alo largo del tiempo?

La evolucion de la creacion artistica de los exvotos en América Latina a lo largo del
tiempo ha sido un proceso fascinante y lleno de cambios significativos. A medida que la regién
ha experimentado transformaciones culturales, sociales y religiosas, los exvotos han
evolucionado en su forma, estilo y significado.

En sus inicios, los exvotos en América Latina reflejaban la fusion de las tradiciones
indigenas y la influencia de la colonizacién europea. Estos objetos votivos fueron creados
principalmente por artesanos locales, quienes utilizaban materiales como madera, ceramica y
metales para representar partes del cuerpo humano o escenas de milagros y proteccion divina.
Estas representaciones eran realistas y detalladas, siguiendo los canones artisticos de la
época.

Con el paso del tiempo, los exvotos en América Latina han experimentado cambios
estilisticos y conceptuales. Durante el periodo colonial, la influencia barroca europea se hizo
presente en la region, lo que se reflejé en la ornamentacion y la exuberancia de los exvotos.
Estos objetos adquirieron un caracter mas elaborado y decorativo, con detalles intrincados y
uso de materiales preciosos.

En el siglo XIX, con la independencia de los paises latinoamericanos, se produjo un
resurgimiento del nacionalismo y un interés por las tradiciones y la identidad cultural. Esto se
reflejo en los exvotos, que comenzaron a incorporar elementos y simbolos propios de cada

pais, como trajes regionales, paisajes y figuras emblematicas. Ademas, se empezaron a utilizar
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técnicas y materiales locales, lo que le dio a los exvotos un caracter mas auténtico y arraigado
en la cultura latinoamericana.

En el siglo XX, con la influencia de movimientos artisticos como el modernismo y el arte
contemporaneo, los exvotos experimentaron una transformacion ain mas profunda. Los
artistas comenzaron a cuestionar los limites de la representacion y explorar nuevas formas de
expresion. Esto se tradujo en la creacion de exvotos mas abstractos, simbdlicos y
conceptuales. Se utilizaron materiales no convencionales, como plasticos y materiales
reciclados, y se exploraron temas mas universales y contemporaneos.

En la actualidad, la creacion artistica de los exvotos en América Latina continta
evolucionando y adaptandose a los cambios sociales, culturales y tecnoldgicos. Los artistas
siguen experimentando con nuevas técnicas, materiales y conceptos, y explorando la relacién
entre lo tradicional y lo contemporaneo. Los exvotos se han convertido en una forma de
expresion artistica Unica y distintiva de la region, que sigue siendo valorada y apreciada tanto a
nivel local como internacional.

La creacion artistica de los exvotos en América Latina ha evolucionado de manera
significativa a lo largo del tiempo, reflejando los cambios culturales, sociales y artisticos de la
region. Desde sus inicios como objetos votivos realistas hasta su transformacién en
expresiones artisticas mas abstractas y conceptuales, los exvotos han mantenido su
importancia y significado como manifestaciones de devocion y expresion cultural en América
Latina.

3. ¢, Qué impacto hatenido la creacién artistica de los exvotos en el desarrollo
del arte y la expresion religiosa en América Latina?

La creacion artistica de los exvotos ha tenido un impacto significativo en el desarrollo

del arte y la expresion religiosa en América Latina. Estos objetos votivos, que representan
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ofrendas y expresiones de fe, han desempefiado un papel fundamental en la construccién de
identidades culturales y en la conformacion de la estética religiosa de la region.

Desarrollo del Arte Popular: Los exvotos han sido una fuente de inspiracion para los
artistas populares de América Latina. La creacidn de estos objetos votivos tridimensionales ha
permitido la expresion de la identidad cultural y religiosa de las comunidades locales. Los
artistas han utilizado diferentes técnicas y materiales para elaborar exvotos, como la pintura, el
grabado, la escultura y la cerdmica. Estos objetos han contribuido al desarrollo de un arte
popular Unico y han influido en la estética de otras manifestaciones artisticas en la region.

Expresion de la Devocion y la Fe: Los exvotos han sido utilizados como una forma de
manifestar la devocion y la fe en América Latina. Estos objetos votivos representan testimonios
visuales de milagros y bendiciones recibidas por los fieles. La creacién artistica de los exvotos
ha permitido a las personas expresar su gratitud y buscar proteccion divina. Estos objetos, a
menudo colocados en iglesias y santuarios, se convierten en simbolos de la relacion entre lo
divino y lo humano, y han influido en la forma en que se vive y se expresa la religiosidad en la
region.

Influencia en la Iconografia Religiosa: La creacidn artistica de los exvotos ha influido
en la iconografia religiosa de América Latina. Las representaciones tridimensionales de partes
del cuerpo humano, como corazones o extremidades, han sido utilizadas en la iconografia
religiosa como simbolos de las peticiones y agradecimientos de los fieles. Ademas, las
representaciones de santos y virgenes en los exvotos han influido en las imagenes y
representaciones religiosas presentes en la iconografia catdlica y en las tradiciones indigenas y
afrodescendientes de la region.

Preservacion del Patrimonio Cultural: Los exvotos, como objetos artisticos y

religiosos, han contribuido a la preservacion del patrimonio cultural en América Latina. Estos
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objetos votivos tridimensionales son testimonios de la historia, la fe y las tradiciones de las
comunidades locales. Su creacion artistica y su uso en rituales y festividades han permitido la
transmisién de conocimientos y valores a través de generaciones. Ademas, los exvotos han
sido objeto de estudio y conservacion en museos y centros culturales, lo que ha contribuido a la
valoracion y proteccion de este importante legado cultural.

4. ;Cuales son los artistas destacados en la creacién de los exvotos en la historia
latinoamericanay como han contribuido a las expresiones culturales?

Si bien la tesis ya aborda un apartado sobre los artistas importantes en el campo de los
exvotos, a continuacion, se presentaran otros artistas destacados que han contribuido
significativamente a esta forma de expresion cultural:

Frida Kahlo (México, siglo XX): reconocida pintora mexicana, también incursioné en la
creacion de exvotos. A través de sus autorretratos y obras influenciadas por el surrealismo,
Kahlo exploré temas de dolor, sufrimiento y superacion personal. Sus exvotos reflejan su lucha
contra la enfermedad y su conexion con la religion y la espiritualidad. La obra de Kahlo ha
tenido un impacto duradero en el arte y la cultura mexicana.

Remedios Varo (Espafia/México, siglo XX): Aunque nacié en Espafia, Remedios Varo
se desarroll6 en México, donde desarrollé gran parte de su carrera artistica. Sus obras,
influenciadas por el surrealismo y la alquimia, presentan una estética mistica y enigmatica.
Varo exploré la espiritualidad y la conexion entre lo material y lo espiritual en sus exvotos,
creando imagenes evocadoras y simbdlicas. Su trabajo ha dejado una profunda huella en el
arte latinoamericano.

Oswaldo Guayasamin (Ecuador, siglo XX): pintor y escultor ecuatoriano, también se
adentro en la creacion de exvotos. Sus obras, caracterizadas por su fuerte contenido social y

politico, abordan temas como la injusticia, el sufrimiento y la resistencia. Los exvotos de
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Guayasamin representan la lucha y la esperanza del pueblo latinoamericano, capturando la
esencia de sus expresiones culturales y la busqueda de justicia social.

José Guadalupe Posada (México, siglo XIX): Posada es considerado uno de los
pioneros en la creacion de exvotos en México. Sus ilustraciones, principalmente grabados,
representaban escenas de milagros y eventos religiosos. Sus obras no solo capturaban la
esencia de la devocion y la fe, sino que también abordaban temas sociales y politicos de la
época. Las imagenes de Posada han tenido un impacto duradero en la iconografia religiosa y
en el arte popular mexicano.

Nubia Pereira (Brasil, siglo XX): Pereira es reconocida por su trabajo en la creacién de
exvotos en Brasil. Sus piezas tridimensionales, elaboradas con materiales como barro y arcilla,
representan partes del cuerpo humano y objetos simbélicos asociados a los milagros y las
peticiones de los fieles. Sus exvotos han sido exhibidos en museos y galerias de arte, y su
trabajo ha influido en la representacion religiosa y en la estética popular en Brasil.

Catalina Lasa (Argentina, siglo XX): Lasa es una destacada artista argentina conocida
por su contribucion a la creacion de exvotos en la regién. Sus obras, en su mayoria pinturas,
representan escenas de devocion y agradecimiento, utilizando colores vivos y formas
simbdlicas. Lasa ha explorado la relacion entre lo divino y lo humano a través de sus exvotos, y
su trabajo ha influido en la expresion artistica y religiosa en Argentina.

Francisco Toledo (México, siglo XX): Artista mexicano que ha dejado una huella
significativa en la creacion de exvotos. Sus obras, que abarcan diferentes medios como la
pintura, la escultura y la ceramica, representan escenas de devocion y peticiones a traves de
una estética Unica y personal. Toledo ha sido reconocido por su habilidad para captar la
esencia de la religiosidad popular mexicana en sus exvotos, y su trabajo ha sido ampliamente

exhibido y valorado tanto en México como en el extranjero.
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Estos artistas, junto con los previamente mencionados en la tesis, han dejado una
marca significativa en el campo de los exvotos y han contribuido a enriquecer las expresiones
culturales de América Latina. Sus obras reflejan la conexién entre lo espiritual y lo humano, y
nos invitan a reflexionar sobre la identidad, la fe y la lucha por la justicia en la region.

5. ¢Como se han preservado y transmitido los conocimientos y técnicas de

creacion artistica de los exvotos alo largo de la historia en América Latina?

La preservacion y transmision de los conocimientos y técnicas de creacion artistica de
los exvotos a lo largo de la historia en América Latina ha sido fundamental para asegurar la
continuidad y vigencia de esta forma de expresion cultural. A través de diversos mecanismos y
practicas, se ha logrado salvar este patrimonio artistico y transmitirlo de generacién en
generacion.

Uno de los principales medios de preservacion ha sido la tradicion oral, donde los
conocimientos y técnicas se transmiten de manera verbal de maestros a aprendices. Esta
forma de ensefianza ha permitido que las habilidades y secretos del oficio se mantengan vivos
a lo largo del tiempo. Los maestros, a menudo artistas experimentados y respetados en sus
comunidades, comparten sus conocimientos con aquellos interesados en aprender,
asegurando asi la continuidad de estas practicas artisticas. Ademas, la preservacion de los
exvotos y su transmisién también se ha llevado a cabo a través de la practicay la
experimentacion. Los artistas han explorado y perfeccionado sus técnicas a lo largo de los
afos, adaptandolas a las necesidades y preferencias de cada época. Esta continua
experimentacion ha permitido la evolucion y adaptacion de los exvotos a los cambios sociales,
culturales y artisticos que han ocurrido en América Latina a lo largo de la historia y ha sido
respaldada por instituciones culturales y académicas que han reconocido su valor artistico y

cultural. Museos, galerias y centros de investigacion han jugado un papel importante en la
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conservacion y difusion de estas obras, al resguardarlas en sus colecciones y realizar
investigaciones que ayudan a comprender mejor su significado histérico y cultural.

En el contexto contemporaneo, el avance de la tecnologia ha brindado nuevas
posibilidades para la preservacion y transmision de los conocimientos y técnicas de creacion
artistica de los exvotos. La digitalizacion de archivos y la creacién de plataformas en linea han
permitido el acceso a una amplia gama de informacion y recursos relacionados con los exvotos.
Esto ha facilitado la investigacion y el intercambio de conocimientos entre artistas, académicos
y entusiastas de estas practicas artisticas.

6. ¢, Cual es el valor histérico y cultural de los exvotos en la cultura
latinoamericanay como se han utilizado para construir identidades y narrativas
colectivas?

El valor histérico y cultural de los exvotos en la cultura latinoamericana es innegable.
Estas manifestaciones artisticas han sido utilizadas como herramientas para construir
identidades y narrativas colectivas a lo largo de la historia. En este contexto, los exvotos han
desempefiado un papel fundamental en la representacion y preservacion de creencias,
tradiciones y experiencias de comunidades especificas.

La importancia de los exvotos radica en su capacidad para reflejar la religiosidad
popular y la fe arraigada en la cultura latinoamericana. Estas piezas artisticas, que
generalmente son ofrendas votivas bidimensionales creadas en agradecimiento a una
intervencion divina, representan una forma de comunicacion directa con lo divino y actian
como testimonios de la relacién entre lo sagrado y lo profano. A través de los exvotos, se
materializan las experiencias personales y colectivas, se expresan los sentimientos de gratitud

y se busca la proteccion y el apoyo divino.
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Ademas de su valor religioso, los exvotos también tienen un significado histérico y
cultural profundo. Estas obras de arte proporcionan una ventana hacia la vida cotidiana de las
comunidades latinoamericanas a lo largo del tiempo. A través de sus representaciones
visuales, se pueden observar las preocupaciones, esperanzas y desafios de las personas, asi
como las dindmicas socioculturales de cada época. Los exvotos revelan la interaccién entre lo
individual y lo colectivo, mostrando como las experiencias personales se entrelazan con las
creencias y practicas culturales mas amplias.

En términos de construccion de identidades y narrativas colectivas, los exvotos han sido
utilizados como herramientas para afianzar el sentido de pertenencia y la cohesion social.
Estas obras de arte son un reflejo de la diversidad cultural y étnica de América Latina, ya que
cada regién y comunidad tiene su propia estética y estilo en la creacién de exvotos. A través de
la produccion y el uso, las comunidades se identifican y se reconocen entre si, fortaleciendo su

sentido de identidad y solidaridad.

Con respecto a la dimensidn espiritual:

1. ¢,Cudl es laimportancia de la dimensién espiritual en la cultura
latinoamericanay como se refleja en el mundo del arte?

En la cultura latinoamericana, los exvotos son considerados una manifestacion de fe y
devocién popular. Estos objetos son creados por personas comunes, que expresan su gratitud
hacia lo divino y su creencia en la intervencion sobrenatural en sus vidas. Los exvotos se
convierten en testimonios tangibles de experiencias espirituales y milagros, y son considerados
como una forma de comunicacion directa con lo divino.

La importancia de la dimension espiritual de los exvotos en la cultura latinoamericana se

puede apreciar en su presencia en diversos ambitos del arte. En primer lugar, los exvotos son
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objeto de estudio y andlisis en el campo de la antropologia, sociologia y la historia del arte, ya
gue revelan aspectos culturales, religiosos y sociales de las comunidades latinoamericanas. Su
iconografia y simbolismo ofrecen pistas sobre las creencias y practicas espirituales de la
region.

Ademas, los exvotos son una fuente de inspiracion para muchos artistas
latinoamericanos. A través de la pintura, la escultura y otras formas de expresion artistica, los
artistas exploran los temas de la fe, la gratitud y la relacién entre lo divino y lo humano. Los
exvotos también influyen en el lenguaje estético y visual de muchas obras de arte
latinoamericanas, ya sea a través de la incorporacion de elementos simbdlicos o mediante la
adopcion de técnicas tradicionales utilizadas en la creacion de estos.

En el mundo del arte latinoamericano contemporaneo, los exvotos también se
reinventan y reinterpretan. Los artistas utilizan los elementos y conceptos asociados con los
exvotos para crear obras que reflexionan sobre la espiritualidad, la identidad y la relacién con lo
divino en su contexto.

2. ¢,Cudl es el significado y laimportancia de los exvotos como objetos
tridimensionales en el arte?

El significado y la importancia de los exvotos como objetos tridimensionales en el arte
son temas cruciales para una tesis de doctorado en artes. Los exvotos son objetos votivos que
se ofrecen a entidades espirituales como muestra de agradecimiento o peticion de favores.
Estos objetos tridimensionales tienen un profundo significado cultural y religioso en diversas
culturas, incluyendo la latinoamericana.

En primer lugar, los exvotos tridimensionales son considerados como testimonios
tangibles de experiencias espirituales y milagros. Su presencia en el arte refleja la creencia y la

devocion de las personas hacia lo divino. Estos objetos, ya sean esculturas, maquetas o
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representaciones tridimensionales, son una forma de comunicacién directa con lo espiritual y se
consideran como intermediarios entre los individuos y las fuerzas sobrenaturales.

La importancia de los exvotos tridimensionales en el arte radica en su capacidad para
transmitir emociones y narrativas espirituales de manera tangible. Estos objetos no solo son
expresiones de fe, sino también de identidad cultural y social. A través de su disefio y
materialidad, los exvotos tridimensionales reflejan las tradiciones y creencias de una
comunidad especifica, y actian como portadores de memoria colectiva.

3. ¢,Cudl es larelacion entre la creacion de los exvotos y la expresién de la
fe, ladevocion y las préacticas religiosas en la cultura latinoamericana?

En la cultura latinoamericana, los exvotos no solo son objetos de adoracion, sino
también simbolos de identidad cultural y social. Estos objetos estan imbuidos de la historia y las
tradiciones de una comunidad especifica, y actian como portadores de memoria colectiva. La
creacion de exvotos tridimensionales refleja la diversidad y la riqueza de las practicas religiosas
y sincretismo, que a menudo combinan elementos indigenas, africanos y europeos.

Ademas, la creacién de exvotos en la cultura latinoamericana fomenta la participacion
comunitaria y fortalece los lazos sociales. La elaboracién de estos objetos es un proceso
colectivo en el que diferentes miembros de la comunidad participan, ya sea a través de la
confeccion de las figuras, la seleccién de los materiales o la realizacién de rituales asociados.
Esta colaboracion refuerza el sentido de pertenencia y la solidaridad entre los miembros de la
comunidad, y fortalece la practica religiosa como un elemento central de la identidad colectiva.

4. ¢,Como haevolucionado larepresentacion de los exvotos alo largo del
tiempo y coémo hainfluido en el desarrollo del arte y la expresién religiosa en América

Latina?
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La representacion de los exvotos ha experimentado una evolucion significativa a lo largo
del tiempo, y su influencia en el desarrollo del arte y la expresion religiosa en América Latina ha
sido profunda. Desde una mirada histérica y sociolégica, es posible observar cdmo los exvotos
han reflejado los cambios y las transformaciones en la sociedad y la cultura latinoamericana.

Durante la época precolombina, las préacticas religiosas indigenas ya incluian la
utilizacion de objetos votivos como ofrendas a los dioses. Con la llegada de los colonizadores
europeos, se produjo una fusién de creencias y practicas religiosas, lo que llevo a la
incorporacion de elementos cristianos en la cultura latinoamericana.

A lo largo de los siglos, la representacién de los exvotos ha evolucionado en forma 'y
contenido. Inicialmente, los exvotos eran principalmente tridimensionales, pero como se dice
posteriormente, son solo representaciones de partes del cuerpo humano, animales u objetos
relacionados con las peticiones o agradecimientos realizados. Sin embargo, con el tiempo, se
comenzo a utilizar también representaciones bidimensionales, como pinturas y dibujos, que
permitian una mayor expresividad artistica.

Esta evolucion en la representacion de los exvotos ha estado influenciada por diversos
factores sociolégicos. Por un lado, se observa como los cambios en la religiosidad y la
espiritualidad de la sociedad latinoamericana han influido en la forma en que se representan los
objetos votivos. Ademas, los movimientos artisticos y culturales de cada época han dejado su
huella en la representacion de los exvotos, adaptandolos a los estilos y técnicas artisticas
dominantes, incorporados en rituales y practicas religiosas

5. ¢Como larepresentacion simbolicay abstracta de los exvotos
tridimensionales puede generar una conexion significativa con lo divino
y desencadenar respuestas emocionales y espirituales en el publico

participante?



La representacion simbolica y abstracta de los exvotos tridimensionales tiene la
capacidad de establecer una conexion significativa con lo divino y evocar respuestas
emocionales y espirituales en el publico participante. Desde una perspectiva artistica,
historica y antropologica, podemos comprender como esta forma de representacion se
convierte en un medio poderoso para transmitir y comunicar la esencia de lo sagrado.

Desde un punto de vista artistico, la representacién simbdlica y abstracta de los
exvotos tridimensionales se basa en la habilidad del artista para capturar la esencia de lo
gue el suplicante necesita. A través del uso de simbolos y metaforas, el artista busca
transmitir una experiencia espiritual profunda al espectador. Estas representaciones
simbdlicas pueden ser estilizadas y abstractas, permitiendo al pablico interpretar y
experimentar lo divino de una manera personal y Unica.

Desde una perspectiva historica, los exvotos tridimensionales han sido utilizados
por diversas culturas a lo largo del tiempo como expresiones de devocion y gratitud hacia
lo divino. Estas representaciones simbdlicas se convierten en objetos de culto y
peregrinacién, generando un sentido de conexidn directa con lo sagrado. A través de los
siglos, los exvotos tridimensionales han evolucionado y se han adaptado a diferentes
contextos culturales, pero su propoésito fundamental de generar una conexion significativa
con lo divino ha perdurado.

En términos antropolégicos, la representacion simbdlica y abstracta de los exvotos
tridimensionales est4 arraigada en la relacion entre la sociedad y lo sagrado. Estas
representaciones actian como mediadores entre lo terrenal y lo divino, permitiendo al
publico participante experimentar una trascendencia espiritual. La contemplacion y

participacion en los exvotos tridimensionales despiertan respuestas emocionales y
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espirituales en el publico, ya que se sienten conectados a una realidad mas alla de lo

material.

Figura 3
DETALLE DEL EXVOTO SOLSTICIO DE AMOR

Nota: Objeto elaborado en cera para el exvoto de Diana y Nicolas.
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Abstract

The proposal Acts of Faith - Permission to Believe examines human needs and the
existence or absence of a god through the use of artistic practices and systems of object
relationships that are validated in spiritual terms as a form of communication. This experience
involves the viewer and unfolds in relation to the context, based on the cross-cutting concept of
fabulation.

In this work, as an artist, | cease to position myself at the center as creator and
protagonist, and instead become the performer of a process represented in ex-votos, which
have been intervened by other individuals based on their spiritual needs. The artistic practice
and research process employ concepts such as Ready Made, Assemblage, or Bricolage to
fabricate ex-votos from found and reused objects. In this case, the one who carries out the
action is called a Bricoleur.

Throughout the text, | develop a discourse of knowledge based on anthropological,
historical, and artistic concepts that are included in the practice as part of theoretical and

humanistic bricolage, serving as the conceptual foundation for the proposal.

Keywords: Artistic practices, votive objects, Bricolage and bricoleur, Fabulation, Object-

based art, Ex-votos, factiche, mythical objects, ritual, relational art, research creation, alchemy.
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Capitulos

Si bien cada capitulo tiene una estructura y cierre individual, la produccion de la tesis,
en general, ha sido un compendio sistematico que nutre el capitulo venidero.

En primer lugar, se encuentra el resumen general; luego la introduccion que recoge la
metodologia utilizada en la investigacion y en la elaboracion de los exvotos, asi como la
contribucién que este trabajo aporta al mundo de las humanidades.

En el capitulo uno, titulado Practicas artisticas votivas, exploro la razén por la cual este
proyecto se enmarca bajo esta modalidad, enfatizando en el discurso entre lo social y las
practicas artisticas votivas en lugar de obra de arte. El acto de investigacion-creacion, se
plantea no solo como opcién metodoldgica, sino como un proceso entre el hacer, la indagacion
y la reflexion. También se analizan las caracteristicas de los participantes y se obliga al artista a
estudiar a un grupo de personas especifico para que el hecho social se manifieste a través de
Su proceso creativo.

Posteriormente, recorro algunos autores respondiendo a la pregunta de si la
investigacidn-creacion puede proporcionar conocimiento para otros y se establece como forma
de expresion y aprendizaje con la idea de acreditar las practicas y practicas artisticas votivas
como modelos de participacion en la comunidad académica.

También se aborda la inclusién de las practicas artisticas como Arte Relacional,
haciendo referencia a los conceptos de Nicolas Bourriaud, quien reflexiona y cuestiona la
transformacién social promovida por estas expresiones artisticas; Claire Bishop, autora que
argumenta la falta de cuestionamiento de los vinculos que esta estética propone; Hall Foster,
critico y tedrico del arte que cuestiona la participacion del artista y del pablico en la obra, la

forma en que interactian y la minimizacion de los conflictos que podrian surgir en el nuevo
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escenario de relacion; y Antony Downey, quien analiza el verdadero valor politico del
espectador y reflexiona sobre el espacio publico, privado e institucional.

En este capitulo se explora también el concepto de Fabulacion: De lo mistico a lo
artistico, basado en las teorias de autores como Henri Bergson y Gilles Deleuze. Se describe
un proceso de creacion colectiva en el que se abren compuertas a mundos paralelos,
permitiendo que la divinidad y otros seres se expresen a través del artista, quien actia como un
medio para ligar el arte con la vida y lo social con lo individual.

En el capitulo dos, desarrollo el concepto de creacién como acto de pensamiento,
construccion de cultura y conocimiento; comportamientos que nos han convertido en sociedad,
como un hecho civilizatorio. Lo analizo bajo la 6ptica, no solamente de creacién artistica, sino
como un hecho de representacion social. Este analisis desemboca en la creacion de los
exvotos como objetos votivos, que se convierten posteriormente en sujetos de lectura.

En este capitulo se desarrolla la introduccién, historia, naturaleza, formalizacion y
proceso de construccion de los exvotos. Abordo la construccion de los exvotos, objetos que
funcionan como altares y permiten comprender, desde una perspectiva plastica, cémo las
necesidades espirituales se traducen en objetos votivos. Ellos entrelazan diversas lecturas que
reflejan las peticiones dirigidas a las divinidades, cargadas de simbolismo y narrativas. Su
propésito es fijar los términos de las peticiones y evidenciar los favores recibidos como parte de
un intercambio entre los seres humanos y lo divino.

A lo largo de esta tesis, se incluiran encuestas detalladas que permitiran recopilar
informacion valiosa sobre las percepciones y experiencias de los participantes. Estas
encuestas serviran como herramienta fundamental para analizar y comprender las diferentes

perspectivas presentes en este campo de investigacion.
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Asimismo, se incorporaran imagenes que seran seleccionadas cuidadosamente para
ilustrar los conceptos e ideas presentadas a lo largo de este texto. Estas imagenes
proporcionaran una dimensién visual y estética que complementara de manera significativa el
contenido tedrico.

Por otro lado, se incluyen descripciones detalladas en aquellos momentos en los que se
presentan exvotos relevantes para el estudio. Estas descripciones ofreceran una vision
enriquecedora de estas expresiones de devocion y agradecimiento, permitiendo una
comprension mas profunda de la relacion entre el arte y la espiritualidad.

Es importante destacar que no todos los apartados o secciones de esta tesis contaran
con los mismos elementos. Algunas partes estaran enfocadas exclusivamente en la
presentacion y analisis de las encuestas, mientras que en otras secciones se hara énfasis en la
visualizacién de imégenes que estimulan la reflexién y provocan emociones en el lector. Por
ultimo, habra secciones que combinaran encuestas, imagenes y descripciones, creando asi un
enfoque integral para explorar los diferentes aspectos del tema de investigacion.

Mediante el uso de encuestas, imagenes y descripciones, se espera ofrecer una vision
multidimensional que contribuya al avance y desarrollo de este campo de estudio.

Es importante destacar que estas encuestas seran presentadas tal cual, sin
correcciones ni modificaciones, incluyendo cualquier error o imperfeccion que pueda contener.
Esta decision de presentar las encuestas en su forma original tiene como objetivo preservar la
autenticidad y la integridad de las respuestas proporcionadas por los participantes. Al mantener
los errores y las imperfecciones, se busca capturar la esencia y la singularidad de cada
entrevistado, y permitir que sus voces sean escuchadas de manera genuina. La inclusion de
otros aspectos no corregidos no afecta la calidad ni la validez de los resultados obtenidos. Por

el contrario, se espera que esta eleccion enriquezca la investigacion al proporcionar una vision
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mas auténtica y realista de las experiencias y perspectivas de los participantes. A través de
este enfoque, se pretende fomentar el respeto hacia la diversidad de expresiones y estilos de
comunicacion presentes en el &mbito artistico. Al valorar y respetar las encuestas en su forma
original, se reconoce la importancia de cada voz individual y se promueve un didlogo inclusivo y
enriguecedor en el campo de las artes.

Es importante destacar que los insumos utilizados en la construccién de los exvotos
pueden variar segun la tradicién cultural, la region geogréfica y las preferencias individuales del
artista y del solicitante. Cada material y herramienta utilizada puede tener un valor simbdlico y
cultural especifico, lo que afiade profundidad y significado a los exvotos tridimensionales como
objetos de devocién y expresion artistica:

Figura 4
FOTOGRAFIA DE INSUMOS PARA LA CONSTRUCCION DE EXVOTOS

Nota: Una de las razones que llevo a los hominidos a liberar las extremidades
superiores de la locomocion fue la posibilidad de cargar objetos para ser ofrecidos. La mano:

La herramienta y el lenguaje estan unidos desde el comienzo del proceso de hominizacion.
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Aqui se conjuga la investigacidén-creacion como un sistema holistico en el cual el cuerpo
y el alma se integran en una misma unidad, dando como resultado objetos plasticos de caracter
sagrado. Se aborda la construccion objetual como una practica artistica votiva.

En cuanto al contexto historico, realizo un recorrido temporal explorando la naturaleza,
presencia en el mundo antiguo, asi como la influencia del cristianismo en el arte votivo. Exvotos
marinos, el papel de los cristianos en el Nuevo Mundo y el exvoto mexicano como parte de la

cultura popular.

Figuras
FOTOGRAFIA DE INSUMOS PARA LA CONSTRUCCION DE EXVOTOS

Nota: EI Romero es una planta aromética que crece en la naturaleza y se asocia con la
tierray la energia. La corona de romero tiene varios significados y simbolismos asociados:

Proteccion y purificaciéon, buena suerte y prosperidad, salud y bienestar, conexién con la
naturaleza:

En el apartado Los exvotos como practicas magicas, profundizo en el analisis de los

artefactos sagrados como objetos de veneracion. Cito a autores como Hans-Georg Gadamer y
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su obra La actualidad de lo bello, y André Leroi Gourhan, quien explora la relacion de los
simbolos como manifestaciones de la cultura y lo divino. En este apartado examino como y por
gué los objetos de caracter magico-religioso adquieren validez artistica, conservando su aura
sacra y siendo resignificados como parte de las practicas artisticas. También incluyo un
apartado titulado Alguimia: o la transmutacion de lo profano en lo sagrado, donde exploro un
mundo mas profundo en contacto con lo magico-religioso. Para concluir, incorporo un breve
texto sobre el fetichismo que explora la razén por la cual los exvotos son objetos considerados
dotados de poderes sobrenaturales o magicos. En muchas culturas se utilizan para invocar la
proteccion o la ayuda de dioses o espiritus y pueden asi establecer una conexion con lo divino
0 sobrenatural. También analizo el papel de las practicas artisticas votivas como un hecho de
representacion social con valor politico en la transformacién social donde se reflexiona sobre el
espacio publico, privado e institucional y se destaca la importancia del espectador como un
agente activo en la obra de arte.

En el tercer capitulo, El arte objetual como resultado de la practica artistica, documento
y exploro el momento de la produccién de objetos artisticos en la historia del arte. Analizo las
caracteristicas basicas de los objetos como resultado de una practica artistica, incluyendo su
validacion en la contemporaneidad, la originalidad, la cualidad efimera, la desmaterializacion
del arte, el espacio, la generacién de diadlogos y las nuevas narrativas. Retomo autores como
Martin Heidegger y su obra Estructura sustancialista o composicién matérica de la obra. Desde
un enfoque formal, hablo sobre la construccion y el lenguaje del mundo objetual. En cuanto a la
construccion matérica, incluyo la reflexion de Simén Marchan Fiz, entre otros, y abordo el
objetualismo artistico como reflejo de un fenémeno histérico a partir de los afios 60. También
considero el surgimiento del arte conceptual y cémo la desarticulacion del arte de museo nos

ha llevado a otras verdades.
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La cUrcuma tiene propiedades protectoras y purificadoras. Se utiliza en rituales de
limpieza y purificacidon energética, y puede alejar las energias negativas y atraer la buena
suerte y la prosperidad. En la creencia popular, considerar quemar hojas de Salvia seca
(conocido como "sahumar") puede ayudar a limpiar y purificar un espacio de energias
negativas o no deseadas. En la creacion de amuletos, la sal puede ser combinada con otros
elementos como hierbas, piedras o simbolos para potenciar su efecto protector:

Figura 6
FOTOGRAFIA DE INSUMOS PARA LA CONSTRUCCION DE EXVOTOS

Nota: vasija de barro, cdrcuma, palo santo, hoja de salvia, sal de himalaya, cuarzo rosa.
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El siguiente exvoto se caracteriza por su enfoque formal y su construccién cuidadosa.
Este objeto sagrado se compone de elementos simbdlicos que transmiten una profunda
significancia. El lenguaje utilizado en este exvoto es metaférico y evocador, invitando a la
reflexién y a la conexién con lo divino. A través de su disefio y simbolismo, el “Exvoto
Amanzajusticia” logra transmitir una sensacion de espiritualidad y trascendencia:

Figura 7
EXVOTO AMANZAJUSTICIA

Nota: Técnica Ensamble. La voz que clama. Los angeles portan trompetas que

anuncian. Un angel es una manifestacion de la presencia de lo divino.
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Ficha Técnica:
Nombre del solicitante: Alonso José
Fecha de nacimiento 1964
Dimensiones: 35 cm largo x 28 cm ancho x 19 cm fondo.
Elementos que lo componen: Cuerpos de angeles en yeso, planta Amanzajusticia,

semilla de Cacao Sabanero, trompeta metalica, simbolo del arcangel San Rafael.

Encuesta
1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,

con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario). Arcangel Rafael

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? Medico de Dios
3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? Si
4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te

curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial? Si

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢Cual es la dolencia?
Chacra Anahata.

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas?En el
centro del corazon espiritual.

7. ¢De qué color la imaginas? Verde esmeralda.

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada
irreversible? No

9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?

10. cDe qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?

Azul Rey



51

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias?

Mi salud.

12. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracion, cancién...Meditacion

13. ¢, Si pudieras generar un didlogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera
la comunicacion? ¢ Diurno o nocturno? Diurno

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cual seria su olor? Esencias florales

15. ¢, Cual crees que seria su flor o planta preferida? Bosque.

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cudl seria?

Agua

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cual seria? (Puede ser una palabra conocida
0 un vocablo). Rafael

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?

Oxigeno

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria?

MI nombre

Descripcion

Alonso solicita la intermediacion del arcangel San Rafael por ser el médico de Dios. Es
de la tradicion cristiana y se le considera el sanador celestial y protector de los viajeros. Es
reconocido por varias religiones incluyendo el cristianismo, el judaismo y el islam. Su nombre
significa Dios cura o medicina de Dios y se le atribuyen propiedades curativas y protectoras. En
la tradicion cristiana, San Rafael es mencionado en el libro de Tobias en el Antiguo Testamento
como un &ngel enviado por Dios y se le considera el patrono de los enfermos y los enfermeros.

Ademas, en la tradicion catdlica, San Rafael es reconocido como uno de los siete arcangeles.
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En otras tradiciones, como el esoterismo y el ocultismo, San Rafael es invocado como un angel
curativo y protector, especialmente en situaciones de enfermedad o dolor fisico y emocional.

Ha sido invocado por Alonso para ayudar a encontrar el camino en la vida y proteccién
en el camino espiritual. Se socia con el elemento aire. Se le pide auspicio para sanar el Chakra
Anahata, que se conoce como el chakra del corazén. Esta ubicado en el centro del pecho y se
dice que es de color verde, por esto la tonalidad verdosa que tienen los cuerpos de los angeles.

En lugar de cabezas estos angeles tienen plantas naturales y uno de ellos tiene una
trompeta.

La trompeta esta apoyada sobre una planta llamada Amanzajusticia cuyo nombre
cientifico es Lepidium Meyenii y es una planta herbacea que se cultiva en los Andes del Pert y
Bolivia, utilizada desde la antigliedad para endulzar el aura, aumentar la energia, resistencia y
vitalidad. El otro angel tiene en vez de cabeza una semilla de cacao sabanero (un fruto
prohibido por ser altamente alucindgeno) que es llamada popularmente Trompeta de Angel, es
decir, ambos, el uno real y el otro metaféricamente, tienen en lugar de su cabeza una trompeta.
La trompeta en muchas tradiciones espirituales y religiosas se utiliza para anunciar la llegada
de algo importante o una revelacién divina y su sonido tiene la capacidad de despertar a la
humanidad de su estado de ignorancia y llevarla hacia una nueva era de comprension y
conciencia. Se considera un simbolo poderoso que representa la llamada a la accion y el
despertar de la conciencia. en la Biblia, la trompeta se asocia a menudo con la proclamacion de
un mensaje divino, un llamado a la accién, un juicio o una convocatoria para la reunion de las
almas. En Apocalipsis 1:10, Juan describe una vision en la que escucha una voz como de

trompeta que lo llama a la oracion y a la adoracion.
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Figura 8
DETALLE EXVYOTO AMANSA JUSTICIA

Nota: Sigilo de San Rafael. Este elemento se encuentra en la parte interior como un
elemento resguardado.

En la parte interior del cuerpo de los Angeles tiene un sigilo del arcangel San Rafael.
Este es un simbolo magico que se utiliza en algunas practicas esotéricas relacionadas con el
Arcangel San Rafael. Se cree que los sigilos pueden contener energia espiritual y ayudar en la
comunicacion con el Arcangel, asi como en la proteccion y la sanacion. Los sigilos suelen ser
disefios abstractos que estan cargados con la energia del Arcangel, lo que les otorga un poder
especial. En algunas practicas, los sigilos se utilizan como amuletos de proteccion o se
inscriben en velas, talismanes u otros objetos como parte de un ritual especifico. La figura
central representa el propio San Rafael.

. Los tres circulos dentro del sigilo representan la Trinidad: Padre, Hijo y Espiritu
Santo.

. Las tres estrellas en la parte superior del sigilo representan la salvacion.

. La letra griega Tau en la parte inferior del sigilo representa la cruz y la curacion.
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El lenguaje que es escogido para la comunicacién es, entre otros, la cancion. Las
canciones con frecuencia se citan en los antiguos textos biblicos y son acompafadas de
trompetas. “Cuando el Sefior venga en busca de Sus santos lo hara con voz de arcangel y con
la trompeta de Dios” (1 Ts. 4:16). Dice la biblia que la voz, como de trompeta, apunta a la
palabra de Dios.

La planta Amanzajusticia ubicada en una de las cabezas, tiene como propiedad curativa
gue desintoxica el organismo luego del consumo de alcohol. Se dice que la planta es
intermediaria para endulzar los caminos, y permitir que todo salga a nuestro favor.

Una de las solicitudes de Alonso, es recibir por parte de la entidad como regalo fisico,
oxigeno. Por esto, se hace la analogia con el suprimir las cabezas y reemplazarlas por plantas.

Continuando con el texto, posteriormente analizo los conceptos de Bricolage y Bricoleur,
de Claude Lévi Strauss, quien en su obra El pensamiento salvaje, hace un paralelo entre lo que
él denomina el bricolage y el pensamiento cientifico, dandoles a ambos igual relevancia y
centrandose en la forma en la que tanto el uno como el otro acceden al conocimiento de la
naturaleza. Ademas, se enumeran y analizan varios referentes artisticos conceptuales en la
escena latinoamericana y su relacién con el arte votivo.

El cuarto capitulo denominado El artista como telrgo: la consagracion, destaco la figura
del artista como operador de lo magico-religioso e incluyo el texto El Arte en la Busqueda de
Dios.

En las conclusiones recojo los resultados del ejercicio académico, mientras que los
anexos incluyen varios escritos: Mi vida con Dios, un texto autorreferencial; los acuerdos
previos enviados a los participantes como banco de informacion con las respuestas recibidas;
los procesos de creacion, construccion y las encuestas realizadas. Se recogen los insumos

tedricos y la teoria se vuelve objetual. Esta seccién representa la recopilacién exhaustiva de un



laboratorio creativo y la evidencia de un taller de produccion de objetos sagrados a través de
encuestas, didlogos y documentacion sobre las necesidades fisicas y espirituales de quienes
participaron. Los exvotos y su proceso de elaboracién; se describe detalladamente el

significado simbdlico de cada elemento que los compone y se adjuntan las respuestas de las
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encuestas realizadas por los participantes, asi como los procesos de creacion y construccion.
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Introduccion

Con el fin de perfilar los objetivos de esta investigacion, es importante aclarar que se
enfoca en el objetivo principal de hacer una exploracién de caracter conceptual. Ingresé a este
doctorado porque mi formacién académica y trayectoria me permitieron adentrarme en la linea
de investigacion en artes, que indaga en las expresiones artisticas, "buscando aproximaciones
a la comprension de la identidad cultural" (EAFIT, 2018). Sin embargo, la relacion directa entre
la parte tedrica y la creativa es indisoluble. Por esta razén, cada coloquio y exposicién durante
mi periodo de estudio estuvo acompafiado por una propuesta plastica.

Las nuevas disposiciones de la Universidad EAFIT durante 2023 y la conformacion de la
Escuela de Artes y Humanidades han permitido entender la creacion como una de las &reas
pilares del conocimiento. Segun Ballesteros Mejia (2018), "hablar de investigacién-creacion hoy
en dia es retomar el modelo investigativo que desde 2013 comenzd a sonar en las discusiones
del Ministerio de Educacion Nacional y que finalmente en 2014 fue reconocido por Colciencias
como una de las formas de generar nuevo conocimiento a partir de practicas creativas,
experimentacion y exploracion." (p. 82).

De este modo, “para que a un proyecto de generacién de un nuevo conocimiento en el
entorno investigativo de la practica creativa se le pueda dar el titulo de investigacién — creacion,
debe colaborar con instituciones académicas o centros de investigacion; tener tanto un proceso
creativo riguroso como retroalimentacion por parte del publico; contribuir a la experiencia
humana y, como elemento principal, producir una creacion.” (Arrigoni, 2016, pag. 54).

Este proyecto se basa en mi propuesta artistica, que surge de mis exploraciones
personales y la reflexion critica sobre teorias del arte con un enfoque antropolégico. La
metodologia utilizada me ha permitido abordar temas como las practicas artisticas, los sistemas

de relacion objetual, la validacion de estos en el mundo del arte y su vinculo con lo espiritual
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como ruta y medio de comunicacion. Todo esto se enmarca en una propuesta de investigacion-
creacion que se centra en la relacion entre el arte y el contexto, donde la experiencia involucra
directamente al espectador.

Es importante destacar que, aunque este documento se enfoca en los exvotos como
resultado de las practicas artisticas, también se reconocen escenarios fuera de la
institucionalidad donde se fomentan nuevas expresiones que logran otras formas de pensar y
de vincularse con el mundo del arte. “La palabra Exvoto esté relacionada principalmente con
los aspectos populares del culto a los santos, donde el cuerpo aparece en peligro de perecery
la intervencion de lo sobrenatural es necesaria para su cura o salvacion.” (Rico J. , 2004, pag.
68).

En momentos de vulnerabilidad, las personas a menudo recurren a practicas artisticas
como los exvotos, que funcionan como elementos de resguardo sagrado. Estos objetos se
convierten en un punto de apoyo para el individuo, ya que lo fisico puede escapar a su control.
La funcion de los exvotos no se limita al &mbito religioso, sino que también tienen una
dimensién estética y artistica que los convierte en elementos de valor cultural y patrimonial. En
este sentido, la practica de los exvotos ha trascendido al &mbito del arte contemporaneo,
inspirando la creacion de objetos que exploran temas como la identidad, la memoria, la
violencia y la resistencia.

Al considerar el nombre “Punto de Shenmen” como un exvoto, se le otorga un estatus
sagrado como una forma de mostrar respeto y conexion con lo divino.

Es importante tener en cuenta que la consideracién de un exvoto como un punto
especifico del cuerpo denominado como sagrado puede variar segun la cultura, la religion y las
creencias individuales. Cada persona puede tener su propia interpretacion y significado para

estos elementos:
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Exvoto Punto de Shenmen

En la medicina china, el punto relacionado con el amor se llama "Punto del Corazén" o
"Punto de Shenmen". Este punto se encuentra en la parte interna de la mufieca, en la linea
media entre los tendones del pulgar y el indice de dedo. En la medicina china, se cree que
estimular este punto puede ayudar a equilibrar las emociones y promover el amor y la conexion
emocional.

Ficha Técnica:
Nombre del solicitante: Jorge Mendieta
Fecha de nacimiento 1973

Dimensiones: 32 cm largo x 20 cm ancho x 14 cm fondo.

Elementos que lo componen: Hojas metalicas, piedra magnetita, semilla de pasiflora,
moneda iching, carta de solicitud, ideograma del amor, imagen rifiones, frasco con extracto

salvia.
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Figura 9
EXVOTO PUNTO DE SHENMEN

Nota: Las monedas del | Ching. Juego de simbolos y de interpretaciones. La energia del
rifidn en la medicina tradicional china es la energia ancestral. Se vive con la que se nace.

1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario). . Energia universal

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? . Esta energia no es externa a
nada, somos parte de ella. Por tanto no tiene poderes externos a nuestra capacidad y
conciencia.

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? . Si, pero intercedo yo junto a

la energia universal por mi.
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4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad
te curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial? Si
5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia? Sistema

nervioso en general

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢,En qué parte del cuerpo la ubicas? .
Pecho

7. ¢De qué color la imaginas? . Azul

8. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacién considerada

irreversible? No en el momento.

10. ¢De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena? Blancos

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias? Todos los dias, agradezco la vida, el amor, la salud, la abundancia.

12. ¢, Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion... . Dialogo

13. ¢, Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que
fuera la comunicaciéon? ¢ Diurno o nocturno? . Nocturno

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cual seria su olor? . Sandalo

15. ¢, Cudl crees que seria su flor o planta preferida? . No sé

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria? . No sé

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cual seria? (Puede ser una palabra
conocida o un vocablo).

. Mantra "Z". Es el ideograma del amor

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?

. Nada
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19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria? . Reflexiones de

vida

En este contexto, los exvotos pueden ser vistos como objetos que conectan lo
sagrado y lo profano, lo personal y lo colectivo, lo intimo y lo pablico y que invitan al espectador
a reflexionar sobre su propia experiencia y su relacion con el mundo. En este sentido, la
investigacion sobre los exvotos y su relacion con el arte y lo espiritual puede aportar nuevas
perspectivas y enfoques en el campo de la creacion artistica y en la comprension de la cultura'y
la sociedad en la que se inserta.

Segun la Real Academia Espafiola (2023), la palabra "exvoto" proviene del latin "ex
voto", que significa "segun un voto o promesa", y del verbo "vovere", que significa "prometer u
ofrecer algo a cambio de un favor divino.” La preposicién "ex" indica un punto de partida o
separacion del interior hacia el exterior y se deriva de una raiz indoeuropea que significa "fuera"
o "de dentro afuera. (https://dle.rae.es, s.f.) Un exvoto es una ofrenda que se hace a los dioses
en agradecimiento por un favor concedido o en peticion de uno.

Pérez (2023) sefiala que en la actualidad existen diversas formas de vivenciar el arte
fuera de los espacios tradicionales como galerias y museos, lo cual ha permitido una mayor
apertura a nuevas posibilidades espaciales y un mejor vinculo con la comunidad. Algunos
artistas, agrega el autor, utilizan espacios publicos como calles, parques o plazas para exhibir
sus obras y acercarlas a la gente comun. Esta ampliaciéon de los lugares de exposicion del arte
ha generado un cambio en la dindmica de la relacion entre el artista y el espectador. Ahora, la
interaccion puede ocurrir en contextos mas cotidianos y accesibles, o que fomenta una
participacion y una experiencia artistica inmersiva. El arte se convierte en un medio de
comunicacion que trasciende las barreras fisicas y llega directamente a la vida diaria de las

personas. (Perez, s.f., pags. 45-56)
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Esta cercania entre el artista y el espectador puede tener un impacto significativo en la
forma en que se experimenta y se comprende el arte. Cuando el observador se convierte en un
participante activo con la obra de arte desde su propia perspectiva y experiencia, se generan
nuevas reflexiones, emociones y formas de pensamiento, promoviendo un mayor
entendimiento y conexion con el entorno.

Asi, la relacion entre el artista y el publico desempefa un papel fundamental en la
experiencia artistica. La apertura a nuevas posibilidades espaciales para vivenciar el arte y la
busqueda de un acercamiento con la comunidad permiten que el arte se convierta en un
mediador y reconciliador con el mundo externo. Esta conjuncion entre el artista, la obra de arte
y el espectador puede generar un dialogo enriquecedor que estimule el pensamiento critico, la
creatividad y fomente un nexo emocional con el entorno cultural y social.

Con base en esto, el exvoto para un hombre desamparado promueve una conexion al
abordar temas y situaciones relevantes para la comunidad. Invita a reflexionar sobre la
condicion humana y las circunstancias de desamparo que pueden experimentar las personas,
estimulando asi el pensamiento critico al cuestionar las causas y consecuencias de la
desproteccion y la necesidad de buscar soluciones. Ademas, evoca empatia y comprension
hacia las dificultades que enfrentan algunas personas en la sociedad, fomentando la

solidaridad y la conciencia social:
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Figura 10
EXVOTO PARA UN HOMBRE DESAMPARADO

Nota: Técnica: ensamble.

Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Juan Alberto Gaviria
Fecha de nacimiento: noviembre 15 de 1953.
Dimensiones:26 cm largo x 19 cm ancho x 7 cm fondo

Elementos que lo componen:

Imagen Sagrado corazén de Jesus. Material: Marmolina, Ambil: Envuelto de tabaco, Hilo
dorado, Rosa dorada material Yeso escayola, Rosas de yeso, colores frios.

Encuesta

1. ¢ Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Con Jesus de Nazareth
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2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?

Es un misterio de bondad, amor y justicia y sobrepasa todo entendimiento humano.

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? Si

4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te
curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial? Si.

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia? Poder traspasar

a mi hijo todo mi conocimiento de como llegar a ser feliz

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas? En
mi cabeza.
7. ¢,De qué color la imaginas?

Colores sobrios, frios.

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada
irreversible?

iSi por supuesto! Para ello es el concepto de oracion, es adentrarse en uno mismo en
esa relaciéon. (Buscar a Thomas Merton)

9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?

Como un vacio

10. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias?

Por sentir en mi madurez, que he vivido todo, por ser feliz con la familia y el espacio que
he construido como artista. “El hombre habita en cuanto a poeta” Heidegger.

11. ¢, Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion...

La oracioén profundizando en el silencio para callarme.
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12. ¢, Si pudieras generar un diadlogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera
la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno?

Diurno, al amanecer.

13. En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cudl seria su olor?

Olores de un amanecer soleado después de llover toda la noche. A madera.

14. ¢, Cual crees que seria su flor o planta preferida?

Rosa

15. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cudl seria?

La miel

16. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cual seria? (Puede ser una palabra conocida
0 un vocablo).

jPadre! (incluye Madre)

17. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?

Un bello jarrén con agua para llenarlo todos los dias.

18. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria?

“Aqui estoy, no temais”.

Descripcion

Exvoto de caracter simbdlico. Conjunto de piezas unidas a modo de ensamble.

Motivo: buscar transferencia de sus conocimientos y experiencias. Juan Alberto en su
solicitud invoca a Jesus de Nazareth. El es también llamado Cristo como figura central del
cristianismo es el hijo de Dios y fue enviado al mundo para salvar a la humanidad del pecado y
la separacion de Dios. Se representa también como el Sagrado Corazén, simbolo de amor
divino. En las tradiciones ocultistas y esotéricas se dice que fue un iniciado en los misterios

sagrados y que ensefid a los discipulos los secretos del universo y la naturaleza divina de la
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humanidad. Es considerado un maestro espiritual y una figura de gran importancia en el
desarrollo de la conciencia humana.

El corazdn se concibe como centro vital y expresion de entrega y amor. En este exvoto,
significa bondad, amor y justicia.

En las respuestas de Juan, dice ubicar su dolencia emocional o espiritual en la cabeza.
Por tanto, la idea del exvoto de no tener rostro ni cabeza y entendiendo la cabeza como el lugar
donde la comprensién y la razén se ubican, es explicito en el pedido que el ente a quien se
solicite sobrepase todo entendimiento humano, por esto en lugar de cabeza tiene una rosa de

color dorado.

Figura 11
DETALLE CABEZA ROSA DORADA

Nota: Exvoto para un Hombre Desamparado

La rosa dorada tiene un significado espiritual. Para el catolicismo significa penitencia.
“La Rosa de Oro es una distincidon que otorga el papa a ciertas personalidades catdlicas. La
Rosa de Oro es un ornamento bendecido cada afio por el Papa y ofrecido a iglesias y
santuarios, personalidades catolicas de la realeza, los gobiernos y el estamento militar. Fue
creada por Leén I1X en 1049. Consiste en un rosal de oro, botones y hojas, puesto en un vaso

de plata renacentista con el escudo papal. El valor de la Rosa varia en funcién de la
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munificencia de los pontifices o de las circunstancias econémicas de los tiempos.
(Fidelissimus, s.f.) Se cree que la rosa dorada ofrece proteccion y se utiliza para la apertura del
plexo solar. Puede simbolizar la perfeccion espiritual y la iluminacién. También puede hacer
referencia a una orden o sociedad secreta llamada Orden de la Rosa Oro Rubi, que fue
fundada en Alemania a principios del siglo XVIl y estaba dedicada al estudio de la alquimia y la
filosofia hermética. Esta orden creia en la transformacion espiritual y la realizacion de la

divinidad a través del estudio y la practica de la alquimia.

Figura 12
DETALLE AMBIL ENVUELTO EN HOJA DE TABACO

Nota: Exvoto para un Hombre Desamparado

En su mano derecha tiene un atado de ambil amarrado con una cuerda dorada. El ambil
surge de la coccion lenta de las hojas de tabaco y se mezcla con sales vegetales en agua. Se
revuelve durante largas horas hasta lograr una jalea oscura. Se unta en las encias y en la
lengua para que se vaya diluyendo lentamente. Es una medicina tradicional indigena y se dice

gue uno de los protagonistas es la cultura Uitoto y se ha extendido a otros grupos étnicos
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asentados a bordo del Rio Amazonas en Colombia, Per( y Brasil. En las comunidades
indigenas, especialmente la Uitoto?, la creencia es que el ambil fortalece la palabra y brinda
sabiduria para extender el conocimiento espiritual.

Sobre la cuerda dorada dice William Blake:

Figura 13
DETALLE IMAGEN MUDRA

Nota: Exvoto para un Hombre Desamparado

“Te doy el extremo de una Cuerda Dorada; hazla un ovillo, te llevara a la puerta del
cielo, construida en el Muro de Jerusalén.” (Blake, 1988. Pag,21)

La cuerda significa una conexion entre la conciencia humana y la esencia espiritual, una
conexion sagrada entre la materia y el espiritu.

la cuerda dorada es un simbolo importante en varias tradiciones ocultistas y espirituales
de todo el mundo. En algunas tradiciones, se cree que la cuerda dorada representa un cordén

umbilical simbdlico que conecta al individuo con la fuente divina o su verdadero yo interior.

! Los Uitotos son una etnia o pueblo indigena de la Amazonia colombiana y peruana ubicados en su mayoria en la parte
media del rio Caqueta y sus afluentes, y la zona selvatica que va hasta el rio Putumayo. Hablan una lengua de la familia
bora-witoto.
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En la tradicion esotérica occidental, la cuerda dorada se asocia a menudo con la idea
del viaje astral o la experiencia fuera del cuerpo. Se dice que la cuerda dorada es una especie
de "linea de salvamento” que conecta el cuerpo astral (que es el aspecto no fisico del ser
humano) con el cuerpo fisico, lo que permite al viajero astral volver a su cuerpo fisico después
de la experiencia fuera del cuerpo.

En algunas ramas de la brujeria y la magia, la cuerda dorada se utiliza como un amuleto
o talisman para proteger y fortalecer el cuerpo astral durante el viaje astral o durante la practica
de la magia. Se cree gue la cuerda dorada tiene propiedades protectoras y purificantes y ayuda
a mantener el equilibrio y la armonia entre el cuerpo fisico, el cuerpo astral y el ser espiritual del
individuo.

Figura 14
DETALLE MUDRA ABHAYA

Nota: Exvoto para un Hombre Desamparado
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La posicién de las manos denominada Mudra, que en sanscrito significa “gesto”, son
posiciones de las manos utilizadas en su mayoria en la meditacion. “Estos gestos son muy
importantes porque nos permiten canalizar adecuadamente la energia a través de nuestro
cuerpo, asi como facilitar la consecucion de numerosos objetivos como la elevacion espiritual,
la sanacién fisica y la sanacién emocional.” (reikitalcahuano.com, 2008)

El mudra que vemos en el exvoto es una posicidon muy tradicional utilizada en las
imégenes religiosas de Jesucristo, especialmente en las luteranas en el momento de la
bendicion. Este mudra se llama ABHAYA, palabra del sanscrito que significa "sin miedo, es el
gesto de la valentia. significa tranquilidad, proteccién y ausencia de miedo, por lo que este
mudra se utiliza para simbolizar estos sentimientos. En este mudra, la mano derecha se levanta
hasta la altura del hombro con la palma hacia afuera y los dedos unidos y erguidos, mientras
gue la mano izquierda cuelga hacia abajo. Este gesto se utiliza para disipar el miedo y la
ansiedad, y para conceder proteccion y tranquilidad. Ademas, se cree gue puede ayudar a
conectar con la verdad del corazén y a fortalecer la vitalidad. EI Mudra Abhaya es uno de los
mudras mas antiguos y comunes en la cultura india, y se encuentra representado en imagenes
de varias deidades, como el dios hindd Nataraja.

En el centro del cuerpo se ve el Sagrado Corazon. El corazon para el cristianismo es el
simbolo del amor. “El corazén representa el ser humano en su totalidad, es el centro original de
la persona humana, el que le da la unidad. El corazon es el centro de nuestro ser, la fuente de
nuestra personalidad, el motivo principal de nuestras actitudes y elecciones, el lugar de la
misteriosa accién de Dios” (Rahner, 2020, pag. 101).

En el Ocultismo, el sagrado Corazo6n se considera un simbolo poderoso de amor divino
compasion y transformacion espiritual. Se utiliza a menudo como simbolo de la esencia divina

en el ser humano y en la creencia que el amor es la fuerza mas poderosa de la naturaleza. En



algunas tradiciones ocultistas El Sagrado Corazén es un portal a la energia divina que puede

ser utilizado para conectarse con la conciencia divina.
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Textos académicos

Existen innumerables textos y tesis académicas que abordan el tema de los
exvotos. A lo largo de la historia, este fenomeno cultural y religioso ha despertado un
gran interés entre los investigadores, quienes se han dedicado a analizar su
significado, su funcion y su presencia en distintas culturas y contextos. Estos estudios
han contribuido a ampliar nuestro conocimiento sobre los exvotos y a comprender su
importancia como expresiones de devocion y gratitud hacia lo divino.

Destacamos:

La tesis “Exvotos y religiosidad popular en la figura del Santo Nifio de Atocha”
autor Rocio Alejandra Ortega Ordofiez, Universidad Autonoma de Zacatecas, analiza el exvoto
desde una perspectiva narrativa y estética, utilizando los enfoques de Vladimir Propp y Jan
Mukarovsky. Se destaca la importancia cultural y religiosa del exvoto en el contexto de la
devocion popular al Santo Nifio de Atocha en el Santuario de Plateros, Zacatecas. Se
menciona que el Santuario recibe anualmente aproximadamente dos millones de peregrinos y
alberga mas de treinta mil exvotos. Se describe el exvoto pintado como un cuadro en una
lamina o madera que muestra una imagen relacionada con el milagro solicitado, acompafiada
de un texto explicativo. Se resalta que el exvoto es un testimonio de la fe individual y colectiva.

(Ordoniez, 2021).

Tesis de doctorado: "Imagen y agradecimiento: Los exvotos del santuario de
San Miguel" Autor: Moisés Gomez, Escuela Nacional de Estudios Superiores Universidad
Nacional Autdbnoma de México. Examina los exvotos del santuario de San Miguel y su relacién
con la imagen y el agradecimiento. La investigacion analiza las caracteristicas de los exvotos,

su funcién y su importancia en el contexto religioso y cultural. El autor profundiza en el estudio
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de estos objetos de devocidn, explorando su significado y su papel en la expresion de gratitud
hacia el santo. La tesis busca comprender como los exvotos reflejan la relacion entre los fieles
y la imagen de San Miguel, y cdmo estos objetos de agradecimiento se convierten en
testimonios visuales de la fe y la devocién de los creyentes. (Ramos, 2013, pag. 89)

“Analisis de la evolucion de los exvotos pictéricos como documentos
visuales para describir "la otra historia" de México” tesis de maestria de la autora Elin
Luque Agraz, se centra en examinar la evolucion de los exvotos pictéricos como documentos
visuales y su importancia para describir "la otra historia" de México. La autora analiza como los
exvotos pictoricos, que son ofrendas votivas que representan eventos milagrosos, pueden
proporcionar informacion valiosa sobre la vida cotidiana, las creencias religiosas y las practicas
culturales de diferentes épocas en México. A través de un enfoque interdisciplinario que
combina la historia del arte, la antropologia y la historia cultural, la tesis busca comprender el
significado y la relevancia de los exvotos pictdricos como fuentes visuales para la investigacion
historica. (Agraz, 2012)

La tesis de doctorado “Los exvotos anatomicos del santuario Ibérico de
Collado de los jardines (Santa Elena, Jaén)” por Lourdes Prados Torreira, trata sobre el
estudio y catalogacion de los exvotos anatomicos (piernas, dentaduras, ojos, brazos etc.), en
bronce, procedentes del santuario ibérico de Despefiaperros, que se hayan en el Museo
Arqueoldgico Nacional. Se establecen paralelos etnogréaficos con los exvotos similares
contemporaneos y se revisa su aparicion en otros santuarios. (Torreira, 1991)

La investigacion “Todo rezo esconde un miedo”. Miedo y ritos en el proceso
migratorio actual” de Amilcar Carpio Pérez de la Universidad Autbnoma Metropolitana, tiene
como objetivo principal examinar de manera académica los temores que rodean el complejo

proceso migratorio de ciudadanos mexicanos hacia los Estados Unidos. Para lograrlo, se


http://e-spacio.uned.es/fez/list/author/Luque+Agraz%2C+Elin/
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propone llevar a cabo un andlisis exhaustivo de dos practicas religiosas especificas que
desempefian un papel significativo en este contexto.

Se abordan las oraciones relacionadas con la migracion que son ampliamente
difundidas a través de diversos medios de comunicacion. Estas oraciones, que representan
expresiones de fe y esperanza en un futuro mejor durante el proceso migratorio, son objeto de
un riguroso analisis para comprender su influencia en el ambito religioso y su impacto
emocional en los individuos involucrados. Y se examinan los exvotos depositados en los
Gltimos decenios en dos santuarios ubicados en el municipio de Totatiche, Jalisco. Estos
exvotos, considerados como ofrendas votivas, representan manifestaciones tangibles de
devocion y gratitud por la proteccion divina durante el peligroso viaje migratorio. Su estudio
minucioso permite profundizar en la comprensién de las creencias religiosas y las practicas
populares asociadas a la migracion.

Al abordar estas practicas religiosas populares y su relacién con el tiempo
presente, esta investigacion contribuira al campo de estudio de la religiosidad popular y la
historia contemporanea.

“Los exvotos desde una vision antropolégica. El don y la reciprocidad”.
Gabriela eljuri Jaramillo. En este articulo se presenta un andlisis de las practicas exvotistas
desde una perspectiva antropolédgica. En primer lugar, se plantea que los exvotos surgen de
una profunda conciencia religiosa y que, en el contexto de América Latina, adquieren un
significado completo dentro de la religiosidad popular, ya que a través de la fe se establece una
relacion simbdlica con lo sobrenatural.

Los exvotos se consideran una forma de conexion con las deidades, y se realiza

un analisis de estos utilizando los aportes tedricos de la antropologia cultural, especificamente
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los estudios sobre el intercambio, la reciprocidad y la teoria del don, que implican las
obligaciones inherentes de dar, recibir y devolver. (Jaramillo, 1992)

La tesis de maestria presentada por Maria Cristina Guirette Barbosa, mexicana
titulada “Las transformaciones de testimonios y/o agradecimientos al santo nifiio de
atocha en el proceso migratorio de zacatecanos hacia estados unidos”, aborda las nuevas
formas de devocion al Santo Nifio de Atocha a través de las manifestaciones votivas conocidas
como exvotos. Se centra en la relacién entre religién y migracion, y analiza el cambio religioso
a partir de testimonios y expresiones de gratitud elaboradas por migrantes. El objetivo principal
es comprender las transformaciones a lo largo de la historia de los exvotos, relacionandolas
con eventos socioculturales y migratorios.

Se plantea que dentro de la religiosidad popular catélica contemporanea, arraigada en
la tradicién y la memoria colectiva, especialmente en los santuarios establecidos en México
desde la época colonial, las practicas son resignificadas por los creyentes debido a su
naturaleza sincrética. En este estudio se enfoca en el Santuario de Plateros, Zacatecas, asi
como en el ambito de internet. Debido a que las practicas votivas son dinAmicas y cambiantes,
actualmente se llevan a cabo al margen de la institucién que solia regularlas. El concepto de
“ciberexvoto" se utiliza para describir estas nuevas formas, y en los ultimos afios se ha
asociado con la migracion internacional. Los exvotos han evolucionado junto con los grupos
gue los generan, incorporando avances tecnoldgicos en su elaboracién. Esta transformacién ha
llevado a que practicas que solian estar limitadas a los santuarios ahora se encuentren
deslocalizadas.

Los resultados presentados en este estudio ofrecen una aproximacion al nuevo

formato de las practicas votivas como parte del nuevo paradigma religioso. (Barbosa, 2012)
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“Exvotos Mexicanos del Siglo XIX Una fuente de informacion para la

historia Muestra del Museo Nacional de las Intervenciones” por Jorge Estrada Sanchez,

se trata de un estudio que analiza los exvotos mexicanos del siglo XIX como una fuente
de informacién para comprender la historia. La muestra se encuentra en el Museo Nacional de
las Intervenciones y se centra en los exvotos pictoricos.

El objetivo de la tesis es examinar la evolucién de los exvotos pictéricos a lo
largo del siglo XIX y su importancia como testimonios de la religiosidad popular y los eventos
histéricos de la época. Se busca entender cOmo estas expresiones artisticas reflejan las
creencias, vivencias y experiencias de la sociedad mexicana de ese periodo.

La investigacion se basa en el analisis de imagenes, santuarios, creencias y
vivencias relacionadas con la religiosidad popular en México. Se utiliza como referencia el libro
“La religiosidad popular en México" de la Fundacion Joaquin Diaz. (Sanchez, 2013)

Con base en las innumerables tesis y escritos de caracter académico sobre
exvotos bidimensionales de las cuales enumeramos varios, observamos que Los exvotos,
como manifestaciones de devocién y gratitud, han sido tradicionalmente representados de
manera bidimensional o tridimensional, centrandose en partes especificas del cuerpo. Sin
embargo, los exvotos abordados en la tesis "Actos de Fe, permiso para creer” presentan
caracteristicas distintas y significativas que los diferencian de manera notable al ser propuestos
como ensambles u objetos de corte escultorico.

En primer lugar, estos exvotos son concebidos y elaborados a pedido de los
devotos, lo que implica que estan personalizados y disefiados segun las necesidades y las
intenciones individuales. Esta particularidad confiere a los exvotos de esta investigacion un
sentido de relevancia y conexion directa con las experiencias y creencias de los devotos,

estableciendo una relacion mas intima y personalizada.
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Ademads, los exvotos estudiados en esta tesis son considerados objetos votivos,
es decir, objetos ofrecidos como testimonio de agradecimiento por favores recibidos de lo
divino. Esta dimension afiade una capa adicional de significado y trascendencia a los exvotos,
ya que se convierten en simbolos tangibles de la relacién entre los devotos y lo divino.

Por otro lado, los exvotos de esta investigacion también se destacan por su
enfoque artistico. Son elaborados como propuestas plasticas, lo que implica que su disefio y
ejecucion se fundamenta en criterios estéticos y creativos. Esta perspectiva artistica aporta una
dimensién innovadora y Unica a los exvotos, brindando nuevas posibilidades de expresion y
comunicacion simbdlica.

Es importante destacar que estos elementos diferenciadores de los exvotos
estudiados en la tesis "Actos de Fe, permiso para creer" no se encuentran ampliamente
documentados en las investigaciones previas sobre el tema.

Se tuvieron en cuenta también estos textos como posibilidad de futuras reflexiones:

"El poder de las imagenes" de David Freedberg (Freedberg, 1992) es un estudio
profundo sobre el impacto y la influencia de las imagenes en la sociedad. Freedberg examina
cémo las imagenes visuales, como pinturas, esculturas y fotografias, tienen la capacidad de
evocar emociones intensas y generar respuestas vehementes en las personas.

El autor analiza la recurrencia de las respuestas humanas ante las imagenes a lo largo
del tiempo, utilizando una amplia gama de ejemplos histéricos y contemporaneos. Explora
como las imagenes pueden despertar emociones y cdmo pueden ser utilizadas para ejercer
poder y control en diferentes contextos, como la propaganda politica, la publicidad y la religion.

Freedberg también aborda temas como el valor del lugar comudn en las imagenes, el
mito del anacronismo y la consagracion de las imagenes. Examina la relacion entre la imagen y

la peregrinacién, asi como el uso de imagenes votivas para impetrar favores y dar gracias.
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Profundiza en el impacto emocional y la influencia de las imagenes en la sociedad,
utilizando ejemplos historicos y teorias estéticas para respaldar sus argumentos.

Iconologia o tratado de alegorias y emblemas” de Cesare Ripa, (Ripa, 1886) Es un
hermosisimo libro ilustrado que ofrece una guia visual y conceptual para comprender y analizar
las representaciones simbdlicas en el arte. Puede ser utilizado como una referencia clave para
analizar y contextualizar las imagenes y simbolos utilizados en diferentes obras de arte, asi
como para explorar las interpretaciones y significados asociados a ellos. Es un catalogo en
forma de diccionario de imagenes que se refieren a virtudes, vicios, pasiones, artes, cuerpos
celestes, dioses, entre otros temas.

“El significado de las artes visuales” de Erwin Panofsky (Panofsky, 2001) es una
recopilacién de ensayos en los que el autor explora la relacion entre el arte y su contexto
cultural e histérico. Examina cémo las obras de artes visuales transmiten significados y
mensajes a través de simbolos, iconografia y estilos artisticos.

Aborda temas como la iconografia, la iconologia y la interpretacién de las obras de
arte. Explora como los artistas utilizan simbolos y referencias culturales para comunicar
mensajes Yy significados mas alla de la mera representacion visual. También analiza la
evolucion de los estilos artisticos a lo largo del tiempo y como reflejan los cambios en la
sociedad y la cultura.

“El otofio de la edad medida”, de Johan Huizinga, (Huizinga, 1982) es una obra
historiografica clasica que examina la forma de vida y el espiritu durante los siglos XIV y XV en
Francia y los Paises Bajos. Analiza diversos aspectos de la sociedad medieval, como la
concepcion jerarquica de la sociedad, el ideal caballeresco, la religiosidad, la muerte y la
decadencia del simbolismo. A través de estos estudios, ofrece un retrato detallado de la vida, el

pensamiento y el arte de la época. Su es interdisciplinario, combinando la historia, la



antropologia y la cultura para comprender mejor el contexto histérico y cultural de la edad

media.
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Metodologia

Objetivo general

Profundizar en el estudio de los exvotos como objetos que establecieron una
comunicacion directa entre los seres humanos y lo divino, convirtiéndose en mediadores entre
lo terrenal y lo celestial. Se investigara su propuesta tridimensional y su expresion artistica,
analizando cémo esta evolucién afecta su significado, su relacién con la religion y la
espiritualidad, asi como su impacto en el ambito artistico y cultural y su relevancia en la
sociedad. Se examinaran las implicaciones estéticas, simbdlicas y culturales de esta transicion,
con el objetivo de generar comprensiones y establecer relaciones que fomenten la creacién de
conocimiento, la construccion de comunidad y la forja de lazos espirituales y sociales. Ademas,

se cuestionard un arte que ha sido descontextualizado de los sistemas sociales.

Objetivos especificos

1. Analizar los exvotos como una herramienta social a través de las practicas
Artisticas
2. Investigar la historia, tipos y utilizacion de los exvotos como forma de arte en

relacion con la religion, espiritualidad y los contextos socioculturales.

3. Utilizar la metodologia experimental cualitativa como enfoque de investigacion
para obtener datos empiricos sobre coémo la construcciéon de los exvotos como propuesta
tridimensional afecta la experiencia estética y emocional de las personas que los observan, con

el fin de explorar la relacion entre la practica artistica de los exvotos y los procesos culturales.
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4, Analizar y comprender el simbolismo, la iconografia y las diferentes
interpretaciones de los exvotos como propuesta plastica, asi como su relaciéon con otras formas
de expresion artistica, con el fin de explorar y evaluar su valor estético

5. Proponer nuevas perspectivas y enfoques en la investigacion creacion y en la
apreciacion de los exvotos como propuestas tridimensionales.

Este proyecto de investigacion surge de una necesidad de reflexion personal y utiliza
una metodologia experimental cualitativa para explorar la relacién entre la practica artistica 'y
los procesos culturales. Esta metodologia experimental en un trabajo artistico implica aplicar
enfoques y técnicas propias de la investigacion cientifica para obtener datos empiricos y
sistematicos sobre el proceso artistico, sus resultados y su impacto; disefiar y llevar a cabo
experimentos controlados, establecer variables, recopilar y analizar datos cualitativos, y extraer
conclusiones basadas en la evidencia obtenida.

Se bhusca explorar y comprender mejor los procesos creativos, los materiales y técnicas
utilizadas, asi como el impacto emocional y perceptivo del resultado plastico en el espectador.
Esto puede incluir la evaluacion de diferentes enfoques artisticos, la experimentacién con
nuevos materiales, la observacion de la reaccion de los espectadores y la comparacion de
resultados entre diferentes condiciones o variables. Puede implicar la realizacion de estudios
de caso, la observacién participante, el analisis del discurso, la interpretacion de obras de arte,
entre otros enfoques. Este método me permitié explorar los aspectos subjetivos, simbdlicos y
culturales de la creacion artistica, asi como comprender las percepciones, experiencias y
significados atribuidos por los participantes buscando profundizar en la comprension de los
procesos creativos, las influencias culturales y sociales en la produccién artistica no
limitAndome a la recopilacion de datos sino a un analisis reflexivo e interpretativo de los

mismos.
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El enfoque humanistico permite integrar diferentes saberes y disciplinas como el arte, la
sociologia, la antropologia y la historia, lo que posibilita una comprension completa y profunda
del contexto y la realidad. A través del didlogo con estos saberes, busco tener un encuentro
con la vida misma como lugar de creacion artistica. Utilizo una metodologia interdisciplinaria
para explorar la relacién entre el arte y la cultura y su influencia en las préacticas artisticas.

Puedo destacar la combinacion de diferentes métodos y enfoques. La exploracion de
textos y el andlisis de procesos artisticos posibilitaron una reflexion tedrica sobre la relacion
entre el arte y la sociedad, mientras gue la indagacién en contextos especificos y el enfoque
histérico ayudaron a contextualizar y comprender las lecturas. Ademas, la transformacion del
resultado tedrico en una propuesta plastica objetual e instalativa me permitio desarrollar una
reflexién practica y concreta sobre las ideas tedricas previas, a la vez que posibilité una
comunicacion con el pablico a través del arte. Asi, cada practica artistica es Unica y requiere un
enfoque particular, lo que obliga a un acercamiento y analisis especifico de cada caso.

El enfoque hermenéutico implica una interpretacion rigurosa y reflexiva de la
informacidn recopilada, teniendo en cuenta el contexto histdrico y cultural en el que se
desarrolla el fenomeno estudiado. Esto permite una comprension amplia y significativa de los
objetos y las practicas artisticas, asi como de las experiencias intimas de las personas
involucradas en ellas.

La realizacion de encuestas es una herramienta importante de la etnografia, que
permite obtener informacién de primera mano sobre las vivencias y percepciones de los sujetos
investigados. Es especialmente relevante en el estudio de las practicas artisticas votivas y los
rituales, ya que suelen estar relacionados con la cultura y la religion de una sociedad

determinada.
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Cuestionario

Encomiendas Sagradas- Conjuros para Agradecer

EXVOTOS

Son ofrendas que los fieles dedican a sus dioses, a la Virgen y a los santos en sefial y en
recuerdo de un beneficio recibido o de un favor que se quiera pedir.

Por favor responde estas preguntas con sinceridad:
Recuerda que la construccion de este exvoto es un dialogo entre tu y yo.

1. Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,

¢con quién te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?
3 ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?
4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva, ¢te gustaria que esta entidad

te curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial?

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ cudl es la dolencia?

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢en qué parte del cuerpo la ubicas?

7. ¢,De qué color la imaginas?

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada

irreversible?
9. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢,como describes esa situacion?
10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?
11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,

¢ qué le agradecerias?
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12. ¢, Qué lenguaje escogerias para el didlogo? Oracion, cancion...

13. Si pudieras generar un dialogo con este ser, ¢en qué horario te gustaria que
fuera la comunicacion? ¢ Diurno o nocturno?

14. En caso de que esta entidad se manifestara, ¢ cudl seria su olor?

15. ¢,Cudl crees que seria su flor o planta preferida?

16. Si pudieras ofrecerle un sabor, ¢ cual seria?

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢.cual seria? (Puede ser una palabra
conocida o un vocablo).

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢,qué crees que te diria?

Justificacion de las preguntas

La construccién de exvotos como objetos tridimensionales se erige como una
herramienta de investigacion y creacion socialmente relevante en el &mbito de las
humanidades. La metodologia empleada en esta esfera es experimental cualitativa, lo que
permite profundizar de manera detallada en la importancia de las preguntas planteadas al
enviar un cuestionario a un creyente con el proposito de elaborar un objeto votivo. Estas
preguntas, desempefian un papel fundamental al enriquecer el conocimiento sobre la
construccion de los exvotos y su significado social.

La relevancia radica en su capacidad para explorar los aspectos simbdlicos, espirituales
y culturales vinculados a la creacion de los exvotos. A través de ellas, se busca comprender la
relacion intima entre el creyente y la divinidad a la que se dirigen estos objetos sagrados. Tales

preguntas permiten examinar aspectos como la eleccién de la entidad divina, los poderes
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sobrenaturales asociados, la posibilidad de intercesién y curacién, asi como las dolencias
fisicas, espirituales o emocionales que se desean sanar.

Ademas, posibilitan al artista comprender la visualizacién y representacién simbdlica de
la entidad divina, como su color, olor, flor o planta preferida, incluso los sonidos o sabores que
podrian asociarse con ella. Estos detalles resultan esenciales para la creacion de los exvotos
auténticos y significativos, ya que capturan la esencia y la experiencia personal del creyente.

Este cuestionario esta elaborado con el fin de infundir vida en los exvotos,
convirtiéndolos en piezas Unicas que encapsulan la fe, la devocién y la busqueda de sanacion
de aquellos que los solicitan. Mediante una investigacién exhaustiva y la exploracién de estas
preguntas, se logra una comprensién més profunda de la conexién entre el arte, la
espiritualidad y la sociedad, enriqueciendo asi el campo del arte como una herramienta para la
investigacion y la creacién de gran significado.

La construccion de un exvoto llamado “Tsorma, que significa "Perro" en lengua Embera
que, entrelazado con el concepto de etnografia, se configura como un proceso que amalgama
aspectos culturales, linglisticos y antropoldgicos. Este exvoto, no solo representa al perro
como un animal sagrado y simbdlico en su cosmovision, sino que también refleja la importancia
de la etnografia en el estudio y comprensién de su cultura. Este exvoto se convierte en una
pieza Unica que trasciende las fronteras entre la expresion artistica y el estudio antropolégico,
permitiendo una conexion entre Fede como parte de la comunidad y aquellos que se acercan a

ella desde una perspectiva etnogréfica.
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Exvoto Tsorma.
Significa Perro en lengua Embera
Ficha Técnica
Nombre del solicitante: Fede
Dimensiones: 12 cm largo x 7 cm ancho x 5 cm fondo
Nombre del exvoto: “Tsorma”. Palabra quechua que significa perro
Elementos que lo componen: Figura de perro en cera, piedra Cianita, alfileres dorados

y figura de riflones (pulmones) en metal.



Figura 15
CUESTIONARIO RESUELTO POR FEDE

‘ Fede Esc 1

1. v
Federico Alejandro Figueroa Acosta

2. Con el espiritu que siempre se me ha aparecido, es una historia un poeco
curiosa porque, bueno a mi se me han aparecido y he sido cercane a los perros
desde que tengo memoria, ha Sido muy rara la ocasion en la que uno me ha
atacado, a mi abuelo también se le aparecian, cuando era nifio se le aparecié un
perro enorme y blanco y a mi se me han aparecido perros negros siempre,
algunas veces en lugares donde no deberian estar ... Asi que me encantaria
comunicarme con esa entidad que siempre he sentido protectora/acomparfiante
3. No lo sé, pero me ha traido buena suerte y algo de cordura en épocas muy
dificiles para mi.

4. si

5. Espiritual para interceder en lo emocional

6. Mi inseguridad, mi voluntad quebradiza y auto desprecio, mi miedo a vivir

7. En el pecho, son como agujas que perforan mis pulmones, como si mis
costillas se rompieran, pero también el vacio, uno que carcome y me hace sentir
inGtil, que nada tiene propdsito.

8. Color metalico y por supuesto el color del hueso

9.5Si

10. Un perro que sirva de compafiia y me ayude a olvidar el malestar

11. No diria que uno sclo, pero si unos colores tierra y colores calidos, an Sido
buenos dias

12. La buena suerte

13. No soy mucho de orar ... Me gusta hacerlo en silencio, el silencio para mi
significa tranquilidad, calma y un receso de lo frenético que resulta todo, la
palabra condiciona y se da para demasiadas interpretaciones, el agradecimiento
es mas bien un sentimiento, y a través del silencio, una sonrisa y la paz interior
la siento mas real

14. Nocturno

15. Recuerdo a mi dltimo perro, se escapaba al huerto de la vecina y regresaba
con olor a plantas aromaticas, asi que a eso, a plantas aromaticas

16. Tomillo

17. Miel

18. Un silbido

19. Una piedra o algo que pudiera colgar, para llevar a cualquier parte
20. Supongo que siempre me aconsejaria cuando pierdo la calma
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Figura 16
EXVOTO TSORMA.

Nota: Técnica ensamble

Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Fede

Dimensiones: 12 cm largo x 7 cm ancho x 5 cm fondo

Nombre del exvoto: “Tsorma”. Palabra quechua que significa perro

Elementos que lo componen: Figura de perro en cera, piedra Cianita, alfileres dorados

y figura de riflones (pulmones) en metal.
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Significado

En algunas tradiciones esotéricas, el perro puede simbolizar la lealtad, la proteccion y la
fidelidad. Los alfileres dorados representar la energia o la fuerza espiritual, y la imagen de los
pulmones esté relacionada con la respiracion y la vitalidad.

Fede, hace parte de la comunidad Embera Chami. Esta tiene creencias muy arraigadas
en su cultura y cosmovisién. Aunque no tienen una religion propia, sus creencias se centran en
el Jaibanismo, que se basa en fuerzas invisibles llamadas jais. Estas fuerzas son la esencia de
las cosas, fenbmenos naturales, animales y personas, y se manifiestan en forma de animales.
Solo los jaibanes, que son los médicos tradicionales y autoridades maximas dentro de la
comunidad, pueden ver y controlar estas fuerzas.

Segun las creencias de la comunidad Embera Chami, la vida y la sociedad provienen de
una unidad originaria que se ha disyuntado en los primeros tiempos. La enfermedad se produce
cuando estos elementos, que deben estar separados en la vida cotidiana, se unen y deben ser
separados nuevamente por los jaibanes. Se cree que pueden manifestarse en forma de
animales y que tienen poderes y caracteristicas especificas. Son vistos como seres ambiguos,
con facetas tanto protectoras como vengadoras, por eso se cred el perro, objeto principal de su
exvoto sin caracteristicas muy definidas.

La piedra de Cianita es conocida por su capacidad para alinear y equilibrar los chakras,
asi como por su conexion con la intuicion y la comunicacién espiritual. La presencia de la
piedra de Cianita sugiere una conexion con la espiritualidad y la capacidad de comunicarse con
el mundo intangible. Es una piedra de la salud con energias poderosas, que representa la
autoaceptacion y esta asociada al chakra de la garganta.

Para la invocacion y conjuro del objeto se utilizé un canto sagrado de la cultura Embera.

Este canto fue proporcionado por Fede:



90

Este objeto fue consagrado con hojas de tabaco y coca y rezado con la cancién enviada

por Fede. “embrujo de Amor”. Interprete Arturo Piranga Camacho, sin traduccion al espaiol.

Tesis Actos de Fe - Permiso para creer

Vinculo para escuchar la cancion

Figura 17
DETALLE MOMENTO DE LA CONSAGRACION

Nota: Exvoto Tsorma

En general, la metodologia que utilicé en este proyecto combina elementos de diversas
disciplinas, lo que me permitié una aproximacién completa y multidimensional al tema. Ademas,
la combinacién de un enfoque tedrico/practico me posibilité una reflexion critica y una
comprension profunda de las implicaciones sociales y culturales de estas practicas.

Este enfoque de investigacion es muy Util para alcanzar la comprension de fenébmenos

complejos que no pueden ser reducidos a una sola explicacion o perspectiva. Al utilizar una


https://eafit-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/miarroyavr_eafit_edu_co/EiXAMBpOIzVOmveMoYQJSgcByxLSOMRyfabWdJqNkIzqAQ?e=qlIsoR
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variedad de herramientas y métodos de recopilacion de datos, se pueden obtener diferentes
puntos de vista sobre el tema en cuestion.

Esto ha contribuido a tener una comprensién integral de los fendmenos estudiados,
impidiendo asi la limitacion de su andlisis a una sola teoria. Ademas, al involucrar a los
participantes en la investigacion he logrado obtener un entendimiento considerable de sus

experiencias y puntos de vista.

Figura 18
DETALLE ENVIADO POR FEDE PARA SU EXVOTO

EL VACD €5 294 nt 2 *
heCem-< parte A/
dﬂl’ ‘/CRQO N\
| guawerse € 77/t |

Ysomos e vacin ¥k

n 74

Nota: Exvoto Tsorma.
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La exploracion en los diferentes credos y sus manifestaciones en la vida diaria arrojo
resultados muy valiosos para la comprension de la diversidad cultural y religiosa en el mundo.
El buscar la participacidén de diferentes agentes y personas comunes, que sufren y padecen
tribulaciones enriquecié alin mas la investigacion y dio voz a aquellos que a menudo son
marginados o ignorados en la discusién publica sobre la religién y sus practicas.

Es relevante destacar que la religiéon es una dimension fundamental en la vida de
muchas personas y que su comprension va mas alla de los dogmas establecidos por una
determinada iglesia o institucién. Por lo tanto, es muy meritorio el explorar el color, el sabor y el
olor de dios en la vida cotidiana de las personas y sus creencias individuales.

La nocién de Impureza de la vida, de Richard Schechner?, sugiere que la vida diaria, en
contraposicion al arte, es un espacio donde se despliegan mdultiples formas de expresion y
accion que no siguen esquemas estéticos o normativos establecidos. En este sentido, la
reflexion plastica que propongo encuentra validez al explorar las formas en las que la religion y
las creencias populares se manifiestan en la vida cotidiana a través de objetos, dibujos,
bordados, fotografias y acciones, entre otros.

Si bien estas expresiones no siguen, no obstante, los canones del arte convencional
tienen un valor simbdlico y ritual que se vincula con lo sagrado y con la construccién de
identidades culturales y sociales, dando respuesta a las necesidades espirituales de la
poblacién y se han hecho objetos elaborados en resina y silicona manualmente para la

creacion de los exvotos:

Richard Schechner, tedrico del performance y director teatral. Conocido por ser uno de los fundadores de los Estudios de
Performance (Performance Studies). Schechner ha sido fundamental en la creacién y desarrollo de la disciplina académica de la
Performance que se enfoca en el andlisis e interpretacion de la performance teatral y de otras formas de expresion artistica.
También ha sido reconocido por sus multiples publicaciones sobre el tema y por su trabajo como director teatral y pedagogo.
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Figura 19
OBJETOS ELABORADOS EN RESINA Y SILICONA MANUALMENTE PARA LA CREACION DE
LOS EXVOTOS.

Nota: Masculino y femenino como representacion de los complementarios. La mujer
alberga al hombre en su vientre. Creacion de vida. Prolongacion de la existencia.

Dimensiones: 3 a 5 cm. Figuras de la geomancia y sus correspondencias zodiacales:
Puer, Carcer, Acquistio, Puella, Amissio.

Los detalles y peticiones se materializaron en exvotos pasando del cuestionario al
objeto Unico los cuales representan las operaciones del lenguaje y el conocimiento a través de
simbolos. Esta representacion simbdlica se cre6 teniendo en cuenta las necesidades de los
solicitantes mediante un proceso inventivo basado en el principio empirico de simbolos

articulares comprensibles para nuestra cultura, con el objetivo de generar formas con lenguajes
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plasticos, los cuales representan las operaciones del lenguaje y el conocimiento a través de

simbolos.

El paso del cuestionario al objeto Unico

“No es que el arte se tenga que volver popular es que el pueblo se tiene que volver
artista”

Oscar Wilde

La eleccion de los objetos tridimensionales permite al artista trabajar en tres
dimensiones, creando formas y volimenes que pueden ser explorados desde diferentes
angulos.

El trabajo tridimensional ofrece la posibilidad de experimentar con diferentes materiales
y texturas, lo que puede enriquecer la experiencia sensorial de la obra. Los objetos votivos
ocupan un espacio fisico y pueden interactuar con el entorno de manera tangible, generando
una experiencia mas inmersiva para el espectador.

Los ready-mades suelen ser objetos o elementos existentes que se seleccionan y
presentan en un contexto artistico o creativo. Al elegir un ready-made, se puede jugar con su
significado original y recontextualizarlo, creando nuevas interpretaciones y mensajes.

Estos a menudo desafian las ideas tradicionales sobre el arte y la autoria permitiendo
una reflexién sobre los limites del arte, la originalidad y la valoracion estética.

Al igual que los ready mades tradicionales propuestos por Marcel Duchamp, como el
famoso urinario titulado "La fuente", un exvoto tridimensional puede ser una pieza comun y
corriente, como una figura de resina o silicona, que se transforma en un objeto artistico al ser
seleccionado y presentado en un contexto académico o cultural. En este caso, el exvoto para la

suma sacerdotisa adquiere un nuevo significado al convertirse en un objeto de devocion y
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expresion religiosa, trascendiendo su funcion original y adquiriendo una dimensién estética 'y
simbdlica. De esta manera, un exvoto tridimensional puede ser considerado un ready made al
desafiar las nociones tradicionales de arte y cuestionar la autoria y el proceso de creacién

artistica:

Figura 20
EXVOTO PARA LA SUMA SACERDOTISA

Nota: Orientacion. Guia en la existencia. Rumbo. El camino iluminado por la mano guia.

Olor de santidad. Tener cuerda en la vida. Aliento. La pécima energizante.
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Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Yamile

Dimensiones: 18 alto x 18 ancho x 3 fondo

Nombre del exvoto: Suma Sacerdotisa.

1. ¢ Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad, con
guien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario). La madre tierra

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? Genera vida en lo infértil

3. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? Si

4. En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te
curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial? Ausencia de pareja

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia? Brazo izquierdo

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢,En qué parte del cuerpo la ubicas?
Elementos que lo componen: Caja en madera, brujula, carta de tarot de la Suma Sacerdotisa,
Palo santo, 9 frascos con esencias florales. EI mismo nimero de la carta del tarot.

7. ¢,De qué color la imaginas? rojo

8. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacién considerada
irreversible?

No
9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?
10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?
Verde

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,

¢, Qué le agradecerias? .Haberme dado la oportunidad de volver a la vida

12. Oracion escrita
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13. ¢, Si pudieras generar un diadlogo con este ser, en que horario te gustaria que
fuera la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno?

Nocturno

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cudl seria su olor?
Tierra hUmeda.

15. ¢, Cual crees que seria su flor o planta preferida?
Tabaco

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cudl seria?
Dulce

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cudl seria? (Puede ser una palabra

conocida o un vocablo).
Madre
18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
Un zapato, porque representa el caminar protegido y firme sobre la tierra.
19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria
"Aprovecha esta nueva oportunidad, ama y déjate amar.”

Sobre su construccion se pueden explorar conceptos como la apropiacion, la
autenticidad y la relacion entre objeto y significado. Estas exploraciones conceptuales pueden
enriquecer la experiencia artistica y generar debates sobre la naturaleza del arte.

En cuanto a la operacion del lenguaje traducido en simbolos se debié personalmente a:
1. La comprension y experimentacion de dimensiones espirituales mas profundas, explorando
practicas como la magia, la alquimia, la astrologia y la meditacién para obtener conocimiento y

conexién con lo divino.
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2. El conocimiento de los elementos ocultos y esotéricos: el interés personal en el
estudio de antiguas tradiciones y ensefianzas esotéricas que se consideran ocultas o
secretas. Esto puede incluir el estudio de textos sagrados, simbolos, rituales y practicas
herméticas.

3. Desarrollo personal y espiritual: La busqueda de un crecimiento personal y la
expansion de la conciencia a través de practicas ocultas. Esto puede implicar un viaje de
autoconocimiento, transformacion personal y busqueda de la iluminacion espiritual.

4, La seleccién y utilizacién de diversos objetos o simbolos que se consideran
poderosos ayudan a canalizar energias, enfocar intenciones y conectarse con el mundo
espiritual actuando como un punto focal para la mente y la energia.

La seleccion de objetos e imagenes se basa en un profundo conocimiento de simbolos y
elementos esotéricos. Para llevar a cabo esta tarea, he invertido tiempo y esfuerzo en estudiar
y comprender estos conceptos, lo cual me ha permitido identificar y analizar cuidadosamente
aquellos que son relevantes.

El proceso de seleccion implica examinar detenidamente diferentes objetos e imagenes,
evaluando su significado simbdlico. Utilizo mi conocimiento previo para discernir cuales son los
mas pertinentes y significativos, asi como para identificar las conexiones y asociaciones que
existen entre ellos.

Ademas, durante este proceso de seleccién, también considero el contexto historico y
cultural en el que se originan estos simbolos y elementos esotéricos. Esto me permite
comprender mejor su importancia y su influencia en diferentes épocas y sociedades.

Es importante destacar que esta seleccién no se realiza de manera arbitraria, sino que
se basa en un riguroso analisis y una cuidadosa evaluacion. Mi objetivo principal es utilizar

estos objetos e imagenes como herramientas para profundizar en el significado y la
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interpretacion de los simbolos y elementos esotéricos, y asi contribuir al conocimiento
académico en este campo.

La utilizacion de fuentes secundarias y terciarias en la investigacién sobre exvotos se
justifica debido a que estas manifestaciones son originarias de México y Europa,
principalmente. Las fuentes primarias que se tuvieron en cuenta para esta investigacion fueron
los exvotos observados en Santa Fe de Antioquia, los cuales se referenciaron en el apartado
histérico. Sin embargo, debido a la naturaleza y dispersion geogréfica de los exvotos, se hizo
necesario recurrir a fuentes secundarias, como estudios académicos y publicaciones
especializadas, que proporcionan analisis y contextualizacion de estas manifestaciones en
diferentes épocas y lugares. Asimismo, se recurrié a fuentes terciarias, como resefias y
catalogos de exposiciones, que ofrecen perspectivas y descripciones detalladas de los exvotos
especificos. Esta combinacion de fuentes primarias, secundarias y terciarias permitio obtener

una visién amplia y rigurosa de los exvotos, su significado y su relevancia histérica y cultural.
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Figura 21
DESHNOKE

Nota: En Deshnoke. India la diosa Karni Mata que es una encarnacion de la diosa Durga
es servida por sus seguidores quienes renaceran en forma de ratas en su proximo ciclo de
vida. En el templo a las ratas se les alimenta y cuida.

Es interesante mencionar la importancia de explorar los rituales domésticos como
lugares de conexion entre lo sagrado y lo profano. En estos, la vida cotidiana y lo divino se
entrelazan y se hacen presentes en el espacio intimo del hogar. A través de la observacion y
andlisis de estos rituales, se puede obtener una comprension del imaginario social y de las
creencias y practicas de una comunidad o sociedad. Ademas, como se sefiala, es
trascendental tener en cuenta que el arte y la vida no son esferas separadas, sino que estan
intrinsecamente relacionadas y se influyen mutuamente. En este sentido, los rituales
domeésticos pueden ser vistos como una forma de arte y expresion cultural.

Un espacio doméstico puede convertirse en un lugar de consagracién y conexion con lo
sagrado a través de diversos elementos y practicas. En muchas tradiciones espirituales, el
hogar se considera un espacio sagrado donde se pueden realizar rituales, ceremonias y

practicas devocionales. Esto se logra mediante la creacion de un altar o espacio dedicado a la
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veneracién de lo divino, donde se colocan objetos simbdlicos, imagenes sagradas, velas,
inciensos u otros elementos que representen la conexién con lo sagrado.

Ademas, el espacio doméstico puede ser utilizado para la meditacién, la oracién y la
reflexion personal. Al reservar un rincon tranquilo o una habitacion especifica para estas
practicas, se crea un ambiente propicio para la conexién espiritual. Este espacio puede estar
decorado con elementos que inspiren paz y serenidad, como plantas, cuadros o simbolos

espirituales:

Figura 22
ESPACIO DE CONSAGRACION

Nota: Ya el hombre de Neanderthal coleccionaba rocas curiosas y fosiles. Lo inerte y lo
viviente. En forma de plantas el fuego hace parte de este altar casero a divinidades hindues

con la yuxtaposicién de una imagen de la diosa egipcia Bastet en forma de gato.



102

Figura 23
ESPACIO DE CONSAGRACION

Nota: Espacio de extraccidon y conservacion de plantas para rituales y construccién de
exvotos. Esencias, fragancias, extractos de plantas. Por medio del fuego se ofrecen olores. La
alquimia es el arte de extraer sustancias de lo vegetal para diferentes usos.

Decidi adentrarme en la busqueda y construccion de los exvotos como objetos
simbdlicos, con el fin de generar un dialogo e interaccion con aquellos que participan en estas
practicas como con quienes comparten su necesidad de resolver inquietudes de indole

espiritual o fisico.
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Figura 24
Nombre Edad Ocupacion A quien §e_d|r|ge
su solicitud
Veroénica Piedrahita | 22 Estudiante de artes Ganesh
Valeria 28 Estudiante de artes Plantas entedégenas
Mauri la Toya 27 Empleado Museo de Manoon
Antioquia
Susana Torres 55 Artista plastica y directora A quien dirige su
audiovisual solicitud
Susana Jaramillo 46 Fotografa Buda. Ojo Turco
Paula Mesa 48 Contadora Dios
Oscar Humberto 53 Historiador Siddhartha Gautama
Tabares - Ganesha
Naty Ojos 48 Contadora Abuela Angela
Norman Botero 55 Artista plastico Medusa
Nicolas y Diana 38 -42 Historiador - Literata Lucifer — Angel
Caido
Naty Ramirez 47 Cineasta Virgen Maria
Margarita Pineda 48 Artista Naturaleza
Mauricio Restrepo | 33 Artista Odin
Luisa Giraldo 31 Artista Universo
Luisa Ochoa 50 Trabajadora social Soleira. Dios del sol
Lina Ine 51 Preescolar Ankore. Dios embera
Lili Cortez 56 Historiadora Espiritu santo
Julio San Pedro 65 Artista Ello
Julio Pelirrojo 58 Artista Michael de
Nebaddn- Jesls
Juan Carlos 56 Musico Jesus
Cardozo
Juan Alcides 95 Jubilado Juan Pablo Segundo
Juan Alberto 71 Jubilado Jesus de Nazareth
Gaviria
Jorge Mendieta 47 Ingeniero industrial Energia Universal
Gloria La Loca 46 Economista Diosa Madre
Gela 51 Comunicadora social Naturaleza
Francia 53 Sociéloga Hada del bosque
Fede 23 Artista Perro negro
Eli Arteaga 49 antropodloga Jesus
Douglas 51 Artista Extraterrestre
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A quién se dirige

Nombre Edad Ocupacion su solicitud
Cesar Namuche 53 Artista Abraxas
Carlos Taschen 58 Vendedor José Gregorio

Hernandez

Alonso Zuluaga 62 Artista Rafael Arcangel
Alejo Accidente 31 Artista Virgen Maria
David 19 Artista Ganesha
Juan Fernando 57 Historiador
Hernandez
Andrés Siosi 36 Artista Dios Cristiano
Yamile Bedoya 62 Pintora Suma Sacerdotisa
Lina Jara 45 Ama de casa Don Universo
René Urguijo 52 Docente Ganesha. Ganipati
Lina Saldarriaga 48 Publicista Dios
Mama Jara 73 Ama de Casa Angel Ocristiano
Lina Goez 49 Disefiadora. Mama Ojo de Dios

Nota: Tabla con los nombres de las personas que participaron con encuestas, su

ocupacion u oficio, edad y ente a quien se dirige su solicitud.

La jerarquia de las promesas se establecié en funcion del tipo de favor solicitado y del

nivel de urgencia, lo cual sugiere que la conexion entre la religion y los objetos votivos es

principalmente de caracter emocional. Los anexos con las encuestas se adjuntan al final del

documento. Debido a la singularidad y subjetividad de las respuestas, se realiz6 una tabulacién

sencilla para presentar los resultados obtenidos. En mi papel de artista como curador o

coleccionista de historias de vida, considero importante explorar la posibilidad de convertir

objetos cotidianos en arte. Esta premisa me lleva a circunscribir la idea de los objetos magico-

religiosos como elementos cotidianos en los rituales tedrgicos que forman parte de la practica

artistica votiva.

Si bien la estética relacional propuesta por Nicolas Bourriaud (Borriaud, 2006) evita la

produccion de objetos y prioriza las relaciones, este proyecto combina ambas cosas, sin hacer
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apologia al consumo de objetos, pero dandoles importancia a estos como elementos de apoyo
en los lugares de accion artistica.

En la elaboracion de los exvotos, el sentido artistico de crear esculturas radica en la
expresion creativa y la comunicacion estética que se logra a través de estas obras. Los exvotos
son objetos de devocion utilizados como ofrendas o expresiones de gratitud hacia una divinidad
o entidad espiritual. Al elaborarlos en forma tridimensional, se busca plasmar la intencién y la
emocion detras de la ofrenda.

La inclusién de entedgenos en la creacion de exvotos también afiade un elemento de
conexién con lo divino. Los entedgenos son sustancias psicoactivas utilizadas en rituales
religiosos y espirituales para facilitar la comunicacion con lo trascendental. Al ser incorporados
en la elaboracién de los exvotos, se busca no solo representar visualmente la experiencia, sino
también capturar la esencia y la energia de esa conexién sagrada. Son objetos de devocién
gue van mas alla de lo visual, buscando transmitir la intencién y la emocion detras de la
ofrenda. Su elaboracién en tres dimensiones permite capturar de manera mas vivida la
experiencia espiritual, y la inclusién de entedgenos afiade un elemento de conexion con lo

divino:
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Figura 25
EXVOTO ENTEOGENOS

Nota: El reino fungi. Las drogas ente6genas hacen parte del acervo mistico de muchas

sociedades. Desde la Grecia clasica hasta las comunidades de aborigenes americanos.

ENCOMIENDAS SAGRADAS CONJUROS PARA AGRADECER

Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Valeria

Dimensiones: 25 alto x 25 ancho x 8 fondo

Nombre del exvoto: Entedgenos

Elementos que lo componen: Caja en madera, tabaco, Ruda femenina, salvia

Divinorum, pelo de mandragora, imagen de hongo.
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1. Valeria Gomez Diaz, 21 de diciembre de 1992.

2. ¢ Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? Ruta graveolens y plantas entedgenas.

3. ¢Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? Portadora de luz y energia,
protectora de la naturaleza.

4, ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? Si

5. En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te
curara de alguna dolencia fisica, espiritual 0 emocional en especial?

Artritis reumatoide, insomnio, miedo, inseguridad, tristeza.

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas?
Chakra de la garganta y corazén.

7. ¢,De qué color la imaginas? Rojo

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada
irreversible? Si

9. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada
irreversible? Una situacion extrema, como una enfermedad dolorosa 6 un accidente que me deje
en condicion de discapacidad.

10. De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?Amarillo

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias? Le agradezco por llenarme de fe y fuerza, por su proteccion y los milagros
gue ha materializado en éste plano para mi crecimiento personal y espiritual, doy gracias por
cada acontecimiento sucedido en el camino sea éste bueno o no, por el hecho de poseer vida y
poder vivirla con mi libre albedrio.

12. ¢, Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancién... Cantos, poemas
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13. ¢, Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera
la comunicacion? ¢ Diurno o nocturno? Nocturno ( 2:00 - 4:00 a.m)
14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢ Cual seria su olor? Tabaco, Salvia

divinorum, artemisa.

15. ¢, Cudl crees que seria su flor o planta preferida? Nardo, mandragora.

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria? .Vino (uvas), manzanas, olivo, miel,
leche.

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢, Cual seria? (Puede ser una palabra conocida

0 un vocablo).Sonido de meditacién (OM)

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
Una pepita de oro 6 cualquier piedra preciosa para conservar como amuleto, pues dicen que las
piedras guardan mensajes del corazén de la tierra porque fuerzas extremas ejercen en ellas para
su formacion.

19. ... Si esta entidad se comunicara contigo, ¢Qué crees que te diria Decidi no
enviarla porque me parecié muy personal, era larga y la regafiada de la canalizaciéon fue mucha

El arte de crear exvotos tridimensionales permite al artista explorar diferentes
materiales, técnicas y formas para representar simbdlicamente la fe, la esperanza, el
agradecimiento o las peticiones que el devoto desea expresar. Estos objetos pueden transmitir
un sentido de belleza, solemnidad, misticismo e incluso provocar una respuesta emocional en
el espectador.

Ademas, los exvotos también tienen un valor cultural e historico, ya que reflejan las

tradiciones, creencias y practicas religiosas de una comunidad o region especifica. A través de
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su elaboracién, se preservan y transmiten conocimientos artisticos y culturales, enrigueciendo
el patrimonio artistico y espiritual de una sociedad con un sentido artistico que se basa en la
expresion creativa, la comunicacion estética, la representacion simbdlica y la preservacion
cultural que estas obras pueden ofrecer.

En la elaboracion de los exvotos, me inspiré en el concepto de bricolage mencionado
por Claude Lévi-Strauss en su obra El pensamiento salvaje (Strauss, 2014). Este concepto me
ha permitido fusionar diversos conocimientos de las ciencias humanas y utilizar materiales
cotidianos con una funcion diferente para crear objetos magico-religiosos que forman parte del
universo artistico votivo. Y en cuanto a la experiencia estética, segun Peter Burger (Burger,
1987), se centra en la experiencia estética, segun Peter Blrger, y no se limita Unicamente a la
interpretacion del mundo, sino que también se fundamenta en el concepto de huella, que en
este contexto se refiere al rastro o marca que un objeto o evento deja en el mundo fisico.
Desde una perspectiva artistica, se trata de cdmo una obra de arte deja una huella en el &mbito
social y cultural en el que se creay se recibe. Esta huella puede ser interpretada de diversas
maneras, convirtiéndose en un objeto de reflexién y debate que contribuye a la comprension
del mundo social y cultural en el que vivimos tal como lo sefiala Biirger en su obra.

El concepto de bricolaje, desarrollado por Claude Lévi-Strauss en su obra "El
pensamiento salvaje", se refiere a la practica de construir o crear algo utilizando materiales o
elementos disponibles, sin seguir reglas preestablecidas. En el contexto de la experiencia
estética, segun Peter Burger, el bricolaje implica la combinacion de diferentes elementos
culturales para dar forma a una nueva obra de arte. Por otro lado, el concepto de "huella" esta
relacionado con la idea de rastro o marca dejada por una accion o experiencia. En el caso del
objeto llamado "Exvoto para una Mujer que Cree que Perdi6 la fe", el exvoto tridimensional se

convierte en una expresion artistica de la devocién y la pérdida de fe de esta mujer, utilizando
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el bricolaje para combinar elementos simbdlicos y materiales y plasmar su experiencia

emocional:

Exvoto para una Mujer que Cree que Perdié la fe
Ficha Técnica
Nombre del solicitante: Angela A.
Fecha de nacimiento: 25 septiembre 1971
Dimensiones: 35 cm largo x 30 cm ancho x 12 cm fondo
Elementos que lo componen: Caja de madera, Semillas, animales plasticos, collage

de papel, dedos en yeso, flores plasticas, piedras, corazones metalicos. Tela.

Encuesta

1. ¢ Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad, con
quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario). La naturaleza

2. 2. ¢ Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? La creacion del planeta y todo
lo que vive en él

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? No

4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad
te curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial? No 5. Ninguna

6.

7.

8.

9.

10. ¢De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?
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Amarillo
11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias? La naturaleza en todos sus aspectos: especialmente las montafias
vistas en conjunto. Creo que es lo més lindo que hay en este planeta.
12. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion...
Telepatia
13. ¢, Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que
fuera la comunicaciéon? ¢ Diurno o nocturno?
Permanente
14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢ Cudl seria su olor
A lluvia, es la naturaleza
15. ¢, Cudl crees que seria su flor o planta preferida?
Todas, no se puede descartar ninguna porque hacen parte de su esencia.
16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria?
Misma respuesta anterior.
17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cudl seria? (Puede ser una palabra
conocida o un vocablo).
Los de la naturaleza, los animales, el viento, la lluvia
18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
Una montafa, porque es lo que a mi me parece mas lindo de la naturaleza (las
montafias vistas desde lejos.
18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria?

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria
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Nada, las entidades no se comunican, uno interpreta con las ganas de querer
gue se comuniquen.

Figura 26 )
EXVOTO PARA UNA MUJER QUE CREE QUE PERDIO LA FE

Nota: Los aurigas (adivinos) utilizaban el vuelo de las aves para predecir el futuro.
“Auspicio”

Descripcioén:

Angela es una mujer adulta que su racionalidad la obliga a creer exclusivamente en lo

gue ve. Las montafias y la naturaleza son sus elementos de fe. Metaféricamente e
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interpretando a partir de sus respuestas, se denominé este objeto votivo: Exvoto para una
mujer que cree que perdio la fe. Este exvoto es una expresion de gratitud por sus bendiciones
en la vida.

En la parte inferior de la caja hay un dedo indice apuntando hacia arriba, sefialando el
cielo, la naturaleza y los elementos que componen el diorama.
El dedo indice es un simbolo importante en varias tradiciones ocultistas y esotéricas. En la
tradicion de la Céabala, el dedo indice se asocia con la sephirah de Keter, que es la sephirah
mas alta en el arbol de la vida y representa la conexién con lo divino. Keter se asocia con el
concepto de la no existencia, la ausencia de espacio y tiempo, y se considera como la raiz de
todo lo creado. Se utiliza a menudo en préacticas de meditacion y rituales para apuntar hacia
arriba y simbolizar la aspiracion hacia lo divino. En la magia ceremonial, el dedo indice se
utiliza a menudo como un instrumento de direccion y control. En algunas tradiciones, se cree
gue el dedo indice tiene un poder especial para concentrar la energia y dirigirla hacia un objeto
0 una persona en particular.

En el tarot, el dedo indice a menudo se representa en la figura del Mago, que es el
primer arcano mayor y simboliza el poder de la voluntad y la capacidad de manifestar la

realidad a través de la accién y la concentracion.
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Figura 27
DETALLES

Nota: Exvoto para una mujer que cree que perdi6 la fe

El dedo sefala el corazén dorado ubicado en la parte superior de un tronco de arbol. En
el contexto cristiano, el corazén con alas representa el amor divino y la devocién a Dios. El
dedo sefala el corazén como una figura metaférica de la posibilidad de recuperar la fe. Se
asocia también con la figura de los &4ngeles que son mensajeros de Dios y simbolizan la
proteccion y la guia espiritual. Se utiliza este simbolo a menudo como un emblema de purezay
bondad del amor divino. En el mundo del arte, se asocia con la figura de Cupy sabidurido, el
dios romano del amor.

La busqueda y necesidad de creer exclusivamente en lo tangible, en este caso la

naturaleza, lleva a la creacion de los exvotos a ver la naturaleza como la manifestacion del
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poder divino, una fuente de conocimiento y sabiduria y un reflejo de las energias espirituales
gue rigen el universo. Los ocultistas creen que la naturaleza es una entidad viva y consciente
gue estd en constante cambio y evolucion y que tiene una profunda influencia en el ser humano
y en el mundo que nos rodea.

Para continuar, en consecuencia, el arte autbnomo de caracter sagrado se aleja de la
relaciébn de mimesis con la naturaleza. Segun la teoria vanguardista, el arte debe establecer
nuevas formas de produccion y ser emplazado en diferentes contextos y espacios en el mundo
del arte. Esto encuentra respaldo en las teorias etnhograficas de Hall Foster (Foster, 2006),
quien valida la obra de arte en otros espacios al margen de las instituciones de arte. Por lo
tanto, se puede apostar por un proyecto de investigacion interdisciplinario cuyo enfoque se
centre en las practicas artisticas como lugares del arte. En relacion con el trabajo plastico
performatico de Richard Schechner (Schechner, 2000) fusiona elementos del teatro, juegos,
rituales, danza y musica, donde la vida cotidiana se convierte en la propia obra de arte. El
describe su proceso creativo como una "practica artistico-intelectual activa" (Schechner, 2000).
Su metodologia, al igual que en Actos de fe, refleja un enfoque de bricolage en el que se utiliza
todo aquello que nos ayuda a contar nuestras historias, plantear preguntas y abordar las

inquietudes més profundas que constituyen el material esencial de nuestras vidas.
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Nota: Esta imagen fue enviada antes del cuestionario. En caso de aceptar las

condiciones se enviaban las preguntas. Se envié via e-mail en época de confinamiento.
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Figura 29
MAPA CONCEPTUAL
Historicidad - Gadamer
L R il - -
7 e
& Bricolage - Levi Strauss
Fetiche
Fabulocién Latour
Bergerson, Deleuze
Aquiy shora
A e Ou)rto anito
Objetual Nuerat herramantas
Dounsterizluaoon del arte
Genraoodn de ddogos
Naoturaleza
Arte Antiguo
Aste Cristiono
Exvotos Marinos
Nota: Este

mapa conceptual permite visualizar las relaciones entre las practicas artisticas como proceso
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de investigacién creacién con tres categorias fundamentales: artistico, mitico, y social; la

interconexion conceptual y los autores que se desprenden de cada una de las subcategorias.
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Formalizacion de los Exvotos

Figura 30
FOTO TALLER DE ARTISTA

Nota: El trabajo manual. Construir. crear. transformar la materia. El artista crea un
mundo con objetos transformados. Tomados del mundo natural o inerte son incorporados en
una obra. Adquieren un nuevo sentido.

Se tuvieron en cuenta elementos especificos para la elaboracion de los exvotos, como la
temporalidad, los hébitos y costumbres, las necesidades del solicitante, asi como las pautas
culturales y sociales. De esta manera, se logrd una reinterpretacion de lo sagrado a partir de
experiencias cotidianas, alejandose de la rigidez de la doctrina eclesiastica oficial.

Aunque en la antigiiedad los exvotos se representaban mediante una variedad de objetos
como figuras de cera de partes del cuerpo humano o pequefas estatuillas, en la historia mas
reciente son mas conocidas las representaciones pictoricas bidimensionales, planas y sin
perspectiva ni volumen. El estilo de estas representaciones se debia a las modas, costumbres y

gustos imperantes de la época. Aquellos encargados de su elaboracion eran llamados retableros,
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milagreros o exvoteros, haciendo referencia a que se pintaban sobre una tabla, y en su mayoria
eran hombres. Esto refleja la escasa participacion de las mujeres, especialmente en

Latinoamérica y principalmente en México, lo cual evidencia prejuicios de género.

Figura 31
INSUMOS PARA EXVOTOS

Nota: Proceso de construccion de insumos en yeso y marmolina para los exvotos de
Actos de fe.

La construccion de los exvotos en Actos de fe se estructura en diversas categorias o
elementos. En primer lugar, se encuentra la razon o causa que motiva la solicitud de
intercesion. Se incluye la imagen o referencia de la divinidad a quien se dirige la suplica. Se
incorpora informacion visual del solicitante mediante fotografias, textos, imagenes u oraciones
especificas. Por respeto a la intimidad del solicitante, generalmente no se expone su nombre.
Otro elemento importante es la fecha exacta del suceso por el cual se solicita la mediacion.
Ademas, se consideran caracteristicas personales que el solicitante percibe como elementos

intimos de naturaleza espiritual, a partir de los cuales se buscan conexiones cabalisticas,
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geomanticas, astronémicas y signos y simbolos mégico-religiosos para construir un altar
personalizado.

Es relevante mencionar que las imagenes de las divinidades a las que se dirige la
suplica se centran en la Virgen Maria, Jesus o el Sagrado Corazén, santos, angeles o
arcangeles, asi como personajes relacionados con el cristianismo. Ademas, la fecha determina
los elementos bi o tridimensionales, especialmente aquellos de naturaleza astroldgica, que se

utilizan en la elaboraciéon del exvoto:

Exvoto Salda

Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Lina Salda
Fecha de nacimiento: 11 noviembre 1971

Dimensiones: 35 cm largo x 20 cm ancho x 2 cm fondo

Elementos que lo componen: Marco hecho en resina epoxica, luz artificial, hojas de
salvia Divinorum, collage de papel, flores plasticas, bebe metélico. Tela. Semillas de pimientos

sagrados.



123

Figura 32
EXVOTO SALDA

Nota: Ensamble
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Figura 33
CUESTIONARIO SALIDA

Nota: Cuestionario enviado escrito a mano por Lina Salda
Inicié el proceso de construccion de los exvotos enviando a los solicitantes el

documento Acuerdos, en el cual se describen las condiciones y caracteristicas del proyecto. Si
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el solicitante aceptaba los términos, se le proporcionaria un cuestionario compuesto por 19
preguntas. Basandome en sus respuestas procedi a elaborar los objetos votivos
personalizados. Este proceso brindaba la oportunidad al solicitante de expresar detalladamente
su peticion personal y las caracteristicas que deseaba incluir en el exvoto. La informacion
proporcionada servia de base para que la artista pudiera crear un objeto Unico y personalizado
gue reflejaria tanto la peticién como la personalidad del requirente.

De esta manera, el proyecto Actos de fe se enfoc en la creacidn de objetos votivos
verdaderamente significativos, con el objetivo de brindar consuelo y fortaleza a los solicitantes

al expresar sus deseos y necesidades mas profundas.
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Figura 34
CUESTIONARIO

?wﬁwnwmpwmmﬂwpﬁ ‘*
constrwccion de este exvoto es un dislogo entre 15t y yo.

1. I5i pudieras sener una entrevista directs con un ser sobvenatsrsd
o wns droinidad, con quien te gustaria gue fuers? (Puede existir
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conal en especial? )
En caso de que tw respuesits sea positios, Cudl ex Lo dolencia? o

Si tu dolencia ex emocionsl o espiritual, {En qué parte del cuerpo la
whicas?

" EDe gui color la imaginas?
Te gustaria que esta entidad intercedsurs por ti ante sna sitwacion considersds
: le?
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dgué te gustaria que fuers y por qué?
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contega, Qué crees que te

B
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Nota: Al estar de acuerdo con los acuerdos y responder positivamente se envio este

cuestionario via e mail en época de confinamiento.
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Contribucion

La importancia de este trabajo investigativo y creativo radica en su capacidad para abrir
nuevas posibilidades tanto en el campo del arte como en el de las humanidades.

Una tesis interdisciplinaria en artes dentro del campo de las humanidades tiene los
siguientes alcances y posibles impactos:

Puede contribuir a la ampliacion del conocimiento en el area especifica de investigacion, asi
como en la interseccién de disciplinas relacionadas. Esto puede generar nuevas perspectivas y
enfoques en el estudio de las artes y su relacion con otros campos. Al abordar una linea de
investigacion interdisciplinar, la tesis retine conocimientos y métodos de diferentes disciplinas,
como la historia del arte, la sociologia, la antropologia. Esto enriquece la comprension de las
artes y su contexto social, histérico y cultural, fomentando la colaboracion y el didlogo entre
académicos y expertos de diferentes campos, promoviendo la generacion de ideas
innovadoras, el intercambio de conocimientos y la construccion de redes académicas.

La tesis puede tener aplicaciones practicas en ambitos como la educacion artistica, la
gestion cultural, la conservacién del patrimonio o el desarrollo de politicas culturales. Esto
podria generar impactos tangibles en la sociedad y en el campo artistico. Los exvotos son
objetos de devocion religiosa que forman parte del patrimonio cultural de muchas comunidades.
Una tesis sobre su construccién contribuiria a su estudio, documentacion y conservacion,
asegurando la preservacion de estas expresiones culturales Unicas contribuyendo al debate
académico sobre temas relevantes en el campo proporcionando una oportunidad para
investigar a fondo la historia, el simbolismo y las técnicas de construccion de los exvotos

tridimensionales.
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Esto podria generar nuevos conocimientos y perspectivas en el campo de los estudios
religiosos, antropolégicos o artisticos y aportar nuevas perspectivas, teorias o0 metodologias
gue enriguezcan el discurso y promuevan la reflexion critica.

A través de la construccién de los exvotos tridimensionales a pedido, se establece un
nuevo modelo de relacion con lo sobrenatural que se fundamenta en lo sagrado. En Actos de fe
- permiso para creer, los exvotos no se crean como objetos estandarizados, sino que son
Unicos y estan diseflados para satisfacer las necesidades de cada persona. Su objetivo es
establecer una comunicacion directa entre los seres humanos y lo divino, convirtiéndose en
mediadores entre lo terrenal y lo celestial.

En tanto, el concepto filosofico del "Ello" se remonta al psicoandlisis de Sigmund Freud
y representa una parte del aparato psiquico humano asociada a los instintos y deseos mas
primitivos y basicos. En el contexto de un exvoto, el "Ello" puede adquirir una connotacion
simbdlica en la expresién de las emociones y necesidades mas profundas de un individuo. A
través de la representacion visual se busca establecer una conexion intima con lo sagrado y
trascendente, permitiendo al "Ello" expresarse y encontrar una via de comunicaciéon con lo
divino:

Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Julio San Pedro

Fecha de nacimiento: 08.27.1957
Dimensiones: 28 cm largo x 9 cm ancho x 1.5 cm fondo
Elementos que lo componen: alas metélicas, aro metdlico, tela de seda,

rosas rojas metélicas, pie en cera.
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Figura 35
EXVOTO ELLO

Nota: Ensamble

Querida, aca te van mis respuestas, no quiero pasar por extrafio ni dar respuestas
posudas o exoticas, es sblo que quise ser honesto con mi modo de pensar. Un abrazo.
1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,

con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Ello.
2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?
Es puro Devenir; Lo que Es, lo que fue y lo que sera.
3. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?
No.
4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad

te curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial?
N/A
5. ¢ Te gustaria que intercediera ante alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en

especial? N/A



8.

irreversible?

10.

12.

12.

11.
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En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia?

N/A

Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas?
En el pecho.

¢,De qué color la imaginas?

Un fuego, del amarillo al rojo.

¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacién considerada

No.

En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?
N/A.

¢, De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?

Verde.

¢, Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion...

Mi vida.

¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion...

Aprender a bailar la musica de cada dia.

Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,

¢, Qué le agradecerias?

13.

¢, Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que

fuera la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno?

14.

El dia.

En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cudl seria su olor?
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Todos los olores o cualquier olor (Aungue pensé en el aroma del pan recién
salido del horno).
15. ¢, Cual crees que seria su flor o planta preferida?
Todas las plantas y flores o cualquiera de ellas.
16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria?
Cualquiera serviria.
17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢,Cudl seria? (Puede ser una palabra
conocida o un vocablo).
Silencio.
18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
Nada.
19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢Qué crees que te diria
No podria entenderlo

Figura 36
DETALLE

Nota: Ensamble
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Descripcién
Las respuestas de Julio al no ser muy descriptivas obligan a la creacion de un exvoto sin alto
contenido visual.

El pie como sinbnimo evidente vy literal del “baile de cada dia” aunque su enunciado es
una metafora. Rodeado de rosas rojas que simbolizan el caliz que recogio la sangre de Cristo,
la transfiguracion de las almas o el amor divino y la entrega. En otras religiones, las rosas rojas
pueden ser un simbolo de amor y pasion. Las rosas rojas se utilizan a menudo como un
simbolo de amor y romanticismo en muchas culturas. El manto de satin blanco sobre el que se
encuentra el pie, En la religion cristiana, por ejemplo, el manto blanco puede simbolizar la
pureza y la inocencia. En la religién yoruba, el blanco es el color de la purificacién y puede ser
utilizado en relacién con la orisha Osun, conocida como la diosa del amor y la dulzura. Las alas
doradas extendidas a los lados, como sobrellevando el pie, son un simbolo de trascendencia y
conexioén con seres divinos y energia cosmica.

Es importante destacar que este proyecto surge de una inquietud personal motivada por
mi busqueda espiritual y mis experiencias de vida. Durante mis viajes a diversos lugares como
México, India, Pert y Costa Rica, pude apreciar la devociéon hacia los objetos de adoracion,
tanto en oriente como en occidente. Ellos reflejan la expresion artistica, social e histérica de
una sociedad y se convierten en una valiosa fuente de informacion para comprender su
mentalidad y cultura.

En Costa Rica, por ejemplo, es comun encontrar en el Santuario de la Virgen de los
Angeles, en Cartago, objetos en forma de cabezas, piernas y otras partes del cuerpo, asi como
otros relacionados con acciones como barcos, aviones, medallas y titulos académicos, que los
fieles llevan a la iglesia y ubican frente al altar como muestra de agradecimiento o solicitud. Son

la expresion tangible de la fe en una cultura pagana, convencional y popular. Representan una
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aproximacion religiosa, a través de la devocion a diferentes dioses o deidades como Ganesha,
Brahama, Shiva, Visnu, Kai, Lakshsmi, Hanuman en la India; Wirachocha o Pachamama en
Per; Inti, lllapa o Quilca privilegiados por el imperio Inca; Huitzilopochtli o Colibri Zurdo,
Ometecuhtli y Omecihuatl —dioses de la creacién, Huitzilopochtli — dios de la guerra.
Quetzalcoatl — dios del viento, Tezcatlipoca — dios del cielo, en México.

Por ejemplo, en la India, las personas que se pintan de blanco con ceniza son los
sadhus. Los sadhus son ascetas 0 santos errantes que renuncian a las posesiones materiales y
se dedican a la vida espiritual. Utilizan la ceniza como parte de su practica religiosa y la aplican
en su cuerpo como una forma de simbolizar la renuncia a los placeres mundanos y la conexion
con lo divino. Los sadhus son una parte integral de la cultura y la religiéon en la India, y se les

puede encontrar en templos, festivales religiosos y lugares sagrados.
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Figura 37
VIAJE A LA INDIA EN BUSCA DE SADHUS.2018.

Nota: Seguidores del dios Shiva. Creador y destructor. Su cuerpo cubierto de cenizas
hechas con los huesos calcinados a orillas del Ganges. Vida contemplativa.

De esta forma, los exvotos se convirtieron en un referente intertextual que, a nivel
socioldgico, a través de la union de lo verbal y lo pictorico, sefialan y evidencian las
necesidades fisicas y espirituales de una poblacién. Si bien han estado presentes en todas las
culturas, no solo estan cargados de un valor religioso otorgado por los creyentes, sino que
ponen de manifiesto la historia, organizacion y creencias de una sociedad. Son la
materializacién de las promesas y el pago por un milagro que fue otorgado y buscan, fuera del
contexto religioso o sagrado y al margen de la academia y las técnicas artisticas predominantes
de las épocas, difundir los sentimientos de la poblacion y reflejar aspectos de la vida social y

cotidiana.
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El presente trabajo de investigacion busca establecer una conexién entre las practicas
artisticas y los objetos votivos, evidenciando la necesidad de integrar a artistas y no artistas en
un mismo contexto. Con este propdsito, se promueven aportes tedricos que se reflejan en una
apuesta formal que atraviesa la investigacion, poniendo en relieve los exvotos como
testimonios de un momento histérico en el que se plasman necesidades espirituales, peticiones
para solicitar una solucién a un problema y creencias religiosas que van desde la promesa
hasta su materializacion.

En esta propuesta, los exvotos adquieren una nueva dimension al transformarse de
elementos pictdricos a objetos tridimensionales con un caracter simbdlico. El texto, que antes
era explicito, ahora se interpreta a través de emblemas, elementos alquimicos, iconos y
simbolos ocultistas utilizados en tradiciones ancestrales de origen esotérico con significados
puntuales que permiten comprender la conexién con el mundo espiritual. Estos objetos son el
resultado plastico de necesidades precisas, reuniendo en si elementos de diversas culturas en
un solo objeto: codigos, grimorios, geometria sagrada, elementos de los pentagramas
esotéricos, cabala, plantas ente6genas, entre otros.

Por otra parte, la desmitificacion del artista y la sobrevaloracién de su obra hacen
referencia a un cambio de perspectiva en la concepcion del arte durante el Renacimiento. En
esa época, se veia al artista como un genio creativo, y su obra se estimaba por su habilidad
técnica y estética. Sin embargo, con el surgimiento de las vanguardias, esta vision tradicional
del arte fue cuestionada. Se comenzé a apreciar también la intencion conceptual detras de la
obra, su capacidad para generar nuevas reflexiones y su relacién con el contexto social y
politico. El arte contemporaneo ha evolucionado ain més hacia una tasacion subjetiva, donde
el valor estético no esta preestablecido por la tradicion o las instituciones, sino que depende de

la interpretacion de cada espectador. Esta nueva perspectiva ha llevado a la inclusion de
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multiples técnicas y medios, como a la eliminacion de las fronteras entre las distintas disciplinas
artisticas.

En el ambito de las humanidades, se ha explorado la mitificacién del artista y la
sobrevaloracion de su obra como parte de un analisis critico en el campo del arte. Esta
perspectiva cuestiona la idea tradicional de que el artista es un ser divino o0 genio creativo, y se
enfoca en desentrafiar las estructuras de poder y los mecanismos de la industria artistica que
influyen en la valoracién de una obra. En este contexto, el Exvoto para Talla 38 se convierte en
un objeto que representa la interseccidn entre la critica al sistema artistico y la expresién
devocional. A través de este exvoto, se busca cuestionar los criterios utilizados para evaluar
una obra de arte, al mismo tiempo que se reflexiona sobre la importancia de la individualidad y

la diversidad de experiencias en la apreciacién estética:

Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Lina Goez

Dimensiones: 10 x 10 x 7

Elementos que lo componen: Caja de madera, ojo de dios, collage, troncos de

valeriana, elefante metdlico, signos manticos e ideogramas chinos impresos.
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Figura 38
EXVOTO PARA TALLA 38

Nota: Ensamble

Lina Goez 1973

1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario). Ojo de Dios

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? . Somos la energia que nos
habita.

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? Si
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4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad
te curara de alguna dolencia fisica, espiritual 0 emocional en especial? . Si
5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia? Cuerpo fisico y

gue me ayude a rebajar de peso. Esta enfermedad me inflo y no me siento conforme con mi

cuerpo.

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas?
Pecho

7. ¢,De qué color la imaginas? Azul

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacién considerada

irreversible?

No en el momento.

9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?
Dolorosa y con sensacion de impotencia.

10. ¢De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena? . oscuros

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias? Por la salud y el bienestar

12. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion... . Dialogo

13. ¢, Si pudieras generar un diadlogo con este ser, en que horario te gustaria que
fuera la comunicaciéon? ¢,Diurno o nocturno? Nocturno

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢ Cuél seria su olor? Rosas

15. ¢, Cudl crees que seria su flor o planta preferida? Rosa y clavel blanco

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria? miel

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cudl seria? (Puede ser una palabra

conocida o un vocablo).
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18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
Una caja azul con recuerdos que se activen cuando la abro.

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢Qué crees que te diria

Vive la vida al maximo.

Figura 39
DETALLE

Nota: Ensamble
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Descripcién

Lina solicita la intercesién del ojo de Dios, para que por medio de su suplica logre
disminuir sus episodios de ansiedad y con estos rebajar su peso corporal. Estd acompafiado de
una Flor de Liz que n simbolo de poder, soberania, honor, lealtad, belleza, virginidad,
inocencia, pureza y alma. También se le asocia con la perfeccion, la luz, la resurreccion y la
gracia divina. En el centro de la caja votiva hay un San Sebastian, que es un santo cristiano
suele ser representada como un joven soldado atado a un &rbol o una columna y herido por
flechas, lo que hace referencia a su martirio. La imagen del cuerpo lleno de flechas es una
metéfora de la proteccién que brinda este santo, a través de su intercesion, a las ciudades y
personas que lo veneran. Ademas, es considerado un simbolo de fuerza y resistencia ante la
adversidad. Pende una figura de un elefante que, en las culturas esotéricas, ha sido
considerado un simbolo de proteccion, sabiduria, fuerza y longevidad. En la cultura india, por
ejemplo, el elefante blanco es un simbolo de buena suerte y prosperidad, ademas de ser un
animal sagrado asociado con ciertos dioses y rituales. En algunas practicas esotéricas y
religiones orientales, se cree que puede ayudar a equilibrar la energia espiritual y a aumentar la
capacidad de meditacidén y concentracion. Por su descripcién y respuesta a las preguntas, un
poco de corte naif, el exvoto esta acompafiado de ilustraciones infantiles y plantas sagradas a
modo de Diorama.

En la tapa del exvoto hay una imagen de un ojo llamado “la divina providencia, o el ojo
de Horus, o el ojo de Ra”, simbolizando el conocimiento y la proteccion divina sobre el mundo.
Es un simbolo antiguo con un fuerte significado religioso en la mitologia egipcia. Se cree que
representa el ojo divino del dios halcon Horus, que simboliza el poder, la proteccién y la salud.

Simbolo de proteccién y buena salud. Ademas, se consideraba que el ojo de Horus tenia
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poderes curativos y se utilizaba en la medicina de la antigua Egipto. Tiene también un amarre
de troncos de Cardo, planta utilizada comdnmente para perder peso.

Asi, el arte contemporaneo ha experimentado una evolucion hacia una valoracion mas
subjetiva, en la que el valor estético de una obra ya no esta predeterminado por la tradicion o
las instituciones, sino que depende de la interpretacién de cada persona. Este enfoque ha
llevado a la inclusién de multiples técnicas y medios, asi como a la eliminacién de las fronteras
entre las distintas disciplinas artisticas, como la pintura, la escultura, el performance y la
instalacién, entre otras. En este contexto, la creacion de los exvotos en Actos de fe se
posiciona como una forma de arte contemporaneo que reivindica y enfatiza la presencia de
elementos simbdlicos y espirituales en la practica artistica actual.

Tradicionalmente, los exvotos se elaboran una vez que se ha cumplido el deseo o la
necesidad. Sin embargo, en Actos de fe, los exvotos se crean a partir de una necesidad por
cumplir, lo que los hace diferentes y relevantes. Su creacion se destaca por la mezcla ecléctica
de elementos de mdltiples origenes y la fusion de diferentes culturas. El proceso creativo se ve
influenciado por reflexiones de naturaleza antropolégica, que abarcan la repeticion de lenguajes
y formas, asi como el uso de imagenes arquetipicas y materiales similares. Ello otorga
legitimidad a la practica artistica votiva, convirtiéndolos en elementos interpretativos y de
lectura.

En suma, los exvotos creados en este proyecto se diferencian de los convencionales en
varios aspectos: en primer lugar, rompen con la normativa de los tradicionales que suelen ser
bidimensionales, al presentarse en forma tridimensional y contener una mezcla ecléctica de
informacion. En segundo lugar, son elaborados a pedido. En tercer lugar, no estan destinados a
ser expuestos en lugares religiosos. Por ultimo, han sido concebidos como objetos de peticién

ante una necesidad especifica.



142

Propongo la creacion de los exvotos en forma de cajas u objetos votivos que conserven,
al igual que los antiguos, una mirada naif® y espontanea a través de una narracién sacra que
implore la ayuda de aquellos a quienes se dirigen en caso de necesidad. Se cita a David Barton
para sefialar que, de la misma manera que en la iglesia, los exvotos generan un sentimiento de
fe (Barton, 1994). Es importante destacar la relevancia de los exvotos en distintas culturas y
tradiciones, y su capacidad para registrar y transmitir experiencias de vida. Ademas, estos
objetos pueden ser considerados como un componente del patrimonio cultural y religioso de
una comunidad, y su uso a lo largo del tiempo puede reflejar cambios y continuidades en las

practicas religiosas.

Lineas de investigacion

Analisis comparativo de los exvotos en diferentes contextos culturales: Se podria
investigar cdmo varian los exvotos en diferentes culturas y regiones, analizando las similitudes
y diferencias en términos de temas representados, estilos artisticos y practicas de devocion.

Estudio de larecepcidn y significado de los exvotos por parte de la comunidad:
Se podria investigar cdmo los exvotos son percibidos y experimentados por la comunidad,
explorando su significado personal y colectivo, asi como su papel en la construccién de la
identidad cultural.

Investigacion sobre el proceso de creaciéon de los exvotos: Se podria indagar en el

proceso de creacion de los exvotos, examinando las técnicas utilizadas, los materiales

% |a palabra "naif" hace referencia a una corriente artistica que se caracteriza por reflejar la realidad con ingenuidad y
espontaneidad, aparentemente infantil y sin sofisticacién. También se utiliza para describir objetos, personas o situaciones que
son simples e inocentes (RAE, s.f.). Esta palabra proviene del francés "naif' y su uso se ha extendido a distintos idiomas,
incluyendo el espafiol. (https://dle.rae.es, 2024)
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empleados y las motivaciones detras de su produccion. Esto permitiria comprender mejor el
papel del artista en la creacién de estos objetos devocionales.

Estudio de larelacion entre los exvotos y la espiritualidad contemporanea: como
los exvotos se relacionan con las practicas espirituales y religiosas contemporaneas,
explorando su papel en la busqueda de significado, la sanacion emocional y la conexién con lo
divino en la sociedad actual.

Exploracién de nuevas formas de expresion artistica a través de los exvotos: Se
podria investigar como los exvotos pueden inspirar nuevas formas de expresién artistica, como
instalaciones, performances o arte digital, y cdmo estas nuevas manifestaciones pueden
enriquecer nuestra comprension de los exvotos y su significado.

Estas lineas de investigacion podrian contribuir a ampliar el conocimiento sobre los
exvotos, su funcion social y cultural y su importancia dentro de las practicas artisticas y

religiosas.
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Practicas Artisticas Votivas

El Ambil envuelto en hoja de tabaco con un objeto en forma de ojos es considerado un
objeto votivo debido a su significado y simbolismo dentro de una practica devocional. El ambil,
como una especie de amuleto, se envuelve en hoja de tabaco, que es un elemento ritual y
sagrado en muchas culturas. La hoja de tabaco se utiliza para proteger y bendecir el ambil,
otorgandole un caracter sagrado y potenciando su poder espiritual. Ademas, la presencia del
exvoto de ojos en el ambil refuerza su naturaleza votiva, ya que los ojos simbolizan la
vigilancia, la proteccion y la conexion con lo divino. Asi, este objeto votivo se convierte en una
herramienta de veneracion y expresion de fe, donde cada elemento utilizado tiene un propésito
simbdlico y contribuye a la relacién con lo sagrado:

Figura 40
AMBIL ENVUELTO EN HOJA DE TABACO CON EXVOTO DE 0JOS

Nota: Ensamble utilizado para la elaboracion de los exvotos de Actos de fe

En Actos de fe, se emplea una metodologia de investigacion formal y conceptual que

nos lleva a hablar de practicas artisticas votivas en lugar de obras de arte. Este enfoque
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permite validar el conocimiento al incorporar creencias y vida cotidiana y replantear las
relaciones entre el artista y el espectador como constructores de vida, de otros lugares, de
sentidos y de preguntas acerca del proposito detras de cada elaboracion, su significado y su
circulacion social.

Hoy en dia, hablar de practica artistica en lugar de obra de arte es una forma de
evidenciar la emancipacion de diversos agentes que conforman el mundo del arte y la
incorporacion de otros protagonistas que generan una ruptura y establecen nuevas dinamicas
de relacionamiento. En este contexto, se abre un espacio para la inclusién de tecnologias,
herramientas y metodologias de intercambio interdisciplinario, lo que permite plantear
preguntas y reflexiones sobre las practicas sociales a las que el arte contemporaneo debe
responder.

Las practicas artisticas votivas son acciones y procesos colectivos que suelen
desarrollarse en espacios no convencionales, al margen de la institucionalidad y del mundo
artistico tradicional. Se adaptan a estrategias articuladas a multiples conceptos heterogéneos,
generalmente de caracter social, religioso o espiritual, identitario y politico. Ademas, responden
a los cambios en los significados de lo cultural y lo artistico y sus resultados estan vinculados a
la transformacion de la cultura en si misma. Cada caso requiere un enfoque particular ya que
giran en torno a una practica especifica.

Es posible, a través de estas narrativas artisticas, estudiar elementos culturales y
sociales a lo largo del tiempo; pueden adoptar la forma de eventos sociales relacionados con la
accion de dar gracias por una solicitud especifica, lo que permite la reflexién sobre los
diferentes usos del lenguaje, habitos y costumbres de una poblacion determinada. De esta
manera, podemos comprender cOmo estos elementos se sitian en un contexto

espaciotemporal y como contribuyen a la configuracién de una practica social y cultural: “Estas
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practicas se consideran un ejercicio social y cultural que al ser analizadas y relacionadas con
las estructuras sociales reflejan las experiencias de sus usuarios en contexto.” (Barton, 1994;
Barton, Hamilton e lvani¢, 2000.Pag,23).

A través de la creacion de obras votivas, es posible transmitir y preservar conocimientos
y saberes ancestrales, estableciendo vinculos y conexiones entre diferentes generaciones y
comunidades. Estas obras se convierten en herramientas para fortalecer y promover la
identidad cultural, asi como para la construccién de una sociedad mas inclusiva y respetuosa
con la diversidad.

De esta manera las practicas artisticas votivas tienen un caracter inclusivo que permite
la participacion de diversas comunidades en la parte creativa. Esto se logra a través de la
colaboracién y el didlogo, donde cada persona aporta desde su propia perspectiva y
experiencia a la construccion del significado. Rompen con la idea de que el arte es exclusivo de
ciertos grupos privilegiados, ya que se llevan a cabo en contextos cotidianos y accesibles para
cualquier persona y son un ejemplo de como el arte puede tener un impacto social y cultural
significativo al permitir la participacién de diversas comunidades y generar un diadlogo
interdisciplinario. Desafian la nocién tradicional de que el arte es una actividad elitista y
separada de la vida cotidiana, integrandolo en la experiencia comunitaria y habitual. Este
ejercicio no solo involucra a la comunidad en la produccion de arte, sino que también lo integra
en la vida y en las practicas religiosas y culturales de la comunidad.

Por ejemplo, veamos las respuestas de Verodnica:
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ENCOMIENDAS SAGRADAS- CONJUROS PARA AGARDECER

EXVOTOS

Son ofrendas que los fieles dedican a sus dioses, a la Virgen y a los santos en sefial y en
recuerdo de un beneficio recibido o de un favor que se quiera pedir.

Por favor responde estas preguntas con sinceridad:

Recuerda que la construccién de este exvoto es un dialogo entre tu y yo.

Verdnica Piedrahita Amaya — 16 de junio de 1994.

9. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Ganesh

10. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?

Protege, remueve las dificultades, mensajero de los dioses etc.

11. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?

Si

12. En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te
curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial?

Si

13. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢Cual es la dolencia?
Reposo del alma a través del perddn (espiritual- emocional)

14. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢,En qué parte del cuerpo la ubicas?

Pecho y garganta. Peso en el corazén (dolor).

15. ¢,De qué color la imaginas?

No tiene color, porque no hay luz alli y el color es luz.



148

16. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada
irreversible?

Si

17. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?

Una situacion irreversible para mi es el olvido, porque es uno de los mecanismos de
proceder ante el no perddn. El olvido es la muerte simbdlica hacia el otro. De ahi que la
intersecciéon de Ganesh ante esta situacion, seria permitirme comprender las acciones de
terceros que no cuidan de mi.

18. ¢cDe qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?
Escala tonal policromatica como mis lapices de colores.

Figura 41
IMAGEN ENVIADA POR VERONICA

et
(e
—

Nota: Identificacion de la escala tonal policromatica de los colores de cuarentena de
Verédnica
19. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,

¢, Qué le agradecerias?
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Por permitirme conocer otra forma o manifestacién de amor.

20. ¢, Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracion, cancion...

A través del canto, pues la musica me permite otros estados de vibracion.

21. ¢, Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera
la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno?

Nocturno en el silencio de la noche

Figura 42
IMAGEN ENVIADA POR VERONICA

Nota: Nocturno en el silencio de la noche

22. En caso de que esta entidad se manifestara ¢,Cual seria su olor?
Mezcla de limén y pino de la montafia.

23. ¢, Cuadl crees que seria su flor o planta preferida?

Aungue ya la tiene y es la flor de loto, le obsequiaria una orquidea blanca.
24. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria?

Sabor citrico limén, lulo o maracuya.
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25. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cudl seria? (Puede ser una palabra conocida
0 un vocablo).

El sonido del agua

26. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?

Una planta que produzca semillas, para continuar sembrando vida.

27. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria?

Sigue cultivando el amor y sigue siendo color por la vida.

Figura 43
IMAGEN ENVIADA POR VERONICA

Nota: Imagen de referencia de color y textura enviada por veronica

Rafael Agullg, al hablar sobre la cualidad de lo que constituye su objeto de estudio,
entiende por artistico una manera de experimentar lo politico y de construir otros mundos. “La
finalidad de las practicas, como también de cualquier espacio que tiene su dimensién publica
no como un afiadido ornamental sino como una condicion activa, es la apertura, encuentro y
confrontacion con la alteridad, la posibilidad de entrar en contacto con modos, agentes,

memorias y tiempos, de los que habitualmente estariamos aislados.” (Oscar Cornago, 2019,
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pag. 18). Su dimension publica es fundamental para lograr la construccion de un significado
colectivo abierta a la participacion de diferentes comunidades.

Las practicas artisticas votivas exploradas en Actos de fe ejemplifican cémo la
dimensién publica puede activarse para fomentar encuentros y didlogos interculturales y
religiosos en una sociedad cada vez mas diversa y compleja. La desmaterializacion del arte y
su aproximacion a la realidad cotidiana permite la creacién de vinculos entre el artista y el
espectador, justificAndose desde una dimension de estética expandida. En este enfoque, el arte
no se considera como una obra aislada sino como un medio de interaccion entre el artista,
quien actia como mediador con los espectadores, quienes son a la vez observadores y
participantes en el proceso creativo.

De esta forma, el arte puede entenderse como un medio de comunicacién, una
herramienta para establecer un dialogo con el mundo y con los deméas. La proximidad con la
realidad cotidiana y la desmaterializacién del arte permiten que este dialogo sea mas directo
brindando al espectador la oportunidad de participar activamente en el proceso creativo. La
obra de arte deja de ser un objeto distante e inaccesible para convertirse en una experiencia
compartida y enriguecedora para todos los participantes.

Este cambio de rol en la relacion artista/espectador, donde ambos se vuelven parte
activa del proceso creativo, conlleva a una redefiniciéon de la funcién del arte y de su relacion
con la sociedad. El arte ya no se percibe Unicamente como un objeto estético, sino como una
herramienta de transformacion social y politica capaz de alterar la percepcion y la experiencia
cotidiana de las personas. De esta manera, el arte se convierte en una practica que puede
influir en la construccién de comunidad al funcionar como un dispositivo para realizar
investigaciones creativas que validen y canalicen la historia, la memoria, la religion, la politica 'y

los conflictos sociales, entre otros aspectos de una comunidad.
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El arte contemporaneo trasciende su funcion estética y se convierte en una poderosa
herramienta de transformacion social y politica, capaz de impactar la percepcion y la
experiencia cotidiana de las personas. En este sentido, el arte se posiciona como una practica
gue va mas alla de la contemplacién estética, y se erige como un dispositivo que promueve
investigaciones creativas que validan y canalizan diversos aspectos de una comunidad, como
la historia, la memoria, la religién, la politica y los conflictos sociales. Dentro de este contexto,
el Exvoto para una Familia Singular" adquiere especial relevancia al representar y honrar la
singularidad y peculiaridad de una familia en particular. Este exvoto se convierte en un simbolo
de identidad colectiva y resalta la importancia de reconocer y valorar la diversidad dentro de
una sociedad. A través de la expresion artistica y la inclusion del exvoto, se busca fomentar la
reflexion y el dialogo en torno a las multiples experiencias y perspectivas que conforman una

comunidad, promoviendo la solidaridad y la colaboracién en la basqueda de la justicia social:
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Figura 44
EXVOTO PARA UNA FAMILIA SINGULAR

Nota: Caja de madera, ensamble y diorama

Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Isabel 23 — 11- 1972

Dimensiones: 30 cm largo x 30 cm ancho x 15 cm fondo

Nombre del exvoto: Exvoto para una familia singular Elementos que lo componen:

Caja de madera, ensamble papel y manos de yeso

Encuesta

¢ Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad, con
quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario). Con un arcangel Arcabucero.

2 ¢ Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? Tiene el poder de dar claridad y
sabiduria. Mantiene unidas las familias y da estabilidad a todo nivel.

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? Claro
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4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad
te curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial? Si
5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia? Me gustaria que
esta entidad obrara en el nicleo familiar permitiéndonos estar juntos, tolerando las diferencias y
protegiendo nuestra familia.
6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas? La
ubico en las manos
7. ¢,De qué color la imaginas? Color rosa
8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacién considerada
irreversible? Claro
9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacién?
La describo como una situacién caética de destruccion y desolacion
10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?
Mis dias de cuarentena han sido arcoiris
11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias? Le agradezco por tener a los miembros de mi familia vivos
12. ¢, Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion...
Mantra
13. ¢, Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que
fuera la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno?
En las horas de la madrugada, cuando apenas se asoma el sol
17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢, Cudl seria? (Puede ser una palabra
conocida o un vocablo).

15. ¢,Cudl crees que seria su flor o planta preferida? Su flor es la rosa



155

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cudl seria? Sabor a jengibre con miel 0 a
Chocolate Belga
17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cudl seria? (Puede ser una palabra
conocida o un vocablo).
Ommm
18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
Un citrino. Tendria la capacidad de protegernos
19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria

Estan protegidos bajo mi manto
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Figura 45
DETALLES DE LA CAJA ABIERTA

Nota: Ensamble y diorama

Descripcion:

Isabel busca la intercesion de un Arcangel arcabucero que en algunas corrientes
esotéricas podrian interpretarlo como un ser celestial que tiene el poder de proteger o defender
a las personas de las fuerzas negativas o del mal en el mundo fisico o espiritual. El término

"arcabucero" podria simbolizar la idea de que este arcangel utiliza un arma de fuego, como una



157

metafora para representar su poder y fuerza en la proteccién de los seres humanos. Es una
entidad que ayuda a las personas a superar obstaculos o desafios en su vida, en un sentido
mas figurado. En este caso, el término "arcabucero" podria representar la capacidad del
arcangel para superar obstaculos a través del uso de su voluntad y poder. Es una
representacion de un angel con un arcabuz (una especie de arma de fuego antigua) en lugar de
la espada que es tradicional en las representaciones de los angeles guerreros. Esta
representacion del arcangel se desarrollo durante el periodo colonial en el Virreinato del Peru
en Sudamérica, principalmente en la ciudad de Cusco. En el arte religioso, el arcangel
arcabucero se convirtié en una imagen iconica y se puede encontrar en muchas obras de arte
colonial en Peru y otros paises de Sudamérica.

Figura 46
DETALLES DE LA CAJA ABIERTA

Nota: Ensamble y diorama
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Descripcién:

Cuenta con un Citrino que es una piedra que se utiliza a menudo en la magia y el
ocultismo, que tiene propiedades curativas y espirituales. Tiene una energia calida y positiva
gue ayuda a atraer la prosperidad, la abundancia y el éxito. También tiene propiedades
curativas que pueden ayudar con la depresion, la ansiedad y el estrés. En la magia, el citrino se
utiliza para atraer objetivos materiales y para aumentar la confianza y la creatividad.

El exvoto fue consagrado con sandalo que es un arbol sagrado para muchas tradiciones
religiosas y espirituales en la India y otros paises del Asia. Es utilizado por su fragancia y
propiedades curativas, y el humo generado por la quema de sandalo ayuda a purificar el
ambiente y promover la concentracion y la meditacion. Ademas, se utiliza en muchos rituales y
ceremonias religiosas, como el hinduismo, el budismo y el jainismo. La madera del arbol de
sandalo también se usa para la fabricacién de mapa malas, que son collares de oracion
hindUes, cuyas propiedades sagradas ayudan en la meditacién y en el avance espiritual.

En este sentido, las practicas artisticas votivas y otras convenciones de arte
participativo facilitan la aparicion de nuevas formas de comprensién de la realidad y la
construccion de significado en las cuales se aprecia tanto la experiencia estética como la
dimension ética y politica de la obra. La apertura a la alteridad y la inclusion de la diversidad
como elementos fundamentales en la creacion artistica se convierten en herramientas para
generar cambios y transformaciones en la sociedad. El arte como practica investigativa se
desvincula de la exclusividad de la construccién de una obra como fin en si misma y busca
generar entendimientos y establecer relaciones que permitan crear conocimientos, promover la
comunidad y forjar lazos espirituales y sociales. En su proceso creativo, el arte aqui se enfoca

en brindar respuestas y soluciones a los conflictos politicos sociales y culturales.
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Si bien es cierto que en la actualidad existen nhumerosos proyectos de investigacion-
creacion, es importante destacar que el arte contemporaneo trasciende la mera produccién de
resultados plasticos y se enfoca en un proceso emancipador, politico y de memoria, en el que
genera discursos que antes no habian sido considerados.

En el siguiente capitulo se realizar4 un analisis méas profundo sobre el enfoque del arte
como practica investigativa y su capacidad para generar transformaciones en la sociedad. Se
explorard cémo el rol del artista ha evolucionado, ya no limitAndose exclusivamente a ser un
creador, sino también asumiendo funciones de intermediario, docente, gestor y pedagogo,
ademas de ser un interlocutor activo. Asimismo, se examinara como el espectador ha dejado
de ser un simple observador pasivo para convertirse en participante y gestor de la obra,
involucrandose de manera activa en su interpretacion y significado.

Las Practicas Artisticas como Proceso de Investigacion-creacion

El arte es una practica, ya que puede influir en la construcciéon de comunidades al servir
como un dispositivo o una forma clara de generar investigaciones creativas que validen la
historia, la memoria y los conflictos sociales, entre otros aspectos. Ademas, puede canalizar los
aspectos politicos, econémicos, religiosos y culturales.

Como préctica investigativa, el arte no se limita exclusivamente a la elaboracion de una
obra como fin Ultimo, sino que tiene como objetivo generar comprensiones y establecer
relaciones que fomenten la creacion de conocimiento, la construccién de comunidad y la forja
de lazos espirituales y sociales. Ademas, busca ofrecer respuestas y soluciones a conflictos
politicos y culturales a través de su proceso. Se ha convertido en un camino emancipador,
politico y de memoria que trasciende la mera produccion de un resultado tangible. Conocer el
contexto en el que se desarrolla la obra implica un proceso de investigacion y discernimiento de

los diferentes lenguajes. Esto obliga al artista a realizar un trabajo hermenéutico de
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interpretacion, a mantenerse abierto hacia los demas y a tener un amplio sentido de la
observacién y de la escucha.

En el caso de la creacién de los exvotos, se requiere contar con un alto grado de
sensibilidad que permita ir mas alla de la literalidad de los requerimientos de los solicitantes. Es
necesario analizar entre lineas, comprender lo que el otro necesita y plasmarlo en elementos
gue den cuenta no solo del orden de la belleza, sino que también otorguen significado y
dignifiquen la vida.

En este apéndice se explica la relacidn entre investigacion y creacion en el contexto de
una linea de investigacién en artes. Se destaca la importancia de articular la investigaciéon y la
creacién en un unico resultado académico como una propuesta novedosa que busca estar a la
altura de la comunidad académica y cientifica en cuanto a la generacién de conocimiento y su
impacto en la sociedad. Se argumenta que no toda investigacién es experimental y se hace
hincapié en la contribucién del arte y la cultura para dinamizar los conocimientos y generar
nuevos enfoques.

Las categorias utilizadas para desarrollar este apéndice incluyen practicas artisticas,
investigacion, creacion, arte, cultura y conocimiento.

La investigacion creacion, como una categoria emergente en las ciencias sociales y
humanidades, suele integrar un proceso creativo. Hablamos de 4 modelos de investigacion o
categorias: la investigacion para la creacion, la investigacion desde la creacion, las
presentaciones creativas de investigacion y la creacion como investigacion. (Sawchuk, 2012)

En Actos de fe - permiso para creer, utilicé el modelo de Investigacion para la creacion.
Esta metodologia parte del andlisis y revisiones bibliograficas, literatura y rastreo de fuentes,
articulacion de conceptos donde se establecen los objetivos creativos del proyecto para

llevarlos a cabo posteriormente de manera formal. Los resultados obtenidos son tanto textuales
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como artisticos, en donde una pregunta central de investigacion, la articulacion de terreno
conceptual, los componentes estéticos, la relacion con el espectador son algunas de las
consideraciones mas importantes.

Para desarrollar el proyecto de Investigacion PARA la creacion se siguieron los
siguientes pasos: la identificacion de un tema relevante y significativo para el campo de estudio
gue se quiere investigar y crear. La definicion de los objetivos. La seleccién de la metodologia
gue permita el desarrollo de un objeto votivo mientras se realiza la investigacion.

Al amalgamar la investigacion académica y la practica artistica en el “exvoto Omm", se
aspira a contribuir de manera significativa al conocimiento y al dialogo en el campo de las
humanidades, al tiempo que se preserva y valora el legado cultural de los exvotos en nuestras

sociedades contemporaneas:

Exvoto Omm...
Ficha Técnica
Nombre del solicitante: Gloria Isabel o Gloria la Loca
Dimensiones: 25 cm largo x 18 cm ancho x 3 cm fondo
Nombre del exvoto: Omm
Elementos que lo componen:
Porta retratos en hierro, impresién de la Diosa madre en papel, luz artificial, imagen de

Om en metal.

Gloria Isabel - 2 de mayo de 1975/
1. ¢ Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,

con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).
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Con la Diosa Madre /

2.. ¢ Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? El poder de la vida y la muerte /

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? Si/

4. En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te
curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial? Emocional /

5. En caso de gue tu respuesta sea positiva, ¢ Cudl es la dolencia? Le pediria que me
ayude a enfrentar y curar mis miedos y me llene de luz /

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas? En mi
mente /

7. ¢De qué color la imaginas? Luminosa.

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacién considerada
irreversible? Si/

9. En caso de gue tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion? Ante el
peligro o ante la injusticia/

10. ¢ De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena? Verde/

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo, ¢ Qué
le agradecerias? La salud de los mios y la mia y todo lo que nos ha proporcionado a pesar de
la adversidad porque no nos ha faltado nada/

12. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancién.... Una cancion /

13. ¢ Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera la
comunicacion? ¢ Diurno o nocturno? En el dia a la madrugada cuando salga el sol. /

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢ Cual seria su olor? Creo que tendria el

olor de la tierra cuando la moja la lluvia sentiria humedad /
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15. ¢ Cual crees que seria su flor o planta preferida? Seria un arbol frondoso con un
tronco robusto que de sombra que se venerable/

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢, Cual seria? El sabor de la miel /

17 Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cual seria? (Puede ser una palabra conocida o
un vocablo). . Me imagino una invocacion como un mantra no una palabra o un sonido /

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢,qué te gustaria que fuera y por qué? Un
objeto que me pudiera contactarme con ella cuando la necesite algo que pueda llevar conmigo/

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria? Que sabe quien
soy que confie en ella y en la fuerza que infunde en mi interior.

Exvoto Omm...

Figura 47
EXVOTO OMM...

Nota: Porta retrato
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Descripcién:

Este exvoto se caracteriza por su construccion sencilla, debido a la escasez de
elementos que lo componen. La figura de la madre y el simbolo Om, representado como un
mantra, son los principales componentes de este exvoto. La solicitud original fue enfocada en la
simplicidad y sencillez.

Posteriormente, el desarrollo del plan de trabajo que incluye la recoleccion de datos, la
creacion de un producto creativo y la presentacion y analisis de resultados plasticos, informes
escritos y presentaciones orales con el fin de evaluar si se han cumplido los objetivos
establecidos.

Con base en lo anterior, el arte como practica artistica, ademas de vinculante, permite
abordar alternativas en las que otros campos de las ciencias sociales no cuentan con la
capacidad vivencial de enriquecer las experiencias. “Esta forma investigativa toma prestados
métodos de investigacion de las ciencias sociales, hecho que ha traido consigo que la
comunidad artistica asuma la investigacion-creacion como un método investigativo propio.”
(Daza, 2009, pag.154).

Aunque el arte contemporaneo se caracteriza por su tendencia a romper limites y
convenciones, la interdisciplinariedad en el proceso de investigacion es crucial para que las
practicas artisticas generen conocimientos amplios y sean cuestionadas desde multiples
ambitos. Ademas, esta perspectiva interdisciplinar permite plantear nuevas preguntas y detonar
interrogantes que apoyan el proceso de creacién y cuyos centros de exploracion se abren a
multiples aspectos del mundo contemporaneo.

Ante esta pretension y la cuestion de si la investigacion-creacion puede ser considerada
un método que fusiona conocimiento y practica artistica, debemos tener en cuenta tres

elementos esenciales: el artista, la obra y el espectador. La investigacién-creacion busca
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aportar perspectivas e ideas que integren las necesidades de la creacion con los
planteamientos de conocimiento tanto a nivel académico como fuera de él. Esta triada
establece relaciones, tensiones y experiencias y es el espectador quien finalmente interpreta la
obra y se ve envuelto en una nueva realidad. En consecuencia, se podria afirmar que en la
contemporaneidad el arte cambia radicalmente su sentido.

Por otro lado, generar conocimiento a través de la imaginacién es uno de los mayores
desafios del artista ya que se potencia el poder creativo, un elemento difuso en el método
cientifico. “El investigador creador, en cuyo trayecto rompe paradigmas en los métodos de
investigacion, establece como otra forma de conocimiento al margen exclusivamente de la
razén llegando a otras fronteras donde el método cientifico no ha llegado.” (Maturana, 2008.
Pag, 67). De este modo, se comprende que la imaginacién y la creacién deben ser dispositivos
indispensables para cualquier proceso de investigacion, aunque no siempre se manifiestan de
manera explicita como en el proceso artistico.

Es asi como la indagacién técnica y la practica artistica evidencian la problemética y
reflexion intima del artista contemporaneo, acercando la pregunta formulada por el investigador
a una inquietud que facilite la discusion. En este sentido, se puede afirmar que la investigacion-
creacion podria proporcionar conocimiento para otros, siempre y cuando el proceso esté
sistematizado y se presenten resultados y conclusiones que puedan ser avalados por el gremio
artistico.

Como sefiala Sandra Liliana Daza en su texto Acercamiento a la investigacion creacion
(Daza, 2009), los métodos de investigacion en las ciencias y humanidades no han considerado
la creatividad como una cualidad fundamental a la hora de investigar, por lo que se ha estimado
que la historia de la humanidad ha estado marcada por la razon. En tanto, la investigacion

creacion es un método avalado y utilizado en las instituciones que se ha venido fortaleciendo
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en los Ultimos afios con la idea de acreditar las propuestas artisticas y participar en la
comunidad académica y cientifica a través de la produccion de conocimiento.

En tanto, un proyecto de investigacion-creacion surge de la necesidad del artista de
transformar un tema, que posteriormente desemboca en un concepto y este en una forma en
respuesta a una pregunta especifica. Se enriquece con imagenes, cuestionamientos, trabajo de
campo, experimentacién, exploracion tedrica. Se utilizan asociaciones, relaciones y materiales,
dependiendo del area artistica que se esté abordando, con el fin de explorar el tema y llegar a
una transformacion del material. Es importante destacar que cada proceso es Unico, no hay
estandares ni reglas que determinen y unifiquen los métodos, ya que su desarrollo depende de
las busquedas e inquietudes del proponente, cuyo objetivo es colectivizar un proyecto o
experiencia. A menudo esta busqueda es autorreferencial, es decir, parte de una situacion o
necesidad particular del sujeto, lo que le permite al investigador crear un recurso propio de
exploracion.

Asi, “el trabajo de campo o las practicas sociales permiten al artista trascender un
asunto que es meramente individual para convertirlo en un interrogante colectivo, para que el
espectador o quien entre en contacto con la obra se identifique con esta.” (Araque, 2013, Pag,
112).

Como menciona Natalia Amaya en su texto Aspectos que Configuran un Proceso de
Investigacion-Creacién en Artes Plasticas. Auto Etnografia de mi Proceso, “en la socializacion
de lo subjetivo se da pie a la configuracién de una obra de arte, en donde la resignificacion de
materiales y de vivencias genere en la obra como tales otros procesos creativos en los que se
den las posibilidades de nuevas asociaciones e interacciones entre el sujeto y su tema de
investigacion.” (Garcia, 2016, Pag, 29). De esta manera, la formalizacion plastica en cualquier

expresion es el resultado de una investigacion previa, es decir, la realizacion de la obra es
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consecuencia de su proceso conceptual. La relacion entre forma y tema se desarrolla a partir
de una amalgama de ideas que se convierten en una puesta en escena, que obliga al
espectador a acercarse al mundo del artista y a través de las practicas artisticas comprender
las ideas desarrolladas en la obra. En tanto cada obra, en su bifurcacion entre lo formal y lo
conceptual refleja las necesidades y preocupaciones del artista, convirtiéndose en una
manifestacioén de subjetividad que colectiviza sus inquietudes personales.

Por otro lado, tanto el proceso de investigacién como el de creacion requieren de un
tiempo de interiorizacién y de gestacion. En su dimensidn interdisciplinaria, se creany
establecen vinculos que enlazan diferentes areas que inquieren desde lo tedrico, focalizando
otras relaciones en un solo proceso creativo. Por lo tanto, es importante destacar que la
investigacidn-creacion es la consecuencia de un proceso y una busqueda por darle respuesta a
una inquietud individual o colectiva y que puede partir de una experiencia subjetiva o de una
situacion puntual en la que se combinan elementos reales e imaginarios con la sensibilidad del
artista, dando forma a los conceptos y a los temas. También es de gran relevancia, para
entender este proceso, que el objetivo de la propuesta artistica sea comunicar, en términos de
Natalia Amaya Garcia, “ideas emocionales y sensibles del sujeto creador — investigador.”
(Garcia, 2016, Pag 32)

Asi, la produccidn de una investigacion creacién se acompafia de una memoria que
documenta el proceso de construccién desde los puntos de partida hasta las preguntas y
objetivos, pasando por las referencias formales, conceptuales y antecedentes. No obstante, los
descubrimientos obtenidos en la investigacion de las préacticas artisticas exigen la
sistematizacion del proceso, partiendo de una inquietud inicial. A través del cuestionamiento y
la interaccidn con el otro, el artista responde a su propio interrogante y elabora su trabajo

plastico, utilizando diversos recursos. En Ultima instancia, el arte y su proceso investigativo no



168

solo generan objetos visuales, sino que también construyen, como en Actos de fe, una
comunidad social y una mediacion con lo divino. Entonces, la exploracion artistica es un
proceso que se basa en la experiencia y el procedimiento constructivo, lo que permite
sistematizar el proceso y obtener resultados valiosos.

Baséandonos en el argumento de Gadamer, en el que el modelo de conciencia histérica
se centra en la idea de que la comprensién de una obra de arte debe tener en cuenta el
contexto histérico en el que fue creado, ya que este influye en la creacion y en el significado de
la obra, y que su comprensién no puede limitarse a la época en la que se cred, debe tener en
cuenta toda la historia de la obra, incluyendo su recepcion a lo largo del tiempo. En el contexto
de las précticas artisticas votivas la fusion de horizontes entre el artista y el espectador puede
contribuir a una comprension mas profunda y enriquecedora de la obra, permitiendo una
interpretacion amplia y contextualizada de la misma.

Este enfoque reconoce que el contexto en el que una obra fue creada influye en su
significado y en su creacion misma. Sin embargo, la comprension de esta no se limita
Unicamente a su época de origen, sino que también debe considerar toda la historia, incluyendo
su recepcién a lo largo del tiempo. En este sentido, el exvoto "Blue" dedicado a Gregorio
Hernandez se convierte en un ejemplo de como la comprensién de un objeto votivo mas alla de

su creacion inicial;

Ficha Técnica
Nombre del solicitante: Carlos Taschen
Dimensiones: 30 cm largo x 18cm ancho x 15 cm fondo

Nombre del exvoto: Exvoto en blue
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Elementos que lo componen: Caja de madera, Collage de papel, luz artificial, madera,
péndulo en cuarzo lechoso, Palo santo, Moneda de | ching, Insignia ojos metalicos, botella de

vidrio con incienso. Figura de Gregorio Hernandez, Piedra Xilopalo.

1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

La entrevista seria con José Gregorio Hernandez

2. ¢ Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? Es médico sanador

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? si me gustaria que me revisara

4. En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te
curara de alguna dolencia fisica, espiritual 0 emocional en especial? Eespiritual y fisica

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia? las rodillas

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas? en el
pecho

7. ¢, De qué color la imaginas? azul

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacién considerada
irreversible? Sl

9. En caso de gue tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situaciéon? con
mucho juabilo

10. ¢ De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena? gris

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo, ¢Qué
le agradecerias? agradecerle por estar hay

12. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, una cancion... una cancion



170

13. ¢ Si pudieras generar un didlogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera la
comunicaciéon? ¢,Diurno o nocturno? diurno

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢ Cual seria su olor? a flores frescas

15. ¢ Cudl crees que seria su flor o planta preferida? Pino

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria? canela o albahaca

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢, Cual seria? (Puede ser una palabra conocida o
un vocablo). tambores

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢qué te gustaria que fuera y por qué?
un libro por que el libro es un objeto que siempre me acompafia

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢Qué crees que te diria? no tengas miedo.
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Figura 48
EXVOTO EN BLUE

Nota: Caja de madera y ensamble

Hans-Georg Gadamer desarrollé el concepto de Fusién de horizontes en su obra
principal titulada Verdad y método (en aleman, Wahrheit und Methode), publicada por primera
vez en 1960. El término Fusion de horizontes se refiere a la idea de que cuando dos personas
se involucran en un diadlogo o en una interpretacion, cada una de ellas tiene su propio horizonte
de comprensioén, que esta influenciado por su contexto cultural, su experiencia y su perspectiva

individual. Sin embargo, Gadamer argumenta que la comprension y la interpretacion auténticas
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no pueden reducirse a la mera imposicion de una perspectiva sobre la otra, sino que deben
implicar un proceso de dialogo en el cual ambos horizontes se enriquecen mutuamente.

Gadamer sostiene que cuando nos encontramos con un texto, una obra de arte o
cualquier forma de conocimiento, no podemos simplemente imponer nuestra propia
interpretacion o expectativas preconcebidas. En cambio, debemos abrirnos a la comprension
del texto en su propio contexto histérico y cultural, y permitir que nuestro horizonte de
comprension se entrelace con el horizonte del autor o la obra en cuestion. A través de este
proceso dialégico se produce una fusion de horizontes que enriquece nuestra comprension y
nos acerca a una verdad méas completa.

Es importante destacar que Gadamer utiliza el concepto de la fusién de horizontes en
un sentido mas amplio, no solo aplicado a la interpretacién textual, sino también a diversas
areas de la vida humana, como la ética, la politica y la experiencia estética y se convierte en un
modelo hermenéutico fundamental para entender cémo se produce el conocimiento y la
comprension en la interaccion humana.

Por tanto, este modelo se enfoca en la idea de que la comprension profunda de una
obra de arte requiere la fusion de los horizontes del espectador y del objeto de interpretacion.
Esto significa que el espectador debe ser capaz de situarse en el contexto histérico y cultural
de la obra de arte y en su propio horizonte interpretativo y sus experiencias y conocimientos
previos deben integrarse en la comprension de esta. Asi ,el modelo de conciencia histérica y la
interpretacion de una obra de arte se convierten en un dialogo intercultural entre el espectador
y la obra y busca, por lo tanto, ampliar nuestra perspectiva y juicio de la investigacion
permitiendo una conexion directa con los significados y simbolismos que se presentan, no
como un proceso pasivo de descubrimiento del significado original sino que implica una activa

negociacion entre espectador y la obra en un dialogo constante, considerando no solo el
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contexto histérico y cultural de la sociedad en la que se cred, sino también nuestro propio
contexto y perspectiva como espectadores.

Entonces, la interpretacion se convierte en un proceso dinamico y participativo, en el
gue tanto el artista como el espectador desempefian un papel fundamental en la creacion de
significado y sentido en la investigacion.

En este contexto, el "Exvoto para un Hombre sin Recuerdos" adquiere relevancia, ya
gue representa la busqueda de significado y comprensién en una experiencia personal tnica. A
través del simbolismo y la narrativa que encierra, este exvoto invita a reflexionar sobre la
fragilidad de la memoria y la importancia de la conexién entre pasado, presente y futuro. La
fusién de horizontes, aplicada tanto al analisis hermenéutico como a la interpretacion de este
exvoto, nos permite adentrarnos en la complejidad de la experiencia humana y comprender
cOmo nuestras interacciones y contextos influyen en la construccion del conocimiento y la
comprension:

Veamos las respuestas de la encuesta de Douglas:
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ENCOMIENDAS SAGRADAS- CONJUROS PARA AGARDECER

EXNOTOS

Son ofrendas que los fieles dedican a sus dioses, a la Virgen y a los santos
en sefial y en recuerdo de un beneficio recibido o de un favor que se quiera
pedir.

Por favor responde estas preguntas con sinceridad:

Recuerda que la construccion de este exvofo es un dialogo entre tu y yo.

Douglas —20-11-1972

1. i5i pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una
divinidad, con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).
Me gustaria hablar con alguna entidad extraterrestres

2. ;CQué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?

Transmutacion de la matena Telepatia Teletransportacion Lewifacion
(capacidad para volar) Dominio de los elementos Capacidad de curacion y
regeneracion de todos los organismos vivos (macro y micro celulares).

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? Si.

4. En caso de que tu respuesta anterior sea positiva jte gustaria que esta
entidad te curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en
especial? s/

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ;Cual es la dolencia? Que me
diera la capacidad para ordenar, comprender y enfender e/ caos [aberintico,
el desacomodo ontoldgico y desconcierfo que reinan en mi cabeza

6. Situ dolencia es emocional o espiritual, ; En qué parte del cuerpo la ubicas?
Cabeza

7. ¢De gué color la imaginas? colores indiscentes



10.

11

12

13.

14

15.
1s6.

iTe gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion
considerada irreversible? s

En caso de que tu respuesta sea positiva ; Como describes esa situacion?
gue me librase de |a precanedad, /a pobreza o alguna penosa enfermedad
de larga agonia, gue llegado el caso de fenecer o perder algin ser querido,
tener la tranquilidad para aceptarlo y la capacidad econdémica para afrontar
la sifuscion y no depender de ferceros (humanos).. jalgo de orgullo
angustioso o de angustia orgullosal

£De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena? jlfuchos
colores, muchas situaciones tanto positivas como negativas! Pero en

general geria el siguiente:

Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
iQue le agradecerias? Pues en relacion con la respuesta del punto 5.
Agradecer por oforgar entendimiento v comprensidn, gratifud por “luminar”
iQué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracidn, cancién... Un
manuscrito en caligrafia gotica fraftur o guadrala fexture en color dorado
sobre glbanene para luego ser leido en voz alta y quemado en una vela
ungide con aceltes aromaticos. {mas como rito personal e infimo que como
receta dogmatica)

¢5i pudieras generar un didlogo con este ser, en que horario te gustaria que
fuera la comunicacion? ; Diurmo o nocturno? Mocfumno, al silencio de la noche
(claro que en esta ciudad del orfo gue es bullosa a toda hora, es como dificil
el silencia.

En caso de que esta entidad se manifestara ; Cudl seria su olor? Sandalo,
romero, madera y una amalgama primaveral de varias flores siempre con /a
sensacion de frescura.

& Cual crees que seria su flor o planta preferida? Eneldo

Si pudieras ofrecerle un sabor ;Cuél seria? Madera mial

175
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17. 5i pudieras llamarlo con un sonido, ;Cual seria? (Puede ser una palabra

conocida o un vocablo). Chaarcharoth - :‘c]c]hﬁc“{lfndmﬂ

1&. 5i esta entidad te regalara un objeto fisico, jqué te gustaria que fuera y por
qué? Esta respuesta va de la mano con la #5, #12 v la #13 en un sentido muy
romantico, una pluma caligrafica de inmersidn con el mango de una manera
antiguisima y los plumines de metales indestructibles y una tinta que nunca
se agota, donde el acto de escrbir es el que se convierfe en magico, con /a
capacidad de plasmar el aprendizaje, luminacidn, la sabiduria recibida y con
la particulandad que los deseos que se escriban con dicha pluma se hagan
realidad, siempre y cuando el beneficio sea compartido y no egoista

15 5i esta entidad se comunicara contigo, ;Que crees que te diria? Eres
esencia, "La imaginacion frecuentemente nos llevara & mundos que jamas

fueron. Paro sin ella, no iremos a ningan lada”

Eres esencia, qj prg«:jmpucid9uru e mbdybamhghuamh ::u:l_cr.] AA]':ID:[C"‘:‘E:

g gyucld.r_ci Fyb rci*r:,':o;] cc[y]:l:nd.né"h'::x'_ cojoua hmcig . gjl:nl:igc[u:i q
agacada Agcdo

Descripcion:

Exvoto para un Hombre sin Recuerdos

La experiencia de la busqueda y unién con Dios ha sido una practica mistica habitual en
diversas personas a lo largo de la historia de las religiones y tradiciones en el mundo. La idea
del consumo de las plantas con el fin de lograr la ingerir a Dios, es otra forma de invocacion y
de unién y por lo general se celebra en los rituales y se simboliza como una “cena con los
dioses”, donde los fieles se comen su dios para experimentar en si mismos la presencia de El.
A esta préactica se le denomina Teofagia y se define literalmente como la ingesta de su dios y
se realiza con la idea de la identificacién del creyente con este con la idea de tomar la forma de

El'y asumir los atributos que de él devienen. Mencionamos aqui esta idea de invocar a Dios por
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medio de la ingesta de las plantas, porque al igual que en los exvotos es otra de las formas
rituales de contactar con lo divino. En ambas, las plantas méagico-religiosas son utilizadas en su
forma natural, ya sea en semillas, hojas, tallos, flores o su esencia misma. Las plantas magico-
religiosas son un componente esencial a la hora de requerir auspicios o0 ayudas celestiales para
solicitudes humanas.

Con respecto a la respuesta de las preguntas #5, #12 y la #13, en las que el acto de
escribir se convierte en magico y es fundamental agregarle una mano como objeto en la
creacion de su exvoto que dé cuenta del acto de crear como la capacidad de plasmar el
aprendizaje, iluminacion, la sabiduria recibida. La mano se asocia con la accién, la voluntad y el
poder, mientras que la pluma se asocia con la reflexion, la sabiduria y el conocimiento. Juntos,
estos simbolos representan la unién de la actividad y la pasividad, la voluntad y la sabiduria, la
accion y la reflexion.

En algunas tradiciones ocultistas, la mano y la pluma se utilizan para representar la
conexién entre el mundo material y el mundo espiritual. La mano se considera el medio por el
cual se ejerce la voluntad y se manifiesta la accién en el mundo material, mientras que la pluma
se asocia con la capacidad de conectarse con lo divino y recibir inspiracion.

La mano y la pluma en el ocultismo representan la dualidad de la accién y la reflexion, y
se utilizan para simbolizar la unién entre la voluntad y la sabiduria, asi como la conexién entre
lo material y lo espiritual. En ausencia de la pluma en el exvoto, se cambié por un pufiado de
tabaco. Muchos de los exvotos y elementos de conexidn con lo espiritual cuentan con las
plantas mégico-religiosas como mediadores entre lo celestial y lo terrenal como ocurre, en este
caso. El exvoto de Douglas implora, entre otros, por el dominio de los elementos. La mano que
sale del soporte y sostiene el tabaco desafia la gravedad metaféricamente y sostiene el tabaco

en su mano a modo de ofrenda.
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El exvoto, para su consagracion fue ungido de Sandalo. El sandalo es una especie de
arbol que se encuentra principalmente en la India y otras partes de Asia, aunque también se
cultiva en otros lugares del mundo. Es conocido por su madera aromatica y fragante, que se
utiliza con fines espirituales, medicinales y cosméticos. El sdndalo ha sido utilizado
histéricamente en la preparacion de balsamos y pomadas para curar heridas, como ingrediente
en perfumes y cosméticos, y como elemento en practicas espirituales como la meditacién y el

yoga.

Figura 49
EXVOTO PARA UN HOMBRE SIN RECUERDOS

Nota: Ensamble. El rostro. el retrato. La imagen y semejanza de dios. El semejante se
iasocia por medio de la ofrenda. Ofrecer tabaco es la invitacion a entrar en la esfera de lo supra

terreno.
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Bajo la imagen del rostro, hay un ramillete de hojas de romero y a los costados de estas
dos imagenes cabalisticas acordes a la carta astral de Douglas. El Romero Es especialmente
atil para sanar el chakra del tercer ojo y ayuda a promover la claridad espiritual. Cuenta la
leyenda que la Diosa Afrodita lo portaba mientras salia del mar, producto de la vida de Urano.
También se dice que la Virgen Maria tendié su manto azul sobre un arbusto de romero
mientras descansaba, y sus flores se tornaron azules. Desde entonces, se le llamé “La rosa de
maria” o “Rose of Mary” (Romero se dice Rosemary en inglés). Bordeando la circunferencia,
hay una linea de hojas metdlicas a modo de “elementos de metal indestructibles”, como lo
menciona en sus respuestas.

Figura 50
DETALLE

Nota: Exvoto para un Hombre sin Recuerdos. Detalle de la mano cogiendo un pufiado
de hojas de tabaco.
La lectura de los objetos votivos, a través de los siguientes tres modelos, permite una

comprension de su significado y funcion en la sociedad en la que fueron creados y utilizados. El
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primer modelo de interpretacion se basa en la transmision de la tradicidn cultural y linguistica
en la que se enmarca la obra o el texto, en este caso, los objetos votivos permitirian entender
los simbolos y significados que se utilizaron en la produccion y su relacién con la cultura 'y
religion de la época. Segundo, el modelo de interpretacion en relacién con la comprension
historica y cultural de la época en que se cred la obra permite contextualizar la produccion de
los objetos votivos dentro de la sociedad en la que fueron creados, entendiendo como reflejan
las ideas, creencias y valores de la época. Y el tercer modelo implica una fusion entre el
horizonte de comprension del intérprete y el horizonte de la obra o el texto, lo que resulta en la
creacion de un nuevo significado a partir de la relacion e interaccion entre ambos, en este caso
entre el artista y el solicitante.

De este modo, las practicas artisticas como proceso de investigacion creacién nos
permiten abordar el arte desde una perspectiva diferente a la tradicionalmente disefiada, que
se centraba en la forma y la armonia, segun la visién Kantiana. Estas practicas cuestionan este
concepto de arte y lo liberan de sus restricciones formales y estilisticas, posibilitando la
formulacién de nuevas metodologias pedagdgicas y una multiplicidad de formas de entender el
arte. Las practicas votivas se inscriben asi en procesos de construccion colectiva en los que la
relacion con los materiales y los objetos se aborda de manera diferente Todo esto tiene lugar
en un contexto sociocultural especifico, que influye en la forma en que se entiende y practica el

arte.
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Practicas Artisticas y el Arte Relacional

Este apartado es fundamental para comprender la relacion existente entre el arte
relacional y el proceso de investigacion-creacion en el arte contemporaneo. En €l se discute la
definicion del concepto de arte relacional y su relevancia en la ruptura de paradigmas, asi como
la desmaterializacion de la obra de arte y la instalacion de objetos en un contexto magico-
religioso. Ademas, se mencionan los postulados de destacados autores en este tema.

Subrayo que, aunque los objetos de orden mistico en esta investigacion sean
considerados practicas artisticas, su verdadero significado y valor radica en la accién que los
resignifica. Es decir, son las relaciones entre estos objetos y su inmersioén en el mundo del arte,
como un espacio donde algo sucede, lo que les otorga su caracter artistico. Paradéjicamente,
esta investigacion propone un retorno desde lo conceptual al significado de los objetos en las
practicas milenarias, donde el arte no se separaba de la religion, la sociedad y las practicas
culturales. Adolfo Vasquez Roca afirma que “el arte se plantea en funcién de un objeto para un
sujeto y de un sujeto para un objeto.” (Roca, 2005, pags. 83-98).

A diferencia de la perspectiva filos6fica, la praxis artistica permite abordar la teoria
desde la vivencia misma, proponer una confluencia entre el sujeto y el objeto de investigacion,
entre el texto y el material, o entre la lectura y la técnica a partir de una experiencia vivencial
real. En este sentido, el arte se convierte en un espacio de ritualizacién, mistificacion y
celebracién del mundo que promete ser el escenario de una sociabilidad especifica en la cual
las relaciones humanas se entrelazan en el proceso, ampliando las posibilidades de
intercambio.

Gregory Bateson y Jurgen Ruesch definen acertadamente el arte relacional como “el
lugar donde se incluyen todos los procesos de la vida social en los que la gente se influye en

los factores” (Baetson, 1984, Pag, 78). En esta investigacion, la experiencia del arte relacional
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se circunscribe a los rituales que se entrelazan con los objetos magicos con un propgsito
especifico. Se analiza y reflexiona desde una perspectiva plastica en términos formales, con
base en ciertos estatutos planteados a partir de estudios historicos, sociales, estéticos y
antropoldgicos, asi como la reflexion sobre el arte en si mismo independiente de la
institucionalidad. De este modo, se determina que Actos de fe es un acontecimiento? en el
marco de una préctica artistica.

El arte relacional como corriente artistica ha sido objeto de andlisis fundamental a partir
de los afios 90. Se caracteriza por otorgar mayor importancia a las relaciones que se
fundamentan entre y con los sujetos a los que va dirigida la dinamica, que a un objeto artistico
determinado. Por lo general, los trabajos que se identifican con esta corriente suceden dentro
de actividades y contextos cotidianos. “Las practicas de arte relacional tienen como finalidad las
relaciones sociales en lugar de la produccion de objetos, valiéndose de espacios ajenos al
campo del arte y cuestionando la autoridad del artista.” (Bourriaud, 2006).

Sin embargo, Jacques Ranciére se distancia de los postulados de la estética relacional
y propone la produccién de una voz antagonica, es decir, que en las acciones haya una mirada
ajena no programada en la actividad, con un esquema de pensamiento opuesto. Considera a la
estética relacional como un intento por suprimir el espacio entre “un arte productor de
dispositivos visuales y una transformacion de las relaciones sociales” (Ranciére, 2013, Pag 52);
y es el encuentro en si mismo el que deviene en una situacion artistica, creada por un colectivo

mas que por el desarrollo individual de un artista. Asi, en Actos de fe, la obra no es un objeto

4 En sociologia del arte, el término Acontecimiento se popularizd a partir de la obra de Gilles Deleuze, que cuestiona las
perspectivas segun las cuales la obra de arte, y todas las caracteristicas que la integran, no depende de los actos de una
compleja red de actores/actantes, sino que se define y se experimenta por si misma. (Garcia, 2008)
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sino una duracion. Es el tiempo en que se origina el encuentro entre solicitante, artista y
necesidad, resultando asi una produccion colectiva del sentido.

Nicolas Bourriaud resignifica los vinculos de las interacciones humanas en los que el
artista es el generador indirecto de dialogos y es quien configura las relaciones sociales a
través del arte en un contexto especifico.

En Actos de fe - permiso para creer, destaco la importancia de considerar los objetos
artisticos como generadores de dialogos y discursos, mas alld de ser meros objetos en si
mismos. Busco promover la comunicacion, el didlogo y la colaboracion entre los participantes a
través de estos objetos votivos. Este enfoque rompe con la idea tradicional de exposiciones
monofocales, donde el artista s6lo muestra su obra y se expone a si mismo, sino que también
educa, transmite conocimiento y acerca el arte y los artistas al publico. Esta descripcion es
importante ya que se anula la distancia y la jerarquia vertical que ha predominado en el mundo
del arte.

Con base en lo expuesto, podemos afirmar que para lograr una relacién que tenga un
significado socialmente relevante, es necesario entender el concepto de arte desde la
perspectiva de Nicolas Bourriaud, quien lo define como “la actividad que produce relaciones
con el mundo con la ayuda de signos, objetos y gestos” (Bourriaud, 2006, Pag, 197). Ademas,
el autor plantea el concepto de Reciclaje cultural, que se convierte en la base estructural de la
presente investigacion. Este término, introducido en su libro Postproduccion: como la cultura se
convierte en mercancia, describe un proceso en el que los artistas toman elementos culturales
preexistentes y los recontextualizan en una nueva obra de arte. Sin embargo, no se trata
simplemente de una copia de elementos existentes, sino de una transformacion de estos en
una nueva obra de arte que genera otras formas de comunicacion y reflexiones sobre la cultura

contemporanea.
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En este sentido, el “Exvoto de Suplicio para quien cree no ser escuchado" se convierte
en un ejemplo de esta recontextualizacion artistica, ya que a través de su simbolismo y
narrativa invita a reflexionar sobre la busqueda de sentido y la necesidad de ser escuchado en
un mundo cada vez mas fragmentado y deshumanizado. Este exvoto nos lleva a cuestionar las
formas de comunicacion y las dindmicas sociales presentes en nuestra sociedad actual,
generando asi una reflexion sobre nuestra propia existencia y la manera en que nos

relacionamos con los demas:

Figura 51
EXVOTO DE SUPLICIO PARA QUIEN CREE NO SER ESCUCHADO

Nota: Ensamble

Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Norman.

Fecha de nacimiento: 9 de diciembre de 1972

Dimensiones: 18 cm largo x 16 cm ancho x 6 cm fondo

Elementos que lo componen: Hojas de salvia, Cabeza de Jesus elaborada en yeso

Escayola, Llave de hierro, Cuerdas rojas, Rosa metalica roja, Collage en su frente.
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Figura 52
DETALLE

Nota: Ensamble. Exvoto de Suplicio para quien Cree no ser Escuchado
Norman:
Encuesta
1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).
Medusa
2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?

Con la mirada, convertir a los hombres en estatuas

3. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?
Si
4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad

te curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial?

Si.

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢,En qué parte del cuerpo la ubicas?
Ombligo

7. ¢,De qué color la imaginas?

Violeta
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8. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacién considerada

irreversible?

Si.
9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?
Bochornosa

10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?

. Negros

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias?

: La mirada

12. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracion, cancion...

: Oracion

13. ¢, Si pudieras generar un diadlogo con este ser, en que horario te gustaria que
fuera la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno?

:5Pm

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢ Cual seria su olor?

. Azufre.

15. ¢,Cual crees que seria su flor o planta preferida?

Salvia

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria?

Albahaca.

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢, Cudl seria? (Puede ser una palabra
conocida o un vocablo).

: Silbido.
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18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?

: Una piedra volcénica, por la memoria que tiene.

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria

El padre nuestro

Descripcion:

Para Norman, la posibilidad de ser escuchado y de materializar sus suplicas es una
solicitud de urgencia. Medusa, es una figura de la mitologia griega descrita como una mujer con
serpientes en lugar de cabello y que puede convertir en piedra a aquellos que la miraban
directamente a los ojos. En el exvoto, la imagen de Jesucristo es adornada con cuerdas rojas
como extensiones de su pelo, a modo de las serpientes de medusa. En la interpretacion
metaforica y ocultista, los rifiones se asocian a menudo con la capacidad de procesar
emociones y energias negativas, asi como con la capacidad de discernir entre lo que es
beneficioso y lo que no lo es.

En algunas corrientes de la medicina tradicional china y de la medicina ayurvédica, se
cree que los rifiones son el centro de la energia vital y estan relacionados con la capacidad del
cuerpo para eliminar las toxinas y los desechos, asi como con la capacidad de regular el
equilibrio hormonal y la funcién metabdlica. Por lo tanto, los rifiones también pueden simbolizar
la capacidad del cuerpo para purificarse y equilibrarse. Sobre la imagen de los rifiones ubicada
en el entrecejo tiene una rosa roja. Esta tiene diferentes significados en el ocultismo, pero en
general se considera un simbolo de amor, pasion, fuerza y energia.

En algunas corrientes de la alquimia, la rosa roja es vista como un simbolo de la
perfeccion y el cumplimiento, y se cree que representa el objetivo final de la transformacion

alquimica, que es alcanzar la perfeccion espiritual.
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En la tradicion rosacruz, la rosa roja es uno de los simbolos centrales y representa el
corazoén o el centro del ser humano, asi como el amor divino y la union con lo divino.

En la tradicion esotérica de la Cabala, la rosa roja simboliza la sephirah de Geburah,
gue se asocia con la fuerza, la disciplina y la justicia divina. Geburah o Geburah es la quinta
sephirah en el &rbol de la vida de la cabala, y es la segunda de las atribuciones emotivas de los
sephirot. La sephirah de Geburah es considerada la esencia del juicio y la limitacion, y
corresponde al temor y al elemento del fuego. Se encuentra debajo de Binah, frente a Chesed y
por encima de Hod. Segun algunas fuentes modernas, Geburah esta asociado con el color rojo
y se cree que esta representado por el arcangel Gabriel. Esta sephirah se considera crucial en
la comprension de la creacién y la relacion entre lo divino y lo humano.

En general, la rosa roja es un simbolo muy poderoso en el ocultismo y se asocia con
una gran variedad de significados y simbolismos. Se cree que su energia puede utilizarse para
mejorar la pasion, la fuerza interior y el amor divino, y se utiliza a menudo en practicas de
meditacion, rituales y conjuros ocultos.

En el contexto de la interpretacion esotérica y la simbologia, los rifiones también se
asocian a menudo con la capacidad de la persona para la percepcién extrasensorial y la
intuicion, ya que se cree que estan conectados con el chakra del tercer ojo, que se encuentra
en el centro de la frente. también conocido como chakra Ajna, es uno de los siete chakras
principales en la filosofia del yoga y otras préacticas espirituales de la India 3. Este chakra se
encuentra en el centro de la frente, justo encima de las cejas, y se asocia con la intuicion, la
percepcion y la claridad mental. Se cree que el chakra del tercer ojo se puede desbloquear y
equilibrar a través de la meditacion, el yoga y otros métodos de practica espiritual. Al hacerlo,
se puede mejorar la intuicién y la percepcion, asi como la conexion con el ser interior y con la

fuente universal de energia.
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En general, los rifiones se consideran un simbolo importante de la salud, la vitalidad y la
capacidad de adaptacion a los cambios en el mundo fisico y espiritual. En la interpretacion
metaforica y ocultista, se les da mucha importancia y se les considera un punto clave para el
equilibrio y la armonia en el cuerpo y la mente.

En la boca tiene una llave antigua que cubre los labios. Es un simbolo muy poderoso en
el mundo ocultista y tiene diferentes significados dependiendo de la tradicion y la corriente
esotérica en la que se utilice. Se cree que la llave antigua simboliza el acceso a conocimientos
secretos y ocultos, asi como la capacidad de abrir puertas que conducen a otros planos de
existencia o a un mayor entendimiento espiritual.

En algunas tradiciones, la llave antigua se asocia con la sabiduria y la capacidad de
desbloquear los secretos del universo, mientras que en otras se la considera un simbolo de la
autoridad espiritual y la capacidad de controlar o manipular las fuerzas espirituales. En la
alquimia, la llave antigua es vista como un simbolo del proceso de transmutacioén, que es la
transformacion de la materia en oro o en un estado de perfeccion espiritual. Es también un
simbolo muy poderoso en el mundo ocultista, que se utiliza a menudo como un amuleto o

talisman para proteccion y como un simbolo de acceso a conocimientos y poderes ocultos.

Figura 53
DETALLE

Nota: Ensamble
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Si bien reciclar implica reutilizar y renovar residuos para fabricar nuevos materiales que
puedan volver a utilizarse, el término Reciclaje Cultural va mas alla al determinar una cultura
del uso y reliso. Se define como la actividad en la que la practica artistica se convierte en una
sucesion de contribuciones, es decir, cada época recoge su historia y memoria para reconstruir
un nuevo proceso basado en el tiempo anterior y en funcion de las necesidades actuales. Estos
postulados se encuentran también paralelo con las ideas de Claude Lévi-Strauss, quien habla
del bricolage como una forma de construir y crear a partir de conceptos y teorias ya
establecidas. Por su parte, Nicolas Bourriaud se plantea preguntas sobre como se produce la
estética mediante el dialogo, las relaciones sociales y el espacio que lo define, y denomina a
estas preguntas Criterios de coexistencia (Esfera publica, 2010).

En este sentido, los exvotos que se formalizan en este proyecto son el resultado de una
interaccion, una practica artistica, y una relacion entre el artista o sujeto creador y la persona a
guien se le realiza el exvoto. Se prioriza la relacion establecida entre ellos en lugar del
resultado en términos de valor estético. Asi, el reciclaje cultural puede considerarse una forma
de critica cultural y politica, ya que desafia las estructuras y las jerarquias existentes y
cuestiona como se construyen significados en la cultura contemporanea.

Claire Bishop, destacada historiadora y critica de arte, ha sido una fuerte critica de los
postulados de Nicolas Bourriaud. En su ensayo Antagonismo y estética relacional, argumenta
gue las propuestas de Bourriaud carecen de democracia, y sostiene que "la existencia de una
democracia se funda en su caracter pluralista y en los conflictos" (Bishop, 2012, pag. 12).
Bishop sefiala la idea del antagonismo como una ‘nueva inclusién’, es decir, que en las
propuestas de arte se excluye la complacencia de los actores y se permiten otras miradas no
sOlo a partir de la unién y la cordialidad, sino también teniendo en cuenta la friccion y el

conflicto mediante la inclusion de actores heterogéneos (Bishop, 2012).
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Con base en la falta de problematizacién que Claire Bishop le cuestiona a Nicolas
Bourriaud sobre los lazos que se crean, tipo de relaciones que se producen y por qué no es tan
cierto que todo tipo de relaciones que se establezcan en un proyecto de arte relacional sean del
todo democraticas y positivas, considero que cada espectador ingresa en la obra y participa del
espacio como una experiencia con su propio modo de vinculacion, e inclusive genera tension y
conflicto haciendo de la vivencia estética un modo de relacion y destruyendo la micro utopia
basada en el consenso, donde se pueda contemplar un espacio antagoénico e inclusive donde
se permita fomentar un dialogo politico.

Por otro lado, el tedrico del arte y critico Hall Foster cuestiona la participacion del artista
y del espectador en la obra de arte y como genera dialogo e interrogantes, minimizando los
conflictos que podrian surgir en el nuevo escenario de relacion. Aungue identifica una falencia
fundamental en la propuesta de Nicolas Bourriaud sobre la interpretacion de la obra, Foster se
opone a involucrar directamente a la audiencia, ya que esto conlleva el riesgo de que la obra
resulte ilegible y predecible. El arte relacional se suele ver como una forma de arte de la
amabilidad que promueve un arte superficial y falto de critica y compromiso, evitando la
cuestioén politica. En su libro El retorno de lo real (Foster, 1996. Pag, 28), argumenta que el arte
contemporaneo ha dado lugar a una serie de practicas artisticas que se enfocan en la
interaccion social y que el arte relacional, como Actos de fe, puede ser visto como una
respuesta critica a la tradiciébn modernista del arte como un objeto aislado y auténomo.

Considero importante tener la posibilidad de tomar partido como espectadores al
interactuar con una obra de arte. Sin embargo, la idea de que una obra no se concluye si el
espectador no interviene puede resultar intimidante y contraproducente. Al incluir a la audiencia
en la accion, se corre el riesgo de que la obra se vuelva ilegible y se desvie la atencion del

sentido primordial para el cual fue concebida. Es importante encontrar un equilibrio entre la
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participacidn del espectador y la visién del artista, para que esta pueda ser experimentada de
manera significativa y se mantenga su coherencia conceptual y estética.

Con base en los postulados del arte relacional, considero que las practicas artisticas
son una forma de establecer una conexion afectiva con los demas y observar las necesidades
de una poblacion que busca respuestas a sus penurias o plegarias.

Por otro lado, se definen los rituales o actos votivos como un modelo de organizacion
gue puede ser trasladado a la vida cotidiana o apropiado por el receptor, no solo como un
espectador pasivo, sino como alguien que interactla directamente con la propuesta artistica.
Esto permite establecer una relacién activa entre el espectador y la obra, en la que se
involucran ambas partes para crear una experiencia compartida.

El concepto que plantea Nicolas Bourriaud de Situacion construida, busca sustituir la
representacion artistica por la realizacion experimental de la energia artistica en los ambientes
cotidianos. Sin embargo, es importante tener en cuenta que el espectaculo que atenta en
contra de las formas de las relaciones humanas es una relacion social entre personas
mediatizada por imagenes u objetos votivos. Por lo tanto, la produccion de nuevos modos de
relacion entre las personas es fundamental para pensar y combatir esta problematica.
(Bourriaud, 2002.)

Por lo tanto, una situacién construida no es simplemente un objeto visual o una pieza
artistica que se presenta para ser contemplada, sino que es una experiencia en la que el
espectador es un participante activo y que puede involucrar una amplia gama de medios y
técnicas, desde instalaciones y performances hasta eventos en vivo y actividades
participativas.

Para terminar, la situacién construida de Bourriaud, como se observa en Actos de fe, es

una forma de arte que busca crear un espacio compartido para la interaccion social y la



193

experiencia colectiva. A pesar de las diferentes miradas criticas y opiniones que existen en
torno al arte relacional, se reconoce que la condicion efimera es un elemento determinante en
la construccion de la propuesta artistica, la cual se desarrolla y desaparece de forma
provisional. En el libro Estética Relacional, Nicolas Bourriaud sostiene que “el arte es la
organizacion de presencia compartida entre objetos, imagenes y gente”, al igual que “un
laboratorio de formas vivas del que cualquiera se puede apropiar.” (Bourriaud, 2002, Pag,124).
Asi, la actividad artistica necesita, sobre todo, la participacion del receptor quien determina un
tiempo preciso de permanencia en la obra, una vivencia y una reciprocidad de esta hacia el
espectador y de él hacia la obra.

En el caso especifico de asistir y participar en rituales teurgicos, en la consagracion de
los exvotos como elementos sagrados o en la realizacion de hechizos como ceremonias, se
trata de participar en un acto solemne que conecta con lo divino y donde se ponen en relacion
diferentes niveles de realidad vinculada con el presente, cuyo tiempo tiene una duracion
concreta. En este sentido, se invita mas a un encuentro que permita un intercambio como
elemento primordial para que la obra suceda, en donde tanto el artista como el espectador
perciban una interaccién en el espacio temporal y no la produccién de una obra acabada.

En conclusion, las préacticas de arte relacional se enfocan en las relaciones sociales en
lugar de la produccion de objetos, desafiando la autoridad del artista y aprovechando espacios
fuera del ambito del arte. Segun los postulados de Nicolas Bourriaud, si el arte relacional se
define como practicas que se centran en la creacion de vinculos, se abre la posibilidad de
fusionar el arte con la vida misma. Se propone una creacion colectiva y comunitaria que
construye una verdad a través de practicas sociales donde los dispositivos artisticos se insertan
en las relaciones ya establecidas en la sociedad. Estas relaciones incluyen experiencias

sensibles y condiciones materiales, lugares de representacién, formas de circulacion y
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produccién, modos de percepcion y sistemas de emociones, categorias y esquemas de
pensamiento. Y son estos ultimos los que permiten que una forma, un movimiento o accion se

conciban como acontecimientos y se asocien a la idea de produccion artistica.

El Ritual como Performance o la Forma de lo Sagrado

Figura 54
FOTOGRAFIA EN SANTA ROSA DE LIMA PERU

Nota: La imagen captura el momento en el que se lleva a cabo la accion de recolectar
tierra en la tierra de Santa Rosa de Lima, Peru para ser utilizada como ofrenda. Esta practica
puede tener diferentes significados y propdsitos en diferentes contextos culturales y religiosos.
La fotografia muestra el proceso de recoger cuidadosamente la tierra, que luego sera utilizado
en rituales o ceremonias como una forma de conexion simbdlica con la tierra y como una
expresion de gratitud o devocion.

Los rituales se definen como lugares ceremoniales de sentido social, que establecen

dialogos fundamentales y donde se desarrollan practicas con una gran carga simbdlica. Son
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actividades culturalmente apartadas del flujo de la vida cotidiana y persiguen diversos obijetivos:
iniciaticos, de invocacioén, de agradecimiento y otros que buscan la concrecion de actos
magicos; La RAE los define como actos solemnes no religiosos.

La funcion de los rituales consiste en establecer relaciones, ya sea entre individuos del
mMIiSmOo grupo o entre estos y seres externos. En los rituales sociales, los individuos afianzan los
vinculos que tienen entre si a partir de las creencias compartidas y utilizan danzas, narraciones
0 actos simbdlicos para representar sus historias. Por otro lado, los rituales individuales
persiguen objetivos especificos que el sujeto desea alcanzar para si mismo o en relacién con
otra persona. Estos pueden servir para estrechar el vinculo consigo mismo, con un espiritu o
para comunicarse con un ser fallecido, asi como también para atar o alejar a alguien.

Los rituales de naturaleza magico-religiosa, al igual que la busqueda de experiencias
estéticas, abordan la cuestion del arte en su esencia mediante la implementacion de
estrategias metodolégicas y didacticas que fortalecen la conexiéon entre el ser humano y la vida,
entre lo sagrado y lo profano. Estos rituales permiten experimentar a través de procesos
artisticos interdisciplinarios en los que el individuo articula diversas manifestaciones, tanto
objetuales como performaticas, revelar un proceso artistico cuyo propésito no es el lenguaje en
si, sino el medio para alcanzar una experiencia estética de naturaleza sagrada.

Los espacios destinados a los rituales son lo que Hakim Bey define como TAZ (Zonas
Temporalmente Auténomas) (Bey, 2014). Estos lugares se han transformado en espacios de
manifestaciones colectivas donde la convivencia y la experiencia se entrelazan en el ritual.
Desde la perspectiva del arte contemporaneo, estos espacios son propicios para el desarrollo
de performances, happenings e incluso, en el contexto instalativo, se configuran como
escenarios donde los objetos tridimensionales adquieren el caracter de evento al estar

emplazados en un contexto especifico y en un espacio limitado.
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Recordemos que existen espacios que son destinados exclusivamente para rituales
institucionalizados, en los cuales no se permite otro uso. Cuando estos espacios son
intervenidos por manifestaciones artisticas, politicas o religiosas diferentes, los creyentes

pueden experimentar un sentimiento de sacrilegio.

Figura 55
VISITA A LOS LUGARES SAGRADOS: FATEHPUR SIKRI — INDIA

Nota: Fatehpur Sikri es, ademas de patrimonio de la humanidad, un ejemplo de
encuentro cultural. Arquitectura Islamica e hinda. Capital durante 14 afios del estado de Uttar
Pradesh.

Por otra parte, los rituales son lugares donde la magia ocupa un lugar de
reconocimiento imaginario, y pueden ser analizados desde una perspectiva histérica que
observa el comportamiento humano desde una mirada simbdlica y descriptiva. Al respecto Lévi-
Strauss menciona tres elementos fundamentales que deben ser considerados: el chamén o
curandero, el enfermo y la comunidad, y la magia y la religiéon. El autor determina que, para que
la magia funcione, se requiere de un vehiculo o medio para que sea efectiva, ya sea material o

simbdlicamente, y elementos de apoyo como amuletos, plantas, objetos y oraciones, entre



197

otros. También se requiere de un acto ritual o puesta en escena para llevar a cabo la magia de
manera efectiva:

“Si hablamos de rituales colectivos, la actuacion del grupo esta regulada por normas con
ciertos comportamientos, estructuras especificas o conductas establecidas previamente”
(Strauss, 1975, Pag,72). Los rituales, en este caso, funcionan como sistemas de informacion y
comunicacion. El grupo existe en tanto que los miembros se consideran parte de él.

En las préacticas magicas se busca que tanto la oracion como el ofrecimiento sean
agradables a la divinidad a la cual se le ofrece, con la esperanza de que su intencion sea
atendida. Cada ritual, debido a su singularidad en cuanto al objetivo que se persigue, se
desarrolla de manera distinta. Lo que todos los rituales tienen en comun es la experiencia de
convivencia que se lleva a cabo en un lapso determinado y que esta impregnada de una
dimensién afectiva. En estos eventos se retine un grupo de personas que podrian considerarse
actores, ya que son ellos quienes dotan de un nuevo significado al espacio utilizado con
propésitos magicos. “El concepto de misterio significa lo oculto y lo secreto. Lo que no es
publico, lo que no se concibe ni entiende, lo que no es cotidiano y familiar, sin que la palabra
pueda caracterizarlo y denominarlo con mayor precision en sus propias cualidades afirmativas”
(Fumaz, 216. Pag 31)

Entonces, los rituales son considerados como manifestaciones simbélicas o ceremonias
gue persiguen diversos objetivos. Estas acciones estan culturalmente estandarizadas y se
llevan a cabo fuera del flujo normal de la vida cotidiana, o bien, son invitaciones periddicas de
un colectivo en funcién de un evento espiritual o psiquico. Los rituales buscan obtener
beneficios basados en creencias, mitos, ritos y costumbres y, en todos ellos, existe la

participacion del pensamiento mégico omnipotente. Son analizados como fenGmenos
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psicosociales que surgen en medio de la necesidad, generalmente, de un colectivo para
acceder a una plegaria con el fin de realizar o reforzar alguna creencia.

En este proyecto se propone utilizar espacios no convencionales para la realizacion de
rituales sagrados como acciones artisticas. El objetivo es establecer relaciones espaciales y
temporales entre los objetos (en este caso los exvotos) y los participantes, al mismo tiempo que
se establece una conexion con lo celestial mediante canticos, rezos u oraciones. Esto permitiria
explorar nuevas formas de experimentar lo sagrado y lo artistico, desafiando las convenciones
del régimen institucionalizado y promoviendo una perspectiva mas inclusiva y diversa. La idea
de Gadamer de gue el encuentro se convierte en una actividad intencional al estar reunidos en
funcién de algo resulta relevante para entender como los rituales se definen en la practica
artistica. Al dotar de intencidn y significado a la reunidn, los rituales se transforman en una
experiencia estética que involucra a los participantes en un dialogo simbdlico y sensorial con el

objeto sagrado y el espacio.
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Figura 56
VISITA A LOS LUGARES SAGRADOS. INDIA

Nota: Los rasgos culturales en la vestimenta hacen que hombres y mujeres se
comporten de forma diferente en los lugares de culto. En lo publico y en lo privado no dejan de
marcarse las diferencias del género. Y ante la divinidad los creyentes conservan un rol.

En este orden de ideas, los rituales pueden ser considerados como una forma de arte
efimero y participativo que desafia la separacion entre lo sagrado y lo profano, cuestionando
los limites entre el arte y la vida. Como menciona Gadamer en el texto Verdad y método: “estar
reunidos en funcion de algo, es lo que hace del encuentro una actividad intencional”,
(Gadamer, 1991, Pag, 60). De este modo, los rituales adquirieron nuevos propaositos al
apropiarse de espacios no convencionales. Sin embargo, solo pueden ser definidos como arte
cuando se experimenta la vivencia que los hace cobrar forma a través de las relaciones
humanas. Las creencias no solo estan vinculadas a la tradicién, sino que también se derivan de

la actitud del individuo frente al mundo.
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Por lo tanto, creer implica someterse a una autoridad sin cuestionarla, aceptando como
verdadero, bueno y necesario lo que se cree. Esto proporciona al creyente una sensacion de
seguridad, un sentido y un apoyo frente a la incertidumbre del futuro.

Liz Hamui Sutton, antropdloga e investigadora, ha dedicado su estudio al papel del ritual
como performance en diversas culturas. Su investigacion se centra en cémo los rituales
permiten a las personas dar forma y sentido a sus experiencias, emociones y creencias a
través de la accion simbdlica. En su andlisis del ritual como performance, Sutton plantea la
siguiente definicion: "El analisis se complementa con la representacion del ritual, que, al mismo
tiempo que arrastra una estructura normativa heredada, esta predispuesta a constantes
cambios producidos por causas situacionales que lo resignifican. La intencién es mostrar como
el performance, en el que generalmente se inserta la oralidad, es un acto inagotable, ya que su
sentido recae no solo en la palabra sino también en el entorno, en la circunstancia, en la
interrelacion de los individuos, en fin, en todo el acto de interpretacion y valoracion de la

accion.” (Sutton, 2011, pag. 292)
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Figura 57
EN RAJASTHAN- INDIA. VISITA A LOS LUGARES SAGRADOS

Nota: En Rajasthan el culto a la diosa Karni Mata es generalizado. Protectora de la
comunidad tiene un séquito de servidores, en forma de ratas sagradas. Los creyentes visitan su
templo y el contacto con los roedores es visto como una bendicion.

Entonces, los rituales como performances son una expresion simbdlica de la creatividad
humana y una forma de generar un sentido compartido de identidad y comunidad. No solo
tienen un valor estético, sino que también funcionan como una herramienta para la
comunicacion. Al participar en rituales como performances las personas pueden experimentar
una sensacion de pertenencia y conexion con los demds, asi como una sensacion de

trascendencia y conexion con algo mas grande que ellas mismas.

Los Rituales Teurgicos: Busquedas con Encuentros Sorpresivos
Con la intencién de encontrar respuestas certeras y sinceras a una basqueda

académica de corte espiritual que me permitiera desarrollar un trabajo de campo a conciencia,
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me adentré por varios meses en las vivencias del grupo espiritual la Golden Dawn o la Aurora
Dorada. Es una orden de ocultismo de conocimiento hermético y de técnicas de magia
ceremonial. Con esta orden culmind el resurgimiento del ocultismo en el siglo XIX y su base
tedrica es una interpretacién de las relaciones entre diferentes sistemas simbdlicos. “Hablar de
magia ceremonial nos obliga a remitirnos a la escuela londinense de fines del siglo XIX de la
gue se desprendieron la mayoria de las escuelas actuales, incluyendo la Golden Dawn.”
(Howe, 1985). En los rituales teurgicos, puntualmente en las practicas de magia hermética,
definidos como los rituales de intercambio y comunién o rituales alquimicos, cuya base son los
principios de analogia y correspondencia, la Golden Dawn desarrolla una serie de actividades y
movimientos magico-religiosos de origen griego, que consisten en la invocacion de poderes
ultraterrenos, angeles o dioses, con el fin de comunicarse o unirse a ellos obteniendo
beneficios y cooperacién espiritual. Se busca activar la parte divina del ser humano a través de
ceremonias y rituales solemnes para atraer la energia sobrenatural deseada. Ingreso a la

Golden Dawn.
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Ingreso ala Golden Dawn

Figura 58
CARTA DE JURAMENTO MAGICO DE LA AURORA DORADA COLOMBIA

Juramento magico de la Aurora Dorada Colombia

Yo, __ Isabel Arroyave Ruiz____, en la presencis del Sefor del Universo, y en la
presencia de mi Yo Superior, de log Divinos Guardianes de esta Orden y de esta concurrencia de
iniciados reunidos en esta Sala del Neofito de la Orden Hermética de la Aurora Dorada para presenciar
y oficiar mi iniciaciéon, por mi propia voluntad, ahora y a partir de este momento prometo
solemnemente:

No difundir las identidades, nombres o informacion personal de los miembros de esta Orden,
ni dar detalles de los procedimientos iniciatorios gue se lleven a cabo en sus reuniones. Muy
especialmente, mantendré secretos los signos y togues de identificacion de los grados, asi como las
palabras de paso para cada uno de los grados, y la contrasena para la entrada a la Sala del Neofito. No
comunicaré ninguno de estos toques, palabras o contrasenas a ninguna persona que no haya sido
iniciada en la Orden.

No discutiré los procedimientos privados de la Orden con ningun miembro que no posea la
pealabra de paso vigente, o que haya renunciado, sido expulsado o en general que se abstenga durante
un tiempo de la participacion o ssistencia a los estudios de la Aurora Dorada.

Me esforzaré en mantener una relacion amable y benevolente con todos los Fratres y Sorores
de esta Orden. Trataré a todos los miembros como si fuesen un hermano o una hermana pars mi, como
sl compartiésemos la misma madre, el mismo padre, pues si bien no lo notamoe en nuestra vida
cotidiana y debido a nuestra actual encarnacion en la materis, espiritualmente es asi.

Prometo solemnemente no permitir que se me ponga, ni ponerme a mi mismo en un estado
de pasividad mental tal que entidades o energias externas puedan utilizarme como gu titere. Tendre
especial cuidado a este respecto con el mesmerismo, las drogas, el alcohol o de cualquier otro método
que afecte profundamente la mente y la voluntad. Mantendré el control de mi mente en todo momento,
de tal forma que ninguna personalidad, humana o espiritual, pueda manipularme con el propasito de

servir a sus propies ambiciones o deseos.
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Prometo solemnemente preservar y defender esta Orden con valentia y determinacion en la
labor y estudio de la Ciencia Divina, y a luchar por la integridad de esta Orden a través de las virtudes
de las columnas sobre las cuales ha sido construida: El Amor, La Verdad, y El Conocimiento.

No rebajaré mis conocimientos misticos en labores de la magia maligna en ninguna
circunstancig, ni bajo prueba ni bajo tentacion.

Prometo ademads aceptar las decisiones de los jefes del Segundo Orden como definitivas en el
gobiemo de esta Orden. No favoreceré la division y el cisma ni animaré o sugeriré a otros miembros
que se abstengan de participar o de ser miembros de esta Orden

Finalmente, me entrego por completo la Luz Diving, a la forma de vida magica, alos
principios del amor fratemal y al desarrollo futuro de lo espiritual a través de la siempre creciente
comprension de los Misterios y de los procedimientos de la Tradicion de la Aurora Dorads, encamados
en esta Orden.

Realizo este sagrado juramento ante mi sagrado Yo Superior, y en presencia de esta

asamblea de iniciados.

Agzj lo juro.

Firma

Nota: Esta carta es de caracter obligatorio para el ingreso a la Logia.
Ingresé a la Golden Dawn con mucha ilusién. Mis suefios por encontrarme con lo sagrado se
asemejaban a la ansiedad infantil por cumplir un suefio. La noche anterior a la cita no dormi de
la emocion. No fue facil el ingreso para ser miembro de la orden hermética Golden Dawn de la
tradiciébn magica Rosacruz, pero hice las gestiones necesarias para lograr la aprobacion del
grupo y sus dirigentes. Iba con el propésito de hacer un trabajo de campo e investigacién en las

actividades que alli se desarrollaran, pero mi curiosidad era superior a la necesidad académica.
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Firmé cartas donde me comprometia a no revelar nombres, ni rostros, ni el lugar de
ubicacion de la sede. Fue un camino que recorri durante varios meses; estudié€, investigué, hice
parte de los rituales y me acerqué a la poética de las busquedas ceremoniales. Vivi lo sagrado,
lo misterioso, lo denso, lo sérdido, la invocacion de poderes ultraterrenos y experimenté de
cerca la ficcion y teatralidad que un grupo ocultista de corte europeo y origen griego puede
ofrecer en términos magicos. Lenguas, invocaciones, canticos, performances, objetos
sagrados.

Me acerqué a las visiones celestiales que las exhortaciones posibilitaron. Anduve con
paso firme buscando beneficios y cooperacién espiritual, activando la parte divina de mi ser
humano a través de ceremonias y rituales, a modo de happening, para atraer la energia
sobrenatural mediante el contacto con las fuerzas del universo. No logré la iniciacién. Vestida
de hechicera, de libreta en mano y con el alma de nuevo partida en pedacitos, abandoné la
busqueda trayendo conmigo respuestas y claridades.

Definimos hermetismo como el conjunto de creencias y practicas cuyo objetivo es la
influencia del mundo a través del contacto con las fuerzas celestiales. Segun reza la leccion de
historia de dicha orden, es una sociedad hermética que ensefia a sus miembros los principios
de la ciencia oculta y magia de Hermes Trimegisto. Para comprender la naturaleza de la
iniciacion ceremonial se deben entender algunas nociones elementales de la filosofia que
subyace a la practica: la teoria basica del sistema de la orden consiste en identificar cada uno
de los grados de los diversos principios espirituales del universo. Uno de los primordiales
telones de fondo de todo el sistema es el esquema de la cabala, como el Arbol de la Vida, que
tiene innumerables técnicas de identidad y es uno de los mas antiguos que se han elaborado.

La permanencia en la Golden Dawn fue un acto artistico de caracter simbdlico.

Performances, happening y manejo de objetos sagrados, eran en su simil, la participacion en
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propuestas de arte cuyos relacionamientos, caracteristicas y comportamientos por parte de los
participantes y directivas eran manejos de roles de corte artistico y la creacion de elementos
sacros; era la construccion de obras de arte.

Teniendo en cuenta las teorias de Rose Lee Goldberg®, historiadora de arte (2005)
quien sostiene la tesis de que el performance ha sido una forma de vida desde los inicios
mismos de la cultura, en la contemporaneidad, esta idea ha ganado fuerza, especialmente a
partir del siglo XX con las vanguardias artisticas. Estas vanguardias han explorado diversas
problematicas en un arte reflexivo en el que se integran otras disciplinas y donde el cuerpo es
el protagonista de la obra. Los rituales mégicos, considerados como performances, establecen
una conexion invisible entre el arte y la vida misma, entre el evento ritual y las experiencias del
cuerpo. En este sentido, la creencia en la eficacia de los signos y el uso de los rituales esta
mas arraigada en aquellas culturas donde se considera que la accion simbdlica es eficaz. Se
valora y se otorga una importancia especial a las formas externas y a los simbolos que
acompafian a los rituales en funcién de la cultura y el contexto social, que desempefian un
papel significativo en la percepcidn y la importancia atribuida a los rituales.

Por lo tanto, los exvotos tanto en su construccién y en su consagracion pueden ser
considerados como un acto ritual, ya que representan un momento de interaccion con lo divino
y con las fuerzas sobrenaturales. Estos objetos cumplen una funcion simbélica que busca

establecer una conexion de reciprocidad entre el donante y lo divino.

5 RoselLee Goldberg es una historiadora del arte, autora, critica y curadora que actualmente reside en Estados Unidos. Es conocida
principalmente por su trabajo en el mundo del performance y su investigaciéon sobre arte en vivo desde los afios sesenta hasta la
actualidad. Goldberg ha publicado varios libros sobre performance y ha fundado y dirigido la bienal de performance Performa en la
ciudad de Nueva York desde 2005.
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La antropdloga Marina Viola, sostiene que “un ritual es un evento establecido entre
personas durante el cual su comportamiento se ve afectado tanto por las expectativas propias
de ese tipo particular de evento como por el comportamiento de los otros presentes en la
situacion” (Viola, 2005. Pag, 36). En relacién con la pluralidad de los rituales y sus diferentes
formas y alcances en la actividad performatica y relacional, se caracterizan por la invocacion a
seres sobrenaturales y el uso de simbolos sagrados. Estos elementos estan asociados con el
desarrollo de los rituales teurgicos, donde se busca establecer una conexion con lo divino y
manifestar lo sagrado a través de practicas simbolicas.

En conclusion, los rituales como acciones son eventos previamente planificados que
involucran la interaccién entre los asistentes, la cual constituye su principal caracteristica'y es
el mecanismo a través del cual se promueve la cohesion social en una comunidad. Durante la
duracion del ritual, las relaciones entre los participantes se fortalecen y se establece un
mecanismo de intermediacion que permite la creacion de un significado compartido. Los
contactos afectivos que se experimentan durante el ritual juegan un papel importante en la
generaciéon de sentido y en la conexién emocional entre los participantes.

En esta investigacién, se ha demostrado que lo simbdlico va mas alla de la simple
representacion de objetos o ideas, ya que implica practicas culturales que poseen una
dimensién estética. Estas practicas, en forma de rituales votivos, perduran en la memoria
colectiva y son objeto de resignificacion a lo largo del tiempo. Los rituales votivos permiten
mantener vivas las conexiones simbolicas y emocionales con lo sagrado y, a través de ellos, se
renuevan y reinterpretan los significados asociados a los objetos o acciones involucrados en el
ritual. De esta manera, los rituales votivos se convierten en una forma de preservar y transmitir

la herencia cultural y simbélica de una comunidad.
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Sobre el Concepto de Fabulacién: De lo Mistico a lo Artistico

En este capitulo se introduce el concepto de Fabular como un proceso de creaciéon
colectiva en el que el artista actia como un mediador a través del cual la divinidad se expresa.
Se establece una conexion entre el arte y la vida, priorizando lo social sobre lo individual.
Segun Henri Bergson, la fabulacion es una puerta hacia dimensiones sorprendentes en las que
lo social se ofrece al conocimiento, ampliando horizontes y estableciendo una relacién con la
vida. Esta cita de Bergson destaca la importancia de la fabulacién como una herramienta para
explorar nuevas posibilidades y comprender el entorno social desde una perspectiva mas
amplia. “la fabulacion es una puerta a dimensiones sorprendentes en las que lo social se oferta
al conocimiento, expande el horizonte y se religa con la vida." (Bergson,1990. Pag, 56)

En Actos de fe se rompen paradigmas y se exploran nuevas formas de apropiacion al
resistirse a repetir esquemas de comportamiento o pensamientos establecidos. Se proponen
mundos paralelos, se conceptualizan ideas no convencionales y se promueve el pensamiento
colectivo, asi como posturas dindmicas y pedagogias atipicas. “Segun Henri Bergson, la
fabulacién es una potencia que, a partir de la elaboracién de ficciones adecuadas, es capaz de
producir una cierta ligazon entre individuos y de fortalecerlos ante una situacién insoportable”
(Reyes, 2005. Pag, 93). Gilles Deleuze actualizé este concepto y planted que, a través del arte,
se pueden instaurar actos de habla comunitaria y expandir la estética hacia una dimension
politica. En este sentido, la fabulacién en el arte va més alld de una actividad creativa que no
se limita a la produccion de una obra acabada, sino que se extiende a través de la exploracion
de nuevas formas de pensamiento y accién en constante evolucién. Para Bergson, la
fabulacion implica la creacion de mundos posibles a través de la imaginacion, mientras que,

para Deleuze, es una actividad capaz de transformar la realidad.
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En la contemporaneidad, el arte ha adquirido un papel relevante como herramienta de
activismo social, convirtiéndose en una forma de protesta y expresion de las probleméticas y
conflictos presentes en la sociedad. Los artistas han ampliado su enfoque y ya no se limitan
Unicamente a la produccién de obras estéticas, sino que utilizan su arte como medio para
generar didlogos y debates significativos. A través de su creatividad y expresion artistica,
buscan concienciar y movilizar a las masas, abordando temas sociales, politicos, ambientales y
de justicia. El arte se convierte asi en una plataforma para visibilizar injusticias, promover la
diversidad, fomentar la igualdad y desafiar las normas establecidas. En este contexto, los
artistas encuentran en su obra una via de comunicacion poderosa para impulsar cambios y
generar reflexiones en la sociedad contemporanea. Por tanto, este capitulo esta vinculado con
los anteriores y con las practicas artisticas establecidas en Actos de fe como un llamado y una
aproximacion a la colectividad.

El concepto de Fabulacion se ha dado a conocer en Colombia a partir del trabajo de la
filosofa Consuelo Pabén con su propuesta Actos de Fabulacion en el proyecto Pentagono, afio
2000. (Pabon, 2000).Posteriormente, el Colectivo Artistico el Cuerpo Habla lo apropia y adopta
como su referente y pilar fundamental, llevandolo a puesta en escena y como justificacion de
sus exploraciones plasticas, abriendo la puerta a un sin numero de investigaciones que
adoptan el término como plataforma de indagacion.

Si bien la Fabulacién es una cuestion de caracter social en la que se prioriza lo colectivo
sobre lo individual, Actos de fe comprende la Fabulacién como un proceso creativo que implica
la participacion colectiva y la construccion de mundos paralelos que se entrelazan con la vida
misma. Es decir, se trata de una actividad en la que los individuos se involucran para construir
algo juntos, y donde el deseo desempefia un papel fundamental. En este sentido, la

Fabulacién, segun Bergson, esta conectada con la dimensién espiritual de la vida, en la cual los
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mitos, los ritos y las creencias desempefian un papel fundamental. Para Bergson, el arte y la
religibn comparten esta dimension espiritual, y la Fabulacion es un medio para fortalecer a los
individuos y generar una conexién entre ellos a nivel espiritual y ritual. “el deseo y la fabulacion
se conjugan para armar ese pueblo que le hace falta al arte.” (Chaverra, 2016, Pag 95).

El mismo autor define la fabula como “el acto por el cual se produce la representacion
fantastica como una reaccién ante un peligro, que trae como consecuencia la conservacion de
un todo social. Por esta razén, se vuelve fundamental para la existencia, pues guarda en si un
instinto de conservacion” (Bergson, 1934, pag. 74) es decir, es el acto por el cual se genera
una representacion fantastica como reaccién a un peligro, lo que resulta fundamental para la
conservacion de un todo social. Posteriormente, Deleuze retoma los parametros que establece
Henri Bergson y redefine el término aplicado al arte como la capacidad de reunir un pueblo en
torno a algo proponiendo un nuevo lenguaje fuera del sistema establecido.

En tanto, instaurar mundos alternos le permite al arte crear un acto nuevo de habla para
expresar algo que precisamente no se ha dicho y de esta forma, fundar un pueblo o una
comunidad.

Bajo esta dOptica, Gilles Deleuze define el arte como un llamado a un pueblo que todavia
no existe, ya que en la obra de arte ese pueblo habla una lengua distinta. Desde esta
perspectiva, Actos de fe establece un lenguaje propio y una dinamica de relacion entre el artista
y ese pueblo que es el otro y quien lanza su peticién para crear un objeto votivo. En este
sentido, la frase de Gilles Deleuze, “nada es mas fuerte que una propuesta artistica para llamar
a un pueblo”, resuena en la idea de inventar mundos a través del arte para construir
colectivamente una verdad que puede ser cambiante, transformadora y modificable.

Entonces, los exvotos, como actos votivos, materializan el concepto de Fabulacion en la

medida en que generan union entre individuos, fortaleciéndolos ante situaciones insoportables
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y ofreciendo una nueva posibilidad de enfrentar los desafios de la vida. Siguiendo a Paul
Ricoeur (Ricoeur, 1980), se perpetla la idea de que esta nocién implica una amalgama entre
Fabulacién y Experiencia Viva. Es decir, se propone apelar a la ficcion en la vida misma, como
un proceso de reinventarse y comprenderla, como una fabula que surge en el encuentro con el
otro. Bajo esta légica, se generan multiples sentidos como nuevos agenciamientos de
expresion, descubriendo conceptos y sensibilidades y compartiendo en el acto de fabular tanto
imaginarios existentes como imagenes novedosas.

En el dltimo libro de Henri Bergson, Las dos fuentes de la moralidad y la religiéon™ (1990),
el término Fabulacién se describe como una potencia creadora y como un ejercicio de habla y
hecho politico que implica la creacion de valores en una sociedad, representando un acto de
resistencia y una posibilidad creativa que desafia planes establecidos. En este sentido, la
fabulacion se convierte en una figura importante para comprender la resistencia creativa, que
consiste en "el acto flagrante de elaborar leyendas" (Martinez, 2012). Asi, el término tiene un
origen religioso, pero al volverse estético y adentrarse en el mundo de lo sensible, adquiere una
posicién abierta.

Actos de fe adopta la idea de Fabulacion como una propuesta social y colectiva en la
cual surgen y se construyen mundos alternos, abriendo la puerta a la creacion de altares en
forma de objetos votivos, con el propésito de inventar lineas imaginarias de sanacion que
alivien el dolor de aquellos que lo solicitan. La fabula se presenta, en términos Deleuzianos,
como un evento social, aunque también tenga una dimension individual (entre lo anénimo y lo
colectivo) y como una alternativa para reinventar otras realidades. En este proceso, el arte y el
ritual se convierten en herramientas de transformacion y propuestas sociales, validadas desde

una perspectiva colectiva, disolviendo la imagen del artista como un sujeto Unico cuyo proposito
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es lograr participacién, creando las condiciones para abrir nuevos mundos y ritualizar las
cotidianidades.

Segun Eduardo Pellejero, "y si el pueblo y el artista se encuentran en la creacion de una
ficcibn comun, no es ciertamente porgue trabajen en colaboracién, sino porque, en tanto que
uno pone la expresion, el otro pone el cuerpo” (Pellejero, 2005, Pag, 183). Bajo esta premisa, la
funcién fabuladora se plantea como un fenémeno social que surge de una comunidad viva,
donde el dolor, la tristeza, el desasosiego e incluso el agradecimiento se manifiestan de una
manera distinta. En este sentido, la funcién fabuladora no se limita a la creacidon de obras de
arte 0 monumentos estéticos, sino que implica una dimensién social mas amplia. Se trata de la
creacion de un nuevo lenguaje y una nueva forma de expresion que emana de una comunidad
viva, permitiendo la transformacién del mundo existente y abriendo posibilidades hacia nuevos
mundos.

Esta capacidad de crear mundos alternativos y resistir los modelos preestablecidos se
convierte en un acto politico que facilita la creacién de valores y la construccion de una
sociedad mas inclusiva y receptiva a las necesidades de sus miembros.

Asi, la fabulacion se convierte en un dispositivo de comunicacion e interaccion colectiva
gue permite la expresion de afectos y emociones de una manera diferente. Desde la
perspectiva de Deleuze, la fabula se presenta como un evento social, incluso cuando surge en
un ambito individual entre lo anénimo y lo colectivo, y se presenta como una alternativa para
reinventar otras realidades. En este sentido, el arte, el ritual y el proceso de transformacion se
validan desde una perspectiva colectiva con el objetivo de diluir la imagen del artista como un
sujeto unico y fomentar la participacion y la creaciéon de nuevas posibilidades para ritualizar las

cotidianidades.
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Por tanto, el acto de crear lugares de adoracién u objetos de depésito de dolor no son
simplemente elementos ornamentales, sino que poseen un significado méas profundo. Segun
Green Lambert, siguiendo la perspectiva de Gilles Deleuze, no se trata de escapar de la
realidad existente mediante la evasion de la cotidianidad, sino de establecer condiciones
propicias para desencadenar la transformacion del mundo a través de nuevas variables,
abriendo posibilidades para otras realidades que incluyan diversos modelos de expresion,
afectos y alternativas sensibles como dispositivos de comunicacién e interaccion colectiva,
aungue su ejercicio sea individual.

En la vision de Henri Bergson, la Fabula se entiende como el acto por el cual se
produce la representacion fantastica como una reaccion ante un peligro, con la consecuencia
de preservar un todo social. Va mas alla de su papel artistico desarrollado en Occidente y la
equipara con la vida misma. Por esta razén, se vuelve fundamental para la existencia, ya que
alberga en si un instinto de preservacion.

Entonces, fabular implica crear nuevas narrativas y formas de relacionarse, asi como
explorar multiplicidad de recuerdos, memorias y conexiones que generen variedad de sentidos.
De hecho, Gilles Deleuze considera la fabulacién como un acto creativo que trasciende lo
meramente imaginario. Para él, la fabulacion implica la creacion de un nuevo sistema de signos
y simbolos que permiten la formacién de una entidad espiritual en la cual los seres humanos
depositan su confianza y que les permita trabajar en contra de los regimenes hegemonicos y
opresores gque se han instituido en la sociedad. En tanto, Henri Bergson plantea la cuestion de
la necesidad que ha llevado a la humanidad a la produccion fantéstica de entes y dioses, en los
cuales se creay se deposita la fe, como un acto de fabulacién o una ficcion que pueda anular

las facultades intelectuales. Segun Gregg Lambert, no se trata simplemente de que la
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fabulacién abra compuertas para escapar del mundo real, sino de posibilitar nuevas alternativas
para crear y relacionarse con el mundo.

Eduardo Pellejero, como receptor de las ideas y disertaciones de Henri Bergson y Gilles
Deleuze, sostiene que la fabulacion es el dispositivo para la enunciacion colectiva, que integra
lo individual. De esta manera, “el objeto social mantiene un vinculo entre el artista y el pueblo, y
representa un avance en la expresion en relacion con las condiciones materiales necesarias
para la constitucion efectiva de aquello que gana expresion” (Pellejero, 2005 Pag,154) En
tanto, la fabulacion, tanto para Henri Bergson como para Gilles Deleuze, surge antes de la
creacion del sujeto colectivo, ya sea un grupo o una sociedad, y ayuda a acelerar su desarrollo,
lo cual seria imposible de otra manera.

Es importante aclarar que Gilles Deleuze no se refiere especificamente a la fabulacion,
sino a la nocion de creacion en general. Para Deleuze, la creacién no se trata de una
representacion de lo ya existente sino de un proceso de invencion que produce algo nuevo y
singular como los exvotos de Actos de fe. Asi esta invencion no se limita a la creacion artistica,
sino que puede ser aplicada en cualquier ambito de la vida.

En este sentido, el autor argumenta que el arte no se trata solo de representar la
realidad tal como es, sino mas bien de inventar nuevas formas de comunicacion y relacion
entre los seres humanos, lo que implica dar volumen a una entidad espiritual que va mas alla
de lo existente. En otras palabras, el acto creativo es una forma de construir nuevas realidades
gue no se basan necesariamente en lo que ya conocemos o0 en lo que ya existe, sino en la
invencion de nuevas formas de expresion y de conexién entre los individuos.

Aquelarres

Importante traer a colacion el tema de los aquelarres, analizandolos desde los rituales

como tal, vistos como obras de arte relacional en la que cada uno de los participantes es actor
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y receptor. Hay juegos de roles, todos son llamados mediante convocatoria por una autoridad
legitima en las cuales se desarrolla una actividad puntual, generalmente con fines magicos
religiosos. “Entre los objetos recurrentes y mas reconocidos esta el uso de sustancias, untadas
generalmente via vaginal o rectal, y eran aplicadas con una especie de consolador, dando
origen a la imagen tradicional de la escoba, como elemento caracteristico de las brujas
convencionales.” (Baroja, 1993) elemento utilizado en los exvotos:

La campana, solo escuchada por los adeptos, era el llamado para iniciar las
ceremonias. Elementos como velas, inciensos, piedras con caracteristicas particulares, signos
manticos, mudras, amuletos, talismanes, unglentos, libros sagrados, en este caso grimorios,
penta o tetragramas, nudos de brujas y los hilos, fibras, huesos, plantas y hierbas como el
poleo y romero, son objetos utilizados en estas ceremonias y son insumos primordiales para la
construccion de los exvotos del proyecto Actos de Fe — Permiso para Creer.

Los aquelarres son rituales realizados por brujas, en su mayoria mujeres, que se
reunian en aras de lograr un beneficio generalmente de caracter sagrado. La brujeria, definida
Como un conjunto de conocimientos, practicas y técnicas que se emplean para dominar de
forma magica el curso de los acontecimientos o la voluntad de las personas, es una constante
en la humanidad desde el principio de las sociedades. Sin embargo, es durante la Edad Media
cuando aparece como una influencia politica, como un movimiento gue se opone a la corriente
mayoritaria. En esta época no se hablaba de muchos métodos de brujeria, aunque la creencia
en ella existia y se temia, pero aunque el sistema feudal coexistiera con ella, es con el
surgimiento de la burguesia cuando se fortalece la autoridad del rey y se empiezan a
establecer en las ciudades; el hechicero se confunde con el hereje y se tilda de conspirador

asumiendo que es un riesgo para el establecimiento que, en su afan de instaurar una religion
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dominante desfigura los cultos anteriores convirtiendo a los dioses que la precedieron en la
imagen de lo que es malvado.

Las reuniones de las brujas podian ocurrir en diferentes fechas. Una de las mas
comunes es la que llaman Noche de Walpurgis y se celebraba el 30 de abril, vispera de la
celebracion cristiana de Santa Walpurga, reconocida por combatir plagas, la rabia, la tos ferina
y evangelizar en Alemania, luchando contra la brujeria. Otra fecha asociada es la vispera del
primero de noviembre, es decir, la vispera de Todos los Santos o de todo lo sagrado.

Las implicaciones que se asociaban a estos eventos eran los filtros del amor y del odio.
Las brujas que volaban sobre animales u objetos como el simbolo falico de la escoba, las
deformidades fisicas interpretadas como marcas del diablo y que representaban la contrasefia
de entrada para los aquelarres, manifestadas como marcas de nacimiento, cicatrices, multiples
pezones que decian servian para alimentar a los animales, familiares y servian como excusas
para los inquisidores que registraban el cuerpo de las personas inocentes con la intencién de
descubrirlas. la hechiceria como secta o movimiento social nace cuando la religién cristiana se
halla en periodo de asimilacién. Se presumia que los hechiceros se encontraban en un estado
de subversién contra el orden constituido. El ritmo de los procesos aumentaba mientras se
aplicaban sanciones violentas. El sistema penal medieval acrecentaba el rigor hasta extremos
insospechados. Si bien al principio las penas eran leves como multas, ayuno o penitencia, a
medida que el cristianismo se empoderaba, los castigos se agravaban. El modus operandi de
los juicios implicaba que el acusado era condenado. Se le torturaba y si sobrevivia era
sinénimo de ser un brujo y si moria era culpable.

Si alguien queria librarse de algin enemigo, su mejor herramienta era sugerir que tenia
tratos con la hechiceria y con esta acusacion era suficiente. De antemano se sabria que el

difamado dificilmente tendria un descargo. En cuestiones de brujeria no hay un calumniado
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inocente. Se apela a la tortura, pero el proceso se sigue en secreto. El destino del procesado
gueda escrito desde que se le sefiala, pero la misma crueldad y barbarie de la reaccion
precipitan otro de los sintomas de la brujeria: el de lo clandestino y lo secreto. Importante el
hecho de que en la hechiceria no habia discriminacion para las mujeres, es decir, podian
ocupar posiciones analogas al hombre, asunto que las motivaba a iniciar en el saber, mientras
gue, por fuera, las mujeres eran la mayoria torturadas y victimas de la caceria de brujas por

parte de la Inquisicion.
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Introduccion alos Exvotos

Este trabajo representa un punto de convergencia entre los procesos tedricos y
metodoldgicos relacionados con los exvotos como practicas artisticas a través del analisis y
reflexion sobre los resultados obtenidos de encuestas y trabajo de campo, asi como mediante
la realizacion de un proyecto artistico personal. Esta investigacion plantea un cuestionamiento
de las précticas artisticas al considerar los exvotos como resultado plastico que responde a
necesidades socio fisicas y espirituales que dan lugar a la creacion de objetos tridimensionales
denominados exvotos.

Los exvotos, como una expresion de caracter popular, se inscriben en la
contemporaneidad en el lugar de las préacticas artisticas y buscan cuestionar un arte que ha
sido descontextualizado de los sistemas sociales. Con la expansion del arte, se derrumba la
idea de este como objeto sagrado que no puede ser profanado y debe ser emplazado en un
museo. En la actualidad, el arte se desvincula de las tradiciones establecidas y adquiere la
capacidad de situarse en espacios no convencionales. Ademas, aborda inquietudes de indole
politica, estética, social e incluso espiritual, lo que converge en la construccion de la
espiritualidad como practica artistica. Tomando a Joseph Beuys y otros artistas como
referentes, y utilizando el concepto de Fabulacion que me permite explorar la relacion entre el
orden religioso y artistico, podemos entender gue los exvotos no solo representan una
conexion entre el ser humano y los dioses, sino que también son un tema relacionado con el
ambito de la estética.

La palabra Exvoto significa por voto o por promesa, y se refiere a una practica cultural
por medio de la cual los fieles catdlicos dan testimonio de un favor o milagro obtenido. En el
contexto religioso cristiano, es una contraprestacion material y perdurable que se ofrece a la

imagen de un santo, virgen o cristo. También, son “la expresion fisica del reconocimiento a la
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incapacidad personal para resolver necesidades que se encuentran fuera del alcance del ser
humano, o un acto de agradecimiento por un favor previamente recibido.” (Rodriguez, 1985;
Mufoz, 2002, Pag, 21).

El exvoto denominado "Solsticio de Amor” delegado a Lucifer, es un ejemplo intrigante
de la reinterpretacion de préacticas culturales y religiosas. Aunque el concepto puede parecer
provocador y desafiante, invita a reflexionar sobre la complejidad de las creencias y las
diferentes formas en que las personas encuentran significado en su vida. Este exvoto en
particular desafia las convenciones establecidas y cuestiona los limites de lo aceptado
socialmente. Al explorar el tema del amor y su relacion con fuerzas o entidades consideradas
tabl o no convencionales, este exvoto plantea preguntas sobre la naturaleza del amor y cémo
se manifiesta en diferentes contextos culturales. Aunque puede generar controversia, no se
puede negar su impacto en la forma en que comprendemos y exploramos temas tan

fundamentales como el amor, la religién y la identidad:
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Figura 59
EXVOTO SOLSTICIO DE AMOR

Nota: Técnica Ensamble

Ficha Técnica
Nombre del solicitante: Diana y Nicolas.
Fecha de nacimiento: junio 7 de 1994 y junio 7 de 1989
Dimensiones: 28 largo x 16 ancho x 6 fondo cm
Elementos que lo componen:
Ensamble. Elementos: cuerpo de angel modelado en cera con alma en alambre, planta salvia
oficinalis, exvoto metalico con forma de higado, cabeza en forma de sol de madera, figura de

murciélago en latex, papel y resina.
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Encuesta

1. ¢ Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Lucifer, el &ngel caido.

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?

La rebeldia, el libre albedrio.

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?
Si.
4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad

te curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial? Si.

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia?

La dolencia radica en la violencia que vemos a diario, adolecemos ante la violencia
entre seres humanos.

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢, En qué parte del cuerpo la ubicas?

En la cabeza.

7. ¢,De qué color la imaginas?
Rojo sangre.
8. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada

irreversible?

Si.

9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?

Nos gobiernan los mismos individuos cuyos intereses son Unicamente personales y auto
benéficos, de alguna manera hacen y mandan a su antojo, atropellan toda vida que no

les es util.
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10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?

Depende: hay dias color naranja, color sol, color verde, color blanco cuando viviamos
en Medellin en cuarentena.

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias?

Le agradecemos por su caida, por su inconformismo, por no conformarse con lo que
pasa si no poderse enfrentar a las autoridades maximas y no perder por ello su vida ni su
naturaleza, porque, aunque expulsado, sigue siendo un angel.

12. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion...

Literatura y poesia (si es que existe diferencia).

13. ¢, Si pudieras generar un diadlogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera
la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno?

Nocturno.

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cual seria su olor?

A palosanto, a fogata, a madera quemada.

15. ¢,Cual crees que seria su flor o planta preferida?

Orquidea del diablo y Crocosmia.

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cudl seria?

Canela y granada.

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cual seria? (Puede ser una palabra conocida
0 un vocablo).

Sonido de un violin.

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?

Una libreta porque pocos pueden decir que Lucifer les dio una libreta.
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19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria?
Creemos que guardaria silencio.

Figura 60
DETALLE EXVOTO SOLSTICIO DE AMOR

Nota: exvoto Solsticio de Amor

Descripcion

Lucifer es una de las figuras poéticas que para Diana y Nicolas han forjado su relacion.

Tiene el don y el castigo de la lucidez. Es un arcangel rebelde y un angel al mismo
tiempo. Lucifer trae consigo el dolor y el placer de conocer las cosas. Es una figura que conjuga
dos polos: el amar, pero el saber que algun dia va a morir lo gue se ama.

Figura 61
DETALLE EXVOTO SOLSTICIO DE AMOR

Nota: Detalle de la mano
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Este exvoto invoca a Lucifer (Angel caido) como deidad mediadora para solicitar
auspicio ante la violencia que vemos a diario entre seres humanos.

Se dice que era el angel favorito de Dios y su nombre proviene del latin lux 'luz' y ferre
'llevar' y significa 'portador de luz. Lucifer es el que porta la luz, el que la hace y es castigado
por querer brindarla.

Es el nombre del lucero del alba: La primera estrella, la siempre mas brillante. Lucifer es
un término que proviene del latin y significa ‘portador de luz’. Es asociado comunmente con la
figura del angel caido en la cultura cristiana, pero también puede referirse al planeta Venus en
sus apariciones matutinas. La asociacion de Lucifer con Venus proviene de la idea de que la
estrella de la mafana anuncia la llegada del Sol, de la misma manera que Lucifer anuncia la
presencia de la luz divina en la mitologia cristiana. En la literatura y el arte, Venus y Lucifer a
menudo se han representado y mencionado juntos, lo que ha llevado a una asociacién
simbdlica entre ambos por esto se ve su cuerpo con cabeza de sol.

Bajo el murciélago hay seis hojas de salvia. Esta se utiliza como una hierba sagrada por
tener propiedades magicas y energéticas para purificar y proteger un espacio o un objeto. Por
ejemplo, se puede quemar como sahumerio en rituales de limpieza y proteccion, o se puede
utilizar en conjuros para atraer la sabiduria y la claridad mental y para alejar la negatividad y las
malas energias. En este caso es utilizada como amuleto y para la protecciéon y la sanacion.
¢Por qué el murciélago en el pecho? Los angeles y los demonios son representados como
seres voladores. “En algunos bestiarios, el murciélago se convierte en simbolo del pueblo judio,
gue odia la luz del dia y ama las tinieblas. Por su tenebroso aspecto, el murciélago ha sido
considerado la mosca del infierno.” (Baltrusaitis, 2002). El vampirismo es un fendmeno que se
ha tratado en la literatura, el cine y la cultura popular como la préactica de beber la sangre de

otros seres humanos o animales con fines alimentarios o en algunos casos sexuales. En
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términos psicoldgicos, el vampirismo se considera una parafilia, es decir, una atraccién sexual
hacia el consumo de sangre o la idea de ser vampiro. En la cultura popular, los vampiros son a
menudo representados como seres inmortales que se alimentan de la sangre de los vivos y
tienen habilidades sobrenaturales como la capacidad de transformarse en murciélagos o

controlar la mente de sus victimas.

Figura 62
DETALLE EXVOTO SOLSTICIO DE AMOR

Nota: Detalle del higado en el plexo solar y de la ausencia de sus pies.

Al ser un angel caido se formaliza como un cuerpo sin alas. Como un angel que perdio
la posibilidad de volar. Por lo mismo tampoco tiene pies sino su estructura metalica. Los
murciélagos tienen diferentes significados dependiendo del contexto cultural y simbdlico. En
algunas culturas, se les ve como simbolos de buena suerte y prosperidad mientras que, en
otras, se les asocia con la oscuridad y el mal. Se consideran simbolos de transicion, cambio,
muerte y renacimiento, ya que tienen la capacidad de abandonar su antiguo estilo de vida y
volar hacia un nuevo comienzo. También se les ha asociado con la capacidad de ver en la

oscuridad, lo que sugiere una intuicién y percepcion profunda.
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En la religion hindd a este mudra o posicion de la mano es llamado “Karana Mudra”,
tiene un efecto positivo sobre el estado emocional reviviendo el flujo de energia vital y se usa
para alejar las energias negativas. Karana Mudra es un gesto sagrado de la mano o sello que
se utiliza durante la practica de yoga y meditaciéon como un medio para canalizar el flujo de
energia. Este mudra se cree que ayuda a expulsar la energia negativa y proteger contra la
negatividad, ayuda a purificar y limpiar, y por lo tanto desintoxica el cuerpo. Karana Mudra
también aparece en la cultura budista, en donde se le conoce como un gesto apotropaico
utilizado por Buda Gautama para expulsar la energia negativa. En el contexto de este exvoto,
se le conoce como la mano cornuta o0 mano del diablo y se utiliza como un signo distintivo de la
subcultura. Se cree que este simbolo protege contra los espiritus malignos y representa la
rebelién contra la autoridad y la convencion establecida. Esta asociado al demonio y se volvio,
a partir de los afios 60 con el inicio del rock psicodélico de Jinx Dawson, vocalista de la banda
de rock psicodélico COVE, un simbolo que demuestra interés por el tema ocultista.

Su rostro es reemplazado por una figura en madera en forma de sol, en contraste con la
idea de Lucifer, que es un angel de la oscuridad. Ante la posibilidad de la comunicacién de este
ser con el solicitante y ante la pregunta de si esta entidad se comunicara contigo, ¢,qué crees
gue te diria? Diana y Nicolas responden: creemos que guardaria silencio; por esto, el sujeto no
tiene rostro ni tiene voz para comunicarse.

En el centro del cuerpo, mas especificamente en el plexo solar, tiene un higado que en
este caso es una figura metalica que, en las iglesias catdlicas, se utiliza como exvoto de
pedido. En la medicina china en el higado se sitian las emociones de ira y frustracion y en
analogia con el vampirismo esta ubicado en el plexo solar a modo de estaca. El plexo solar

esta relacionado con varios 6rganos abdominales, incluyendo el higado.
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Historia de los Exvotos

Los exvotos, como manifestaciones culturales y religiosas, tienen su origen
principalmente en México y Europa. Sin embargo, debido a esta ubicacién geografica y a las
limitaciones logisticas y temporales de la investigacion, no fue posible realizar visitas e
interacciones directas con individuos para enriquecer la critica del componente historico. Es
importante destacar que el trabajo de campo, en este caso, se refiere a la recoleccion de datos
primarios en el lugar de origen de los exvotos, lo que implicaria visitar distintos santuarios y
comunidades donde se encuentran estas ofrendas. Sin embargo, debido a restricciones de
tiempo, recursos y acceso, no se pudo implementar esta fase del trabajo de campo.

A pesar de esta limitacion, se buscé compensar esta falta de interaccion directa
mediante una exhaustiva revision de fuentes primarias, como documentos histéricos, archivos y
registros, asi como el analisis de fuentes secundarias, como estudios académicos y
publicaciones especializadas. Estas fuentes proporcionaron una base sélida para comprender y
analizar el componente histérico de los exvotos, aunque se reconoce que la interaccion directa

habria enriquecido alin mas la investigacion.

La Naturaleza de los Exvotos a través de la Historia

Ademas de cumplir una funcién de ofrenda o agradecimiento, los exvotos reflejan
caracteristicas propias de los pueblos y de las personas que los crearon como objetos de
intermediacion entre lo divino y lo humano. Constituyen una expresion de los temores e
interrogantes propios de los seres humanos desde los inicios de la humanidad y dan cuenta de
algunas grafias de organizacion de las sociedades pasadas y actuales en las que se han
producido y de un momento especifico en la vida de los personajes que expresaron su

agradecimiento, esperanza o temor.
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A lo largo de su historia, el exvoto no se ha limitado a las formas pictéricas, sino que
también ha utilizado diversas estrategias narrativas y diferentes cédigos estéticos para pedir,
retribuir o refrendar la mediacién de un poder extraordinario o sobrehumano. La naturaleza del
exvoto es por lo tanto compleja y adopta diferentes formatos segun la cultura, creencia, suefios
y temores de las sociedades y personas.

“El mundo del exvoto es como un «cajon de sastre» en el que, si bien es cierto que
existen unos objetos prototipicos —pinturas, maquetas y reproducciones de barcos, figuras
anatémicas, enseres liturgicos, etc.—, también lo es el hecho de que junto a los mismos tengan
cabida las més variopintas manifestaciones: fotografias—retratos individuales, parejas de
novios, ganado, etc.—, ya sean solos 0 acompafiados de un texto; una resolucion
administrativa o papeles con un texto escrito; un ramo de flores de novia, etc. Escenario que
hace muy ardua su organizacion, maxime cuando el objeto brindado esta provisto de una carga
simbdlica que morfolégicamente hace poco reconocible la intencién del peticionario: por
ejemplo, un simple rosario.” (Barrera, 2014, Pag,89)

Los exvotos pictdricos, por ejemplo, tienen elementos que los convierten en cronicas
visuales, narran diversos acontecimientos que pasan en los pueblos y comunidades,
festividades, romerias, medios de transporte, oficios, entre otros elementos: “El tema de las
devociones populares, asi como de las modas de cada momento queda reflejado en estas
pinturas votivas” (Cobos, 1990, Pag,102).

Al igual que otros rituales y rezos que buscan darle significado y alivio a los temores
profundos de las personas, el exvoto también es una manera de enfrentar los miedos:

“Como resultado de la zozobra que en diferentes épocas el hombre ha experimentado,

el exvoto se reafirma y su practica se transmite por medio de la tradicion popular como un
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remedio ante la intensidad de dolor, la angustia por sobrevivir, el temor de la inseguridad o la

excitacion de lo inesperado.” (Pérez, 2013, Pag, 81).

Exvotos del Mundo Antiguo

Los sumerios recurrian a pequefias estatuillas a manera de orantes. Estas estatuillas
suplian la presencia de las personas ante los dioses, permaneciendo en actitud de oracion:
“Pequenas estatuas halladas en los templos de las ciudades sumerias. Estas estatuillas se
caracterizan por algunos rasgos comunes: ojos hipertrofiados pintados, una mano sobre otra en
actitud de recogimiento; craneo rapado, torso desnudo; una especie de amplia falda
descendiendo desde la cintura.” (Revilla, 1990, Pag, 12)

Figura 63
ORANTE SUMERIO

Nota: Hallado en Tell. Asmar (2750-2600 a.C)
Estos objetos votivos que en su mayoria datan entre el 2750-2500 a.C, tenian la mision

de representar a la persona en actitud de oracidn las 24 horas del dia en los templos. En
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Mesopotamia se entendia la religion como algo verdaderamente terrible, con dioses justicieros
y castigadores ante los que habia que humillarse implorando el perdén por demasiados
asuntos.

“Estas ofrendas también las hacian los egipcios, fenicios, minoicos y celtas. Los
arquedlogos apuntan la tesis de que las ofrendas que ofrecian estos pueblos gentiles a sus
dioses difieren de la de los cristianos en el sentido de que, en estos Ultimos pueblos la ofrenda
se dedicaba a los poderes celestiales, no de antemano y con el objeto de moverlos a actuar,
sino a peticién, después de haber recibido la merced solicitada.” (Cobos, 1990, Pag, 14)

Por su parte los griegos elaboraban exvotos en diferentes metales, especialmente oro,
plata, pero también en piedra. Algunos de aquellos exvotos representaban diferentes partes del
cuerpo que se ofrecian a los dioses para hallar alivio a sus enfermedades.

“A parte de los exvotos que representan pecho, caderas, etc. eran especialmente
numerosos los 0jos que se dedicaban a Asclepios, célebre divinidad médica, de la que se decia
gue tenia poderes especiales para curar enfermedades y padecimientos relacionados con la
vista.” (Cobos, 1990, Pag, 37)

Los arquedlogos han encontrado que en algunos exvotos de pequefio formato ofrecidos
a Asclepios se omitia el nombre de este dios. Lo anterior, quizas debido a que era obvio que se
ofrecia a él, ya que se deposita en su templo. Igual ocurria con otras divinidades, a las cuales
también se les omitian sus nombres. Aunque en otras piezas votivas si se grababa el nombre
de la divinidad en el objeto, como también el nombre de la persona que ofrecia el voto, asi
como la enfermedad que padecia, el mal que se deseaba alejar o el agradecimiento por un
favor recibido.

“Muchos de estos exvotos eran disefiados por artesanos que realizaban las piezas por

encargo. El cliente llegaba, asociaba su enfermedad a una pieza adecuada o parecida a su
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fisonomia (a su dolencia), y encargaba la placa con la inscripcion, que era soldada a la pieza
del 6rgano.” (Yébenes, 2017, Pag, 96)

Al igual que los ojos en el templo de Asclepios de Corinto, eran también comunes las
piezas de 6rganos sexuales. En este caso, el exvoto como objeto material que representa una
parte del cuerpo ofrece también una lectura de las diferentes enfermedades sexuales que
padecian los griegos.

“El santuario de Asclepio de Corinto ha dejado cientos de los exvotos curativos. Muchos
de ellos son representaciones del 6rgano sexual masculino con distintas afecciones, siendo la
mas frecuente la fimosis, aunque no faltan moldes de pechos de mujer. Entre las enfermedades
femeninas mas frecuentes, de tipo sexual, son las afecciones de las mamas. Son escasas las
representaciones del 6rgano sexual femenino externo entre los exvotos, aunque son muy
frecuentes las de endometrios y los Uteros.”(Yébenes, 2017, Pag 116)

Para los griegos era también importante el volumen de los exvotos que se ofrecian, ya
gue estos daban cuenta del poder econémico del donante. Las acumulaciones de los exvotos
en los santuarios griegos hablan también de la importancia de determinadas divinidades y del

prestigio que sus santuarios tenian entre los ciudadanos con respecto a otros santuarios.


https://digitum.um.es/digitum/bitstream/10201/56056/1/320801-1095851-1-SM.pdf
https://digitum.um.es/digitum/bitstream/10201/56056/1/320801-1095851-1-SM.pdf
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Figura 64
EXVOTOS ANATOMICOS

Y

Nota: Santuario de collado en los jardines de Santa Elena (Jaén)

La palabra exvoto, tal como la conocemos hoy, tiene sus raices en el imperio romano,
procedente del latin ex uotum, un cultismo que se traduce textualmente como «por voto» 0 «a
partir de la promesa.” Al igual que los votos griegos, los votos romanos también buscaban la
cura de alguna enfermedad o de algun mal, la fertilidad para procrear, los viajes por tierra o mar
y las victorias en la guerra entre otras peticiones: “Si la divinidad cumplia, el solicitante también
debia cumplir, el voto quedaba entonces consolidado de ambas partes y se sellaba en el objeto
ofrendado con la inscripcién Votum solvit (Voto pagado). (Gilmart, 2013, Pag, 90).

Otras fuentes sefialan que los romanos denominaban a las ofrendas votivas con el
nombre de donarias: ...) incluian desde obras de arte y placas con inscripciones, hasta
reproducciones del cuerpo humano labrados en diversos metales o realizados en barro cocido”
(Cobos, 1990, Pag, 128)

La arqueologia antigua de los exvotos es singularmente generosa, debido a la
acumulacion continua de objetos brindados a las divinidades. Todo lo que era ofrendado a las

divinidades pertenecia para siempre a los templos y de alli ya nunca saldria. Estos objetos
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solian amontonarse y habitualmente se retiraban para admitir la llegada de nuevas ofrendas:
“Cuando esta limpieza se realizaba, estos eran depositados y amontonados en pozos
(favissae) y enterrados, lo que ha permitido que se hayan conservado hasta la actualidad un
alto nimero.” (Gilmart, 2013, Pag, 77)

Ademas de los votos privados, existian también los votos publicos que se denominaban
Vota publica. Estos votos publicos se ofrecian al principio del afio, y eran realizados por los
magistrados y sacerdotes el dia 3 de enero de cada afio. “Se solicitaba el buen hacer y salud
del emperador, pro-salute et incoluminate imperatoris” (por la seguridad y proteccién del
emperador). (Gilmart, 2013, Pag, 139)

Otras formas publicas del exvoto eran las llamadas evocatio, en estas ofrendas publicas
se invoca al dios de los pueblos enemigos para pedirle que abandonara el templo y la tierra de
sus rivales y se pasara a Roma, concediéndose la victoria. Generalmente al ser concedida la
victoria, el dios de los enemigos pasaba entonces al bando romano y se le fundaba un templo

en Roma.

La llegada del cristianismo y el Arte Votivo

Los exvotos se tornaron mas comunes con la llegada del cristianismo. No obstante, hay
gue anotar que inicialmente en algunos momentos y espacios, no fue bien vista la practica de
las ofrendas votivas, ya que a estas se les asociaba con la practica pagana:

“Esta forma de entender la relacion con lo sobrenatural, nacida en los pueblos
precristianos, (...) continuara durante el cristianismo con el favor, la oposicion o la indiferencia
de la jerarquia establecida por la nueva iglesia de Roma y llegara hasta nuestros dias en que la
secularizacion de la vida y de las iglesias sin duda amenaza esta forma de relacion ancestral

entre los seres sobrenaturales y el hombre.” (Cobos, 1990)
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A diferencia de lo que podria pensarse, se conservan pocos exvotos pictéricos de la
edad media, pero si abundantes en otros formatos como objetos de metal y cera, los cuales
representan diferentes partes del cuerpo. La arqueologia votiva se hace mas abundante en
cuanto al formato en pintura al final del medioevo. Las fuentes sefalan este periodo como el
punto de partida donde el exvoto en pintura adquiere mas relevancia entre los creyentes.

“Si bien, como sabemos, tal tipo de donaciones las podemos encontrar desde las
primeras civilizaciones, sera a finales del medioevo, con el renacer de las peregrinaciones en la
iglesia cristiana, cuando tomen carta de naturaleza los exvotos pintados, tablas que son fiel
testimonio del favor recibido, al tiempo que sellan, como se sabe, un voto solemne con la
divinidad.” (Rodriguez, 2003, Pag, 211).

Figura 65
IMAGEN EXVOTO ITALIANO 1875

Nota: “El cuadrito mas antiguo del que se tiene noticias en Catalufia es de 1323, y esta

dedicado por un marinero mallorquin a la virgen de Monserrat” (https://ar.pinterest.com/)
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La mayoria de los exvotos pictéricos en Europa y América provienen del siglo XVII, XVIII
y XIX ya que muchas de las ofrendas votivas en pintura de siglos anteriores se han deteriorado,
desaparecido o fueron destruidas.

En general, se puede aseverar que “las pinturas votivas atesoradas actualmente en los
santuarios espafioles provienen fundamentalmente de los siglos XVIII y XIX, aunque no por ello
dejen de existir abundantes testimonios de las dos centurias precedentes. De los otros tipos de
los exvotos apenas si quedan muestras de esos siglos en nuestros santuarios, si bien se han
salvado de las destrucciones periodicas que de los mismos se hacen cada cierto nimero de
afios.” (Cobos, 1990, Pag, 158).

Los Exvotos Marinos

Los exvotos marineros pueden ser pinturas o maquetas de barcos, veleros y unos
cuantos menos comunes, de barcos a vapor.

Figura 66
IMAGEN EXVOTO MARINERO PROCESIONAL

Nota: Ria d’Etel. Morbihan (Bretafa francesa). (Meyer, 2017)
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En algunas provincias costeras de Europa las maquetas de estos barcos son también
llamadas Exvotos procesionales, ya que son llevados en andas en determinadas fechas de

conmemoracion religiosa.

Figura 67
IMAGEN INTERIOR DE IGLESIA CON MAQUETA DE EXVOTO DE VELERO

Nota: (Francia). (Meyer, 2017)

En paises como Espafia la mayor parte de estos exvotos que aun se conservan
provienen del siglo XVIII, algunos de ellos en ermitas e iglesias, otros en museos. No obstante,
las bases de estos exvotos tan comunes en la actualidad por parte de algunos hombres de mar
provienen de la adoracion de dioses mitol6gicos relacionados con el mar en el mundo
grecorromano, e incluso hasta el universo mitico religioso de los egipcios y sumerios.

“La idea de una evolucién de los mitos acuaticos vascos desde las fuentes religiosas
romanas, no es ni mucho menos nueva. En lo que a aspectos maritimos se refiere ha sido
esbozada por diferentes investigadores, en especial por Adolf Schulten, quien a principios del
siglo XX especuld con la posibilidad de hallar restos de templos dedicados a Venus Marina,

patrona de navegantes griegos y romanos, bajo los actuales emplazamientos de iglesias y
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ermitas de advocacion marinera, principalmente los actuales consagrados a Santa Marina,
como es el caso de Santa Marina en Santander, lo que el autor considera como un proceso de
cristianizacion de Venus Marina (...) Con la irrupcion de los cultos orientales en el Imperio
Romano, la Venus Marina sufre un claro retroceso respecto a la diosa Isis y mas
concretamente a su variante de Isis Pelagia, que en poco tiempo se convierte en el culto por
excelencia de los navegantes romanos. La figura de Isis Pelagia era representada
generalmente con una capa y un sistro en la mano.” (Abajo, 2010, Pag,120)

Esta devocién hacia los dioses de la antigliedad relacionados con el mundo marino
termina por irrumpir en el imaginario cristiano para derivar en la Virgen de la mar en sus
diferentes maneras de ser representada. El mar en el mundo antiguo era el espacio de los 14
dioses que desencadenaron terribles tormentas, huracanes que pueden conducir al terror y la
muerte. Al igual que en tierra se hacen ofrendas para apaciguar la ira de los dioses, también se
hacen en el mar. Los elementos votivos marineros permaneceran con muy poca produccion
durante la edad media, estos solo vienen a hacerse mas notables a finales del medioevo,
cuando se renuevan las ofrendas, esta vez a las divinidades cristianas.

“Tal y como sucede en todo el occidente cristiano, no es hasta finalizada la Edad Media
gue vuelven a tenerse noticias de elementos votivos marineros. Han pasado practicamente diez
siglos desde que desaparecieran las ultimas ofrendas votivas romanas, y la costumbre cristiana
de ofrecer donativos y exvotos en forma de velas, peregrinaciones y elementos pecuniarios
esta documentada en libros de milagros e inventarios de templos, pero no asi la presencia de
los exvotos fisicos de cierta perdurabilidad, y si los hubo no se han conservado.” (Abajo, 2010,

Pag, 165).
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Exvotos cristianos en el nuevo mundo

Con la llegada de la conquista y posterior colonizacion espafiola, las imagenes
cristianas representaron un elemento de evangelizacion en el nuevo mundo.

“Las primeras representaciones pictdricas occidentales llegaron al actual territorio
colombiano de la mano de los conquistadores espafioles. Se sabe que eran imagenes
religiosas empleadas como estandartes, entre las que se recuerda el llamado Cristo de la
Conquista que, segun la tradicién, acompafi6 a las huestes de Gonzalo Jiménez de Quesada,
aunque no es claro su origen. Detras de la espada lleg6 la cruz para conquistar almas, y tal
como dispuso el Concilio de Trento (1542—-1563) en su estrategia contra reformista, las
imagenes se usaron como medios didacticos de persuasion visual que ayudaron a inculcar la
nueva fe a los naturales.” (Vélez, 2021, Pag, 89)

Ya desde mediados de la conquista van a hacer su entrada una serie de imagenes de
divinidades cristianas, algunas de ellas producto de apariciones, especialmente de Maria
madre de JesUs: Nuestra sefiora del rosario de Chiquinquira (Colombia), Virgen de Guadalupe
(México), Nuestra Sefiora de la Presentacion del Quinche (Ecuador), entre otras. La mayoria de
los exvotos pictéricos y de palabra escrita estarian dedicados a ellas, y se incentivaran mucho
mas a mediados del siglo XIX con la llegada del dogma mariano.

Efectivamente, los exvotos en pintura que representaban un agradecimiento o una
veneracion por parte de una persona hacia una divinidad catdlica se hacen mas frecuentes a
medida que avanza la colonia. A pesar de todo, dada la cantidad que se debia pagar por una
pintura de estas, solo las castas acomodadas podian darse este lujo. Los exvotos de palabra

escrita que se colocaban y aun se colocan en las imagenes o cruces en los caminos como
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peticion o agradecimiento, representaron una oportunidad para los fieles que no podian costear

un cuadro.

En la Nueva Granada el fenomeno del exvoto pictérico va a resultar favorecido por parte
de la influencia de la llamada Escuela Quitefia y la Escuela Santaferefia. Aunque hubo pintores
reconocidos de cuadros votivos durante la colonia, gran parte de los que aln subsisten

pertenecen a autores andénimos.

Figura 18
CUADRO MUSEO DE ARTE RELIGIOSO

Nota: Cuadro Museo de Arte Religioso. Santa Fe de Antioquia. Dofia Tomasa, hija de
Don Juan Esteban Martinez, aparece ofreciendo su corazon a la virgen. El atuendo de la dama
nos documenta sobre la moda de la época. (...) dos angeles sostienen una cartela que dice: “A
la Concepcion purisima, a la Madre mas piadosa, el corazon le consagra su humilde esclava
amorosa. En esta ciudad de Antioquia a 12 de noviembre de 1927.” Autor anénimo, (cuadro y
detalle) (Hincapié, 1998, pag. 36)

“En el siglo XVIII, ciudades como Popayan, Santafé de Antioquia y Rionegro, entre

otras, se vieron enriquecidas por la presencia del arte quitefio y santaferefio. Ejemplo de la
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adopcion de la estética virreinal es la serie pintada por los quitefios Antonio y Nicolas Cortez
sobre la vida de la Virgen, basada en grabados del aleman Goetz, conservada en Popayan. La
vinculacion de la provincia de Antioguia con dicha ciudad posibilité la llegada de numerosas
pinturas y esculturas desde Quito y aun desde Cusco. Como novedad, ademas de virgenes,
escenas de la pasion, santos y apoéstoles, se encuentran exvotos ejecutados por pintores
locales, generalmente anénimos, en los que el donante que pide o agradece un favor aparece
retratado junto a la imagen protectora.” (Vélez, 2021)

Figura 69
FIGURA IZQUIERDA: LOS MARQUESES DE MIRAFLORES COMO DONANTES DE SAN
JOSE

Nota: siglo XVIII (Quito, Coleccién privada). (Kennedy-Troya, 2002)
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Figura 70
RECORDATORIO DE LA TESIS DE JUAN DE DIOS MORALES (1788)
L5 ]

Nota: “como obsequio afectuoso y humilde de su hijo, que nace de las fibras méas
intimas de su corazén.” La obra recuerda la sustentacion de la tesis doctoral en filosofia y
derecho en el Colegio San Bartolomé de Bogota. En: (Mejia, 2002, pag. 23)

A mediados del siglo XIX con la llegada del controvertido dogma de la Inmaculada
Concepcion, que proclamaba que Maria tuvo un parto virginal del cual naci6 Jesus, Espafia se
declara hija de la Virgen Maria y defiende estos principios mas que ninguna otra nacion.
Aunque ya liberados de Espafia, las naciones antes colonizadas acogen igualmente este
dogma. En la Provincia de Antioquia, Colombia, por ejemplo, fueron los jesuitas los encargados
de divulgar dicho dogma. Los exvotos de esta época van a estar dirigidos en su mayoria a la

virgen en sus distintas representaciones segun el espacio geogréfico de la América hispana.



242

Figura 71
GRABADO DEL BOTANICO ESTADOUNIDENSE ISAAC F. HOLTON

Nota: llustraciéon 9. Imagen, sobre exvotos encontrados en Monserrate Bogota.

El botanico estadounidense Isaac F. Holton, en sus escritos de viaje por la Nueva
Granada publicados en 1857, relata el hallazgo de diferentes ofrendas votivas que encontré por
su paso en Santa Fe de Bogota. Estas representaban piernas, brazos y otras partes del cuerpo,
al igual que los votos de palabra escrita en pequefas tablas, estos exvotos realizados en cera
eran también una oportunidad para ofrendar a quienes no tenian la manera de costear una
pintura. Las familias poderosas, al igual que los religiosos con poder econémico, encargaron a
los pintores del barroco latinoamericano, que prosperé entre los afios 1650 hasta 1750 una
serie de pinturas en las que aparecian los donantes dibujados. Algunas de estas piezas que
tuvieron un valor religioso, ahora son guardadas en iglesias como tesoros o en museos como

piezas de arte.
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El exvoto mexicano como Parte de la Cultura Popular

Mencién especial merecen los exvotos mexicanos que, ademas, se han convertido en
parte de la tradicion popular mexicana y toda una muestra del arte naif. Al igual que en otros
territorios de América, en la conquista y posterior colonizacion espafiola, en México se dio el
proceso de evangelizacion cristiana. Como se ha mencionado, es durante el periodo colonial
cuando muchas familias adineradas solicitaban a conocidos pintores criollos que los retrataran
junto a sus divinidades en suntuosos cuadros. El pueblo mexicano especialmente creyente no
lograba obtener semejantes y costosos lujos. Todo cambiaria con la llegada de materiales
econdémicos que permitieron que los exvotos se popularizaran de manera enorme y que, con el
paso del tiempo, como hasta ahora, los exvotos mexicanos hicieran parte del folklore.

“A partir de que se consuma la evangelizacién cristiana producto de la conquista
espafiola, se empieza lentamente a producir exvotos pintados en un primer momento
encargados por las clases altas, pero a partir de la Independencia y con la entrada de la lamina
a México las clases populares empiezan a participar en esta tradicion hasta adoptarla
plenamente.” (Agraz, 2008)

Desafortunadamente, de este periodo colonial los exvotos populares que se conservan
son muy pocos y algunos en mal estado, a las laminas nunca se les realiz6 ningun tipo de
conservacion, no hubo interés en conservarlas en buen estado. No obstante, los exvotos en
México se continuaron reproduciendo en los periodos posteriores. Como muestra de que su
universo no es unicamente religioso, sino que abarca multiples y complejos elementos de la
vida humana, algunos de estos exvotos mexicanos dan cuenta de momentos importantes de su
historia como la independencia, la revolucion mexicana, asi como de personajes notables en la

historia de ese pais.
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“Las diversas pinturas y estampas que se hallaban a la vista de los fieles fuera de las
iglesias y particularmente en los anexos de las sacristias sirvieron de inspiracion a artistas
anénimos, que crearon un arte de estricto caracter popular, ya que algunos cultos fueron de lo
mas promovido politicamente, hasta el punto de influir en la conformacion de la mentalidad de
algunas zonas de México, y también aqui las laminas votivas constituyen un testimonio de ello.”

(Agraz, 2008)

Figura 72
EXVOTOS MEXICANOS CONTEMPORANEOS

Nota: Tomado de (Jbuenfil, 2014)
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Figura 73
EXVOTOS MEXICANOS CONTEMPORANEOS

: on dullivse pola sierva 0" e A don
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Nota: Tomado de (Jbuenfil, 2014)

Figura 74
EXVOTOS MEXICANOS CONTEMPORANEOS, SOBRE ASUNTOS RELACIONADOS CON LA
SEXUALIDAD: IMPOTENCIA, PROSTITUCION Y TRAVESTISMO

Nota: Tomado de (Rios, 2016)
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En la actualidad contindan existiendo sitios de produccion votiva plastica en México,
siendo la Basilica Menor de la Virgen del Rosario de Talpa en los altos del Estado de Jalisco
uno de los lugares mas significativos. En los muros anexos a su sacristia se entregan valiosos
exvotos que documentan los sucesos y problemas actuales que vive el pueblo mexicano en
pleno siglo XXI, algunos de ellos como el secuestro, la violencia de género, el narcotréfico, la
orientacion sexual y la politica y vida social entre otros aspectos.

En marzo del afio 2019 el gobierno italiano devolvio a México cerca de 600 pinturas
votivas gue fueron sustraidas ilegalmente, devolviendo a esa nacion parte de lo que ya se
reconoce internacionalmente como herencia cultural propia de México.

Estas pinturas recuperadas fueron expuestas posteriormente en el Museo Nacional de
las Culturas de la ciudad de México, convirtiéndose de paso en piezas patrimoniales de
singular valor cultural, pero perdiendo en contraparte su poder como objeto intermediario entre
lo humano vy lo divino.

Al igual que las pequefias figuras de los orantes sumerios, los érganos de cuerpos en
metal de los griegos y romanos, o las maquetas de los nhavegantes marinos son objetos que
han perdido la capacidad de prestar su voz y presencia para mediar entre lo infinito y lo
efimero. El tiempo de la adoracién de los dioses ha llegado a su ocaso. Ahora nos queda como
recuerdo de esa antigua devocion, variadas piezas museograficas con las cuales se pueden
reconstruir relatos y tiempos de la historia humana, asi como sus relaciones con lo material y lo

etéreo.
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Los Exvotos como Practica Artistica Votiva

Si consideramos los exvotos como el resultado de una practica artistica, podemos
afirmar que constituyen una entrada al mundo del arte del assemblage®, en el que los objetos
se liberan de los marcos y pedestales convencionales. En la actualidad, el arte se ve
profundamente influenciado por sus circunstancias internas. Los objetos intermediarios, vistos
desde una perspectiva artistica, con el propdsito de expresar o hacer peticiones de gratitud,
constituyen el tema de reflexion tedrica y practica de este capitulo. Aqui se plantea un modelo
de relacion entre los seres humanos y lo sobrenatural, arraigado en la naturaleza humana y
gue combina tres actitudes: lo religioso, lo méagico y lo artistico.

“El término Assemblage fue acufiado por Jean Dubuffet en 1953 y se difundié
internacionalmente desde la exposicion “the art of assemblage” celebrada en el Museo de Arte
de Moderno de Nueva York en 1961. Es importante destacar que el assemblage

marcé un punto de partida para dos conceptos que fueron de suma importancia: El
environments y el happening.

Las assemblage box, son cajas muy similares o que comparten el mismo principio de
las cajas de los exvotos de Actos de fe, pero con otro sentido conceptual. Son ensambles que
recurren a los objetos e imagenes para sugerir ensofiaciones o deseos con un alto caracter
poético. William C. Seitz (Seitz, 1961) sefal6 en su Introduccién al Catalogo: “la actual ola de

assemblage marca un cambio del arte subjetivo, fluidamente abstracto, hacia una revisada

5 El assemblage o ensamblaje es un proceso artistico en el cual se consigue la tridimensionalidad colocando diferentes objetos no
artisticos muy proximos unos a otros. Se trata de una técnica artistica que consiste en juntar objetos tridimensionales para crear
una obra de arte. Los objetos utilizados pueden ser de diversos materiales y formas, y su combinacién puede dar lugar a una gran
variedad de obras de arte. Esta técnica se utiliza comunmente en escultura y puede incluir elementos de collage y otras técnicas de
arte
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asociacion con el medio ambiente.” Las obras de Joseph Cornell, artista, pintor y escultor
estadounidense son un claro ejemplo en la historia del arte de este tipo de propuestas:
Los environments son espacios o ambientes escultéricos en los que el espectador
puede ingresar y recorrer la obra de arte y el happening es un término que: significa
acontecimiento. Es una experiencia que parte de una manifestacion artistica, en la que el
espectador es un sujeto activo dentro de la obra. Suelen ser obras efimeras.
“Las obras de Joseph Cornell, artista, pintor y escultor estadounidense son un claro

ejemplo en la historia del arte de este tipo de propuestas:

Figura 75
TITULO: NO DISPAREN AL ARTISTA (N.22)

Nota: Ensamble. Medidas: 330 x 360 mm
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Figura 76
TITULO: NO DISPAREN AL ARTISTA (N.16)

Nota: Ensamble. Medidas: 804 x 875 mm

Para autores como Gerardo Murillo, Dr. Atl y Marta Turok, la diferencia entre un objeto
artistico y una artesania radica principalmente en que el caracter académico legitima la
produccioén artistica. Mientras que la artesania puede carecer de criterios académicos, un
objeto o practica artistica debe cumplir con ciertos criterios que lo califiquen como tal. En otras
palabras, el estatus de obra de arte se otorga a través de la validacion y reconocimiento dentro
de un contexto académico especifico.

Sin embargo, es importante destacar que el valor y la importancia de un objeto votivo no
se limita Gnicamente a su estatus académico, sino que también puede estar influenciado por el
impacto emocional y la conexion personal que genera en el espectador. En este sentido, el
exvoto "Exvoto para Viaje al Interior" es un ejemplo de cdmo una creacién puede trascender los
limites tradicionales del arte, al evocar una experiencia intima y espiritual en aquellos que lo
observan. A través de su simbolismo y narrativa, este exvoto invita a reflexionar sobre la
exploracion interna y el viaje hacia el autodescubrimiento, generando asi una experiencia
transformadora que va mas alla de la mera validacién académica:

Veamos el exvoto construido para Mauricio:
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Figura 77
EXVOTO PARA VIAJE AL INTERIOR

Nota: Diorama y caja de luz. Ensamble

Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Mauricio

Dimensiones: 50 cm largo x 35 cm ancho x 12 cm fondo

Nombre del exvoto: Exvoto para viaje interior
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Elementos que lo componen: Caja de madera, Collage de papel, madera, Animales
plasticos, Luz artificial.

Encuesta

1-1. ¢ Sipudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Sin duda alguna me gustaria entrevistar a Odin, dios padre en la mitologia nérdica, me
parece sumamente llamativo que él mismo en el mito realiza una serie de autosacrificios para
perfeccionarse como guerrero y sabio. Fue quien dot6 al ser humano de la curiosidad. Sacrificd
Su ojo izquierdo para obtener el don de la sabiduria. Sin duda quien domina "poesiay la
inspiracion" al mismo tiempo "furia y locura" ofrecera una interesante entrevista.

2-2. ¢ Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? Sabiduria infinita, creatividad,
ver el presente, pasado y futuro. Fuerza llevada al limite, omnipotencia y resistencia a las
adversidades.

3. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? -Es curioso porque Odin es
representado como un viajero, como la carta del tarot del ermitafio, en este tiempo de encierro
si, me gustaria que intercediera en mi.

4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad
te curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial? -Mas que una dolencia
es sobre todo como una afioranza de viaje, tanto al exterior, viajar sin prisa liboremente. Asi
mismo espiritualmente como un viaje interior.

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢, Cudl es la dolencia? Esa afioranza
surge de vagas visiones de la realidad que se han desmoronado y que en este tiempo no

tienen mucho sentido.
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6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas? -La
dolencia es espiritual, creo que la ubicaria en el entrecejo, como en la mitad de la frente.

7. ¢,De qué color la imaginas? Un gris tenue casi asemejandose a un lila palido.

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada
irreversible?

-No me gustaria que intercediera por mi, ante una situacioén irreversible.

9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?

-No aplica.

10. ¢De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?

-Creo que la tonalidad que han tenido estos dias de cuarentena ha sido muy variante, al
principio sentia tonos frios y oscuros, asociados a una depresion que llevaba, al paso del
tiempo creo que mis dias han sido de tonos més célidos, amarillos, terracotas y naranjas.

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias? -Le daria gracias por que con su arquetipo ha inspirado en mi el no
rendirme, el aceptar que en mi hay poesia, creatividad y arte y al mismo tiempo fuerzas para
luchar fieramente contra las adversidades.

12. ¢, Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion...

-Me parece sumamente curiosa la forma en que se comunicaban en la antigiiedad con
los dioses nordicos, a través de rituales con hongos alucinégenos y canticos en el bosque.
Creo que seria una bella forma de entablar comunicacién con dicha deidad.

13. ¢, Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que
fuera la comunicaciéon? ¢,Diurno o nocturno?

-Creo que el didlogo seria en la noche.

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢,Cual seria su olor?
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15. ¢, Cual crees que seria su flor o planta preferida?

vagabundo muchas veces, como una ermita. Su olor o su apariencia seria lo de menos.

15. ¢, Cual crees que seria su flor o planta preferida?

-Creo que su planta favorita seria el roble. Se parece mucho al lyggdrasil o arbol de la
vida donde estan ubicados todos los mundos y la realidad.

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cudl seria?

-A un viajero Como Odin le ofreceria el sabor de una cerveza de temperatura muy
helada.

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cudl seria? (Puede ser una palabra
conocida o un vocablo).

Creo que por su nombre.

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?

-Creo que el mejor regalo de Odin seria una pluma de cuervo, puesto que estos
representan para Odin el ojo que sacrificod. La pluma del cuervo representa en si el mirar las
cosas desde otras perspectivas distintas a las propias.

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria

-Diria: que sin importar cuan largo sea el camino, siga caminando. Sin importar los
autosacrificios la sabiduria es la meta y que, si tengo que luchar, luche hasta la muerte. Si
demuestras tu honor, me acompaniaras al Valhala.

Descripcion:

Mauricio en su exvoto, mas que una solicitud por la cura de una dolencia solicita viajar,
tanto al exterior, como un viaje espiritualmente interior. Se solicita a Odin (también conocido

como Odn o Wotan) es el principal dios de la mitologia ndrdica y escandinava.
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Era considerado el padre de los dioses y los hombres, y se le asociaba con la sabiduria,
la guerra, la poesia, la magia y el conocimiento. Era conocido por sacrificar uno de sus ojos a
cambio de sabiduria, y se le asociaba a menudo con los cuervos y lobos. Se le representa con
una larga barba y un solo ojo en algunas representaciones artisticas. Ademas, se dice que
reinaba en Valhalla, el majestuoso salon de las deidades, donde se recibian a los guerreros
caidos en combate. Su exvoto tiene varias plumas de cuervo que en la magia son portadoras
de mensajes del mundo espiritual y se consideran como una herramienta para comunicarse
con los dioses o espiritus. También se cree que tienen propiedades protectoras, de sanacion y
de fortuna. En la practica de la magia de las varitas, algunas varitas pueden estar hechas con
una pluma de cuervo en la punta para aumentar su poder magico. Como imagenes de Diorama
tiene un juego de hongos alucinégenos como simbolo de viaje interior que su uso puede estar
relacionado con la busqueda de un estado alterado de conciencia o la expansion de la
percepcion para fines rituales o espirituales. En otras culturas, se utilizan para la curacién y la
terapia. Algunos estudios recientes sugieren que ciertos hongos alucinégenos pueden tener
propiedades terapéuticas para tratar la depresiéon y la ansiedad.

Los troncos de Roble que Mauricio menciona, mitologia celta, el roble era considerado
un arbol sagrado y benévolo que simbolizaba la fuerza, la estabilidad y la nobleza a igual que el
arbol de la vida representa la conexién entre los mundos terrenal y divino, y se considera una
herramienta para entender las fuerzas universales y su relacion con nuestros propios estados
de conciencia y existencia. En la Cébala judia, el arbol de la vida consiste en diez Sefirot o
esferas que representan diferentes aspectos del universo y de Dios. Ademas, el arbol de la vida
se ha interpretado de varias maneras segun la tradicion esotérica en la que se utiliza, y puede
estar asociado con significados como la sabiduria, la iluminacion, la conexion divina, la

curacion, la regeneracion y la vida eterna. Los ojos izquierdos que se exponen en el exvoto
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estan asociados con la energia femenina y lunar y con la intuicion y la percepcién psiquica. La
imagen del tercer 0jo es un punto de gran importancia en la practica de la magiay la
espiritualidad en muchas tradiciones. Se cree que el tercer ojo es un chakra ubicado entre los
0jos y esté asociado con la intuicion, la percepcion psiquica y la vision espiritual. El desarrollo y
la apertura del tercer ojo pueden permitir un mayor acceso a la conciencia superior. En algunas
practicas de magia, se utilizan técnicas especificas para estimular y abrir el tercer ojo, como la
meditacion, la visualizacion y el uso de ciertos cristales o hierbas. El tercer ojo es considerado
una herramienta poderosa para expandir la conciencia y la percepcion, y lograr una conexiéon
mas profunda con el mundo espiritual.

La imagen de la runa Inguz es un simbolo de fertilidad, crecimiento personal y armonia,
y se usa a menudo para ofrecer proteccién y conexién con el mundo espiritual. Se cree que
esta runa puede ayudar a liberar el potencial interno, promover el equilibrio emocional y la paz
mental, y apoyar los procesos de cambio y crecimiento personal.

El exvoto esta acompafiado de imagenes de la naturaleza, vegetal y animal y en el
mundo esotérico, la naturaleza es vista como algo sagrado y mistico, conectado a la energia
divina y a los ciclos de la vida y la muerte. Esté llena de poderes ocultos y mensajes y es vista
como una herramienta valiosa para lograr la iluminacion espiritual y la conexiéon con el mundo
espiritual. Ademas, muchos practicantes esotéricos utilizan la naturaleza como una fuente de
inspiraciéon y guia para sus practicas, y se cree que la naturaleza puede ofrecer curacion y
equilibrio para el cuerpo, la mente y el espiritu. Se ve como un componente importante para la
comprension del mundo y la busqueda de la iluminacion espiritual.

Marcel Duchamp afirmé que "todo el mundo hace cosas que son igualmente
importantes" (Cabanne, 1967, pag. 89) al describir al arte como accion. Basandose en esta

declaracién, se puede argumentar que la diferencia entre arte y artesania radica en que esta
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Gltima se concibe como objetos seriales que evolucionan de acuerdo con las necesidades,
circunstancias y caracteristicas del entorno en el que se elaboran, asi como del momento
histérico que se vive (Turok, 1899, pag. 30). Esto implica que la artesania esta influenciada por
su utilidad practica y su contexto cultural, mientras que el arte puede trascender estos limites y
ser valorado por su expresion estética o conceptual. Los objetos artisticos, como los exvotos
tridimensionales de Actos de fe, van mas alla del ambito decorativo y obligan al solicitante a
una reflexién profunda. La lectura, comprension e interpretacion de los diferentes elementos
gue los conforman superan el mero interés estético, situando los exvotos en un estatus que
obedece a un interés particular. A diferencia de la artesania serial, que esta obligada a
complacer al consumidor y cumplir con los estandares comerciales, los objetos artisticos estan
exentos de esta responsabilidad debido a su caracter de originalidad y/o singularidad.

Actos de fe - permiso para creer, es una licencia que se obtiene al sumergirse en la
nostalgia de un objeto sagrado y representa la creencia en el artista como mediador entre el
cielo y la tierra. Esto implica una reflexion sobre la conexion entre lo tangible y lo intangible y se
basa en una construccidn tedrica-practica y en la memoria que re imagina expresiones
creativas. Los pedidos de los participantes ya sean en blsqueda de salud, bienes materiales,
amor o situaciones cotidianas en la intimidad de los rituales de pedido, revelan la necesidad de
conectar la rutina con lo sagrado y es a través de las practicas artisticas que se hace explicito.

Si bien antiguamente el arte no se veia obligado a preguntarse por su significado, en las
practicas artisticas contemporaneas la tarea de defender, justificar e interpretar cualquier
propuesta es una necesidad. Al derrumbarse la credibilidad y la idea del mito, se introduce la
concepcion de la ilustracion cientifica como asunto certero y se rompe con la literalidad de las
creencias y de las apariencias. Surge entonces la idea de la interpretacion en la practica

artistica al ir mas alla del texto y obligar al espectador (como observador o como sujeto que
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interactla con la obra) a descubrir el subtexto y adentrarse en teorias que a veces son fiables y
a veces no concuerdan con el contenido manifiesto de esta. En tanto, los exvotos evidencian
nuevas experiencias en las que un mensaje, objeto u ofrenda acttan a nivel simbdlico como
sinénimos de esperanzay encierran un acto de conexion con el espiritu.

Se elaboran desde la reutilizacion de objetos de desecho hasta la instalacion de nuevas
narrativas como elementos que determinan composiciones plasticas bajo los preceptos del
Ready Made o Bricolage como técnicas de trabajo.

Los exvotos, como el denominado "Cor" que significa corazon en latin, son ejemplos de
objetos cargados de significado simbdlico en el &mbito religioso. Estas ofrendas representan
una conexion profunda con lo divino y reflejan la devocién y la entrega total de los fieles.
Ademas, en el contexto del arte, podemos encontrar téchicas como el Ready Made o el
Bricolage que desafian las convenciones establecidas y permiten la creacién de nuevas obras
a partir de objetos cotidianos o encontrados. Estas técnicas, al romper con la nocion tradicional
de la obra de arte, amplian los limites de la creatividad y exploran la relacién entre el arte, la
vida y el espectador. Todo esto demuestra la versatilidad y la capacidad transformadora del

arte en diferentes contextos y disciplinas:

Exvoto “Cor”

Cor: significa corazon en latin

Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Paula Mesa

Dimensiones: 25 cm largo x 20 cm ancho x 15 cm fondo

Nombre del exvoto: Exvoto Cor
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Elementos que lo componen: Caja de madera, vela amarilla, manos en yeso, corazén
en resina blanca. Hojas de Guayusa, vasija de barro con trozo de carbén para quema. Vela

amarilla.

Figura 78
EXVOTO “COR”

Nota: Caja de madera y emplazamiento de objetos. El corazén como ofrenda. Antes de
ubicar el espiritu en el cerebro fue el corazén el receptaculo del alma humana. Ofrecer el

corazon es el simbolo de la entrega total. EI mayor regalo.
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Paula, septiembre 24 de 1975

1. ¢ Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Me encantaria entrevistarme con Dios directamente. No el hijo, ni Maria, ni ninguna
divinidad. Solo el! La fuente.

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?

Su poder es Ser el todo! No se si pueda tener Forma y voz para hablarme. Tal vez en
otro plano o en este! Me encantaria.

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?

No! Yo estoy en proceso de aprendizaje como alma solo necesito entender como corrijo
mi camino de regreso al padre. Su intervencion la necesitaria para aprender.

11. ¢ De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?

Mis dias cuarentena fueron de color verde! Con un poquito de Azul.

12. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo, ¢Qué
le agradecerias?

El siempre estar ahi en manifestacion perfecta a través de mi séquito de luz. Y por la
naturaleza Divina.

13. ;Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracion, cancion...

La conversacion directamente, el didlogo! Se vale sofiar.

14. ¢ Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera la
comunicacién? ¢,Diurno o nocturno?

Diurno y nocturno

15. En caso de que esta entidad se manifestara ¢ Cudl seria su olor?

A naturaleza, aire fresco, montafas.
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16. ¢ Cual crees que seria su flor o planta preferida?

Muy dificil esta decision, porque todas tendrian particularidades g complementan la
esencia.

17. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria?

Le ofreceria el dulce

18. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cual seria? (Puede ser una palabra conocida o
un vocablo).

Un campanita como un tintineo!

19. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢,qué te gustaria que fuera y por qué?

Algun elemento magico! Varita, baculo, capa ...

20. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria?

Que mi crecimiento y aprendizaje en esta existencia como alma va muy bien, sin
embargo me diria g debo poner mas atencién en el sentir de mi crecimiento espiritual, sentirlos,
mejorar la respiracion y evolucionar. Entiende tu mision de vida nifia y lo g estas llamada a
mejorar en aprendizaje.

Bueno mi querida amiga, estas son mis respuestas. El salto de la pregunta 5 ala 10 es

porque no conteste positivo! Espero g mis respuestas te sirvan.

Actos de fe se presenta como un proyecto que nos brinda la oportunidad de contemplar
lo global desde una perspectiva distante. Los objetos y sus vinculos tienen una importancia y
un origen particular y son el de ser elecciones conscientes. Los elementos utilizados a modo de
ensamblaje no son elegidos a priori, son proyecciones de algo sagrado. Por eso, cuando José
Luis Pardo dice que la obra de arte es un fragmento de un espacio global inyectado en el

espacio local, se refiere a que es un observatorio macro, en el que la perspectiva local le
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confiere singularidad a la practica artistica frente a otros escenarios ficcionales y permite
siempre descubrir algo mas en el arte. Pardo sostiene que: “Eso es lo que hace una obra de
arte: un agujero en lo local para poder sentir lo global, el viento que viene de fuera y renueva el
ambiente, lo hace respirable, lo llena de aliento, de espiritu, de sentido.” (Pardo, 1991, Pag, 60)

En tanto, si hablamos de los exvotos como los elementos que portan simbolos y
construyen relaciones entre seres y objetos en el plano de lo magico religioso, nos referimos a
la presencia real de un ser habitando un objeto. El simbolo representa la tensién entre objeto,
arte y objeto, y magia y son estos quienes fundamentan una relacién entre palabras, cosas y
usuarios. Los exvotos construidos en Actos de fe - permiso para creer, si bien tienen una gran
carga alegérica, son elementos artisticos que estan instaurados como practica y se instalan en
un acto magico religioso.

Los poseedores de los exvotos, como fieles, se encargan de cuidar al dios en calidad de
objeto votivo y como vinculo comunicativo con su divinidad ya que son susceptibles de
interpretacion. Siempre estan inmersos en una lectura de corte intelectual y generalmente
adoptan caracteristicas de objetos practicos con una finalidad especifica, rompiendo con la idea
de que las obras de arte se limitan a la l6gica funcional y representativa. Son narraciones,
fragmentos de mitos, elementos no sistematicos que simbolizan una trascendencia interior. Se
trata de objetos miticos, ricos en significados y enraizados en un discurso ancestral y se
convierten, aungue su antigiiedad no sea real, en esencia sagrada.

Si nos referimos al modo de relacion entre el objeto creado y el sujeto que lo porta,
Néstor Garcia Canclini plantea que “crear un nuevo arte requiere de un conjunto de imagenes
nunca vistas, de otra manera de producirlas, comunicarlas y comprenderlas: genera un nuevo

modo de relacion entre los hombres.” (Canclini, 2006, Pag,140).
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Por tanto, es importante reforzar la idea de que Actos de fe - permiso para creer es una
exploracion e investigacion del arte como parte sustancial de la vida (donde la vida misma se
convierte en espacio expositivo), bajo el concepto de reciprocidad. Las narraciones verbales
gue describen los exvotos, la devocion y el aprecio en términos estéticos, nos permiten
descubrir a través de imagenes, textos, la cotidianidad y la vivencia diaria de los ordenantes,
los pedidos de las personas asociadas, a través de la combinacién de escritos y el lenguaje
hablado, que transporta el arte a un proceso de construccion y elaboracion que convierte las
suplicas en objetos tangibles que trasladan los sentimientos del devoto.

En cuanto a la representacion de los elementos, los gestos cotidianos no solo implican
un acto repetitivo y mecénico, sino que también inscriben recorridos y delimitan cartografias
como maneras de expresion de un sentir y una necesidad de marcar el territorio. Los exvotos
representan una respuesta al dolor y a la soledad que sienten los seres humanos ante la
pérdida de la conexién directa con las divinidades. A través de estos objetos, se busca llamar la
atencion de los seres sobrenaturales y encontrar en ellos intercesores entre solicitante y
solicitado, como una forma de fortalecer la conexién entre ambos.

La elaboracién ritual se realiza de manera fiel a las necesidades de los solicitantes y se
imprime en ellos un marcado caracter espiritual. Estos objetos deben ser considerados como
instrumentos de culto o elementos para la confeccidén de productos utilizados en diferentes
ceremonias o practicas magicas. Siempre se tiene en cuenta la participacion de los
espectadores, quienes con sus palabras dan forma al objeto votivo que representa una parte
importante de su cosmogonia como seres conscientes y emocionales.

Exvotos como Practicas Magicas

Los exvotos son considerados objetos de intercambio simbdélico con lo sobrenatural, lo

gue les otorga el poder milagroso de actuar a favor del ser humano y demostrar una relacién
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especial con sus creyentes. Aungue forman parte de una creencia religiosa, también son
testimonios de la magia primitiva que transformé gradualmente la religion en un proceso de
pensamiento y practicas humanas en relaciéon con la naturaleza y lo desconocido.

En la obra "Quyen tal Haze que tal Pague: Sociedad y Préacticas Magicas en el Nuevo
Reino de Granada" Diana Ceballos (2002) proporciona una explicacion sélida sobre como las
practicas magicas se utilizan en expresiones simbolicas que permiten interpretar y comprender
el mundo, y forman parte de los imaginarios culturales. El arte y la magia comparten la
capacidad de ofrecer una oportunidad creativa y transformadora tanto a nivel interno como
externo, desafiando a las personas a trascender el entorno tangible y descubrir el significado
profundo de las cosas. Ambos pueden ofrecer una experiencia de transformacion y ayudarlas a
comprender su lugar en el mundo, aunque cada uno se acerca a este objetivo de manera
diferente.

Segun lo descrito por Ceballos (2002), las practicas magicas cuentan con una légica
interna de funcionamiento que se rige por sus propias reglas y mecanismos y pueden actuar en
situaciones donde otros conocimientos son ineficaces. “Estas practicas y su uso pueden
desempefiar tres funciones basicas: la cognitiva, relacionada con el sistema simbdlico; la
social, que involucra la produccion y solucion de conflictos; y la institucional, que se refiere al
disciplinamiento social” (Ceballos, 2002, Pag, 98). A diferencia del chamanismo, que se basa
en practicas ancestrales y antiguas, las practicas magicas son experiencias eclécticas
destinadas a lograr un objetivo puntual.

Si bien en el hombre siempre ha existido la necesidad de creer en lo que los sentidos no
alcanzan a abarcar, la busqueda de lo desconocido es una actividad propia del espiritu. James
George Frazer, antrop6logo y escritor britanico, en su obra La rama dorada, publicada

originalmente en 1890 y posteriormente ampliada y revisada en varias ediciones, exploro el
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tema de los ritos y las creencias magicas y religiosas en diversas culturas a lo largo de la
historia. Frazer sostuvo que estas practicas comparten una base comun en la mentalidad
humana y pueden ser comprendidas y comparadas a través de un enfoque antropoldgico.

Ademas, Frazer (2008) implemento la idea de la magia como una ley de la naturaleza,
una accion y efecto en consonancia con la propia naturaleza. De acuerdo con su obra La rama
dorada, el autor definié los principios del pensamiento sobre los que se funda la magia. El
primer principio es que lo semejante produce lo semejante (este concepto también se
desarrolla en el texto Mito rito y simbolo: lecturas antropolégicas de Fernando Botero y Lourdes
Endara (Endara, 2000), lo que significa que los efectos se asemejan a sus causas (Ley de
Semejanza). Segun este principio, el mago puede producir el efecto que desee simplemente
imitando. El segundo principio es que las cosas que una vez estuvieron en contacto siguen
teniendo influencia aun cuando se rompe el contacto (Ley de contacto o contagio). Segun este
principio, cualquier cosa que se haga con un objeto material afectara a la persona que estuvo
en contacto con ese objeto. De esta manera, estos principios forman parte de la base del
pensamiento magico en muchas culturas y pueden explicar por qué ciertas practicas magicas
son consideradas efectivas en su cultura de origen.

De acuerdo con la informacion previa sobre la obra de James George Frazer, los
encantamientos que se basan en la Ley de Semejanza pueden denominarse magia imitativa u
homeopatica (del griego homoios, que significa ‘similar’ y pathos, que se refiere a padecimiento
o enfermedad). Por otro lado, aguellos que se fundamentan en la Ley de Contacto o Contagio
se conocen como magia contaminante o contagiosa.

Igualmente, Frazer (1990) en el libro The Bough Golden sostiene que “la base de la
religion se encuentra en las practicas magicas que evolucionaron gradualmente “(...) Segun él,

“puede concebirse que las mentes reflexivas hicieran la transicion de la magia a la religion, (...)
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probablemente fue procediendo muy despacio y necesitd largo tiempo para su realizacion mas
o menos perfecta” (Frazer, 2008, Pag, 201) Por lo tanto, Frazer sugiere que la religién se
origind a partir de la magia en un proceso gradual a lo largo del tiempo.

Por lo demés, la magia se considera un saber ancestral humano compuesto por el
conjunto de conocimientos sobre una materia determinada, obtenidos mediante la observacion
y la experimentacion. Esto incluye la explicacion de sus principios y causas, la formulaciéon y
verificacion de hipotesis, y se caracteriza por la utilizacion de una metodologia adecuada y el
tratamiento de la informacién. Por lo tanto, la magia no solo se basa en creencias y practicas
supersticiosas, sino que también puede involucrar un proceso riguroso de investigacion y
experimentacion para comprender y aplicar sus principios.

Es cierto que la magia y el ocultismo han sido histéricamente vistos como practicas
misteriosas y prohibidas en muchas culturas, y han sido perseguidos y reprimidos en
consecuencia. Sin embargo, en la actualidad, con la creciente apertura hacia la diversidad
cultural y la busqueda de nuevas formas de conocimiento y espiritualidad, la magia y el
ocultismo estan experimentando un resurgimiento. Las practicas que alguna vez fueron
consideradas tabu ahora son objeto de estudio en todo el mundo y ello refleja un cambio en la
forma en que la sociedad percibe estos temas.

El exvoto “Actos de Fe: Solicitud de Sentido de Vida 2021", refleja el deseo humano de
encontrar significado y propésito en un mundo lleno de incertidumbre. Esta forma de expresion
magica y religiosa nos invita a explorar la relacion entre el individuo y lo trascendental, asi
como a cuestionar los limites establecidos en nuestras sociedades alrededor de estas
practicas. El estudio de los exvotos como practicas magicas nos permite comprender mejor la
diversidad cultural, asi como reflexionar sobre la complejidad de la experiencia y las creencias

humanas en su busqueda de significado y conexion con lo divino:
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Figura 79
EXVOTO ACTOS DE FE: SOLICITUD DE SENTIDO DE VIDA 2021

Nota: Ensamble, luz artificial y diorama. Este exvoto esta construido como una caja de
oracion en la que se encuentran las imagenes de santos, arcangeles, deidades de varios cultos
o dioses mediadores de varias religiones, angelitos renacentistas, quienes acompafan en el

suplicio de sentido de vida la caja votiva de Susana.

Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Susana Virginia Torres Marquez.
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Fecha de nacimiento: Naci el 9 de julio de 1969. Afio liminar

Dimensiones: 50 cm largo x 50 cm ancho x 16 cm fondo

Elementos que lo componen: Caja de madera, diorama en papel, collage de papel,
cucarrones, elementos en yeso, hojas naturales, busto de parafina, luz artificial.

Encuesta

1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Me gustaria que la entrevista fuera con un ser mediador. No importa cual. No me
siento preparada para algo tan supremo. Un mediador creo me podria ayudar y no ser tan
abrumador.

Como un santo, angel, alma, etc. Cualquier ser espiritual 0 magico que sea mediador.
2. ¢ Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?

Mediar. Entre lo terrenal y lo sobrenatural. Hacer llegar recados, aconsejar.

Consolar.
3. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?
Si, justamente esa es la virtud principal.
4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad

te curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial?
Mas que curarme lo fisico, quisiera que me ayudara a sobrellevarlo bien. Prefiere
me cure siempre de lo emocional.
5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia?
Solo le pediria que me ayude a sobrellevar momentos de tristeza o
desesperacion. Que me consuele y me ayude a considerar un sentido de vida.

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢, En qué parte del cuerpo la ubicas?
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En el pecho y alguna vez en el estbmago. Muy pocas veces en la cabeza.

7. ¢,De qué color la imaginas?

Oscura cuando es lo peor pero siempre desaturada. Un color que vaya hacia lo
grisaceo o negro segun su gravedad. Puede ir de un plomo célido o frio muy claro y progresar
segun la gravedad.

8. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacién considerada
irreversible?

No lo sé.

9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?

La muerte mia o de alguien querido. No creo que pueda cambiar el destino. No creo que
se deba hacer a pesar de todo. Tal vez si se trata de un comienzo y de un accidente si. Que
pensamos que no se va a recuperar un recién nacido o un accidentado y de pronto media y se
da el milagro. Pero en una persona mayor o una enfermedad que ya cumplié, a veces creo que
no debemos meternos, es mejor tener calidad de vida que alargar el sufrimiento de alguien por
nosotros y no por el anciano o enfermo. Alli no pediria nada, sélo que acompafie al sufriente.

10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?

De muchos colores, depende el dia. Pero colores con luz. No oscuros. Alguno no tan
bueno, pero en realidad veo mucha luz en colores limpios por todo lo que tengo.

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias?

Demasiadas cosas. Todo lo que tengo siempre. Me siento bendecida.

12. ¢, Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion...

Hablar. Pero creo que toda comunicacién con lo divino es oracion. Uno puede

tejer y puede ser una forma de orar. reir, llorar, etc.
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13. ¢, Si pudieras generar un diadlogo con este ser, en que horario te gustaria que
fuera la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno?
Con luz. A cualquier hora, pero seria lindo en un momento de luz natural.
14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cudl seria su olor?
A un recuerdo bueno de infancia.
15. ¢, Cual crees que seria su flor o planta preferida?
Tal vez no una sola, un jardin. Un jardin o un bosque.
16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cudl seria?
Algo dulce y refrescante. A menos que tenga hambre, alli le daria algo salado.
17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cudl seria? (Puede ser una palabra
conocida o un vocablo).
Un soplido sin sonido. Como cuando le echas agua a alguien. Como un susurro.
18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
Tal vez agua. Otra cosa me generaria tension: que se rompa, pierda, envejezca.
Tomar el agua o bafiarme en ella haria que esté en mi y que quede de alguna forma.
19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria
No lo sé, pero estoy dispuesta a escucharla.
Descripcién
Susana busca la intercesién de cualquier por lo tanto en su exvoto se encuentra un
grupo de deidades de diferentes religiones y credos.
Es una caja votiva que porta su propia luz con un sensor de movimiento. Tiene
imagenes del pintor Eugéne Henri Paul Gauguin, un artista postimpresionista francés conocido
por su uso experimental del color y el estilo sintetista. Fue una importante figura del movimiento

simbolista y en este contexto las imagenes buscan consuelo de las divinidades.
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La caja se encuentra dividida en dos partes. En la inferior hay varios racimos de plantas secas
como salvia que se utiliza como un sahumerio para purificar la energia de un espacio y se usa
en bafios de descarga, amuletos y hechizos; la Ruda que se utiliza en las practicas espirituales
y ha sido considerada como una planta con cualidades protectoras capaces de repeler la mala
energia y atraer la buena suerte. Hojas de Tabaco se utilizan con fines rituales y curativos. Los
chamanes, por ejemplo, utilizan las hojas de tabaco como empasto sobre las heridas o las
frotan en la piel para aliviar dolores corporales. También se utilizan en la Ceremonia de la
Ayahuasca, en la que se fuma el tabaco o se utiliza en forma de rapé para limpiar el cuerpoy la
mente antes de la ingesta de la ayahuasca. Ademas, se utilizan en rituales de purificacion y
proteccion para alejar la energia negativa y estdn acompafiadas de una pequefia vela de cera
con forma de Buda que es asociado con la iluminacién, la compasion, la serenidad y la paz
interior. La imagen del Buda también se utiliza como simbolo inspirador de auto superacion,

vitalidad y prosperidad, la proteccién o la compasion.

Figura 80
DETALLE EXVOTO ACTOS DE FE

Nota: Detalle. Cera tallada y plantas
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Desde la perspectiva de muchas personas, la magia y el ocultismo son herramientas
para explorar su propia espiritualidad y conectarse con su entorno de una manera mas
profunda y significativa. En cualquier caso, la magia y el ocultismo son fenbmenos complejos y
multifacéticos que pueden ser interpretados y entendidos de diferentes maneras, dependiendo
del contexto cultural y social en el que se desarrolle. Virginia Gutiérrez (2019) en su libro
Medicina tradicional de Colombia, aborda el tema de la magia desde una perspectiva
antropolégica. De acuerdo con la autora, la magia tiene una fuerza coercitiva que defiende las
estructuras sociales contra la transgresion individual y, al mismo tiempo, protege al ego de las
tensiones colectivas. Por lo tanto, la magia puede entenderse como una forma de conocimiento
y practica que busca el equilibrio y la armonia entre el ser humano y la naturaleza. Este
enfoque enfatiza su papel en la sociedad y su relacién con la comunidad.

Cabe considerar que no existe una definicion Unica para la magia o el ocultismo ya que
depende de la fuente a la que se recurra. Por ejemplo, la Real Academia Espariola
(https://dle.rae.es/, 2014), define el ocultismo como el estudio de diversas practicas y
conocimientos misteriosos de caracter dogmatico, como la magia, la alquimia y la adivinacién,
gue desde la antigliedad han pretendido desvelar los secretos del universo. En cambio, el
Diccionario Steiner del Ocultismo (Bacheman, 2010) lo define como teorias y practicas
relacionadas con la obtencién de poderes secretos de la mente y el espiritu.

Dentro del marco del ocultismo y la magia, existen muchos sistemas que combinan
practicas antiguas y modernas para explorar la psiqgue humana. Los ocultistas suelen afirmar
gue el conocimiento esencial era mas extenso en las antiguas civilizaciones orientales que en
la actualidad, y muchos estudian escritos en busca de predicciones sobre este conocimiento.
Por otro lado, el espiritualismo se centra mas en el servicio a Dios a través de la humanidad

gue en la busqueda personal de poderes secretos. Aunque el ocultismo se presenta como una
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actividad espiritual, la magia demuestra que es mas una cuestidén de técnica y creencia en cada
ejemplo.

A diferencia de la brujeria, la magia se practica voluntariamente sin ir en contra de los
deseos de otros y se puede utilizar para sanar o enfermar, lograr el amor verdadero, tener
fortuna, entre otros. Como sefala Levi Strauss en su libro Antropologia estructural, "no hay
razon para dudar de la eficacia de la magia, pero al mismo tiempo se observa que su eficacia
implica la creencia en ella" (Strauss, 1975). En los exvotos de Actos de fe, el sistema simbdlico
se presenta como eje central en la interpretacién del mundo y en la busqueda del conocimiento.
Los exvotos, como formas de expresion simbdlica, pueden ayudar a las personas a
comprender y lidiar con las situaciones dificiles de la vida y, por lo tanto, son una herramienta
importante para la resolucion de conflictos en las comunidades religiosas.

En el texto El hechicero y su magia capitulo IX, Levi Strauss presenta la magia como un
conjunto de consensos que parten de la creencia en ella (Strauss C. L., 2014, Pag, 151), con
tres aspectos complementarios:

"(...) en primer lugar, la creencia del hechicero en la eficacia de sus técnicas; luego, la creencia
del enfermo que es cuidado o de la victima que es perseguida, en el poder del hechicero
mismo; finalmente, la confianza y las exigencias de la opinién colectiva, que forman a cada
instante una especie de campo de gravitacién en cuyo seno se define y se sitan las relaciones
entre el brujo y aquellos que él hechiza” (Strauss, 1975, Pag, 187). Este enfoque destaca la
importancia de la creencia compartida en la eficacia de la magia y como influye en las
relaciones y en la propia virtud de la préctica.

Para Levi Strauss, la eficacia de la magia se manifiesta en gestos simbdlicos y practicas
ritualistas en lugar de la palabra hablada. Asi, a través del ritual, el hechicero logra atravesar la

pantalla de la conciencia para transmitir directamente su mensaje inconsciente al paciente.
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Este mismo principio de eficacia simbdlica se encuentra en la nocién de semejanza en la magia
homeopatica mencionada por James George Frazer:

“Quiza la aplicaciéon mas familiar del postulado ‘lo semejante produce lo semejante’ es el
intento hecho por mucha gente en todas épocas, para dafiar a un enemigo destruyendo una
imagen suya, por creer que lo que padezca esta imagen seré sufrido por el enemigo y que
cuando se destruya su imagen él perecera. (...). Los indios de Peru moldean figuras de sebo
mezclado con grano, dandoles el mejor parecido posible con las personas que odian o temen,
después queman las efigies por donde las supuestas victimas habran de pasar. Dan a esta
operacion el nombre de ‘quemar su alma™ (Frazer, 2008). Ambos autores enfatizan el poder de
las acciones simbdlicas y los rituales en la magia y la creencia en la eficacia de estos rituales
es fundamental para su éxito.

Para Frazer hubo una transicion lenta de la magia a la religion. Esto ocurrié desde el
momento en el que el ser humano reconocié su incapacidad para controlar las fuerzas de la
naturaleza y dejé el mando de éstas a un ser divino. Sin embargo, la magia también dejé como
legado a la religién una serie de objetos que sirven como intermediarios entre las fuerzas
naturales y el hombre. Estos objetos han ido cambiando con el tiempo, seguln la cultura, la
creencia y la intencion para la que fueron creados. Entre estos se encuentran los exvotos, que
representan tanto actos de magia como de fe.

Los Exvotos como Objetos Misticos

En la transicion de la magia a la religion se desarrollaron objetos rituales como figuras,
amuletos y exvotos que eran utilizados tanto por los mortales como por los dioses como objetos
de poder. “La creencia compartida por varios pueblos de que los dioses son adeptos a la magia
y utilizan talismanes y conjuros para protegerse y obtener lo que desean, es un vestigio de esta

transicion. Segun se cuenta, los dioses egipcios, al igual que los mortales, no podian prescindir
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del auxilio de la magia, y usaban amuletos para protegerse y recurrian a conjuros para
imponerse unos sobre otros” (Frazer, 2008, Pag, 121)

Es interesante observar que los objetos rituales desarrollan un lenguaje propio en el que
el arte y la poesia se conjugan como mediadores para permitir la entrada a un pedido humano
dirigido a lo celestial. Cada objeto cumple con un fin especifico y se convierte en una
herramienta que el usuario utiliza para interactuar con él y dotarlo de un nuevo significado. Esto
le confiere al objeto un sentido magico y espiritual en su entorno. El contexto en el que cada
objeto fue creado es importante, ya que se ajusta a las creencias, necesidades y gustos del
solicitante. La interaccion con el exvoto se basa en propiedades como el color, textura, material
y tamafio, entre otros elementos que pueden ser transferidos por el contacto. Los disefios,
imagenes impresas, pintadas, talladas, esmeriladas y brufiidas estan estructurados en
metéforas y simbolismos, conocimientos de corte magico-religioso en los que la relacion entre
forma y funcion estd mediada por lo simbélico.

Al elaborar objetos sagrados, no solo se involucra la parte intelectual, creativa y manual,
sino también la espiritual, con el propésito de encarnar en el objeto la manifestacién de lo
divino. Segun Hermes Trimegisto, citado por Jacob Burckhardt en el libro La cultura del
renacimiento en Italia, “cuando hablamos de un objeto sagrado, el espiritu no esta separado de
la sustancia de Dios, sino que irradia de este su origen, como la luz del sol irradia” (Burckhardt,
2007, pag. 85). Por lo tanto, la elaboracién de estos objetos debe ser realizada con gran
cuidado y devocion para garantizar que estén imbuidos de la presencia divina que se busca
transmitir.

El primer objeto que construi con mis propias manos fue una ttnica. Tenia en mi poder
todas las herramientas necesarias para hacerla: maquina de coser, tela y todo el deseo del

mundo de elaborarla. Segui las instrucciones de los magos de la Golden Dawn, y con la guia



275

de Cicero y Sandra Tabatha en su libro, Crea Objetos Magicos (Cicero, 2002), un clasico
importante del mundo ocultista, la construi y aunque logré el cometido, el resultado no fue cien
por cien exitoso. No importa. Me sentia una bruja de una orden iniciatica. Fue un proceso
alquimico. Al ponérmela me sentia muy bien. Como si una parte de mi potenciara la fuerza de
mis rituales. Posiblemente un cambio subjetivo operd en mi. Cada nueva herramienta que
creaba incrementaba mis capacidades espirituales y me ayudaba a adentrarme en circulos
magicos ofreciéndome una eficacia mayor y logrando disciplinar y reforzar la voluntad y la
imaginacion.

Chic Cicero y Sandra Tabatha (2002) sugieren gque los objetos elaborados a modo de
los exvotos actian como catalizadores para procesos magicos de crecimiento que
desencadenan el desarrollo de la voluntad segun la intencién divina o el propdsito como “un
catalizador de procesos magicos de crecimiento, procesos que desencadenan el desarrollo de
la voluntad de acuerdo con la intencién o propésito divinos” (Cicero, 2002, pag.

38).
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Figura 81
MOLDES PARA LA CONSTRUCCIONADE_ LA TUNICA PARA EL INGRESO A LA GOLDEN DAWN

Fgwms 32, Confeciiba de ks timica tau

Nota: Paso a paso para la elaboracién de la tanica para. Objeto primordial para asistir a
los rituales teurgicos de la Golden Dawn

Estos instrumentos sagrados adquirieron una carga simbdélica basada en su
materialidad y su finalidad, convirtiéndose en conductores alegéricos con caracteristicas
inherentemente poderosas que ofrecen un universo de posibilidades. La interaccién del usuario
con el objeto y su entorno le permite acceder a su mundo a través de una relacién simbdélica
que lo lleva a lograr un objetivo especifico cuyo resultado generalmente es intangible. Es
comun encontrar que los artefactos con fines magicos son Unicos y su naturaleza esta en
armonia con el espiritu de quien los fabrica.

Con respecto a la definiciobn de Marc Augé, antropologo francés quien aborda el tema de
los objetos magicos y su relacion con la religion y la creencia en la divinidad en su libro Dios
como objeto, precisa estos objetos como ‘la morada en la que reside el espiritu’ (Augé, 1996).

El sostiene que los objetos méagicos, utensilios y talismanes se diferencian en patrones de
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significacion cultural vinculados a percepciones magico-religiosas que, con la huella del artista
o constructor, rompen con la frialdad del objeto y le otorgan significado e imagineria,
concediéndole una carga espiritual. Este poder asignado por la herencia cultural relaciona lo
divino con lo humano y da cuenta de las diversas manifestaciones y solicitudes de las
actividades humanas en un determinado contexto. En el caso de los exvotos que solicitan favor
celestial para curar una enfermedad o interceder por una necesidad terrenal, los seres
humanos sienten que la fuerza de un poder sobrenatural actia sobre estos objetos como
mediadores entre quien lo solicita (terrestre) y quien otorga los beneficios (celeste).

Un gran porcentaje de los exvotos de Actos de fe tienen como caracteristica singular el
ser cajas, maletas, estuches, balles, entre otros objetos que abren un mundo de posibilidades
y crean un espacio novedoso, permitiendo que el sujeto que los porta utilice su imaginacion.
Segun Bachelard (Bachelard, 2012), los objetos que se abren, como las cerraduras, llaves y
armarios, contienen promesas que desatan la imaginacién y nos transportan a la infancia ya la
casa de los suefios. En Alicia en el pais de las maravillas (Carroll, 2009) las cerraduras,
continentes y contenidos no solo abren puertas a atmdsferas distintas, sino que también
pueden modificar la potencialidad del cuerpo, encogiéndolo o agrandandolo desde el jardin al
interior de la madriguera y de ahi a una estancia, un mar y de regreso al jardin.

Los exvotos, como el "Guardian de Suefios", se presentan como objetos misticos
considerados como expresiones tangibles de la fe y la devocion de los individuos, quienes
depositan en ellos sus deseos y anhelos mas profundos. A través de su caracter contemplativo,
se convierte en simbolos cargados de significado, capaces de canalizar energias y brindar

proteccion espiritual:
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ENCOMIENDAS SAGRADAS- CONJUROS PARA AGARDECER

8 iTe gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion
considerada irreversible?
R/ MO SE
9. En caso de que tu respuesta sea positiva j Como describes esa situacion?
10. ¢, De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?
R:/ Verde , azul , blanco , lila y gris.
11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
i Que le agradecerias?
R:/por la salud de mi madre y padre , por estar juntos , por la familia q tengo.
12. i Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracion, cancion. ..
R:/Oracion.
13. 4 Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que
fuera la comunicacién? j Diurno o nocturno?
R:/Nocturmo
14. En caso de que esta entidad se manifestara ; Cual seria su olor?
R:/Pino.
15. ¢ Cual crees que seria su flor o planta preferida?
R:/Orquidea.
16. Si pudieras ofrecerle un sabor j Cual seria?
R:/Dulce chocolate
17. Si pudieras llamarlo con un sonido, jCual seria? (Puede ser una palabra
conocida o un vocablo).
R:/Tiempo , calma.
18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, jqué te gustaria que fuera y por
quée?
R:/Plata , flor , tranquilidad , armonia.
19. Si esta entidad se comunicara contigo, jQué crees que te diria?
R:/Cree. en i
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Ficha técnica:
Nombre del solicitante: Susana Jara.

Dimensiones: 35 cm largo x 35 cm ancho x 15 cm fondo

Elementos que lo componen: Caja de madera, diorama en papel, collage de papel, c,
elementos en yeso, hojas naturales, ojos de Dios en vidrio, luz artificial. Marranitos plasticos

Figura 82
EXVOTO GUARDIAN DE SUENOS

Nota: Caja de madera, diorama y ensamble.
En la mitologia griega, Pandora abrio la caja que nunca deberia abrir y de ella
escaparon todos los males que inundaron la humanidad, presa del panico Pandora cerré de

nuevo la caja quedando encerrada la esperanza que no logro salir a tiempo. Alli adentro como
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un talisman queda la fe en la salvacion humana. Como menciona Vazquez “Esta dialéctica
entre el adentro y el afuera crea la confusién que nos lleva a esa potencialidad magica que
oscila entre lo intimo y lo desconocido.” (Vazquez, 2015). Por lo tanto, el objeto contenedor se
vuelve la puerta de entrada a un nuevo mundo y tal vez en la promesa de acceder a un
universo de posibilidades al que el ser humano no tiene acceso. La funcion simbdlica del objeto
permite establecer nuevas relaciones, asociaciones magicas y empoderar al receptor del objeto
para que, mediante él, pueda enfrentar las adversidades del mundo real, sirviendo como arma
ante lo desconocido. Quien lo porta guarda en su interior al dios, su dios o su pasaporte a la
divinidad.

Figura 83 B
TAPA DEL EXVOTO GUARDIAN DE SUENOS

Nota: Tapa de madera intervenida para el Exvoto Guardian de suefios
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Los objetos magico-religiosos han sido utilizados en diferentes culturas y rituales de
santeria con fines espirituales para obtener el beneficio deseado. Estos objetos actian como
conectores entre lo sagrado y lo mundano, y se les otorgan poderes curativos y misticos.
Originarios de Africa y de diferentes culturas mesoamericanas, su uso se extiende en la
actualidad a diversas préacticas espirituales. Segun la narratologia de Vazquez (2015), los
objetos magicos son aquellos que nos ofrecen un cierto potencial o fuerza extraordinaria, como
la capacidad de volar o de tener visién de rayos X, habilidades que no serian posibles desde
nuestra condicién humana. En este sentido, los objetos magicos actian como mediadores
entre lo tangible y lo intangible, y permiten la conexion con lo sagrado y lo espiritual.

Esto nos lleva a preguntarnos acerca del término Transculturacion, el cual se entiende
como la adopcién por parte de un pueblo o grupo social de las formas de otro, que sustituyen
total o parcialmente las propias.

Figura 84
CAJA DE EMPAQUE PARA ENTREGA DE LOS EXVOTOS DE ACTOS DE FE

Nota: Detalle del empaque para entrega de los exvotos al solicitante
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Este término es el marco de referencia que explica la hibridacién de culturas a nivel
simbdlico, o el fendmeno de aculturacion como practica dominadora. Se le atribuye al
antropdlogo cubano Fernando Ortiz, quien lo acufié en la década de 1940 para describir el
proceso de intercambio cultural y adaptacion entre diferentes grupos humanos en un contexto
de contacto y convivencia. Ortiz saco el término para describir la forma en que las culturas se
transforman y se enriquecen a través del contacto y la interaccién con otras culturas, en un
proceso que implica la adopcién de elementos culturales ajenos y la creacion de nuevos
significados y practicas culturales. De esta manera, la transculturacion permite que las culturas
se nutran y se expandan en un flujo constante de influencias mutuas.

Este es un concepto que ha sido ampliamente utilizado en la antropologia y otras
disciplinas sociales para entender la dinAmica cultural en contextos de contacto y mestizaje, y
ha sido objeto de debates y reflexiones criticas en torno a su uso y aplicabilidad en diferentes
contextos culturales y sociales. En América, por ejemplo, la mezcla de la religién catélica con la
cultura africana cre6 una simbiosis en términos miticos y magico-religiosos, dando como
resultados imaginarios profundos que se acrediten en manifestaciones y rituales de paso, como
la unién entre la vida y la muerte, lo sagrado y lo profano proveyendo una vision integral del
universo.

Por tanto, los objetos tridimensionales eclécticos, como santos, exvotos, ofrendas,
collares, opeles entre otros, representan, legados ancestrales que han sido conservados a
través del tiempo por tradicion y generalmente a buen recaudo de las autoridades espirituales
de las comunidades indigenas. Estos objetos se utilizan como un pasaporte que otorga el
beneficio de trasladar a otros mundos o conceder atributos de acuerdo con su utilizacion. Los
manejos de estos estan determinados con fines rituales 0 magicos para el que se emplean

plantas o elementos generalmente psicoactivos o con fines efectivos como curar o envenenar.
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En su obra El Pensamiento salvaje, Levi Strauss senala que “las clasificaciones
indigenas no son solamente metodicas y estan fundadas en un saber tedrico sélidamente
armado.” (Strauss, 2014. Pag, 72). Asi, el conocimiento y el manejo de los objetos
tridimensionales eclécticos, en su mayoria, se transmiten por vinculos familiares o por herencia,
generalmente de padre a hijo. Todos los arboles y plantas se consideran sagrados y, por lo
tanto, se utilizan trozos para acompafiar los objetos hieraticos. Estos objetos adquieren su valor
simbdlico a través de su capacidad para encarnar un arquetipo’ y su valor religioso para la
comunidad.

Los objetos tridimensionales tienen la funcién de empoderar a quien los usa y abrir
compuertas entre dos mundos: el celestial y el terrenal. Su mision es ser intermediarios entre
estas dos dimensiones, una conocida en cuanto a la relacién entre el objeto y la materia, y otra
desconocida, que es el mundo al que nos adentran. Por tanto, estos objetos se convierten en
nuevas formas de comunicacién que, a través de su materialidad, disefio y forma, les permite
ser comprendidos y reconocidos como elementos misticos con una carga subjetiva. Como
menciona Mircea Eliade en Lo sagrado y lo profano: “puesto que el cosmos es una creacion
divina salida de las manos de Dios, el mundo queda impregnado de sacralidad.” (Eliade, 2019).
La utilizacion y creacion de invocaciones, talismanes, fuerzas planetarias, plantas y elementos

de poder son acompafiantes y vehiculos directos en la realizacién de ceremonias y rituales que

7 Un Arquetipo es un punto de referencia para imitar o reproducir. Es un prototipo que sirve como ejemplo de perfeccion. Es un
modelo universal que se repite en diferentes contextos culturales a través del tiempo, y que representa ideas, valores y experiencias
compartidas por los seres humanos. El concepto de arquetipo fue desarrollado por el psicélogo suizo Carl Gustav Jung, quien lo
obtuvo para referirse a los patrones inconscientes que forman parte del patrimonio cultural y simbdélico de la humanidad y que se
manifiestan en los suefios, mitos, religiones y otras formas de expresion cultural. Son considerados como una forma de conocimiento
innato y universal, que permite a los seres humanos comprender y dar sentido a su realidad a través de simbolos y representaciones
que tienen un significado compartido.
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permiten contactar con lo celestial y lo sutil, con los reinos invisibles que actian como llaves

magicas que abren las puertas para penetrar en universos ocultos.
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Alquimia: O la Transmutacion de lo Profano en lo Sagrado

La alquimia es una antigua disciplina filoséfica y espiritual que busca transformar la
materia y el espiritu para alcanzar la perfeccién y la sabiduria. Surgié en la antigua Grecia y
tuvo su apogeo en la Edad Media y el Renacimiento (Badiella, 2014), aunque sus raices se
remontan a culturas antiguas como la egipcia y la china. Los alquimistas buscaban entender la
naturaleza de los principios de la transformacién de la materia y el espiritu, y encontraron algun
orden y sentido en los resultados de sus experimentos alquimicos (Tampa Bay Times,

2020). La alquimia se encontré intimamente vinculada con la astrologia, ya que el hombre
antiguo buscaba una conexion entre los asuntos de la tierra y los del cielo, y aspiraba a
aprender a manipularlos para su propio beneficio (Concepto, 2021).

Esta disciplina buscaba la transformacién tanto de la materia como del espiritu para
alcanzar la perfeccion y la sabiduria y, si bien los alquimistas creian que era posible
transformar los metales en oro, esta conversién no se limitaba a lo material, sino que también
implicaba una metamorfosis interior del ser humano. Por tanto, no es solo una bldsqueda de la
piedra filosofal, sino que es un proceso espiritual cuyo objetivo es la unién del ser humano con
el universo. Es importante mencionar que, aunque esta se relaciona con practicas esotéricas y
magicas, también contribuyé al desarrollo de la quimica moderna y a la comprension cientifica
de la materia y sus propiedades.

Se convirtié en una disciplina altamente simbdlica, en la que los elementos quimicos y
los procesos de transformacion fueron interpretados en términos metaforicos y de alegorias, y
se utilizé un encriptado para evitar la persecucion de la Iglesia y otros poderes establecidos.
Aunqgue ha sido criticada y ridiculizada a través de la historia, su legado ha sido muy destacado
en la ciencia, la filosofia y la cultura en general, y sus ensefianzas y simbolos han sido

incorporados en obras de arte, literatura y cine.
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La definicién tradicional del concepto de alguimia es la conversion de lo profano en
sagrado. Esto se evidencia en el proceso constructor de los exvotos en Actos de fe - permiso
para creer, dado que los objetos creados por una artista adquieren una carga simbdlica y se
transforman en objetos votivos que funcionan a modo de altares, tanto a nivel fisico como
espiritual. Dejan su razén de ser como materia pura y encarnan la divinidad.

La Alguimia, segun la definicién del Diccionario Steiner del Ocultismo, la Psique y lo
Mistico Steiner (1975), era la forma de quimica que se practicaba en los primeros tiempos y
gue se centraba en la busqueda de la piedra filosofal®, una sustancia que segln se creia, tenia
el poder de convertir en oro los elementos comunes. La busqueda de un lenguaje enigmatico
en la revelacion alquimica se debia a que muchos de los descubrimientos eran resultado de
una obra personal, reflejando asi las experiencias individuales. Aunque los escritos alquimicos
hablaban principalmente sobre los procesos cientificos, no revelaban completamente los
secretos de la accion interna que cumplian los sabios.

Segun el texto citado por Roob (2002), el mas antiguo texto griego de alquimia que
conocemos, con el titulo elocuente de Phisica Kai Mystika (de las cosas naturales de las cosas
ocultas), distingue cuatro fases en el opus magnum?®, segin los cuatro colores que toma: la fase
del negro, (nigredo), la fase del blanco (albedo), la fase del amarillo (citrinitas), y la fase del rojo
(rubedo). Esta division ha sobrevivido con ligeras modificaciones a toda la historia de la

alguimia. Mas tarde aparecieron otras subdivisiones en la astronomia inferior, como se llamaba

8 La piedra filosofal es una sustancia mitica de la alquimia, que se creia que tenia propiedades transformadoras y curativas

tanto para la materia como para el espiritu. Se percibié la meta final de la alquimia y se crey6 que tenia el poder de

transformar los metales en oro, curar enfermedades, prolongar la vida y llevar a la persona a un estado superior de conciencia

y realizacion espiritual. Se crefa ser un elixir de la vida (til para el rejuvenecimiento y lograr la inmortalidad.

9 El término "Opus Magnum" proviene del latin y se traduce como "gran obra.” En el contexto de la alquimia, "Opus Magnum" se
refiere a la obra maestra o gran logro que los alquimistas buscaban alcanzar a través de sus experimentos y practicas. Este
término también se ha utilizado en otros contextos, como en el arte y la literatura, para referirse a una obra de gran importancia o
logro sobresaliente
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a la alquimia, que difieren considerablemente unas de otras, y que derivan del nUmero de
metales planetarios o de los doce signos del zodiaco.

Este exvoto en particular nos invita a explorar el concepto de la alquimia como proceso
de transmutacién, que va més alla de lo fisico y se adentra en lo espiritual y lo sagrado,
permitiendo comprender cémo lo profano puede transformarse en algo sagrado, ya sea a
través de rituales, intenciones o creencias:

Exvoto: presente

Ficha técnica:

Nombre del solicitante: Mama de Jara.

Dimensiones: 70 cm largo x 35 cm ancho x 20 cm fondo

Elementos que lo componen: Hojas de Eucalipto, diorama en papel, carta de solicitud y

pedidos personales, fotografias personales, cuarzo rosa, invocaciones y oraciones.
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Figura 85
ENCUESTA DE SUSANA

Nota: Respuesta escrita a mano de Susana
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Figura 86
EXVOTO “PRESENTE”

Nota: Caja de madera con diorama y emplazamiento de objetos.

Los sabios alquimistas usaban metéaforas, simbolos, alegorias, figuras cabalisticas o
imagenes para referirse a la alquimia, lo que era primario para el lector comuan o el estudioso
profano. Sin embargo, en su sentido més profundo, estas referencias eran oscuras e
insondables. Ademas, para ejercer la alquimia era indispensable la aplicacion de poderes
secretos adquiridos después de largas y numerosas practicas. Se tomaban medidas de
proteccion para evitar que alguien sin suficiente preparacion pudiera obtener tales poderes y
abusar de ellos con fines indignos, lo que equivalia a ponerlos al servicio de una magia
utilitaria.

Roob (2014) sostenia que “el mayor afan de todo alquimista, su secreto mejor guardado
bajo seudonimos era encontrar la materia inicial conveniente en la obra. En los enigmas se
decia que no hay nada mas facil que descubrirla, pues se encuentra en todos los elementos,

incluso en el polvo de los caminos, y al igual que Cristo, aunque es en realidad lo més precioso
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gue hay en el mundo, a los ojos del ignorante es la mas miserable de todas las cosas
terrenales.” (Roob; 2014, Pag, 61)

Entonces, la alquimia no se limita solo a lo secreto, sino que incluye una especie de
acercamiento previo a la quimica como ciencia. Los alquimistas llevaban a cabo diversos
procesos en sus laboratorios, como la limpieza de sustancias, disolucién, aleacion,
segregacion, destilacion, filtracion, calcinacién, coagulacion, volatilizacion, solidificacion,
transmutacion, sublimacién y otros, muchos de los cuales se operaban por la accién del fuego y
gue permitian penetrar en los secretos de la naturaleza. La interpretacion de estos procesos no
estaba al alcance de la ciencia del momento, por lo que el alguimista los iba desentrafiando a
medida que iba ampliando, fortaleciendo y refinando sus poderes internos, para hacer por si

mismo lo que necesitaba para su ascenso hacia las esferas superiores del conocimiento oculto.

Figura 86
EXVOTO “PRESENTE

Nota: Caja de madera con diorama y emplazamiento de objetos.
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La alquimia que se produce en Actos de fe no esta relacionada con la alquimia
tradicional que se practicaba en el pasado. En este contexto, la alquimia se refiere a un
proceso creativo en el que se utiliza la informacion proporcionada por el solicitante en los
cuestionarios para crear una nueva narrativa. A partir de las respuestas proporcionadas, se
descifran las lecturas de una forma no lineal, se hacen semblanzas e interpretaciones de los
elementos descritos y se utilizan imagenes simbdlicas para crear una nueva historia. El
propésito de esta alquimia es proporcionar una experiencia transformadora y enriquecedora
para el solicitante. En el libro Las ensefianzas secretas de todos los tiempos (también conocido
como Manual de la filosofia hermética) escrito por el autor italiano Massimo Zotti (1975) define
también la palabra Alquimia, acorde con lo anterior, como “la accién magica constante en
busca de la perfeccion. Requiere la fe en lo sagrado o en un dios, el reconocimiento de que en
la cima del ser esta encendida la chispa de la divinidad, y que, para mantener el flujo de la luz
interna, es indispensable la oracion, la meditacion y, en cierto grado, la renuncia a aquellas
actividades humanas que interferian la sublimacion de lo material” (Zotti, 1975. Pag, 78).

Amuleto de chackra muladhara se representa con una flor de loto roja con cuatro
pétalos. La letra en sanscrito del centro es lam. El tattva del elemento Tierra esta representado
por un cuadrado amarillo. Gobierna nuestras necesidades basicas de buena salud y sentido de
conexion con la tierra. Proporciona estabilidad en el mundo fisico.

Los alquimistas tenian un concepto muy concreto del significado de la naturaleza, la
cual era vista como una causa o0 una fuerza unitaria cuya verdadera esencia se reconoce al
observar su ritmo universal, el cual domina tanto el mundo exterior como el interior. Los
procesos por los cuales la materia fisica era transformada por una energia presente en el ser

humano eran inexplicables y complejos, y carecian de un lenguaje adecuado para
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comunicarlos. Por esta razén, los tratados sobre alquimia publicados desde la Edad Media
hasta hoy son una suma de descripciones profundas y a veces impenetrables, cuyo valor
simbdlico sélo podria ser comprendido en su totalidad por aquellos que contaran con las
herramientas y el desarrollo interno de la sabiduria oculta y el dominio de las fuerzas secretas.

Es asi como, el interés por el conocimiento de la materia llevo a los alquimistas a crear
un catalogo de relaciones entre los metales, los astros y los planetas, el cual dio lugar a una
tabla de simbolos que se hizo universal. Los metales fueron designados con los mismos
simbolos que los planetas e incluso se usaban indistintamente los mismos nombres. Por
ejemplo, para el oro se usaba el simbolo del sol; para la plata, el de la luna; para el mercurio, el
azogue; para el cobre, el de Venus; para el hierro, el de Marte; para el estafio, el de Jupiter; y
para el plomo, el de Saturno.

Esta clasificacion de los metales de acuerdo con los astros y los planetas no fue
inventada por la alquimia, sino que fue una extensioén de un lenguaje profano utilizado por la
ciencia hermética o secreta, cuya base era que el universo como unidad funciona bajo la accion
de polos opuestos. Esta idea se resumia en la frase ‘como es arriba, es abajo’, y en todo
momento de la existencia entran en juego un polo activo o positivo y uno pasivo o negativo, los
cuales se manifiestan en la contraposicion del sol y la luna, los planetas y los metales,
elementos conceptuales utilizados en la elaboracién de los exvotos.

“Empédocles ensend también que toda vida es producto del movimiento nacido de la
tension entre las dos fuerzas polares del amor y la disputa. En el Opus Magnum, esas fuerzas
corresponden a las dos operaciones sucesivas de disolucion y coagulacion, dispersion y
fijacion, destilacion y condensacion, sistole y diastole (...) A su vez corresponden a los dos
agentes bipolares de la alquimia &rabe: el mercurio filoséfico y el azufre, el sol y la luna, la

esposa blanca y el esposo rojo” (Roob; 2014. Pag, 91)
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La dualidad entre lo inmutable y lo variable, la luz y la sombra, el espiritu y la materia,
son un arquetipo universal que se encuentra presente en todas las formas de vida. La
simbologia del oro sintetiza una extensa historia de procesos de investigacion oculta e
interpretacion de la naturaleza. El oro representa el logro absoluto de la perfeccién del sery
significa en un sentido oculto lo espiritual, la sublimacién del individuo, el equilibrio y la
sabiduria, debido a su radiacion dorada.

“Los alquimistas creian que existia una energia primordial a la que llamaban la materia
basica del mundo, que adquiere todas las formas y estados posibles sin perder sus cualidades
esenciales pero que no puede captarse directamente. Por lo tanto, en el horno y en la retorta
del alquimista, se revela un gran proceso de la naturaleza tanto en el orden psiquico como en
el orden fisico llamado también la quintaesencia donde estaban alojados los cuatro elementos
de la naturaleza en estado de sublimacion: aire, tierra, fuego, agua.” (Fernandez, 2001. Pag
38).

La alquimia espiritual no se basa exclusivamente en las operaciones metallrgicas
externas, aunque se sirviera de ellas para establecer un simil. La obra externa y la interna
marchaban paralelamente, pues una obra sélo podia tener sentido si servia para fines
espirituales y, a la inversa, es decir, un modo de expresiéon simbdlico debia basarse en actos
visibles.

Cada momento de la accion alquimica, cada metal, cada objeto ensamblado, cada
producto elaborado en Actos de fe, y cada etapa de la labor interna como elemento de analisis
e interpretacion de las preguntas, son representados por un simbolo, con el fin de obviar las
explicaciones lineales y permitir que cada uno genere sus propias comprensiones y
justificaciones. Al respecto, Titus Burckhardt (1994), historiador de arte suizo, sobre los

simbolos alquimicos, dice que: “apuntan al dominio de la condicién humana por el espiritu, al
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retorno de los origenes, a la recuperacion del paraiso terrenal” (Burckhardt, 1994) y este
paraiso terrenal representa la consonancia armonica y el equilibrio entre la materia y el espiritu,
acelerando el avance de la evolucién hacia planos de expansiéon. Desde un punto de vista
religioso, la Alquimia presupone la fe en Dios, en la que casi todos los maestros que la
ejercieron en la antigliedad le concedian una importancia decisiva a la practica de la oracion.
En Actos de fe se rompe el lugar de la representacion creando una interpretacion no solamente
acorde con una pregunta artistica sino respondiendo con formas e ideas a un cuestionamiento
e interpretacién personal.

Sin embargo, la alquimia, era atacada por la iglesia porque consideraba que “el hombre
adquiria cierto poder sobre la naturaleza y creia que sus fundamentos eran, sobre todo,
espirituales en lugar de cientificos y que el alquimista tiene y tenia capacidades ajenas a las del
hombre corriente y, por lo tanto, debia hacerlo a través de una relacién con un ser
sobrenatural” (Gonzalez, 1995). Por esto, los alquimistas no hablaban de los poderes
adquiridos mediante desarrollo interno y el uso de formas de energia superiores, sino que se
referian a ellos como la piedra filosofal.2?

Es asi como la conversion de raices, tabacos, piedras, objetos encontrados y
fragmentos de sustancias eran inicialmente elementos sin caracter sagrado, y era solo a través
de una practica de intercambio, donde se ofrecia a la divinidad unido a una suplica concreta
gue el objeto adquiria valor. En analogia con el proceso alquimico, el elemento obtenia un valor

sagrado. Como observa Jaramillo (2001), el espacio sagrado del hombre religioso era el axis

10 |a piedra filosofal fue un recurso divulgado de nombre sin dejar saber su contenido, segun el cual, quien poseia la piedra tenia
asegurada una vida longeva, salud y proteccidn contra enfermedades y poder positivo para actuar sobre la naturaleza, al igual que
el poder de la transmutacién de los metales en oro y plata.
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mundi'! y ese espacio, el mas cercano a los dioses, era el espacio donde cobraban vida los

exvotos.

El Exvoto como Fetiche

El fetichismo es una creencia que atribuye un poder sobrenatural o0 méagico a objetos,
sustancias o seres vivos especificos, considerados como medios para lograr objetivos
deseados como proteccién, buena suerte o éxito. El término se originé en el siglo XVIIl y se
utilizé para describir la creencia de algunas culturas africanas en la capacidad magica de
ciertos objetos, como amuletos o estatuas, que se adaptaron para transmitir poderes
sobrenaturales a sus poseedores. En la actualidad, el término Fetichismo se utiliza de manera
mas amplia para describir la creencia en cualquier objeto o sustancia con propiedades magicas
0 sobrenaturales, independientemente de su origen cultural. El fetichismo puede estar presente
en diferentes ambientes, desde la religion y la espiritualidad hasta la supersticién y la magia
popular.

Es importante destacar que el fetichismo no es una practica exclusiva de culturas o
sociedades consideradas primitivas o atrasadas, sino que puede estar presente en cualquier
contexto cultural o social. Puede ser visto como una forma de responder a la incertidumbre, la
inseguridad y la busqueda de control en la vida cotidiana, mediante la atribucion de poderes
sobrenaturales o magicos a objetos, sustancias o seres vivos especificos.

Este apartado hace referencia al concepto de fetichismo, que es similar a los exvotos ya

gue ambos son objetos de culto a los que se les atribuyen propiedades magicas y

11 El término "Axis Mundi" proviene del latin y se refiere al eje del mundo o centro del universo. Este concepto se encuentra
presente en diversas culturas y religiones, y se refiere a un punto de conexioén entre el cielo, la tierra y el inframundo.
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sobrenaturales. Se considera que estos objetos pueden conceder gracias o castigos. Definimos
el concepto de fetichismo en este marco como figuras o imagenes que representan un ser
sobrenatural al que se atribuye la capacidad de traer buena suerte a quien lo utiliza. La Real
Academia Espafiola lo define como un idolo u objeto de culto al que se atribuyen poderes
sobrenaturales, especialmente entre pueblos considerados primitivos. Segun Jaramillo (2001),
el fetichismo implica que un objeto adquiere el poder de un dios o fuerza sobrenatural a través
de un ritual méagico o de transferencia. Una vez realizada la transferencia, el fetiche ya no
representa al dios y no es un simbolo de éste, ya que el objeto adquiere toda la fuerza 'y
energia por si mismo.

La palabra proviene del portugués fetigo y significa hechizo. El fetichismo se relaciona
estrechamente con el animismo y el totemismo. El animismo es la creencia de que todos los
objetos, incluyendo elementos del mundo natural, tienen alma, movimiento, vida o conciencia
propia. El totemismo se refiere a la creencia en un ser animado o inanimado del cual un grupo
de personas dice y cree descender, y alrededor del cual se configura el orden social de una
comunidad. Segun Frazer (2008), estas tres formas de creencia pueden rastrearse desde
sociedades y culturas antiguas hasta la actualidad, y no son necesariamente excluyentes entre
si. Ademas, se dice que son inherentes al hombre primitivo y han servido como base para la
configuracién de relaciones en diferentes sociedades. Aunque no son claras ni definidas las
fronteras entre los exvotos y los fetiches, es importante destacar que estos Ultimos son objetos
gue adquieren poder sobrenatural gracias a rituales de transferencia.

Sin embargo, no representan directamente al dios en cuestion, sino que el objeto tiene
la fuerza y energia por si mismo. Por otro lado, el exvoto no representa al dios, sino que
manifiesta la relacion entre los seres humanos y los dioses. En tanto Osorno (2015) dice que,

en la antigledad el mundo era visto con una mayor curiosidad y todo era susceptible de
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convertirse en fetiche al advertir, tal vez con ingenuidad si se quiere, que muchos sucesos se
leian como extraordinarios sin contar con el conocimiento cientifico de ellos.

Por ejemplo, la saliva y partes del cuerpo como las ufias, los dientes, el cabello o la
placenta y el cordon umbilical o enfermedades como la epilepsia y la intoxicacién por alcohol se
consideraban obras de posesion de espiritus. Es comun creer que los espiritus prefieren
objetos que les pertenecian en vida, por lo que las personas solian conservar y adorar los
vestigios humanos como los huesos de personajes emblematicos, considerando sus tumbas
como lugares sagrados. Ademas, en muchas religiones, los santuarios funcionaban como
sepulcros para individuos importantes y estimados.

Se puede por tal, hablar de ambos como objetos inanimados que son penetrados por
espiritus, lo que les da propiedades magicas. En este caso, no se adora al objeto en si, sino al
espiritu que lo posee.

Este objeto, cargado de simbolismo y significado, representa una fusién entre elementos
falicos y reptilianos, lo que puede suscitar diversas interpretaciones en el ambito de la
sexualidad y la espiritualidad. Al analizar este exvoto como fetiche, se exploran las dinamicas
de poder, deseo y transgresion que pueden estar asociadas a él. Ademas, se examina cOmo
este objeto puede ser utilizado como una forma de expresion personal, de exploracion sexual o
incluso como una herramienta en practicas y rituales espirituales:

Exvoto: Exvoto "efcharistisi"

Ficha técnica:

Nombre del solicitante: La Mauri — La Toya

Dimensiones: 30 cm largo x 6 cm ancho x 6 cm fondo

Elementos que lo componen: Pene de poliestireno, ensamble de culebra de latex, figura

de mano de hueso animal.
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Figura 87
EXVOTO "EFCHARISTISI"

Nota: En griego, la palabra para "placer" es "euxapiotnon" (pronunciado "efcharistisi").
Esta palabra se utiliza para referirse a la sensacion de disfrute, satisfaccion o deleite.

Latoya Inés Serna Garcia. Junio 21 de 1989

1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Con el Sefior Mannon

2. ¢ Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?

Es un dios pagano maravilloso que representa la avaricia, la codicia y la vanidad. Me
protege siempre de los malos pasos, me consigue trabajo y dinero cuando lo necesito, ha
puesto hombres en mi cama que le he pedido y siempre que estoy embalada por ahi por
cualquier cosa hablo con él y pum, es super efectivo el gran Sefior Mannén.

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?

Lo hace cada dia, siempre esté ahi cuando le necesito.
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4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te
curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial?

Hasta el momento no tengo ninguna necesidad respecto a este tema tan profundo

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia?

No tengo nada claro.

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas?

No

7. ¢,De qué color la imaginas? ninguno

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacién considerada

irreversible? No

6. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacién?

Las condiciones irreversibles, son irreversibles. Le pediria que me acompafiara en
nuevos procesos que me ayuden a salir bien librada de esa situacion irreversible.

Las condiciones irreversibles, son irreversibles.

7. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena? No hay color, el
nuevo sol nos dird de que matices desea pintarse.

8. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias?

Todos los dias lo hago, le agradezco mi abundancia, el ser libre y la capacidad diaria
para afrontar la vida. A veces le agradezco cositas especiales, le encanta regalarme sexo y
dinero, es el mejor.

9. ¢, Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion...

Conversacion, solemos charlar, nos pasa de todo, a veces nos enojamos, me deja a la

deriva, yo luego lo busco y asi. Somos como un par de novios toxicos que no se pueden dejar.
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10. ¢, Si pudieras generar un didlogo con este ser, en que horario te gustaria que
fuera la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno?

Como ya lo he dicho, hablamos todo el tiempo. Normalmente es con quién primero
hablo al despertar y durante el dia tenemos pequefias charlas. Soy una conchuda, suelo
molestarlo todo el tiempo. Que si veo a un hombre lindo le pido uno asi, que si me antojo de
alguna cosita lo acoso hasta que me la da y asi vamos.

11. En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cuél seria su olor?

El Sefior Manndén huele a parranda a sexo. Es super cachondo.

12. ¢, Cudl crees que seria su flor o planta preferida?

Aqui no puedo dar una respuesta contundente. Siento que le gusta todo lo raro,

entonces seguro una que nadie conoce solo por demostrar que él sabe de todo.

13. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria?
Yo
14. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢Cual seria? (Puede ser una palabra

conocida o un vocablo).

Sefior Manndén, asi de simple. A él no le gusta ponerse con rodeos.

15. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢qué te gustaria que fuera y por
qué?

Un castillo lleno de joyas y dinero para poder hacer muchos bacanales y morir en la
lujuria como él bien manda.

16. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria?

Lo hace, se suele reir mucho de mi. A veces se enoja porque yo me paso de conchuda
y me regafa por los berrinches. Pero en general le gusta que sea asi de sucia, por eso suele

concederme la mayoria de favores. Directamente me cuida mucho de los hombres que me
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pueden hacer mal, yo soy bien puta y a veces los hombres en la calle me piden sexo y yo feliz
me voy, pero tenemos un codigo que si un hombre se me acerca y mi cuerpo empieza a
temblar ahi no es. Me ha hecho unas, una vez me mando un papasito pero de una me puso a
temblar, se me paso y todo la borrachera del susto, yo lo deje ir y termine la noche con otro
papi con el que no temblé, bueno, si temblé pero de la forma sabrosa, es demasiado amplio mi

gran Sefior Mannén.
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El arte Objetual como Resultado de la Préactica Artistica

Este proyecto se enmarca en las practicas artisticas como eje central de investigacion,
pero va mas alla del interés por la contemplacién estética de la obra terminada. Cualquier
resultado, incluyendo los tiempos del proceso, se asume como nuevas posibilidades de
didlogo. En este sentido, la teoria no legitima la practica, sino que la practica es una forma de
investigacion y exploracion que trasciende una hipotesis previa.

En este capitulo se aborda el tema de los objetos en las practicas artisticas desde una
perspectiva historica, considerando su evolucion a lo largo del tiempo y su lugar en la
contemporaneidad, incluyendo su cambio de sentido y escenario. Se destaca la importancia de
los exvotos en Actos de fe como elementos objetuales que forman parte de la practica
artistica. Ademas, se analiza cémo el arte libera a los objetos de su utilidad y profundiza en su
memoria visual, relacion entre materia y forma y su fusion, resultado de la experiencia con la fe
y la vida cotidiana

Objetos Artisticos

En tiempos antiguos, las imagenes se utilizaron en la religiosidad como objetos de
devocion. Posteriormente, la produccion artistica'> comenzé con los objetos al servicio del
culto®® cuya caracteristica fundamental era la no proximidad al espectador. Las esculturas eran
objetos con un fuerte valor litdrgico y ritual, y se utilizaban en templos de Asia y Grecia. Con el
paso del tiempo y su traslado a Italia, se convirtieron en objetos de reverencia y piezas

artisticas. Durante el Renacimiento, cualquier objeto creado por un artista se consideraba una

12 En |a tesis doctoral de Jordo Abellan Fernandez sobre “La reflexione sobre las finalidades de la ensefianza de la historia”
Universitat Autonoma de Barcelona diciembre 2014 en el capitulo dos se profundiza sobre el concepto histérico de la produccion
artistica, principios y construcciones tedricas, construccion de las tradiciones y tendencias sobre las finalidades.

13 El alce que el hombre de la edad de piedra pinta en las paredes de su caverna constituye un instrumento de magia. Es cierto que
esta expuesto a la mirada de sus congéneres, pero sus destinatarios son los espiritus.
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obra de arte y se valoraba principalmente por su resultado plastico. En la llustracion, surgieron
corrientes que cuestionaban la idea de que el arte debia estar al servicio de la Iglesia y el
Estado. Ya en el siglo XX, las vanguardias artisticas pusieron en tela de juicio la propia
naturaleza del arte, proponiendo nuevas formas de entenderlo y creando obras que desafiaban
los canones clasicos, incluso se plantea la posibilidad de disolver la materia para dar mas
importancia al concepto.

Sin embargo, la Revolucién Industrial consiguio la reproducciéon en masa de obras de
arte, lo que modificé las tradiciones del trabajo artistico y despojé a las obras de su valor
original. En los afios 60 y 70, el movimiento Fluxus abrié una compuerta en el arte a nivel
mundial, proponiendo dejar de lado la exclusividad de elaborar objetos como propuesta artistica
para darle cabida a otros escenarios y entornos vivenciales.

Si bien el movimiento Fluxus fue alternativo y radical, estuvo transversalizado por ideas
provocadoras y experimentales a nivel artistico y se definié a si mismo como un movimiento
antiarte que convirtié los objetos de uso cotidiano en obras de arte. Segun lvanchevich (2006),
en Fluxus, el espectador es parte esencial de la obra de arte y ésta solo se concreta si este,
en relacion con los objetos, hace que la obra exista y se desarrolle.

Si analizamos la evolucién del concepto de obra de arte a lo largo de la historia como el
resultado de procesos formativos mediados socialmente, (Fiz, 1990) podemos observar que ha
habido diferentes enfoques sobre su naturaleza y funcién. En el arte tradicional el objeto era el

componente principal, mientras que en el arte conceptual la teoria y las relaciones sociales y

14 EI movimiento Fluxus, heredero del dadaismo y surrealismo, tiene como caracteristica esencial que pretende encontrar la parte
irracional y no convencional de la creacién artistica. Se separa de todo lenguaje clasico y busca la interdisciplinariedad. (Fluxus,
s.f)
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politicas son mas relevantes que el objeto. Esta diferencia es fundamental para comprender
como ha evolucionado el arte a lo largo del siglo XX. A partir de 1912 con el ilusionismo
fotografico, los artistas comenzaron a renunciar a la copia exacta de la fotografia y a preferir la
sustituciéon de una parte del objeto, como fragmentos prefabricados incluyendo el collage, lo
gue dio inicio al arte objetual independiente donde el objeto en si mismo se convierte en obra
de arte, independientemente de su valor estético o formal. El arte ha evolucionado
constantemente a lo largo de la historia, adaptandose a los cambios sociales y tecnologicos
mientras cuestiona su propia naturaleza y funcion.

Para analizar el objeto y la memoria visual desde la perspectiva de la alfabetidad,
construccion, funciéon y comunicacion, es esencial considerar las teorias de los disefios de Juan
Acha (1981) y comprender la relacién entre el concepto y la formalizacién. La alfabetidad visual
se refiere a un conjunto de datos que se pueden utilizar como lenguaje para crear y entender
mensajes que van desde lo funcional a lo artistico (Dondis, 2017). Es decir, hablamos de
alfabetidad cuando se comparte un significado a un grueso comun de informacién. Wuicius
Wong (2011) clasifica los elementos de alfabetidad visual en tres categorias: elementos
conceptuales como el punto, la linea, el plano o el volumen; elementos visuales como el color,
forma, textura, tamafio; y elementos de relacién como direccién, posicion, gravedad, espacio.
También se incluyen elementos practicos como representacion, funcion y significado (Wong,
2011). Estos elementos son importantes a la hora de considerar la elaboracion de los exvotos a
nivel formal.

La clasificacion de los elementos de alfabetidad visual permite al observador entender e
interpretar imagenes bi o tridimensionales de forma estandarizada y alcanzar una comprension
mas profunda de la expresion visual. La Gramatica del Arte de J.J Beljon (1993) establece las

definiciones y relaciones entre la sintaxis de la imagen, la tridimensionalidad y la introduccién al
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alfabeto visual, lo que permite al observador crear referencias, describir la realidad y
catalogarla. Segun el autor, “Estos elementos interactuan para configurar un lenguaje en el
momento en que las estructuras de los objetos comunican sensaciones.” (Beljon, 1993, pag.
50)

El arte objetual, como resultado de la practica artistica, se ha convertido en un campo
de estudio de gran relevancia en el ambito de las artes visuales. Dentro de esta categoria, los
objetos artisticos adquieren un papel protagonico al ser concebidos como una manifestacion
tangible del proceso creativo y como portadores de significado simbélico. En este contexto,
destaca el “Exvoto para un hombre desolado”, un objeto votivo que evoca la desesperanza y la
busqueda de consuelo por parte del individuo. Representa una metafora visual de la fragilidad
humana y la necesidad de encontrar alivio en momentos de profunda tristeza. A través de la
combinacién de elementos cotidianos y materiales industriales, el exvoto nos invita a reflexionar
sobre la interaccion entre la esfera personal y la dimensién artistica, asi como sobre la

capacidad del arte objetual para abordar y transmitir estados emocionales complejos:

Figura 88
EXVOTO PARA UN HOMBRE DESOLADO

Nota: Ensamble de tabaco con elementos metélicos y cerdmicos.
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Alejandro

Encuesta

1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario). La madre tierra

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? Genera vida en lo infértil

3. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? Si

4. En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te

curara de alguna dolencia fisica, espiritual 0 emocional en especial? Ausencia de pareja

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia? Brazo izquierdo
6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢,En qué parte del cuerpo la ubicas?

7. ¢,De qué color la imaginas? rojo

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacién considerada

irreversible?
No
9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?
10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?
Verde
11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias? Haberme dado la oportunidad de volver a la vida
12. Oracion escrita
13. ¢, Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que
fuera la comunicaciéon? ¢,Diurno o nocturno?
Nocturno

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cual seria su olor?
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Tierra himeda.
15. ¢, Cudl crees que seria su flor o planta preferida?
Tabaco
16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria?
Dulce
17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cudl seria? (Puede ser una palabra
conocida o un vocablo).
Madre
18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
Un zapato, porque representa el caminar protegido y firme sobre la tierra.
19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria

"Aprovecha esta nueva oportunidad, ama y déjate amar.”

Descripcién

El tabaco, es una planta sagrada que se dice que ha sido entregada a los pueblos
indigenas del Amazonas y su uso ancestral es para curar, obtener sabiduria y estar atento en
las labores cotidianas. Se dice que la planta es un regalo de la selva. “Desde tiempos
precortesianos el tabaco se fumo, se olid, se prepard en medicinas, se utiliz6 en ceremonias
adivinatorias, se colocé frente a los altares. Los espafioles lo conocieron cuando llegaron a
América, a finales del siglo XV.” (Ahuatzin, 2004)

Se dice que el cultivo del tabaco con fines religiosos, curativos y chamanicos se inicié
por el mismo tiempo que la agricultura forestal tropical en América del sur, “aproximadamente

hace seis a ocho mil afios, incluso, es posible que verdaderamente haya sido el primer
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cultigeno como tal en todo el subcontinente” Segun el antropélogo Johannes Wilbert en el texto
El Significado Cultural del uso del Tabaco en Sudamérica. (Garcia, 2011). El tabaco se ofrece
en palabra, voz y acto de curacién cuyo objetivo es la blusqueda del bienestar fisico y espiritual.

La correlacién entre la tradicidn y la cultura se plantea a través del saber ancestral de
las plantas magico-religiosas. El tabaco no es el dios, es el vinculo que lleva a El no como un
ente externo, sino como conector. A través de la historia las plantas han sido utilizadas con
varios fines y uno de ellos es el contacto con los espiritus para efectuar procedimientos
curativos del cuerpo o del alma, solicitar auspicio o favores y varian de una cultura a otra y
pueden estar sujetos a determinados usos como en la utilizacién de hechizos o conjuros y
como uso utilitario, hoy llamada Medicina tradicional.

Los sistemas de creencias tienen una herencia milenaria que ha permitido comprender
la mente y el alma humana. El tabaco como planta precursora y via de acceso para el ingreso,
estudio y consumo de otras plantas magico-religiosas como el peyote, mezcal, mandragora,
fueron catalogadas posteriormente como hallazgos botanicos y farmacolégicos. Sin embargo,
ésta primera fue denominada por los colonizadores espafoles como planta del diablo por su
uso ritual. (Ceballos, 2001). Elemento prioritario y fundamental en la construccién y andlisis de
los rituales.

La planta deviene como un simbolo, como la guia que oriente el camino de conexion
con lo divino como un acercamiento hacia otra forma de saber, de aprender y de conectarnos
con lo sagrado. Al sugerir la relacion entre conocimiento y espiritualidad, no intento incitar la
dicotomia humana entre lo visible y lo invisible, el cuerpo y el espiritu, la razén y la sensacion,
dualidad manifiesta desde Platon en el Mito de la caverna. Se trata de encontrar puntos de
convergencia entre las logicas del saber. El tabaco, permite dar sentido a la ofrenda, la vision y

la buena palabra. En espacios ceremoniales el tabaco es un soplo de ensefianza. La planta es
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un intermediario entre lo celestial y lo terrenal. Actia como un mediador con Dios. “El tabaco es
el espiritu de la palabra y por eso la relacion principal se centra en el rezo como una conexion
intima con Dios, para agradecer e invocar su ayuda y su consejo” (Osorno, 2015)

El tabaco ha sido fumado durante, al menos, los dltimos tres mil afios. Si bien se dice
gue Cristébal Coldn lo descubrié cuando desembarcé en las Américas en 1492, muchas
esculturas antiguas muestran que el tabaco ya se fumaba en América central aproximadamente

1000 afios antes.

¢ Por qué va unido un tabaco a una mano en su punta y otra metalica que cuelga? Las
manos siempre significan trabajo, ofrenda, amparo y dadivas. Las posiciones de las manos y el
movimiento de los dedos siempre tienen significados diferentes: Cuando esta abierta como en
este caso, expresa una tarea por hacer o una fuerza magnética. Por el contrario, si esta
cerrada es signo del disimulo, secreto y esoterismo (Cirlot, 1972. Pag. 103, 296 -297). Por esto

la mano de la punta esta entreabierta como sujetando algo.

Figura 89
DETALLE DE LA MANO Y CUERDA ROJA

Nota: Exvoto para un Hombre Desolado
En la tradicion biblica y cristiana, la mano es cualidad de poderio y superioridad. En el
Antiguo Testamento, la mano de Dios crea, protege y destruye. El hilo rojo en la mano

izquierda es un auxilio de proteccion. Los seguidores de la K4bala judia creen que es un
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amparo fuerte de energia. Para llevarse en la mano y contar con estos atributos, el hilo debe de
ser de material natural. Es un amuleto protector para evitar la mala energia y propiciar la buena
suerte, en este caso con el fin de atraer pareja, como lo solicita Alejandro. Esta idea es oriunda
de una antigua tradicion de la K&bala que tiene que ver con Raquel, esposa de Jacob. Después
de muchos afios, Raquel dio a luz a dos hijos, Yosef y Benjamin.

Figura 90 i
DETALLE DE LA MANO METALICA

Nota: Exvoto para un Hombre Desolado

Y fue durante el parto de Benjamin cuando Raquel murié y fue enterrada en la tierra de
Israel, entre Jerusalén y Belén. Esta tradicion radica en enrollar siete veces un hilo rojo
alrededor de la tumba de Raquel para obtener poderes misticos.

En la Kabala, Raquel representa el mundo material en el que vivimos. Su mayor deseo
es proteger y defender a todos sus hijos del mal. Con la accién de atar el hilo rojo a la mufieca
izquierda se sella la energia protectora. Dice también una leyenda japonesa que el hilo rojo es
llamado el corddn rojo del destino, y que dos personas predestinadas a quererse estan atadas
a un hilo rojo invisible en sus dedos mefiques. La solicitud de pareja de Alejandro es atada con
este hilo rojo a dos manos que estaran destinadas a encontrarse y el tabaco sera el conductor

del buen discurso y pensamiento para lograr la union de estos dos seres.
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La correlacién de los elementos del disefio configura un lenguaje que permite el
entendimiento y andlisis de las obras de arte. Segin Wong (2001), existen cuatro grupos de
elementos del disefio, tanto en su versién bidimensional como tridimensional, que nos permiten
analizar la relacién de los objetos de caracter magico y las ideas que definen el arte objetual en
este caso en funcién de un objeto sagrado. Estos son: elementos conceptuales, elementos
visuales, elementos de relacion y elementos practicos. A nivel conceptual, nos referimos a
elementos como punto, linea, plano y volumen. En cuanto a los elementos visuales,
consideramos la forma, la medida, el color y la textura. Los elementos de relacién engloban
aspectos como la direccion, la posicion, el espacio y la gravedad. Por ultimo, los elementos
practicos incluyen la representacion, que se refiere a una forma que se deriva de la naturaleza
o del mundo real.

En tanto, en el andlisis de los objetos como reflejo y producto de la interaccién y
necesidad del solicitante, en relacién con su contexto, se observan segun J. Garcia (2013) bajo
tres l6gicas: La logica operativa se refiere a la funcién del objeto como prolongacion de la
necesidad de quien lo solicita. En el caso de los exvotos, por ejemplo, se trata de solicitudes
especificas a las que se responde plasticamente por un requerimiento de caracter fisico o
espiritual. La I6gica productiva se relaciona con el objeto como resultado, aunque en las
practicas artisticas este puede formar parte de todo un proceso. Por ultimo, la l6gica
comunicacional se refiere a la capacidad del objeto de ser leido, simbolizado, interpretado y
comunicado.

Entonces, los exvotos construidos en Actos de fe - permiso para creer, son elementos
gue estan diseflados para responder a una memoria visual en la que la relacién entre concepto
y formalizacion es indisoluble. Los diferentes lenguajes que han sido utilizados, los materiales,

texturas, formas y colores con los que han sido creados responden a una busqueda especifica
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de significados, y han sido seleccionados para dar forma a las necesidades expresadas verbal
0 por escrito por aquellos que solicitan el exvoto. Estas necesidades son transformadas en
elementos de carga simbdélica que sirven para cumplir con las necesidades especificas del

solicitante.

Encomiendas sagradas

Conjuros para agradecer.

Julio César Salazar Zapata — 15 de abril 1967

1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Micael De Nebaddn (Jesus): Padre - creador de nuestro universo.

2. ¢ Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?

Omnisciente, omnipotente, absoluto, creador y dador de vida.

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?

Tengo la plena seguridad de su infinito amor. Creo que la vida es una oportunidad de
entrar en correspondencia con ese amor y que mas gue requerir que intercedan por mi, debo
corresponder a ese amor con la plena confianza en su existencia.

4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te
curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial?

Creo que necesito apaciguamiento y si creo que una palabra suya bastaria para lograr
tal serenidad. No obstante, creo que la vida me fue dada y es aqui donde tengo la oportunidad
de ganar ese apaciguamiento en la voluntad de hacer la voluntad del Padre.

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia?
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Si de apaciguarse se trata, entonces es la ira la dolencia emocional que amerita
sanacion en mi ser.

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas?

Ubico la dolencia en el rostro, en el gesto duro y agrio que se evidencia
inmediatamente.

7. ¢,De qué color la imaginas?

Color purpura brillante

8. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada
irreversible?

Si quisiera que intercediera por mi. Aunque intento asumir la responsabilidad de mis
decisiones. No obstante, oro por un poco de indulgencia en una que otra ocasion.

9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?

Situaciones irreversibles son aquellas en la que he decidido actuar a pesar de saber que
las consecuencias pueden ser nefastas. Esto puede suceder en momentos de euforia elevada,
de embriaguez excesiva, de ira desmesurada. Aungue son poco frecuentes.

10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?

El color de los dias de cuarentena fluctia. Creo que atraviesa escalas de grises, escalas
de rosa y escalas de verde.

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias?

Agradezco a diario mi cama, mi cobija, mi techo, mi alimento, mi trabajo, la abundancia,
la belleza, la amistad, la familia, el trabajo, la vida.

12. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion...
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Creo que en cantar hay gran valor para la reverencia espiritual, pero tal vez es mas
frecuente la meditacion de adoracion.

13. ¢, Si pudieras generar un diadlogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera
la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno?

Cualquier momento es oportuno para ese dialogo con lo divino, aunque en la
madrugada, que me despierto sin saber por qué, me parece ideal intentar un dialogo de
conexién y agradecimiento.

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢ Cual seria su olor?

Creo que seria un calido resplandor ambar, como el sol del amanecer.

15. ¢, Cudl crees que seria su flor o planta preferida? La mas simple y mintscula
florecilla silvestre.

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria?

Hay una especie de almibar que segregan algunas flores, creo que debe parecerse a la
ambrosia. Eso le daria; pero también una almendra tostada, chocolate, helado.

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cual seria? (Puede ser una palabra conocida
0 un vocablo).

Si fuera posible, quisiera que con la risa.

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?

Creo que seria un bastén de madera, que me diera un soporte mientras tenga vida.

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria?

“Ven conmigo”.

Exvoto: presente

Ficha técnica:

Nombre del solicitante: Julio Pelirojo
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Dimensiones: 18 cm largo x 14 cm ancho x 6 cm fondo

Elementos que lo componen: Talla de la imagen de Jesucristo en Parafina Brazos de
yeso, Hojas de Eucalipto, diorama en papel, carta de solicitud y pedidos personales, fotografias
personales, cuarzo rosa, invocaciones y oraciones.

La alfabetidad visual es un concepto fundamental en el campo de los estudios visuales y
la semidtica. Se refiere a la capacidad de leer, interpretar y comprender las imagenes visuales
en su contexto cultural y social. En este sentido, el exvoto llamado "Presente", se convierte en
un objeto de relevancia en el estudio de la alfabetidad visual. Esta imagen iconica de
Jesucristo, cargada de simbolismo religioso, nos invita a reflexionar sobre la manera en que las
representaciones visuales pueden transmitir significados y emociones en el ambito de lafe y la
devocion. A través del analisis de este exvoto, podemos explorar como la alfabetidad visual se
relaciona con la experiencia religiosa, la construccion de identidades y las practicas de
veneracion y, ademas, nos permite examinar como las imagenes visuales pueden influir en las
percepciones y creencias de las personas, asi como en la construccion y reproduccién de

narrativas religiosas:
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Figura 91
EXVOTO PRESENTE

Nota: Imagenes del exvoto por delante y detras.

En la simbologia esotérica, un triangulo hacia abajo tiene varios significados. Elemento
Agua: El agua se asocia con las emociones, la intuicion y la fluidez. EI Femenino: El triangulo,
representa la receptividad, la creatividad y la energia pasiva. el descenso hacia lo profundo,
hacia el inconsciente o hacia el mundo subterraneo. Representa la exploracion de los aspectos
ocultos de la mente y el espiritu.

El Buho significa Sabiduria; se asocia con el conocimiento profundo y es un simbolo de
proteccion. Se cree que posee la capacidad de ver mas alla de lo evidente y de penetrar en los

misterios ocultos. Se cree que su presencia puede alejar las energias negativas y brindar

seguridad y resguardo.
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Es también la conexién con lo espiritual: En algunas tradiciones ocultistas, el buho se
considera un mensajero o guia espiritual.

Se cree que tiene la capacidad de comunicarse con el mundo espiritual y de transmitir
mensajes y ensefianzas importantes. Simbolo de intuicion y percepcion extrasensorial: Se cree
gue su agudeza visual y auditiva representa la capacidad de ver mas alla de lo superficial y de
percibir lo que no es evidente a simple vista. En algunas culturas indigenas de América Latina,
como los indigenas del Vaupés en Colombia, el aji (0 aji picante) se considera un elemento
sagrado. En el contexto de rituales y ceremonias, el aji se utiliza como una representacion
simbdlica de los cuatro elementos: tierra, agua, aire y fuego. Se cree que el aji tiene
propiedades protectoras y purificadoras, y su consumo se asocia con la conexion espiritual y la
energia vital. Ademas, el aji también se utiliza en la medicina tradicional indigena por sus

propiedades curativas.

Figura 92
IMAGEN DEL MOMENTO DE CONSAGRACION DEL EXVOTO “PRESENTE”

Nota: Detalle del objeto consumido por la vela
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El autor Bruno Munatri, reconocido como un vanguardista de la cultura italiana, propone
un enfoque pedagdgico que desmitifica la idea del artista como una deidad y unifica el arte y la
vida en los que la funcionalidad y la estética son parte de lo mismo, muy de la mano de Joseph
Beuys.™ En su libro El arte como oficio, Munari afirma que, “si la forma de un objeto resulta
bella, es porque es el resultado de una estructuracién légica y una solucion precisa de varios
componentes, y que lo bello es la consecuencia de lo justo. (...) Hay hombres y artistas, estos
ultimos tienen la mision de hacer perceptible a los primeros el mundo limpido de las armonias.”
(Munari, 1996, Pag, 21). Segun el critico de arte Julio Carlo Argan, uno de los elementos
fundamentales de la obra de Munari es su intencionalidad didactica, que propone la
comunicacion a traveés del arte con claridad y simplicidad, lo que es un principio base y
fundamento de las practicas artisticas.

Hablar de intencionalidad didactica en Actos de fe, es proponer una alternativa creativa,
ladica y dinAmica que rompe con la rigidez del como objeto expositivo y como objeto de arte
solo para ser contemplado, convirtiéndolo en un objeto interactivo. Los exvotos permiten
generar un dialogo e interaccidn que, ademas de ofrecer una informacion visual, posibilitan un
intercambio no solo a nivel intelectual sino también emocional. Esta dinamica de relacion
desencadena significados y significantes que enriquecen la experiencia del espectador.

En relacion con el objeto y espectador, y apoyados en el didlogo visual que se genera a
partir de las teorias de Nathan Knobler (1970), quien con su mirada y trabajo plastico como
escultor y pedagogo abre compuertas hacia la respuesta de la utilidad del objeto, se delega una

responsabilidad al observador como consumidor de arte. El significado que el objeto otorgue no

15 Joseph Beuys (1921-1986) fue un artista, maestro, artista de performance y teérico del arte aleman cuyo trabajo reflejé conceptos
de humanismo, sociologia y antroposofia. Fue uno de los fundadores de un movimiento de arte provocador conocido como Fluxus
y fue una figura clave en el desarrollo de Happenings.
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depende exclusivamente de su creacidn y del artista como ejecutor sino, sobre todo, de la
condicion intelectual y emocional del espectador. Los exvotos pueden en este sentido ser
observados desde una légica simple al reconocer visualmente los elementos que los
componen, o el observador, de acuerdo con sus conocimientos, puede adentrarse en el
discurso e interpretacién simbdlica

Los objetos en el arte pueden desencadenar nuevos significados y sentidos y ya no es
suficiente ver la obra como un resultado plastico en si misma. Es fundamental enmarcarla en
las teorias que la fundamentan, documentando un estado de reflexién estética por parte del
artista. Es importante analizar el concepto de las configuraciones artisticas, partiendo de la
Estructura sustancialista de Martin Heidegger (1982), es decir, la composicién matérica de la
obra. En términos de su sustancia, debe haber una conjugacién entre la materia y la forma o
entre la forma y el contenido; el uno sin el otro no tiene sentido, ya que no se amalgaman. Es
en esta conjugacion donde se da el acontecimiento o el aparecer de la obra de arte. En este
caso, aungque no estamos hablando de obra de arte como tal, si estamos hablando de la
experiencia de la practica artistica y de como esta se refleja en el exvoto como acontecimiento,
aparecer del objeto votivo como resultado plastico.

En efecto, a partir de 1960 se produce una ruptura en la concepcion tradicional del
objeto artistico y emergen nuevos comportamientos en el mundo del arte. La representaciéon de
la realidad objetiva es sustituida por la presentacion de la propia realidad objetual, lo que da
lugar a la desinstalacién de las concepciones tradicionales de la obra de arte y a la apropiacion
de realidades no artisticas como précticas artisticas que fluyen en diversos espacios al margen
del mundo convencional del arte. Esto supone un cuestionamiento de la nocion clasica de la
obra de arte como objeto autbnomo y cerrado en si mismo el cual hace referencia Marchan Fiz

en Del arte objetual al arte del concepto (1996) y abre nuevas posibilidades para el dialogo
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entre el arte y la realidad. Es importante destacar que esta tendencia no implica la desaparicion
del objeto artistico en su sentido tradicional, sino su transformacién y ampliacion de significados
y posibilidades expresivas.

José Luis Brea enmarca las practicas artisticas asi: “No existen obras, existe un trabajo
y unas practicas que podemos denominar artisticas que tienen que ver con la produccion
significativa, afectiva y cultural y juegan papeles especificos en relacién con los sujetos de
experiencia. Pero no tienen que ver con la produccion de objetos particulares, sino Unicamente
con la impulsién publica de ciertos efectos circulatorios: efectos de significado, efectos
simbdlicos, efectos intensivos, afectivos.” (Brea, 2008, Pag, 31) La obra de arte ya no es vista
como un objeto auténomo y cerrado en si mismo, sino que se amplian las posibilidades
expresivas y se abren nuevas formas de dialogo entre arte y realidad.

En el texto Del arte objetual al arte del concepto, Marchan Fiz (2009) define el
objetualismo artistico como “el reflejo de un fenédmeno histérico social amplio y profundo de
nuestra época.” A partir de los afios 60-80, basado en este concepto y en la experiencia de
Marcel Duchamp como artista que inserta una nueva dialéctica entre los objetos y los sentidos,
se delimita temporalmente esta investigacién. Encontramos para el arte nuevos canales de
difusion como el assemblage (composicion de materiales y fragmentos diferentes) o el ready-
made (objetos encontrados hechos), que proponen un nuevo lenguaje entre la relacién entre el
arte y la vida misma, asi como los conceptos tedricos y técnicos del bricolage.

Georg Wilhelm Friedrich Hegel, por su parte, llamaba al arte clasico Arte Agonizante, al
arte nacido y madurado mediante el equilibrio entre materia y espiritu en el que la prevalencia
de forma y contenido haria que el arte fuera dificil de descifrar. A partir del romanticismo, con el
exceso de conciencia y con la independencia de estos dos conceptos, se empieza a hablar de

la disolucion del arte. Posteriormente Marcel Duchamp, recupera en el objeto artistico su
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apariencia, eliminando la diferencia entre objeto de arte y objeto de uso anulando las
caracteristicas tradicionales que definen al primero como tal, bajo la idea de que cualquier cosa
puede ser formulada como una obra de arte. En actos de fe los exvotos dejan de ser
considerados obras de arte, aunque cumplen con las condiciones de validacién de una de ellas,
pero al denominarlas bajo esta categoria se alejan de la cercania con el espectador
obstaculizando su proceso de objetos sanadores. El arte, en este caso, es un medio por el cual
se construyen los objetos, pero no un fin.

Segun JJ Beljon, en su obra "La Gramética del Arte" (1993), los objetos encontrados o
elaborados a partir de otros pueden adquirir un sentido plastico al ser modificados de su estado
original. De esta manera, se les otorga el certificado de originalidad. Esta perspectiva contrasta
con otras teorias y conceptos en el campo del arte. “Elementos fundamentales como simetria,
las terminaciones en los topes, la voz del silencio, la medida, escala y proporcion”, (Beljon,
1993, Pag 73), son elementos que nombra el autor para adquirir la connotacion de originalidad.
Por tanto, los objetos elaborados en Actos de fe, si bien cumplen las condiciones formales que
plantea el objetual art, estdn hechos a medida y pedido tanto en su concepcién formal como en
su dimension conceptual, en justa proporcion, sin arriesgar lo uno por lo otro. La diferencia
sustancial es que, si en el arte objetual la importancia radica en el objeto por si mismo y se le
da la condicién de obra de arte como objeto terminado, aqui estos son parte del proceso de las
practicas artisticas y, por tanto, no se pueden calificar como obra concluida.

En el andlisis de la obra de Marcel Duchamp y su ruptura con el convencionalismo de la
época en las sociedades americana y europea, se evidencia la necesidad de una renovacion
en la concepcion del arte objetual. El siglo XX cambia la idea de objeto artistico al exponer, por

ejemplo, productos considerados industriales y que posteriormente adquieren la connotacion de
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obra de arte: Warhol, en la exposiciéon en La Stable Gallery de Nueva York en 19696 exponia
cajas de sopa Campbell (productos de cartén industrializados) que a continuacién fueron
llevados a la categoria de arte.

“Con la Bauhaus'’ en Europa en 1919, naci6 una escuela en la que los estudiantes
realizaban construcciones manuales, asistidos puntualmente por especialistas que sabian
hacer las cosas y los objetos: los artesanos” (Grunstein, 2016, Pag, 52).

Es importante tener en cuenta que el movimiento Dadé abrié una brecha entre el arte y
la vida con lo no artistico. Segun Arthur C. Danto en su obra "La Transfiguracion del Lugar
Comaun, una Filosofia del Arte" (2002), Marcel Duchamphttps://word-
edit.officeapps.live.com/we/wordeditorframe.aspx?ui=ES-AR&rs=en-
US&hid=Vg6uENUmMRO02JcB3TSTFE4Q.0&wopisrc=https://wopi.onedrive.com/wopi/files/1D242
EAA5539899B!259&wde=docx&sc=host=&qt=Default&wdp=3&uih=0neDrive&jsapi=1&jsapiver
=v2&corrid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&usid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-
768ca922e453&newsession=1&sftc=1&wdorigin=Other&instantedit=1&wopicomplete=1&wdredi
rectionreason=Unified_SingleFlush produjo objetos industriales como la Fuente®®, la Rueda de
Bicicleta y el Secador de Botellas de 1914 para instalarlos en la condicién de objetos de arte
por denominacion de su propio autor. Esto marcé un camino por el que muchos artistas han
transitado hasta el dia de hoy. A partir del Dadaismo y movimientos lindantes, se dio una fuerte

sacudida al arte y con este, al mundo de los objetos y a la escultura en general, trastornando

16 | a Stable Gallery acogio las primeras exposiciones individuales de Nueva York para artistas como Andy Warhol.

17 La Bauhaus fue la primera escuela de disefio del siglo XX. nombre derivado de la unién de las palabras en aleman “Bau”:
construccién y “Haus”: casa. primera escuela de disefio del s. XX y un movimiento artistico que se convirtié en todo un referente
internacional de la arquitectura, el arte y el disefio. (Alcala, s.f.)

18 La fuente, es una obra de arte atribuida a Marcel Duchamp. Con ella se inicié una revolucién en el mundo del arte. Es una de las
obras de arte mas influyentes en el arte del siglo XX porque se utilizé un objeto ya existente que normalmente no era considerado
artistico, se le dota de un nuevo significado y se ubica en un contexto artistico.


https://word-edit.officeapps.live.com/we/wordeditorframe.aspx?ui=ES-AR&rs=en-US&hid=Vg6uENUmR02JcB3TSTFE4Q.0&wopisrc=https%3A%2F%2Fwopi.onedrive.com%2Fwopi%2Ffiles%2F1D242EAA5539899B!259&wde=docx&sc=host%3D%26qt%3DDefault&wdp=3&uih=OneDrive&jsapi=1&jsapiver=v2&corrid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&usid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&newsession=1&sftc=1&wdorigin=Other&instantedit=1&wopicomplete=1&wdredirectionreason=Unified_SingleFlush#_ftn3
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https://word-edit.officeapps.live.com/we/wordeditorframe.aspx?ui=ES-AR&rs=en-US&hid=Vg6uENUmR02JcB3TSTFE4Q.0&wopisrc=https%3A%2F%2Fwopi.onedrive.com%2Fwopi%2Ffiles%2F1D242EAA5539899B!259&wde=docx&sc=host%3D%26qt%3DDefault&wdp=3&uih=OneDrive&jsapi=1&jsapiver=v2&corrid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&usid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&newsession=1&sftc=1&wdorigin=Other&instantedit=1&wopicomplete=1&wdredirectionreason=Unified_SingleFlush#_ftn3
https://word-edit.officeapps.live.com/we/wordeditorframe.aspx?ui=ES-AR&rs=en-US&hid=Vg6uENUmR02JcB3TSTFE4Q.0&wopisrc=https%3A%2F%2Fwopi.onedrive.com%2Fwopi%2Ffiles%2F1D242EAA5539899B!259&wde=docx&sc=host%3D%26qt%3DDefault&wdp=3&uih=OneDrive&jsapi=1&jsapiver=v2&corrid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&usid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&newsession=1&sftc=1&wdorigin=Other&instantedit=1&wopicomplete=1&wdredirectionreason=Unified_SingleFlush#_ftn3
https://word-edit.officeapps.live.com/we/wordeditorframe.aspx?ui=ES-AR&rs=en-US&hid=Vg6uENUmR02JcB3TSTFE4Q.0&wopisrc=https%3A%2F%2Fwopi.onedrive.com%2Fwopi%2Ffiles%2F1D242EAA5539899B!259&wde=docx&sc=host%3D%26qt%3DDefault&wdp=3&uih=OneDrive&jsapi=1&jsapiver=v2&corrid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&usid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&newsession=1&sftc=1&wdorigin=Other&instantedit=1&wopicomplete=1&wdredirectionreason=Unified_SingleFlush#_ftn3
https://word-edit.officeapps.live.com/we/wordeditorframe.aspx?ui=ES-AR&rs=en-US&hid=Vg6uENUmR02JcB3TSTFE4Q.0&wopisrc=https%3A%2F%2Fwopi.onedrive.com%2Fwopi%2Ffiles%2F1D242EAA5539899B!259&wde=docx&sc=host%3D%26qt%3DDefault&wdp=3&uih=OneDrive&jsapi=1&jsapiver=v2&corrid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&usid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&newsession=1&sftc=1&wdorigin=Other&instantedit=1&wopicomplete=1&wdredirectionreason=Unified_SingleFlush#_ftn3
https://word-edit.officeapps.live.com/we/wordeditorframe.aspx?ui=ES-AR&rs=en-US&hid=Vg6uENUmR02JcB3TSTFE4Q.0&wopisrc=https%3A%2F%2Fwopi.onedrive.com%2Fwopi%2Ffiles%2F1D242EAA5539899B!259&wde=docx&sc=host%3D%26qt%3DDefault&wdp=3&uih=OneDrive&jsapi=1&jsapiver=v2&corrid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&usid=d9cc3391-371c-4b8d-96df-768ca922e453&newsession=1&sftc=1&wdorigin=Other&instantedit=1&wopicomplete=1&wdredirectionreason=Unified_SingleFlush#_ftn3
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los principios de la tridimensionalidad y de los objetos cotidianos desde las neovanguardias del

arte pop*® hasta hoy.

Figura 93
TITULO FONTAINE

Nota: Museo Tate Modern, Londres (Reino Unido). Técnica: Escultura (63 x 48 x 35
cm.) (Original perdido)

Se pueden encontrar numerosos ejemplos de artistas que han utilizado objetos de la
vida cotidiana en sus obras de arte. Por ejemplo, en 1924, Paul Klee? ensamblé una tela, un
trozo de piel y una mascara de madera para crear una obra titulada Esquimal de cabellos
blancos. En 1931, André Breton cre6 el Objeto surrealista de funcionamiento simbélico al

fusionar una silla, un pito de bicicleta, hierbas y una resortera sobre una base de madera. En

19 El arte Pop es un movimiento artistico que surgi6 en la década de 1950 en Gran Bretafia y Estados Unidos. Este movimiento se
caracteriza por emplear imagenes y objetos de la cultura popular, tomados de los medios de comunicacion de masas, anuncios
publicitarios, revistas, cémics, cine, objetos culturales mundanos y del mundo del cine. El arte Pop busca retratarlos a través de
imagenes y lienzos. El arte Pop es un heredero de la estética Dada, un movimiento artistico nihilista de la década de 1920, cuyo eje
central era la ridiculizacion del pomposo arte parisino. El arte Pop es comunmente interpretado como una reaccion a los entonces
dominantes ideales del Expresionismo abstracto. El arte Pop presenta una forma de ver y tratar el arte, mas global y social, no para
pocos (clasista), sino para todos (errénea).

20 Klee, (Paul). Artista aleman. Influenciado por el expresionismo, el cubismo y el surrealismo, exploro la teoria del color en la
pintura realizando grandes aportaciones a este arte. (Biografias y vidas, 2021)


https://historia-arte.com/museos/tate-modern-londres
https://historia-arte.com/tecnicas/escultura
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1943, Pablo Picasso ensamblé una silla y el manubrio de una bicicleta para crear la obra
Cabeza de toro. Ademas de estos ejemplos, hay una larga lista de producciones de artistas
reconocidos como como Li Xiaofeng, El Anatsui, Ye Hongxing, Isabell Beyel, Osamu
Watanabe, Lee Kwan Woo, Ben Frost y Robert Therrien que fusionan objetos de la vida
cotidiana con materiales naturales o sintéticos y han transformado objetos como fragmentos de
porcelana, utensilios de cocina, materiales de construccién, ropa y electrodomésticos en obras
de arte. En términos plasticos, estos objetos pueden clasificarse como construcciones y
denominarse Ready made®, assemblage o bricolage.

El primer ready made que se conoce y que fue avalado por el mundo artistico es una
rueda de bicicleta, creada en 1915, y un urinal que Marcel Duchamp firmé con un seudénimo.
Estas obras provocaron conmocion en la critica de arte porgue cuestionaban las categorias
estéticas que determinan qué es arte y qué no. A partir de estas obras, se planteé la idea de
‘refundar el arte’, y los artistas comenzaron a intervenir objetos cotidianos para convertirlos en
obras de arte al cambiar su uso o alterar sus formas estéticas. Este fue el primer paso hacia el
arte conceptual. A partir de esto, los artistas comenzaron a proponer gue los objetos comunes
se observaran de una manera diferente, invitando al observador a reflexionar como sujeto que
también interactta con la obra de arte.

Bricolage y Bricoleur

En su obra El pensamiento salvaje (2014), Lévi Strauss establece un paralelo entre el

bricolaje y el pensamiento cientifico, destacando la importancia de ambos en la busqueda del

21 Ready made, significa objeto encontrado (en francés objet trouvé; en inglés, found art o ready-made). También se le conoce
como “lo ya visto” y deriva del objeto encontrado del surrealismo.
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conocimiento de la naturaleza. Segun el autor, tanto la ciencia como el mito corresponden a
sistemas de conocimiento que se adaptan a la complejidad humana.

En este contexto, el pensamiento salvaje se ubica en la categoria de lo mitico, donde el
bricoleur es quien construye su obra con lo que el medio le ofrece, tratando de comprender la
naturaleza a partir de estructuras ya existentes. Por su parte, la ciencia en marcha crea sus
medios y resultados a través de la construccion constante de estructuras como hipotesis y
teorias para crear sus medios y resultados.

Como afirma Lévi Strauss “(...) el arte se inserta a mitad del camino, entre el
conocimiento cientifico y el pensamiento mitico o magico: pues todo el mundo sabe que el
artista, a la vez tiene algo del sabio y del bricoleur: con medios artesanales, confecciona un
objeto material que es al mismo tiempo objeto de conocimiento” (Strauss, 2014 Pag, 28) Sin
embargo, Lévi Strauss aclara que no se trata de dos etapas o fases en la evolucion del saber,
sino de dos acciones igualmente validas. El pensamiento cientifico crea sus propias estructuras
y a partir de ellas se desarrollan los acontecimientos, mientras que el pensamiento salvaje es el
resultado de acontecimientos ordenados a partir de estructuras ya preexistentes, donde el
bricolage es lo que forma al bricoleur con trozos de la historia de un individuo o sociedad.

“El pensamiento mitico, ese bricoleur, elabora estructuras disponiendo acontecimientos,
en tanto que la ciencia en marcha por el simple hecho de que se instaura y crea, en forma de
acontecimientos, sus medios y sus resultados gracias a las estructuras que fabrica sin tregua y
gue son sus hipotesis y sus teorias. Pero no nos engafiemos, no se trata de dos etapas o de
dos fases, de la evolucion del saber, pues las dos acciones son igualmente validas.” (Strauss,
2014, Pag, 17). El bricoleur es una figura que utiliza los recursos que tiene su alcance para
construir algo nuevo, sin seguir un plan preconcebido, sino improvisando y adaptandose a las

circunstancias.
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“El pensamiento mitico edifica conjuntos estructurados por medio de un conjunto
estructurado, que es el lenguaje; pero no se apodera al nivel de la estructura: construye sus
palacios ideolégicos con los escombros de un antiguo discurso social” (Strauss, 2014 Pag, 36).
Podemos decir que desde los artesanos griegos hasta los artistas contemporaneos que
elaboran exvotos, todos se ubican precisamente en el punto del bricoleur, pues han echado
mano de los elementos existentes para fabricar su ofrenda con la cual se agradece o se
intercede para una peticion asi: cabellos, ufias, fotografias, pinturas, inscripciones, objetos de
toda indole han conformado y conforman el bricolage que se pone en escena para intermediar
entre lo divino y lo terrenal, lo fisico y lo etéreo.

“Pues si es verdad que la relacion entre estructura y acontecimiento se manifiesta de
manera simétrica e inversa en la ciencia y en el bricolage, es claro que desde este punto de
vista también, el arte ocupa una posicion intermediaria” (Strauss, 2014, Pag, 91)

Actos de fe - permiso para creer, como practica artistica se sitlla en ese punto
intermedio ya que utiliza el concepto del ready made para fabricar los exvotos a partir de
objetos encontrados y reutilizados. Por lo tanto, quien ejecuta la accion en este caso es
llamado Bricoleur, pero al mismo tiempo esta elaborando un discurso de conocimiento a partir
de conceptos antropoldgicos, histéricos y artisticos que se evidencian a lo largo de este texto y
gue se relacionan con la practica artistica en si misma. El artista es considerado un bricoleur
porque utiliza medios artesanales para crear objetos materiales que son objeto de
conocimiento. Utiliza su creatividad e improvisacion para construir algo nuevo a partir de
elementos dispares y heterogéneos, adaptandose a las circunstancias y utilizando los recursos
gue tiene a su alcance. El artista, al igual que el bricoleur, utiliza los escombros de un antiguo

discurso social para construir sus palacios ideoldgicos. En este sentido, es un intermediario
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entre la estructura y el evento, ocupando una posicion simétrica e inversa entre la ciencia y el
bricolage.

En este contexto, el exvoto llamado "Busqueda de vision" se convierte en un objeto de
estudio particularmente interesante. Esta actividad, utilizada en ciertas tradiciones espirituales y
chamanicas, representa la busqueda de una experiencia trascendental o visionaria. A través de
la combinacion de diferentes elementos simbdlicos, como hierbas, amuletos y representaciones
visuales, el exvoto se convierte en una herramienta para acceder a planos espirituales y
obtener conocimiento profundo. Al analizar este exvoto desde la perspectiva del bricolaje y el
bricoleur, podemos examinar cémo se utilizan objetos y simbolos disponibles para crear una
experiencia espiritual significativa. Ademas, podemos reflexionar sobre el papel del bricoleur
Como un agente creativo que utiliza su conocimiento y habilidades para construir conexiones
entre el mundo material y el mundo espiritual:

Veamos el exvoto de Margarita:
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Figura 94
EXVOTO “BUSQUEDA DE VISION”

Nota: Caja de madera y ensamble
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Ficha Técnica

Nombre del solicitante: Margarita.
Fecha de nacimiento: 4 febrero de 1975
Dimensiones: 22 cm alto x 16 cm ancho x 7

Elementos que lo componen: Caja de madera, corazén metélico, collage de papel,
Semillas de Huayruro, pelo de mandragora, bolsa tejida.

Encuesta

1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Si algo me suefio es poder ver de alguna manera el espiritu de las cosas, sobre todo de
la naturaleza. ver en otros colores el fluir de su energia y ver latir su espiritu y que sin saber
cémo yo entendiera lo que pasa con esa esencia Unica de cada ser vivo. me encantaria saber y
entender la latencia del amor.

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?

Es el fluido de la vida, entonces si yo pudiera ver sus “ondas”, sus recorridos, su manera
de fluir, sus latencias, entonces podria saber muy facilmente donde algo anda mal, donde hay
un bloque, donde hay un sufrimiento y no sabria como, pero podria entender el como ayudar a
su reparacion.

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?

Méas que interceder por mi, me gustaria poder conectar de verdad con ellay creeria que,
si la veo externamente, la podria entender también de alguna manera dentro de mi para poder
clarificar mis males y poder encontrar mi propia sanacion.

4. En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te

curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial?
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Si; Creo que no estan separadas.

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia?

De manera algo superficial o digamos mas localizable me duele mucho el tobillo de mi pie
derecho. Ese dolor tan prolongado en el tiempo que también esta haciendo efecto en mi rodilla
derecha. Creeria que tiene que ver con un miedo a transitar algo, pero no sé qué es. A veces
pienso que la experiencia de haberme ido lejos y desarraigarse de alguna manera de mi
territorio, corto algunas raices importantes con mi yo. Me hicieron y dejé que me hicieran dafio
y Su cura era un poco lenta. También deje entrar en mi esencia, de ese otro territorio,
elementos no muy propios de mi naturaleza que de alguna manera entorpecen mi propio
equilibrio. Perdi confianza.

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢, En qué parte del cuerpo la ubicas? Hay
algo con mis hormonas que yo diria que es emocional y tiene que ver con mi propia imagen como
mujer, con la relacion de mi génesis como ser naciente, la condiciones de como naci (el parto) y
creo que algo histérico en la familia de la relacién del femenino y el masculino sin resolver. La
manera, posicion y las permisiones que se le dan a otras personas para con uno. El como nos
tratamos como mujeres y la posicionalidad con los hombres. Y todo lo anterior también enlazado
con los alimentos que de manera conjunta y con ciertos ciclos detonan unas migrafias muy
fuertes que debilitan y agotan mucho el cuerpo fisico y emocional.

7. ¢De qué color laimaginas? EIl dolor en mi tobillo es morado. el dolor en mi rodilla
es rojo. Hay latencias de desajuste en mi sistema femenino como ondas expansivas que son
naranjas y en mi sistema digestivo cafés oscuros casi negras.

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada
irreversible? Por supuesto.

9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?
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Creo que el poder ver y entender el espiritu de las plantas, seres, piedras, etc. daria pie
a que entender sus latencias podria conectar con la vibracién de mis males y conectarlos y
sanar.

10. ¢De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena? Van siendo de una
reconciliacion con los rosados, los fucsias y toda la gama de morados y lilas. En realidad, seria
pensar en intensidad... amarillos fogosos, naranjas subidos, azules celestes que contrastan y
se juntan armoénicamente.

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias? Por ser tan paciente, generoso y sacrificado.

12. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion...

Los colores y las vibraciones. como si sus ondas fueran musica que yo pudiera
interpretar sin saber como.

13. ¢, Si pudieras generar un diadlogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera
la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno?

Inicialmente me gustaria sofiar mientras duermo. No importa si de dia o de noche, pero
si que su primera comunicacién fuera mas en ese plano. Ya luego después de ese preludio de
conocimiento podria suceder en cualquier momento ¢diurno o nocturno? no importa la hora.
Importara la necesidad segun decir algo dada la accion a emprender. Pero si puede ser que de
dia pasen unas cosas diferentes a las de la noche. creeria que veria y hablarian diferente.

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢ Cudl seria su olor?

El propio de cada planta en conexion de bruma, condensacion color y olor a viajante y
sefialadora.

15. ¢, Cudl crees que seria su flor o planta preferida?

16.  Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria?
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Las asociadas a sus cualidades: formas y colores segun los 6rganos temas / cualidades
/ males.

Tierra, césped cortado, citricos y madera.

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cual seria? (Puede ser una palabra conocida
0 un vocablo).

Sonidos relacionados con el viento o sonidos que podemos hacer con nuestro
aire/respiracion.

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?

Lo primero fue algo que pudiera portar, llevar conmigo, pero me contractura todo lo
colgado y por las actividades que desarrollo no podria ser algo pesado. Luego pensé en algo
gue pudiera estar en mi espacio, pero pensé en el polvo y que sélo estaria en mi casa y no
siempre conmigo. Entonces luego pensé en algo que pudiera envolver o cubrir y llevar siempre
conmigo, pero no sé. O algo que se pudiera dividir y tenerlo fragmentado en casa, en el auto,
en la oficina o en el cuerpo, pero no me imagino qué.

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria?

iiiQué despierte!!! creo que me daria o0jos nuevos para mirarme diferente a mi /
redescubrirme y valorarme mas.

Descripcién:

Margarita solicita poder entender y ver el espiritu de las plantas, seres, piedras y
naturaleza en general, ver fluir la energia, entender la latencia del amor y poder sanar los
males.

Su exvoto se llama Busqueda de vision. indigenas de América del Norte y del Sur,
especialmente en las tradiciones chamanicas. Es un proceso ritualistico en el cual una persona

se aisla en la naturaleza durante varios dias, generalmente sin comida ni agua, con el propésito
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de alcanzar una visiébn o comprension mas profunda de su camino espiritual y propésito en la
vida.

Durante la busqueda de visidn, la persona se retira a un lugar solitario en la naturaleza,
a menudo con la ayuda de un guia espiritual, para entrar en un estado de introspeccion
profunda y de conexion con la naturaleza y los espiritus. En este estado de retiro, la persona
puede experimentar visiones, suefios y revelaciones que pueden ayudarle a obtener una mayor
comprension de si mismo y del mundo que le rodea.

La basqueda de vision es considerada una préactica sagrada y transformadora, que
puede ayudar a la persona a encontrar su verdadero camino en la vida, conectarse con su
proposito y su relacion con la naturaleza y los seres espirituales.

Su exvoto contiene una bolsita roja con semillas de Huairuros que pertenecen a un arbol
gue crece en América del Sur, especialmente en la selva amazodnica. Son de color brillante con
un punto negro en un extremo y son consideradas un amuleto de la suerte en algunas culturas
sudamericanas.

En la tradicién andina, se cree que las semillas de Huairuro tienen propiedades
protectoras y de buena suerte, y se usan como amuletos para alejar la mala energia y atraer la
prosperidad y la abundancia. También se dice que tienen propiedades curativas, y se usan en
la medicina tradicional para tratar una variedad de enfermedades.

Las semillas de Huairuro también son utilizadas en joyeria y artesania, como cuentas
para collares, pulseras y otros adornos.

Su exvoto es una caja de madera de 22 cm alto x 16 cm ancho x 7 cm de fondo y en su
parte exterior tiene una imagen de una mano con las lineas que determinan la practica
adivinatoria de la quiromancia, aludiendo que en sus manos esta la oportunidad de cambiar el

destino de su vision. La quiromancia es una practica adivinatoria que consiste en la lectura y
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analisis de las lineas, formas y caracteristicas de las manos para revelar informacion sobre la
personalidad, el caréacter, las habilidades, el destino y el futuro de una persona. La quiromancia
se ha practicado en diferentes culturas a lo largo de la historia y es considerada una forma de
arte y ciencia por algunos.

En esta se examinan varios elementos de las manos, (como la linea de la vida, la linea
del corazén y la linea de la cabeza), la forma y tamafio de las manos y los dedos, la textura y
color de la piel, y otros detalles. Cada elemento se asocia con diferentes caracteristicas de
personalidad, rasgos de caracter, habilidades y destinos y es considerada por muchos como
una forma de autoconocimiento y autoexploracion, asi como una herramienta para entender a
otras personas.

Con respecto a la busqueda de visién, es una practica comin en muchas culturas
indigenas de América del Norte y del Sur, especialmente en las tradiciones chaménicas. Es un
proceso ritualistico en el cual una persona se aisla en la naturaleza durante varios dias,
generalmente sin comida ni agua, con el propdsito de alcanzar una vision o comprension mas
profunda de su camino espiritual y propdésito en la vida.

Durante la busqueda de visién, la persona se retira a un lugar solitario en la naturaleza,
a menudo con la ayuda de un guia espiritual, para entrar en un estado de introspeccion
profunda y de conexion con la naturaleza y los espiritus. En este estado de retiro, la persona
puede experimentar visiones, suefios y revelaciones que pueden ayudarle a obtener una mayor
comprension de si mismo y del mundo que le rodea.

La busqueda de vision es considerada una practica sagrada y transformadora, que
puede ayudar a la persona a encontrar su verdadero camino en la vida, conectarse con su

proposito y su relacion con la naturaleza y los seres espirituales.
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En la parte superior del exvoto se desprenden dos imagenes de dos hongos
alucindégenos cuyo principio activo, la psilocibina puede causar efectos psicodélicos que
pueden producir cambios en la percepcion visual, auditiva y sensorial; intensificacion de las
emociones.

En un contenedor de vidrio hay un cumulo de pelos de Mandragora. La mandragora ha
sido utilizada a lo largo de la historia por diferentes culturas como analgésico, narcético,
sedante y anestésico. En magia y brujeria se utiliza en rituales para tener experiencias
visionarias para obtener informacién, sanacién o una guia espiritual.

De Igual forma, las relaciones alegéricas con lo numérico, lo geomantico, las cartas de
tarot, las runas y otros elementos, junto con el uso de color y textura, obligan al espectador a
interpretar cada uno de los objetos a un nivel singular. Al detenerse en los elementos que
componen e interactan con los exvotos, el espectador puede profundizar en su significado en
mayor o menor grado. Segin Wong, (2015), hablar de significado es ofrecer al interlocutor una
amplia gama de posibilidades visuales que, si bien no son completamente comprensibles ni

reconocibles, prometen una lectura del contexto.
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Referentes artisticos conceptuales en la escena latinoamericana

Vincular el concepto y la forma, legitimar la practica interdisciplinar y aperturar los
espacios de interaccion con el arte, son tres caracteristicas esenciales que nos llevan a
analizar a algunos artistas contemporaneos cuyas obras, cargadas de metaforas, juegos
histéricos, franquean el lenguaje y crean un quiebre en nuestra forma de pensar.

La creacién o fundacién de nuevas producciones simbolicas como otras formas de
accion ha instado tanto a los investigadores de diversas areas como a los artistas
contemporaneos a preguntarse por cuestiones como las culturas populares, los problemas
sociales, los cambios politicos, y a dar respuesta desde las practicas artisticas a las relaciones
e interacciones socio culturales con resultados no convencionales enmarcados hoy, en el
mundo del arte.

En tanto, José Luis Brea, especifica sobre las practicas artisticas:

“No existen obras, existe un trabajo y unas practicas que podemos denominar artisticas
que tienen que ver con la produccion significativa, afectiva y cultural y juegan papeles
especificos en relacion con los sujetos de experiencia. Pero no tienen que ver con la
produccion de objetos particulares, sino Unicamente con la impulsion publica de ciertos efectos
circulatorios: efectos de significado, efectos simbdlicos, efectos intensivos y afectivos.” (Brea,
2008, Pag, 43). En tanto sugiere José Luis Brea que la creacion de nuevos discursos colectivos
gue indaguen desde una colectividad por inquietudes comunes hace parte de la respuesta que
las préacticas artisticas como lugares del arte, se incrustan en esferas no artisticas al margen de
la institucionalidad.

Varios son los artistas de la escena latinoamericana, que beben de las aguas del
conocimiento antropolégico en los rituales y experiencias chamanicas que practican los pueblos

amerindios. No obstante, algunos difieren profundamente en su manera de interpretar y poner
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en escena lo aprendido a través de la investigacion y las experiencias personales con aquellas
comunidades. También distinta es la forma como los curadores y la critica interpreta el trabajo
de estos artistas, tanto individualmente como en conjunto. Sin embargo, es indudable que hay
ciertos aspectos en los que convergen estos artistas, preocupados algunos en romper
paradigmas y otros en buscar una identidad comun con las cuales definir su trabajo desde lo
historico.

También los une en comun su tiempo, pues la mayoria de los pioneros en esta
busqueda nacieron a mediados de la década de los cuarenta y mediados de los cincuenta del
siglo XX; esta ultima coincidencia temporal nos habla de una época de cambios en la manera
de pensar el mundo y en especial de pensarse como artista latinoamericano, pero
especialmente de asumir una posicién politica y critica en su obra. Todos ellos vivieron la
convulsionada década de los sesenta y setentas, llena de cambios politicos e intervencionismo
militar. ¢ Qué relacién tienen todos ellos con Actos de fe - permiso para creer?

A continuacion, una semblanza de su obra y el pensamiento de algunos curadores y
criticos de arte frente al concepto de lo que se conoce como arte latinoamericano.

Para Carlos Capelan el arte es una herramienta utilizada para ciertos fines, en especial
para ejercer una propuesta de lenguaje. Nacido en Montevideo Uruguay en el afio 1948, le toco
enfrentarse en su juventud a casi dos décadas de agitacién politica. Como artista sufrié
persecucion durante la dictadura civico militar que se instaura en Uruguay, igualmente fue
perseguido y preso en Chile durante la dictadura del General Augusto Pinochet desde el afio
1973 hasta 1990. Durante algun periodo, es desaparecido y torturado, logra sobrevivir y pide
asilo politico en Suecia. Esta experiencia hace parte de su obra en la cual junto a otros artistas

de su época proponen el parricidio del modernismo, pero sin aliarse con el vanguardismo. En
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una de sus exposiciones llamada Dislexia propone “una operacioén de sintesis cultural que,
pese al humor implicito, es una mirada compleja y aguda.” (Lucchi, 2014)

Durante su estadia en Suecia, Capelan alude en su obra a la ausencia como una
presencia fundamental: “(...) desde la ausencia de habitantes en las acciones-ocupaciones de
casas abandonadas realizadas entre 1985 y 1987 en Suecia, que permitia al artista convertir el
espacio intimo del domicilio privado en una especie de pequefio, transitorio museo personal
(murales, objetos diseminados en las habitaciones, performances), que mas que revolver el
concepto de privado y publico establecia un espacio borroso, en cierto sentido «privadamente
publico», a la (casi total) ausencia de luz de su intervencion en la Bienal de Venecia de 1995,
con el espectador obligado a explorar a tientas el espacio, solo ayudado por flébiles focos que
iluminaban dibujos de cuerpos decapitados y otros objetos con olor a rito finebre.”
(arteinformado.com, 2014)

El arte de Capelan tiene una profunda relacion con la antropologia, de hecho, ademas
de trabajar sobre sus propias experiencias desde sus comienzos, se habria interesado en los
tejidos indigenas, arte que aprendio tras dos afios de practica viajando por Sudamérica. De las
comunidades indigenas y artesanales estudioé no sélo sus técnicas en el tejido, sino también el
sentido de la vida. Su obra luego seria conocida como un arte de objetos que actian como
significantes, sobre un espacio en el cual el artista es el responsable de instaurar un lenguaje
gue el espectador luego recogera, y agrega: “El arte es una canasta llena, que luego sera

vaciada.”
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Figura 95
TITULO: MAPAS Y PAISAJES. 1992

Nota: Técnica instalacion. En: (F.R, https://filodivague.wordpress.com/2015/03/, 2015)
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Figura 96
TITULO: “ALWAYS THERE, TURBULENCE”, AUCKLAND BIENNALE, NEW ZEALAND (2007)

Nota: técnica Instalacion. En (F.R, https://filodivague.wordpress.com/2015/03/, 2015)

Las instalaciones de Capelan evocan escenarios de algun ritual chamanico. Rituales y
practicas de las que Carlos Capelan esta bien informado. Especialmente en aquellas practicas
chamanicas, en las cuales el objeto artistico rememora la ceremonia ritual y todo lo que a ella
atane.

Por su parte, la trayectoria artistica de Carlos Zerpa se caracteriza por la multiplicidad
de técnicas que utiliza, pintura, instalaciones, escultura.

Al igual que la obra de Carlos Capelan también incluye objetos, utilizandolos con ingenio
exuberante, frescura y esa capacidad hostigadora que lo caracteriza. (F.R,
https://filodivague.wordpress.com/, 2015)

Carlos Zerpa naci6 en Valencia, Venezuela, el 31 de julio de 1950. Estudio6 Disefio

Visual con Bruno Munari en la Scuola Politécnica de Milan, Técnicas Gréaficas en The Arts
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Students League de Nueva York y Disefio Artesanal en el IDEC— OEA en Bogota. En 1993
participo en la colectiva de artistas latinoamericanos del siglo XX en el Museo de Arte Moderno
de Nueva York. Forma parte de la Comunidad Iberoamericana de Frank Zappa.

“Carlos Zerpa pertenece a la generacion de artistas pioneros en el ingreso a los
conceptualismos en América Latina. Desde finales de los afios sesenta desarrolla una
exploracion totalmente abierta al imaginario popular colectivo, los simbolos patrios, los idolos,
la fabula del arte y de la historia. La obra despliega un interesante desdibujamiento de
disciplinas y medios (instalaciones, dibujo, grafica, video, cine, fotografia, performance, disefio,
radio, arte postal) con soltura y talante experimental. Su compleja iconografia sustenta una
carga de significados que integran temas que van de la materia de los dias a la historia patria,
de la violencia callejera a la mentira politica; pero también se ha ocupado de penetrar el arsenal
de imagenes de la historia del arte y la cultura contemporanea (idolos de la musica rock,
personajes, emblemas, figuras y deidades). Es un trabajo coherente, profundo, complejo,
profuso, siempre sorprendente y totalmente transgresor.” (Cardenas, 2017, Pag, 78)

La propuesta artistica de Zerpa explora de manera creativa la critica frontal y corrosiva.
Su propuesta conceptual, no busca la aprobacion inmediata, causa desazoén en el espectador

en sus gustos de pedreria falsa y simbolos religiosos.
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Figura 97
MUESTRA TITULADA LAS POPULARES GRAFICAS MOLINARI. VERSION, SUBVERSION Y
PERVERSION DE LAS IMAGENES

Nota: Técnica Collage. (https://lustermagazine.com/, 2018)

Figura 98
TITULO: “COLON Y OTRAS ESPECIES”

Nota: Detalle de la obra de Carlos Zerpa. técnica Collage (https://lustermagazine.com/,

2018)
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“Su obra completamente experimental, llena de color y vida, es definida por él mismo
como no convencional. Goza de que su trabajo nunca sea tradicional, ya que eso llega a
fastidiarlo; incluso disfruta el recolectar objetos que encuentra en las calles, 0 comprar juguetes
y canicas en los mercados para después convertirlos en parte de sus obras, como el tocado en
el cabello del buda, conformado por canicas.” (Zerpa, 2021, Pag 99)

Esta afirmacion sugiere que Zerpa busca constantemente romper con las convenciones
artisticas establecidas y explorar nuevas formas de expresion. Para él, la tradicionalidad en el
arte puede resultar aburrida o limitante, por lo que busca constantemente desafiar los limites y
crear obras que sean innovadoras y poco convencionales.

Esta actitud puede reflejar una bisqueda de originalidad y una necesidad de
mantenerse en evolucién y experimentacion en su trabajo artistico. Su obra tiende a tener una
naturaleza autobiografica, donde explora temas y experiencias personales. Utiliza el arte como
una forma de expresion y exploracion de su propia identidad y vivencias. Zerpa ha incursionado
en diversas formas de expresion artistica, desde la performance hasta la creacion de
objetos. Esta experimentacién le permite explorar diferentes lenguajes visuales y encontrar
nuevas formas de comunicar sus ideas.

Igualmente, como artista no convencional y que utiliza multiples formatos, filma
peliculas, realiza uno que otro performance e interviene los espacios. Con su obra siempre
dinamica y colorida explora el fetichismo de la religiosidad popular, aprovecha el sincretismo
cultural para mezclar elementos simbdlicos de culturas y contextos diferentes que reinterpreta

para darle un caracter distinto, positivo, explosivo y abierto a multiples interpretaciones.
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Figura 99
RECONSTRUCCION DE UN MITO (MIRA QUE TE MIRO). ANO 1980

Nota: Detalle de la obra de Carlos Zerpa. En (https://lustermagazine.com/, 2018)

“El horror vacui manifiesto en la acumulacién de objetos, en la fuerza de los colores y de
manera general en una estética asumida desde el barroquismo y el kitsch, se transforma en
leitmotiv de la estética Zerpiana, aunque no la termina de definir: asimismo habria que
mencionar las constantes referencias tanto a la alta cultura (en sus referencias a la historia del
arte) como al gusto popular, la presencia de la religiosidad y su corolario de irreverencia, la
nostalgia por la infancia dejada atras, la violencia como plaga social, la intimidad como
proteccion.” (Zerpa, 2021, Pag, 109)

Juan Francisco Elso Padilla, nacido en La Habana en 1956, se destac6 por sus
esculturas e instalaciones que revelaban su aprehension personalizada del mundo y de si
mismo. Sus obras llenas de una identidad propia se caracterizan por la poca perdurabilidad de
algunos materiales como la arena, la tierra, las plantas secas, la cafia de azlcar, el maiz, su

propia sangre, los cuales hacen parte de un arte de corte antropoldgico e investigativo,
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influenciado por las tradiciones afrocubanas y por diversos elementos religiosos e indigenas de
diferentes espacios geograficos del continente americano.

Figura 100
TITULO: EL ROSTRO DE DIOS

‘asny

Nota: Autor: Elso Padilla en (Menendez, 2014)

Desde el inicio de su carrera profesional se integro al proceso de innovacion de la
plastica cubana de principios de los 80. Elso ya apuntaba una personalidad artistica con
aspectos del land art y del arte povera, al manejar materiales naturales como la madera, las
fibras, o el barro en la concepcion de instalaciones y objetos cargados de simbolismo que se
vinculan al mundo de las culturas antiguas de Mesoamérica. Asumié con pasién y compromiso
aquel legado martiano de que “la historia de América, de los incas a aca, ha de ensefiarse al
dedillo, aunque no se ensefie la de los arcontes de Grecia. Nuestra Grecia es preferible a la
Grecia que no es nuestra.” (Bolufé, 2015, Pag, 30)

José Braulio Bedia Valdés, artista cubano nacido en La Habana, Cuba, el 13 de enero
de 1959, su obra pictérico-antropolégica, al igual que la de Juan Francisco Elso Padilla, explora

en las cosmovisiones artisticas y magicas de los pueblos primitivos de América, incluyendo los
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nativos norteamericanos, las imagenes usadas en ritos paganos tanto en estas culturas, como
en las religiones afro-caribefas, y conforman los elementos antropolégicos donde se
fundamenta su obra, en aras de otra representatividad estética, buscando ser lo mas alejada

posible del canon occidental.

Figura 101
OBRA DE JOSE BEDIA VALDEZ, 1995, ACRILICO Y COLLAGE SOBRE TELA, 79 X 67 PIES
833/8X701/2 X 11/8PIES

Nota: Derechos: Collection of the Kemper Museum of Contemporary Art, Kansas City,
Missouri, Bebe and Crosby Kemper Collection, Gift of the R. C. Kemper Charitable Trust, © José

Bedia. Photo: George Adams Gallery, New York. En (https://artsandculture.google.com/, s.f.)
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Figura 102
TITULO ANIMAL ARMADO, 2010, ACRILICO SOBRE LIENZO, 155 X 213 CM

Nota: Obras José Bedia En (Castillo, 2019)

Tanto José Bedia, como Juan Francisco Elso Padilla son artistas protagonistas del
Movimiento de Nuevo Arte Cubano, punto de giro dentro de las artes visuales cubanas durante
los afios ochenta y una nueva forma de asumir el arte y sus lugares como sujetos sociales
dentro de la isla.

“En 1985 visit6 los Estados Unidos en calidad de artista en residencia de la Universidad
del Estado de Nueva York, en el Colegio de Old Westbury y también visit6 la Reservacion
Rosebud de los Sioux de Dakota. Su estancia en dicha Reservacion muestra su interés por la
cultura y religion de los pueblos indigenas de las Américas, asi como en la cultura y creencias
gue han emergido de una sociedad colonizada. El usa més que nada la experiencia cubana,
afrocubanas y creencias de grupos primitivos para inspirar su trabajo que también describe la

experiencia de gente colonizada en general. Recurre a acontecimientos histéricos como el
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‘descubrimiento’ de América por Cristébal Colén para criticar el papel del primer mundo en el
tercero, asi como los saberes ocultos que aquel descarta.” (Bedia, 2018, Pag, 121)

A diferencia de la obra de estos artistas que buscan caracterizarse por tener un sello
propio latinoamericano, para el historiador, curador y critico de arte Gerardo Mosquera el arte
latinoamericano ha caido en una busqueda obsesiva de rasgos identitarios. “Se debe superar
una nocion totalizadora y reductora, no solo del arte creado en América Latina, sino del
continente mismo, dejar de ser arte latinoamericano es un llamado a salir del ghetto y de las
simplificaciones, con miras a resaltar los avatares de la diversidad, complejidad y movilidad de
la produccion simbdlica del continente.” (Mosquera, 2020, pag. 114)

Mosquera parece no creer en los nacionalismos en el arte, ni en las posiciones
identitarias. El estaria mas cercano a una perspectiva internacionalista que a una
latinoamericanista de las estéticas decoloniales.

“Hemos dejado atras los tiempos de los ismos y los manifiestos. La cuestion crucial en
el arte hoy dia es el extraordinario incremento de su practica y circulacion regional e
internacional a través de una variedad de espacios, eventos, circuitos, y por medio de
comunicaciones electronicas. Se calcula que debe haber ya cerca de doscientas bienales y
otros eventos artisticos de periodicidad fija en todo el mundo, sélo por mencionar un aspecto
del crecimiento de los circuitos del arte. En esta explosion participa una vasta multiplicidad de
nuevos actores culturales y artisticos que circulan internacionalmente y que antes, o no
existian, o quedaban reducidos al ambito local. Pensemos, por ejemplo, en que varios paises
del Pacifico asiatico han pasado de la cultura tradicional al arte contemporaneo saltandose el
modernismo. En cierta medida, ‘aprendieron’ el arte contemporaneo por Internet. Este salto a

detonado una fructifera proximidad entre tradicion y contemporaneidad, o, por el contrario, ha
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proveido al arte de la frescura, del atrevimiento, del candor y de la espontaneidad propios de
quien no arrastra la cadena de una evolucion histérica.” (Mosquera, 2013, Pag, 181)

Betsabeé Romero por otro lado, artista mexicana parte de un discurso critico en temas
como la migracion, el mestizaje, reutiliza simbolos y ritos cotidianos de la cultura del consumo
global, y aborda las probleméaticas del arte publico y popular y se expresa a través de una
multiplicidad de formas como pintura, fotografia, serigrafia, instalacion utilizando soportes no
convencionales como tejidos, plasticos, ready made y toda la amplitud de materiales que le
permite el bricolage. Ella se pregunta e inquieta por el papel social que el artista desempefia en
medio de una comunidad; aduce la necesidad de ser testigo como sujeto vivencial de la
realidad. Habla de migracién por medio de sus obras de arte y pone al espectador como un
espejo de la realidad misma cuyo fin es confrontarlo con las situaciones criticas que las
sociedades viven.

No hay distancia con el otro, con el espectador en la medida en que este es parte de
una memoria colectiva de la cual también es sensible. Su obra es una resefia de vida como
mexicana, y con ella la utilizacién de recursos como elementos precolombinos que sirven como
supervivencias latentes en su cultura. Estos son empleados como medio de denuncia en los
gue se yuxtaponen y fusionan estratos temporales evidenciando en una sola obra las
referencias indigenas propias de su region, elementos urbanos y la diversidad de su cultura.

Como espejo de la sociedad, el arte contemporaneo se caracteriza por ser ecléctico y
multifacético, con gran capacidad de reflejar condiciones socio politicas poniendo en tela de
juicio los valores de su época, a la par que da respuesta a las necesidades del momento y
revela el espiritu de su tiempo. En la multiplicidad de movimientos y disciplinas, en el caso de
Betsabeé se evidencia la mezcla el arte contemporaneo con el arte popular en un resultado

plastico en el que prioriza el concepto por sobre el objeto, o en el que el resultado plastico da
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cuenta de un proceso de investigacion: “Es una manifestacion multidisciplinaria que transgrede
las normas, estilos, técnicas y conceptos tradicionales del arte, por lo que resulta plenamente
libre.” (Uriarte, 2021).

La fusion entre lo artesanal y popular, como una amalgama plastica, da cuenta de una
reflexion formal contemporanea; es decir, utiliza simbolos de modernidad como son las ruedas
(que en su caso nos hablan de progreso) en contraste con la inscripcién en estas de motivos
precolombinos que marcan la ciudad con una huella que recuerda la presencia de una cultura
antigua oculta, trivial y vigente. El trabajo de Betsabeé nos permite recorrer una historia no
lineal sino ciclica. Entonces, analizamos y recorremos el arte contemporaneo de la mano de la
artista en la que se ve la conmemoracion como la idea de evocar y no dejar olvidar. En sus
instalaciones, Camposanto (2006), hablamos de los exvotos como elementos que rememoran
la muerte y evocan el destino de los emigrantes. El arte en este caso es el medio para
consagrar y restituir la dignidad a los expatriados. La confluencia entre las resefias de caracter
local que la artista utiliza y los dispositivos globales hacen de la obra de Betsabeé un referente
para entender las disertaciones del arte contemporaneo. Es decir, la propuesta quiere mostrar
el presente al espectador con un sello del pasado, al utilizar, por ejemplo, elementos de la
cultura automotrices como parabrisas, espejos y carros como tal, marcados con disefios textiles
indigenas.

“Reconozcamos que nuestros objetos cotidianos son, en efecto, los objetos de una
pasion, la de la propiedad privada, en la que la inversion afectiva no cede en nada a las demas
pasiones humanas, una pasion cotidiana que a menudo se impone a todas las demas, que a
veces reina sola en ausencia de las demas. Pasion templada, difusa, reguladora, cuyo papel
fundamental en el equilibrio vital del sujeto y del grupo, en la decisién misma de vivir no

sabemos apreciar bien. En este sentido, los objetos son, aparte de la practica que tenemos, en
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un momento dado, otra cosa mas, profundamente relativa al sujeto, no sélo a un cuerpo
material que resiste, sino un recinto mental en el cual yo reino, una cosa de la cual yo soy el
sentido, una propiedad, una pasion.” (Baudrillard, 1975, Pag, 148)

El tedrico del arte Jacob Burkhardt concibio el arte y otras obras humanas como un
grillete en la historia cultural. Acorde con esta idea decimos que el arte de cada época es la
encarnacion mas completa del espiritu que produce, y no se diferencia de los beneficios de la
religion, el estado o la capital. Todo afectard a su manifestacion y, por tanto, somos
corresponsables del progreso de la propia historia. Los procesos creativos como campos
interdisciplinares, las indagaciones de los artistas en cuestion o los proyectos que se nombran,
entre otros, ofrecen resultados investigativos y apertura a nuevos paradigmas de investigacion
gue invitan a reflexionar sobre asuntos puntuales para comprender el mundo. “El arte
contemporaneo modeliza méas de lo que representa, en lugar de inspirarse en la trama social se
inserta en ella.” (Bourriaud, 2002)

La relacion entre estos artistas y Actos de fe - permiso para creer, radica en su
busqueda por dar respuestas comunes en las cuales el artista es un mediador entre los
interrogantes y las expectativas del espectador con respecto a la practica artistica y lo que ella
encierra como argumentacion a un cuestionamiento entre lo divino y lo terrenal; si bien artistas
como Carlos Zerpa parecen obviar esta intencién, su obra si interpela la iconografia catdlica,
logrando con ello una clara provocacion a los ojos del espectador. También esta como
semejanza una pregunta por la etnografia y puntualmente la antropologia como disciplina, que
esta en didlogo permanente con la exploracion de nuevos lenguajes y propuestas en el campo

de la plastica.
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Todos ellos igualmente utilizan la técnica del Ready Made y el Bricolage en sus
formatos, algunos de corte efimero como el de Francisco Elso Padilla o las instalaciones de

corte mistico y ritual de Carlos Capelan.
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Condiciones de Validacién de un Objeto Artistico en el Marco de las Practicas Artisticas.

Estas son algunas posibles condiciones para validar un objeto artistico en el marco de
las practicas artisticas, pero es importante sefialar que esta es un proceso complejo que
involucra muchos otros factores externos como el contexto cultural e histérico, recepcion critica

y valor de mercado. Hablaremos de las fundamentales:
Un Nuevo Aquiy Ahora

Con la incursién de la técnica fueron desmanteladas la autenticidad y la originalidad que
Benjamin (2017) identifico bajo el concepto de Aura, definida esta como “un halo que,
acompafiando a una persona u objeto, lo hace digno del méaximo respeto o portador de un
prestigio especial o resplandor que en el arte religioso occidental fue tradicionalmente
escenificado como aureola o nimbo dorado.” (Dominguez, 2016). Hoy, 83 afios después del
ensayo escrito por Walter Benjamin: “La Obra de Arte en la Epoca de la Reproductibilidad
Técnica” (Benjamin, 2017)??, el caracter de autenticidad en las obras de arte adquiere otra
dimensién. Lo que el hombre ha creado puede ser copiado por el hombre.

El arte ya no es Unico y la novedad de las técnicas en la contemporaneidad hace que la
obra se actualice permanentemente. Para Benjamin, el Hic et nunc?: el aqui y ahora de una
obra de arte original es lo que constituye su autenticidad y si todo lo que revela su originalidad
escapa a la reproduccion técnica, la construccioén individual o serial de objetos sagrados de
corte artistico conserva su autoridad puesto que la intencién con la que son elaborados es

Unica. La obra conserva un testimonio histérico pero la cercania que se busca con la copia

22 Este ensayo fue escrito en 1936 en un esfuerzo por describir una teoria del arte que seria Util para la formulacion de demandas
revolucionarias en la politica del arte. Y lo logré.
2 Hic et nunc, locucion latina que significa “aqui y ahora.”
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transforma la obra. Ya no es Unica, pero no necesariamente esto es despectivo. Puede que
libere de si su caracter sagrado y de algun modo también la funcién poética, pero configura otro
juicio.

Los objetos presentes en Actos de fe conservan en su historia las huellas de su pasado
cultural y religioso. Si una copia de estos objetos se encuentra desterritorializada, su significado
y contexto pueden ser recuperados en el marco de su produccion en practicas magicas. Segun
Boris Groys (como citado en el texto), Walter Benjamin pasé por alto el hecho de que estos
objetos, al ser instalados en un espacio ritual, adquieren una nueva sacralizacion y
reauterizacion?®. Para recuperar el aura de un objeto serial, es necesario que este sea
sacralizado para adquirir valor como objeto Unico, lo que le permite recobrar su aura gracias a
su cardcter simbdlico. Como resultado, cada copia del objeto se convierte en un nuevo original
a traveés del Hic et Nunc

Es importante resaltar que no es el objetivo principal de esta investigacion dar cuenta
del significado de todos los objetos e instrumentos de culto sino, mas bien, centrarse en la
practica que los resignifica, como relacion que los dota de sentido artistico. Si bien actualmente
estos son fabricados de manera ritual y se adaptan a las necesidades de sus usuarios, y se
realizan prescindiendo de toda preocupacion de armonia figurativa, si se les imprime un sello
de espiritualidad, deben considerarse instrumentos de culto (o0 insumos para la confeccién de
productos que se emplean en las diferentes ceremonias o0 en las practicas magicas). Segun

Augeé (1966) La convergencia de las dimensiones divina y humana corresponde al punto limite

24 Reauterizar: Término utilizado en el documento La topologia del arte contemporaneo de Boris Groys, en el que un objeto bi o
tridimensional que ha sido serializado pierde su aura y posteriormente la recupera en el marco de la originalidad de una instalaciéon
artistica.
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en el que el hombre se reencuentra en la figura del dios a la vez como ser individual y como ser
social.

Bajo una perspectiva distinta, el historiador y critico de arte Nacho Ruiz (2011) une los
conceptos de Aura y Objeto Artistico en el marco de la divinidad, y se pregunta acerca del valor
del simbolo como elemento iconogréfico. Ruiz plantea la idea de que "la obra por su alto
contenido simbdlico, religioso e incluso iconografico puede ir en detrimento del valor de
mercado de la obra de arte.” Sin embargo, resulta paradojico que el critico de arte John Ruskin,
nacido en 1819 y conocido como el intérprete de las artes, afirmara que el artista solo debia
tener dos objetivos: ver y sentir. Segun Ruskin: "Si una cosa no es dibujada con amor hacia
ella, no llegara nunca a ser perfecta, y si, por el contrario, se dibuja con amor, nunca podra ser
imperfecta, porque las deformaciones del amor son mas verdaderas que la maxima exactitud
matematica" (Gaston, 2018).

En términos Benjaminianos, se hace referencia a la definicién de la obra de arte en
contraposicion al objeto industrial (Alicia Entel, 2005), basandose en la idea de originalidad y en
su produccién no mecdanica. Segln Benjamin?®, la obra de arte debia tener tres caracteristicas
esenciales: ser un elemento original y no una serie, estar hecha a mano y no ser un objeto (til.
La postura de John Ruskin es relevante en este contexto ya que, mientras que el juicio del siglo
XIX destacaba las conexiones entre la naturaleza, el arte y la sociedad, Ruskin (2018)
enfatizaba la idea de que la tarea del artista era expresarse libremente sin importar las reglas

de composicion. Esta perspectiva es una mirada distinta y otro referente para Actos de fe, pero

% En la tesis de doctorado de Prof. Tatiana Staroselsky para optar el titulo de filosofia: “El problema de la estetizacion y la
reconfiguracién de la experiencia en la filosofia de “Walter Benjamin” de la Universidad Nacional de la Plata, 2020 se profundiza
sobre el tema de la estetizacion como una forma de configuracion de la experiencia y sobre el problema de la estetizaciéon en
general, aportando luces para el presente escrito sobre el concepto de reautorizacion en la obra de arte
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gue asume la expresion del artista como sujeto creador en oposicidn a la idea horizontal que se
tiene del artista en las préacticas artisticas, donde el artista y el espectador juegan un papel
similar. En este sentido, parece que arte desacralizado y arte desauratizado podrian
considerarse sindnimos. Respecto a los exvotos en Actos de fe, estos llevan implicito el tiempo
y la fecha de su autor.

Por tanto, hablar de la adquisicion del aura en un objeto tridimensional, como en los
exvotos de Actos de fe - permiso para creer, podriamos decir que, a la luz de los autores
analizados, cumplen con las condiciones de ser objetos Unicos, ser creados a mano y no en
produccion serial y, ser objetos de corte espiritual, instrumentos de culto u objetos de alto
contenido simbdlico fabricados de manera ritual lo que les otorga una adquisicion del aura.
Segun Benjamin, esto implica una valoracién de la singularidad y la autenticidad del objeto
artistico frente a la produccion masiva del objeto industrial, reconociendo la importancia de la
subjetividad del artista en la creacién de la obra y su proceso creativo. Por tanto, el aqui y
ahora, en términos Benjaminianos (Hic et nunc), determinan la existencia Unica de una practica
artistica en cuestion de espacio tiempo y se constituyen en elementos primordiales de

singularidad y originalidad.

Los Objetos con Valor Simbdlico: la Autenticidad

“Todo objeto tiene dos funciones: una la de ser utilizado y la otra la de ser poseido” En
efecto, segun Baudrillard (1975), todo objeto tiene dos funciones: ser utilizado y ser poseido.
Sin embargo, cuando hablamos de objetos con valor simbdlico, cuyo fin es personal y sin una
funcién aparente, es el individuo quien le da un significado y lo carga de connotaciones y
sentidos propios. Es a través de la subjetividad que el objeto adquiere una personalidad y

particularidad Unica, sin un valor de cambio definido. Esta singularidad se genera a partir de la
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relaciéon reciproca que se establece entre el objeto y el sujeto, y puede trascender mas alla de
sus funciones gracias a su calidad cualitativa y su finalidad particular. Los objetos cuya
simbologia los distingue de cualquier otro, los hace excepcionales.

Ser unico e irrepetible en su género, legitimo y original hace de él un elemento de culto.
Los exvotos construidos en el proyecto Actos de fe - permiso para creer son elementos cuya
apariencia es de corte antiguo; y, como dice Baudrillard (1975), “cuanto mas viejos sean los
objetos, tanto mas nos acercan a una era anterior, a la ‘divinidad’, a la ‘naturaleza’, a los
conocimientos primitivos”; permiten que adquieran una especie de movimiento hacia el pasado
como una regresion individual. Son objetos que se enmarcan en una esfera privada pero que a
su vez son de invocacién personal. Pero al analizarlos como elementos tridimensionales, en
términos de Jean Baudrillard, indefectiblemente requieren una lectura racional, asunto que
pasa desapercibido ante la admiracion de un objeto de caracter meramente funcional, puesto
que carecen de sustancia emocional: “el objeto funcional es ausencia del ser” (Baudrillard,
1975); pueden ser ricos en su funcionalidad, pero carentes de significado. Por tanto, los
fetiches, exvotos, figas como elementos magicos no son accesorios; encarnan una
trascendencia interior en tanto que el objeto mitoldgico no es ya una arenga para los demas
sino para si mismo y remiten a un proceso intimo, mas profundo en el que cobra sentido y
adquiere una virtud.

Juan Acha (1981) postula la idea de que “todo objeto sea artistico o no, tiene
caracteristicas perceptibles sensorialmente que originan emociones y apreciaciones estéticas
y, una carga de significaciones e ideologias sociales y culturales” (Acha, 1981). Si bien todo
objeto ya sea artistico o no, tiene como caracteristica esencial que despierta en el tenedor u
observador emociones y alguna admiracion estética, también subjetivamente esta ligado a una

carga de significacion ya sea a nivel social o cultural. El arte ha trascendido en la historia fruto
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de la originalidad de su momento rompiendo con lo instituido y ofreciendo nuevas miradas. Los
artistas se han encargado de abrir caminos, nuevas maneras de producir y comprender el arte
como ha sucedido en determinados momentos de la historia en la que una iniciativa original
deja atras el canon artistico existente.

Cuando hablamos de objetos artisticos en Actos de fe, nos referimos a una
interpretacion simbdlica que da forma a los sentidos y se moldea mediante materiales que a su
vez cargan un significado; conceptos abstractos mediante el uso creativo de los simbolos. En
tanto, los objetos artisticos si bien los hemos identificado a través de la historia porque,
“ademas de tener una autoria individualizada, pueden contar o no con una funcionalidad bien
sea didactica, simbdlica, decorativa” (Santos, 2005) tienen una funcién representacional, es
decir, se descifran o muestran la realidad; con el tiempo estas funciones y caracteristicas van
perdiendo vigencia y se reinterpretan en funcion de otros parametros. Los objetos rompen con
su corte realista, son la realidad misma siendo el artista el hacedor de objetos quien para su
construccion parte y depende de un significante y un significado puntual. “No representan nada
porque son ellos mismos en su misma materialidad quienes se exponen ante el publico
perdiendo la autoria, el virtuosismo, el trabajo manual y la anterior recreacion de la realidad.”
(Santos, 2005, Pag, 14).

Un gran porcentaje de los Exvotos de actos de fe tienen como caracteristica singular
gue son cajas, maletas, estuches, balles, en fin. Son objetos misticos que abren un mundo de
posibilidades y crean un espacio novedoso, generando una incognita y permitiéndole al sujeto
que lo porta que se despliegue su imaginacién. “Todos aquellos objetos que se abren como las
cerraduras, llaves, armarios contienen promesas, desatan esa imaginacion que remite a la
infancia y a la casa de los suefios” (Bachelard, 2012). Alicia en el Pais de las Maravillas

encuentra cerraduras, continentes y contenidos que ademas de abrir puertas a atmésferas
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distintas, su sustancia altera su potencialidad, sea encogiendo o agrandando su cuerpo desde
el jardin al interior de la madriguera y de ahi a una estancia, a un mar y después nuevamente a
un jardin. “

Por tanto, los valores primordiales que determinan un objeto artistico hoy han cambiado
radicalmente. Ha cambiado su naturaleza, el papel del artista como sujeto creador, el lugar
para el cual es concebido, pero la esencia de la mutacién de estos objetos radica en el cambio
sustancial que ha sufrido la propia razén de ser del arte. La intencion plastica, el discurso
estético y la unicidad de la obra pueden ser elementos para determinar el grado de autenticidad
y estas establecen el estatus del objeto artistico. Desde el objeto Unico dotado de aura y con
valor de culto descrito por Walter Benjamin, acercarse a la posibilidad de una reedicién y
explorar la mutacién de los objetos conduce a pensar en el grado de autenticidad de una obra
en la medida en que, si esta debe ser materializada en una posible nueva exposicion, o
muestra de cualquier tipo, si no es de la mano de la artista por quien se vuelva a editar,

entonces conservando el sentido tradicional, el concepto de autenticidad no se podria aplicar.

Nuevas Narrativas

Si el arte se considera efimero es porque ya no se le ve anicamente como un producto
final, sino como una experiencia de la que no es necesario guardar nada: las emociones y
sensaciones se viven en el momento. Cada actuacion es Unica y no hay dos iguales. No puede
ser copiada ni repetida.

El arte contemporaneo ya no se ve exclusivamente como un producto final, sino como
una experiencia que se vive en el momento y que no requiere de ser guardada o recordada.
Cada actuacion es Unica y no puede ser copiada o repetida. La obra de arte refleja los sucesos

y vivencias sociopoliticas de su tiempo permitiendo al artista reflejar, criticar, avalar o proyectar
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determinadas situaciones. La relacién entre el elemento técnico-manual y el verbal es
fundamental en el procedimiento estético, pero también se crea a través del comportamiento
humano en la cotidianidad, en la trivialidad de los dias, donde la rutina cobra sentido y se
convierte en un suceso sublime de la existencia. José Luis Pardo (2001) y André Leroi-Gourhan
en el Gesto y la palabra (1986) plantean que los términos habito y habitar se amalgaman como
acontecimientos que dejan huella y marcan una rutina, donde el espacio se transforma en un
lugar creativo donde el hombre construye su mundo interno y externo y deja un rastro que,
como una necesidad cargada de sentido espiritual, deviene en arte.

En la actualidad, la obra de arte se presenta como un lenguaje innovador que busca
establecer una conexion mas cercana y auténtica con la vida misma. Javier Maderuelo (2001)
describe en su obra Desbordamiento de los limites de la escultura como la eliminacion del
pedestal ha dado lugar a la creacién de nuevas reglas en el arte, tales como la pérdida de la
materialidad y los contornos, la disolucién de los limites de la escultura y la asignacion de
nuevas funciones que van mas alla del concepto clasico de la misma. Esto ha permitido que el
arte se expanda y se adapte a los cambios de la sociedad, proponiendo nuevas formas y
significados que conectan con el mundo actual.

Si hablamos de nuevas narrativas, los objetos sagrados o los exvotos, son el resultado
plastico de las practicas artisticas, de la interrelacién entre materia y vida, humanidad y dioses
y estan atravesados por un entramado simbdlico: el dios como objeto/arte, visible y tangible,
como historia revelacion. Los objetos fetiche/exvotos enlazan orgdnicamente la dimension
divina. No se trata de materialidad bruta, sino de objetos dioses asociados a procedimientos de
sanacion, donde segun Augé (1996) ese cuerpo es el objeto de un culto que a veces pone el
acento en la apariencia neta... donde el dios es tratado como una presencia singular

identificada con el objeto de que lo representa, convirtiendo al objeto en dios simbolo, dios
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cuerpo y dios materia. El entonces objeto es la realizacion del dios. El hombre esta a cargo de
su dios.

Entonces, la creacion de objetos altares comprende la dimensién simbdlica, dimensién
corpérea y dimensién material como una narrativa singular en la que los exvotos se desligan de
su bidimensionalidad pictérica, o de su tridimensionalidad.

La afirmacién de Javier Maderuelo de que la pérdida del pedestal en el arte
contemporaneo refleja la ausencia de la voluntad conmemorativa y evidencia su caracter
efimero en contraposicién a la nocién de permanencia que caracteriza la escultura tradicional
es un aspecto relevante para considerar?® (Rojas, 2008). Sin embargo, la caracteristica
principal que distingue la escultura instalativa u objetual de cualquier otra forma de arte es su
caracter material. Su presencia fisica como volumen corporal ocupa un lugar en el espacio y le
confiere una calidad tangible que se relaciona con la percepcién del espectador. No obstante,
con el tiempo esta cualidad material se ha ido disolviendo, ya que tanto la luz como el sonido,
aungue intangibles, son capaces de crear sensaciones espaciales y convertirlas en

percepciones ostensibles por los sentidos.

Sobre la Desmaterializacion del Arte

Si bien Nicolas Bourriaud (2006) propone una desmaterializacion del arte,
también lo define como “la produccidn de relaciones con el mundo con la ayuda de objetos,

formas y gestos.”

26 El texto "La escultura posible: Resistencia y Perspectiva del Cuerpo en la Contemporaneidad" habla sobre la escultura
contemporanea y cémo ha evolucionado en términos de su relacién con el cuerpo y su entorno. El autor, Luis Andrés Montes
Rojas, explora las ideas de resistencia y perspectiva en la creacion de esculturas y en como estas pueden ser utilizadas para
representar la realidad de manera innovadora en el espacio publico. Ademas, aborda la percepcion del cuerpo como objeto de arte
y cémo se puede utilizar en la creacién de una escultura.
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En la actualidad, el énfasis en la conceptualizacion de una obra por encima de su
materializacién ha llevado al arte contemporaneo a convertirse en un medio para generar
nuevos intercambios sociales y didlogos. Este enfoque se ha alejado de la tradicion y ha dado
lugar a una ruptura con el arte tradicional, enfocandose en la conceptualizacion como una
insignia distintiva que define las caracteristicas y referentes del arte actual. En este contexto, el
arte contemporaneo se ha vuelto propositivo y transgresor, desafiando las normas y
expectativas establecidas en el mundo del arte. En la creacién de una obra de arte
contemporanea, tanto el objeto como el material utilizado tienen un valor conceptual
importante. Cada eleccion de material y objeto esta cargada de significado y es utilizada de
manera intencional para transmitir un mensaje o idea especifica. El artista escultor Claes
Oldemburg?’, por ejemplo, busca la monumentalizacién a través del cambio de escala de los
objetos cotidianos, convirtiéndolos en monumentos publicos, mientras que el artista Joseph
Beuys?® utiliza su propia vida como material en su obra, identificando asi su vida y su obra. Los
materiales utilizados por Beuys, como el fieltro y la grasa, se convierten en una fraccion de su
experiencia de vida y su obra adquiere un significado personal y autobiografico. La eleccién del
material y objeto en una obra de arte tiene un papel clave en la transmisién del mensaje o idea

especifica que desea comunicar el artista contemporaneo.

27 Claes Oldemburg fue un escultor y artista sueco-estadounidense, considerado uno de los pioneros del arte pop. Nacié en
Estocolmo, Suecia, en 1929 y fallecié en la ciudad de Nueva York en 2022. Su obra se destaca por la monumentalizacién a través
del cambio de escala de objetos cotidianos lo que le permitié convertirlos en monumentos publicos. Fue una figura prominente en el
mundo del arte en la década de 1960, y su legado continta influyendo en la corriente artistica contemporanea.

28 Joseph Beuys fue un artista aleman que trabajo con varios medios y técnicas artisticas, como la escultura y la accién. Nacié en
Krefeld, Alemania, en 1921 y fallecié en Dusseldorf en 1986. Su obra es conocida por utilizar su propia vida como material, lo que le
permiti6 identificar su vida y su obra y darle un significado personal y autobiografico. Beuys también fue conocido por sus ideas
politicas radicales y su compromiso con el medio ambiente y los derechos de los animales. Su trabajo ha sido muy influyente en el
arte contemporaneo y sigue siendo objeto de estudio y discusion en la actualidad.
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Como se menciona en el texto anterior, el arte a partir de los afios 60 se convirtié en un
instrumento de andlisis, poniendo la materialidad en un segundo plano. En lugar de centrarse
en la obra en si misma, se pone el énfasis en los signos que transmiten las ideas. Puede ser
gue la sobriedad y austeridad de elementos necesiten para su comprension referencias de otro
tipo que permitan entender con claridad el sentido de la obra que se esta observando. “Con la
desmaterializacion del arte y con las vivencias de las obras en tiempo real, el arte se separé en
tres vias: El arte como accion, el arte como idea y el arte como proceso” (Martin, 2015). En el
caso de Walter de Maria?®, por ejemplo, en su obra El campo de pararrayos a finales de los
afos 70 el objeto en si mismo no existe. Es la realidad misma la que se hace evidente siendo el
artista el manipulador de ésta permitiendo una produccién de la propia realidad. (Martin, 2015).

En las practicas artisticas contemporaneas, el énfasis esta puesto en el proceso mas
gue en el resultado final, y los medios y la accién son mas importantes que la creacion de un
objeto artistico duradero. Las practicas artisticas actuales buscan generar experiencias
interdisciplinarias y dialogos a través de la desmaterializacion objetual, siendo este enfoque
una nueva fase en el desarrollo del arte contemporaneo. De esta manera, el arte ha pasado a
ser un medio y proceso interdisciplinar que ha modificado la forma en que se entiende y se crea

el arte.

29 Walter de Maria, artista estadounidense, escultor cuyo estilo se define por el arte minimalista, conceptual y land art. De Maria
se intereso por explorar las relaciones entre el arte, el espacio y la naturaleza. En su obra, a menudo combinaba elementos simples
y cotidianos para crear instalaciones y esculturas que transformaban el espacio en una experiencia estética. Uno de sus trabajos
mas conocidos es "The Light Ning Field" (El campo de los rayos), una instalacién permanente ubicada en el desierto de Nuevo
México, compuesta por 400 postes de acero inoxidable dispuestos en un patrén rectangular de una milla de largo y media milla de
ancho.
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La Generacion de Diadlogos o la Experiencia Estética

Una de las principales caracteristicas de las practicas artisticas contemporaneas es su
capacidad para crear encuentros entre diferentes tipos de personas alrededor de una
propuesta artistica, generando situaciones y conexiones diversas que configuran un modo de
relacion social enriquecedor. La interdisciplinariedad, la conjugacién de saberes, las diferentes
miradas y roles se disponen en una practica artistica contemporanea y enaltecen el proceso
constructivo y la investigacion como tal, fortaleciendo la conceptualizacién, viéndose esto
reflejado, posteriormente, en una obra de multiples lecturas e interpretaciones. Asimismo, una
tendencia vanguardista actual rompe con los espacios convencionales expositivos, buscando
nuevas formas de presentacion y de relacién con el publico. Cada objeto artistico transmite un
discurso propio, y en el caso de las cajas exvotos o los objetos votivos, por ejemplo, se puede
atestiguar la proximidad del cuerpo de los dioses y de los hombres implorando su indulgencia,
haciendo referencia a una relacién de correspondencia entre lo divino y lo humano. Somos
afectados por los objetos puesto que cada uno de ellos es una extensién de quien lo posee.
Asi, “se crea un ambiente de intimidad con el sentido personificado que agregamos al objeto,
nos representamos en €l y de ahi que cologuemos nuestras experiencias y aspiraciones en un
objeto, dandole una clase de valor que ya no es solo funcional y monetario sino espiritual”
(Silva, 2010).

Con la proliferacion de los medios de comunicacion, las vanguardias artisticas surgieron
como una rebelién contra el formalismo convencional, convirtiendo el arte en un
acontecimiento. Aunque el arte contemporaneo ha renunciado en gran parte a la presencia
sensible del objeto, las vanguardias han dado origen a la ruptura con el espacio sagrado y la

esencia de la practica artistica reside entonces en la invencion de relaciones entre los sujetos.
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Las acciones colectivas se integran en el encuentro entre imagenes, movimientos y ritmos,
generando interacciones en tiempo presente entre quienes participan. Segun la idea planteada
por Bourriaud, "la obra se presenta como una duracion por experimentar, Como una apertura
posible hacia un intercambio ilimitado" (Bourriaud, 2006). También se destaca la importancia de
las relaciones de proximidad generadas por la ciudad, transformando la concepcion de la
actividad como una forma de arte que tiene como tema central ‘el estar juntos’. En términos
Hegelianos, se determina que lo que sucede en la obra de arte es una manifestacion propia de
la verdad y la proximidad es un elemento importante en esto.

El arte hoy es un intercambio en el proceso creativo entre diversos materiales que
reaccionan unos con otros, crean simbiosis entre ellos o tension cuya lectura basada en la
repeticion y el azar, imagenes y palabras, texturas y silencios convierten el objeto o superficie
en un territorio de dialogos diversos. Hoy, la interpretacion del arte podria denominarse un acto
de fe. Un asunto subjetivo e intelectual en el que la obra se vuelve maleable y se reduce a una
exégesis, es decir, se convierte en un hecho esperanzador en el que el observador traduce en
su sentir, su gusto o disgusto y transforma la obra en una alegoria como recurso retdrico que
nunca se descifra por completo. Siempre queda un halo de subjetividad enmarcando la obra de
arte. Si bien no hay nada que legitime una ficcion, la pregunta inicial por la pérdida de las
funciones primarias de un objeto o cosa al emplazar en otro lugar lleva a la presente
investigacion a responder si el arte se convierte entonces en un ejercicio de traslacion que es lo
gue alienta el halito de la practica que lleva una energia vital y creativa intrinseca.

Susan Sontang (1966), pensadora del siglo XX, afirmaba que “las obras de arte
precisan de una interpretacion traspasa el tiempo y une a la obra con el espectador en un
vinculo emocional particular” (Sontang, 1966), y aunque se encuentren separados por siglos,

se crea entre ellos, mas alla de una interpretacién, una experiencia sensible de arte como un



366

acto de fe. Aunque las primeras teorias del arte proponian un asunto mimético con la realidad y
una imitacién de esta, en la actualidad se reta al arte a justificarse por si mismo, es decir, el
arte como forma de comunicacién, de caracter hermenéutico depende en gran medida de una
interpretacion y puede analizarse subjetivamente desde afuera al operar sobre un lenguaje.

En el arte contemporaneo, el discurso creado a partir de las préacticas artisticas y la
observacion de los objetos como resultado plastico, deja de ser una contemplacion del goce
exclusivamente de lo estético como tal para dar pie a una experiencia del corte de lo sensible y
racional. La interaccion con el otro como sujeto o con el objeto creado, posibilita en el arte hoy
un sinnumero de reflexiones que rompen con la singularidad de la observacion e implican la
colaboracion y participacion de otros lenguajes que definen las nuevas estéticas

contemporaneas.

El Espacio

El espacio en las practicas artisticas contemporaneas es considerado como una
categoria de andlisis, ya que es visto como un lugar publico delimitado por acciones o
actividades que son apropiadas por las practicas artisticas, capaces de producir nuevas
espacialidades. La pregunta sobre el espacio como lugar de manifestacion del arte, se analiza
como mediador y eje de articulacion entre la cultura y el arte. En este caso, se aborda la
pregunta desde la perspectiva de las practicas magicas, que son acciones simbdlicas cargadas
de elementos plasticos cuyo sentido magico es analizado desde la Optica estética y de la teoria
del arte. Ademas, se consideran los elementos culturales e histéricos propios de las practicas
artisticas y su relacion con el espacio en el que se realizan. A la luz de Actos de fe, para el
hombre que intenta un contacto con lo sagrado el espacio no es uniforme y los lugares rituales

son privilegiados. Son recintos santos donde se hace posible la comunicacién con los dioses y,
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en esta medida, la consagracion de un lugar implica la instalacion en él. Mircea Eliade (1957)
argumenta en su obra El espacio sagrado y la ciudadania del cielo®® que hay espacios
jerarquicos estructurados y otros que no lo estan, lo que implica que la experiencia religiosa
estd enmarcada en una no homogeneidad del espacio.

En la vision de Mircea Eliade, los lugares sagrados adquieren sentido como
manifestaciones de lo divino en la realidad profana, lo que fractura la uniformidad del mundo
tradicional. Estos lugares sagrados representan un puente entre el mundo terrenal y el celestial,
convirtiendo el territorio en un vinculo entre el cielo y la tierra. Por otro lado, el arte se convierte
en una forma de expresion de la experiencia numinosa®! en contraposicién a lo profano. Segun
Eliade (2019), la hierofania representa la manifestacion de lo sagrado como un acto misterioso,
expresado a través de objetos que forman parte del mundo natural profano. Es decir, un lugar
santo se convierte en un terreno donde se funda ontolégicamente el mundo. Esta idea ilustra la
relacién del ser humano con un espacio esencial y fundamental en su vida.

Al analizar su estructura, el espacio sagrado puede definirse como el lugar donde “el
hombre ansia situarse en un centro, alli donde exista la posibilidad de entrar en comunicacion
con los dioses.” (Eliade, 2019). Este se convierte en un receptor, en un lugar digno de

veneracion y de culto.

30 Mircea Eliade En su libro "El espacio sagrado y la ciudadania del cielo" hace alusion al papel del arte en el contexto sagrado y
cémo puede estar conectado con la dimension sagrada. Una de las formas en que el arte se vincula con el espacio sagrado es a
través del uso de la simbologia religiosa. Por ejemplo, la creacion de objetos rituales y sagrados puede evocar la presencia de lo
divino en el mundo profano. De esta manera, el arte puede contribuir a la experiencia religiosa y ayudar a los creyentes a
conectarse con lo sagrado. En resumen, Eliade sostiene que el arte puede ser una herramienta importante para transmitir y
manifestar la dimension sagrada en la vida cotidiana.

31 Tener una experiencia numinosa significa experimentar y sentir la presencia de lo sagrado o divino. La palabra "numinoso" se
refiere a la sensacién o sentimiento de lo sagrado o divino en la experiencia religiosa, que puede ser descrita como una conexién o
contacto profundo con lo divino.
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Considerando algunos de los autores que han profundizado en la relacién entre arte y
espacio, retomamos el discurso de Jacques Ranciére (2013)%* destacado filésofo y tedrico del
arte, quien ha abordado la relacion entre el arte y el espacio. Determina que un espacio genera
obras de arte y nuevas formas de vida, pero en el caso de la institucionalidad, cuestiona las
fronteras del adentro y del afuera planteando que son espacios de transito y de union que
establecen una identidad, “donde se propicia el encuentro de la vida comun a través de la
experiencia artistica y colectiva donde se ve, se aprende y se debate” (Ranciére, 2013).

El espacio ha sido una caracteristica importante en las practicas artisticas
contemporaneas, ya que los artistas han explorado y cuestionado la relacién entre el arte y el
entorno en el que se presenta. A medida que el arte se ha alejado de los limites tradicionales
de los museos y las galerias, el espacio se ha convertido en una herramienta para la expresion
artistica y la interaccion con el pablico. Estas interacciones buscan involucrar de manera activa
al publico, desafiando la nocién de la obra de arte como un objeto pasivo y fomentando la
participacion y la reflexion. Ademas, estas practicas tienen como objetivo generar conciencia,
fomentar el didlogo y promover cambios en la sociedad. Asimismo, se han planteado preguntas
sobre la propiedad y el acceso al espacio, especialmente en relacién con las comunidades
marginadas y las minorias. El espacio ha sido utilizado en el arte contemporaneo como un

medio de expresion, una herramienta para la interaccién con el publico, un elemento que afecta

32 Uno de los textos mas relevantes de Ranciére en relacion con el arte y el espacio es "El reparto de lo sensible: estética y politica™
(Le Partage du sensible: Esthétique et politique). En este libro, Ranciére examina cémo se distribuye y organiza lo sensible, es
decir, como se establecen las divisiones y jerarquias perceptivas en la sociedad. Ranciére argumenta que el arte tiene el potencial
de trastocar estas divisiones y crear nuevas formas de experiencia estética y politica.

Ranciére explora cémo el arte puede desafiar y subvertir los espacios y las categorias establecidas, abriendo posibilidades de
emancipacion y participacion. Sin embargo, su enfoque va mas alla del espacio fisico y se adentra en la forma en que los cuerpos,
las voces y las miradas se encuentran reguladas y excluidas en los diferentes dominios de la sociedad.
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la experiencia estética, una plataforma para abordar problemas sociales y politicos, y un tema
de reflexion critica. El arte contemporaneo ha ampliado los limites del espacio tradicional del
museo Y la galeria, explorando nuevas posibilidades y desafiando las convenciones
establecidas.

Sobre el espacio, José Luis Pardo (1992), filésofo y ensayista espafiol reconocido por
sus reflexiones sobre temas como la cultura contemporanea, la politica y la ética, denomina
Obra de Arte a “ese algo que esta en un lugar que no es el suyo, que no pertenece al lugar en
el que esta, o que falta a su lugar propio”, aborda en su libro La regla del juego (Pardo, 1992),
el tema sobre la obra de arte contemporanea y su relacion con el espacio. Pardo sostiene que
la obra de arte contemporanea se caracteriza por la ausencia de lugar o la no pertenencia al
lugar en el que esta. Segun el autor en mencién, “la obra de arte contemporanea ha perdido su
conexién con el lugar fisico y se ha convertido en un objeto némada que puede estar en
cualquier lugar y en cualquier contexto.” Aborda la cuestion de cémo la obra de arte
contemporanea desafia las categorias tradicionales de espacio y lugar. Por eso, para hablar de
practica artistica en un marco espacial puntual, se dice que esta esta siempre fuera de lugar y
gue los objetos como tal, pierden su funcién primaria, su funcién estructural, es decir, que, en
términos Hegelianos, la obra es des ocultada y actla sobre el espectador como quien muestra
una verdad, un acontecer y un devenir a través del lenguaje visual o sensorial como un proceso
de traslacion donde un objeto, en relacion con el espacio, lo articula y descubre artisticamente
desde su singularidad: una instalacién, una accion, un goce.

En el marco de esta investigacion los lugares se definen como mediadores donde se
evidencia la relacion hombre — cultura, lo espiritual, lo artistico y lo natural. Son el punto de
encuentro en el que el gesto se apropia de un entorno, donde la construccion de un imaginario

local y la exaltacion de lo mestizo permite conocer toda una expresiéon simbdlica a través de los
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exvotos como objetos de conexidn en el espacio; es decir, a través de un conocimiento y una
solicitud explicita por parte de los participantes del proyecto, permite a las personas afianzar su
identidad en el territorio y reconocerse a través de las cosas, las rutinas y las necesidades.

Desligar lo sagrado de lo profano como experiencia religiosa es la misma oposicién que
establece Mircea Eliade En su libro "Lo sagrado y lo profano” (2002), entre el territorio habitado
y el espacio desconocido que lo circunda y como el hombre religioso establece una oposicién
entre ambos. Segun Eliade, el territorio habitado es nuestro mundo, un cosmos ordenado y
familiar, mientras que el espacio desconocido es un mundo extrafio, caético y poblado de
entidades sobrenaturales que hay que evitar o congraciarse. Esta oposicion es una
caracteristica comun a muchas tradiciones religiosas y tiene implicaciones importantes para la
forma en que el hombre se relaciona con el mundo y con lo sagrado. Por otro lado, Jesus
Callejo (2019), investigador y escritor espaiiol, retoma claramente e interpreta las palabras de
Eliade sobre la oposicidn entre el territorio habitado y el espacio desconocido que lo circunda
asi: “el primero es el mundo (con mayor precision: nuestro mundo) el resto ya no es un cosmos
ordenado sino una especie de otro mundo, un espacio extrafio, cadtico, poblado de larvas,
demonios, fantasmas y dioses a los que hay que evitar o congraciarse.” (Callejo, 2019).

La relacion con el espacio tiene diversas implicaciones en el ambito del arte y la
brujeria. Por un lado, puede inspirar a artistas y creadores a explorar nuevas formas de
expresion que desafien las normas establecidas y creen nuevas conexiones con el publico. Por
otro lado, también puede influir en la forma en que los adeptos a la brujeria entienden y
practican sus creencias, ya que muchos de ellos consideran el mundo natural como un lugar
magico y habitado por seres sobrenaturales a los que es posible acceder y con los que se
puede establecer una relacion. En este sentido, el arte y la brujeria pueden converger en su

interés por explorar y trascender los limites del mundo conocido para acceder a otras
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realidades y experiencias. Esta oposicion es propia de varias tradiciones religiosas y permite
una comprension particular de lo sagrado y de las formas en que los seres humanos se
relacionan con ello.

En el contexto del arte contemporaneo, la exploracion de nuevos espacios y la
bdsqueda de nuevas formas de expresion pueden reflejar un deseo de cuestionar y trascender
las normas establecidas y crear conexiones con el publico. Entonces, la ruptura del espacio
artistico convencional, la lejania de los limites tradicionales de los museos y galerias y la
exploracion de otros espacios refleja una bisqueda de nuevas formas de expresion,
participacién y relacién con el publico, asi como un deseo de cuestionar y trascender las

estructuras y normas establecidas.

El Artista como Telrgo: la Consagracion.

Figura 103 ]
ESPACIO DE CONSAGRACION

Nota: El tabaco. Planta americana para entrar en estados alterados de conciencia.

Sagrada en su origen, popularizada en la actualidad en el consumo adictivo.
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La nocién de dios-hombre pertenece a un periodo temprano de la historia religiosa,
donde el estatus de Dios es simplemente una etapa adelante del hombre, y no hay mucha
diferencia entre un dios y un hechicero muy poderoso. Hay muchos ejemplos de dioses
encarnados en humanos, y no todos ellos lo hacen desde una posicion real, como los papas o
los faraones. Incluso, en algunos casos, no necesariamente encarnado, sino que el hombre
servia como recipiente de alguna manifestacién divina.

La distincion entre dioses y hombres puede no ser tan clara, ya que se supone que cada
hombre puede estar dotado de habilidades sobrenaturales. El desarrollar pensamientos
religiosos mas claros permite al hombre reconocer su pequefiez y subordinacion, asi como
acercarse a los rituales méagicos o incluso las oraciones y los sacrificios como forma de ganarse
el favor de los seres divinos superiores, en lugar de falsamente usurpar su soberania. El
concepto de dioses apunta a una nocién de seres que, por si mismos, ya son sobrenaturales,
por lo que, al ir abandonando la magia y acercandose a la religién, el hombre empieza a hacer
mas clara esa diferenciacion, observandose mas pequefio y reconociéndose subordinado,
inclinandose hacia las oraciones y los sacrificios como una forma de conseguir el favor de estos
seres superiores y tomando los rituales magicos como afrentas, formas de usurpacion a la
soberania de los dioses.

James George Frazer afirma en el texto La rama dorada: “Para los pueblos primitivos,
los agentes sobrenaturales se han considerado como muy poco superiores al hombre y a veces
ni eso, pues podian atemorizarlos y coaccionarlos para que cumplieran su deseo: en este nivel
intelectual el mundo es contemplado como una gran demaocracia; a todos sus seres ya
naturales o sobrenaturales, se les supone situados en un plano de igualdad suficiente. Mas con
el desarrollo de sus conocimientos el hombre aprendié a ver con més claridad la inmensidad de

la naturaleza y su propia pequefez y debilidad ante su presencia” (Frazer, 2008, Pag, 139)
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Sin embargo, asi como los dioses pueden aparecer en forma humana o usar a los
humanos como vehiculo, también hay ocasiones en las que estan condenados a la misma
mortalidad de los hombres. Es posible que en un principio los hombres se hayan considerado
inmortales, e incluso, actualmente hay religiones que viven con esta misma o que surgen como
una opcion precisamente porque ofrecen una alternativa al fin de la vida de los individuos,
como una forma de negarse a ese callejon sin salida.

“La nocién de un dios-hombre o de un ser humano dotado de divinos poderes
sobrenaturales pertenece esencialmente al periodo mas primitivo de la historia religiosa, en la
gue dioses y hombres eran considerados todavia como seres de casi la misma clase y antes de
quedar separados por un abismo infranqueable, que el pensamiento ulterior abre ante ellos”
(Frazer, 2008, Pag, 172)

Pero también hay dioses que cuentan con la misma vida limitada que las personas.
Cuando el hombre abandondé la magia y se concientizé de los misterios del universo y se dio
cuenta de que no seria capaz de comprenderlos ni controlarlos, empezé a considerar la
posibilidad de que esos misterios fueran accesibles a otra clase de seres superiores a si
mismo. Creerse o sentirse Dios le da la potestad a cualquier humano de consagrar un objeto
comun. En Actos de fe — permiso para creer, como parte de las practicas artisticas, los exvotos
son validados como objetos artisticos ya sea bajo la categoria de Ready Made, como
Assemblage, Bricolage. Sin embargo, para que un objeto en el mundo de lo sagrado tenga
verdadero sentido y cumpla con su funcién intermediaria entre lo celestial y lo terrenal, debe ser
consagrado.

La palabra consagracion viene del latin Consecrare y significa "hacer totalmente
sagrado.” Sus componentes léxicos son: el prefijo con- (junto, totalmente), sacro (sagrado) y

are (terminacion usada para indicar el infinitivo de un verbo). (www.etimologias.dechile.net/,
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s.f.) Consagrar un objeto es una forma de impregnarlo de la energia de quien lo va a usar, de
conferirle un poder puntual y atribuirle una misibn magica especifica que no es posible
adquirirla desde nuestra condicién de seres humanos.

Por lo tanto "consagrar" se refiere a hacer que algo o alguien se vuelva sagrado o se le
otorgue una posicién de privilegio por sus logros. Puede aplicarse a personas, lugares u
objetos que son dedicados a un propésito sagrado o religioso.

En el contexto religioso, la consagracion implica apartar a una persona, lugar u objeto
para la adoracion y el servicio a Dios. También puede referirse a la dedicacién de algo o
alguien a un proposito sagrado en general. Implica dedicar algo o alguien a una deidad, espiritu
u otro ser sobrenatural, estableciendo una conexién o vinculo sagrado. Puede realizarse a
través de rituales, ceremonias o practicas especificas, y puede involucrar el uso de simbolos,
palabras, gestos o elementos sagrados. El propdésito de la consagracion varia segun la
tradicidn o creencia oculta especifica, pero en general, busca infundir un poder o propdésito
divino en el objeto o ser consagrado.

En el ocultismo, la consagracién puede aplicarse en varios aspectos, como amuletos,
talismanes, herramientas rituales, altares, templos, libros sagrados o incluso personas que se
dedican a practicas ocultas.

Una vez consagrados, los objetos adquieren el calificativo de talismanes, amuletos o,
en este caso de estudio particular, de los exvotos.

Antiguamente, a algunos objetos y diferentes partes del cuerpo se les atribuian virtudes
magicas, principalmente al cabello, las ufias, asi como a las navajas de obsidiana, piedras,
patas de venado, colmillos de animales, entre otros. Para lograr el fin, entre muchas
posibilidades, se rodea el objeto que se va a conjurar con piedras, cristales, sal; con hierbas

propicias para la intencion plantas enteégenas y se unge con aceites o aguas de luna, coser o
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tallar un simbolo, se escribe y guarda junto con una carta especifica del tarot o runas y se debe
tener un amplio conocimiento y fe en lo geomantico®, procesos iniciaticos y astronémicos.

“Incapaz de diferenciar claramente entre palabras y objetos, el salvaje imagina por lo
general, que el eslabén entre un nombre y el sujeto u objeto denominado no es una mera
asociacion arbitraria e ideoldgica, sino un verdadero y sustancial vinculo que une a los dos de
tal modo que la magia puede actuar sobre una persona tan facilmente por intermedio de su
nombre como por medio de su pelo, sus ufias o cualquier otra parte material de su persona”
(Frazer, 2008, Pag, 148)

El copal, las semillas de huayruro, el tabaco y las hojas de coca son algunos de los
elementos mas utilizados en la consagracion de los objetos. El Copal, “es el nombre comun de
la resina aromatica del Bursera, una familia de arboles sagrados, endémicos de México. El
aroma del copal, llamado también el incienso de la tierra, ha sido por centurias un balsamo
universal para purificar y potencializar la abundancia. Se percibia con gran frecuencia en las
casas, templos y ofrendas de practicamente todas las civilizaciones prehispanicas. Se ha
usado en conjuros de proteccion y de manera mas comun en rituales magicos realizados por
sacerdotes.” (Madrid, 2017). El uso del Copal se utiliza para limpiar y purificar las energias de
una persona, lugar u objeto. Las culturas Maya e Inca quemaban la resina en platos de oro

como ofrenda al sol.

3 La geomancia es un método de adivinacién que interpreta marcas en la tierra y se interpreta a partir de arrojar piedras, arena o
tierra al suelo.
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Figura 104
VISITA A SAN BASILIO DE PALENQUE

Nota: Encuentro con Rosalinda, curandera y sanadora quien me ensefio el arte de
consagrar los objetos.

Los huayruros también son utilizados desde tiempos prehispanicos como amuleto de
proteccion contra el mal de ojo y la envidia. Se cree que poner una pulsera hecha con estas
semillas en el brazo o la pierna de un bebé puede evitar que el mal se instale en su cuerpo.
Esta es una antigua creencia asociada con las propiedades protectoras de estas semillas.

De acuerdo con el texto, para que un objeto adquiera su objetivo de manera profunda y
sincera, no solo basta con sus caracteristicas fisicas externas, sino que es necesario depositar
en él una intencion. La consagracion, en este sentido, es hacer especifica la funcién de un
objeto, lo que permite magnificar el trabajo ritual y reforzar las capacidades magicas de quienes
lo invocan. Esto implica sacar al objeto de la categoria de objeto basico y dignificarlo. La
consagracion normalmente esta acompafiada de una oracion, que puede ser una frase repetida

como medio de concentracion y que viene de la revelacion o se basa en un nombre divino. La
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frase pronunciada por el orante simboliza la divina palabra, y la invocacién de un nombre divino
es, por un lado, la verdad de que alguna deidad, objeto y nombre son uno y, por otro lado,
porque su palabra Unica y no creada es el arquetipo de la oracion.

Desde la antigliedad, se ha creido que una ceremonia de consagracion permite el
ingreso del espiritu en una imagen u objeto, y, asi, se cree que estos objetos consagrados se
vuelven amuletos. Algunos de los accesorios personales u objetos de la vida cotidiana tienen
su origen en la proteccion que ellos pueden prestar para enfrentar los temores mas antiguos
del pensamiento humano. Al respecto George Frazer (2008) afirma: “Que la costumbre de
llevar anillos en los dedos puede deberse a la influencia o haber surgido de una creencia en su
eficacia como amuletos para conservar el alma en el cuerpo, o para que no entren los
demonios en él, es una cuestidon que merece ser considerada ampliamente” (Frazer, 2008)

Para concluir, el arte al igual que la magia cuentan con esa virtud ancestral e
inmemorable de transformar lo profano en sagrado, redimiendo las angustias y temores mas
profundos del espiritu humano.

En los exvotos de Actos de Fe, proceso de consagracion es el siguiente:

1. Limpieza: Antes de comenzar el proceso de consagracion, es importante limpiar
el objeto de cualquier energia negativa o influencias no deseadas. Esto se puede hacer a
través de métodos como el lavado con agua y sal, el ahumado con hierbas purificadoras o la
exposicion a la luz solar o lunar.

2. Enfoque y visualizacién: Toma el objeto en tus manos y concéntrate en
él. Visualiza una luz puray brillante que fluye a través de ti y hacia el objeto. Imagina cémo esta
luz llena el objeto y lo envuelve por completo.

3. Intencidn y palabras: Expresa tu intencién de consagrar el objeto en

palabras. Puedes decir una afirmacién o una oracién que refleje el proposito o la energia que
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deseas infundir en el objeto. Por ejemplo, puedes decir "Consagro este objeto para ser un
simbolo de proteccion y poder.”

4, Carga energética: Imagina cdmo la energia que has visualizado fluye hacia el
objeto y se acumula en él. Siente como la energia se vuelve mas intensa y poderosa a medida
gue se carga en el objeto.

5. Finalizacién: Una vez que sientas que el objeto estd completamente cargado y
consagrado, agradece a las fuerzas espirituales o divinas a las que hayas dedicado el
objeto. Puedes finalizar el proceso diciendo una frase como "Que este objeto esté bendecido y

protegido.”

El Arte en la Busqueda de Dios

Si la cultura escrita tiene multiples dimensiones, el artista en el proceso creativo de los
exvotos funge como el sujeto mediador de lectoescritura y lo traduce a imagenes que
adquieren un caracter sagrado. El intermediario que en este caso es el artista, pone de
manifiesto y al servicio de los necesitados sus habilidades plasticas para que estos puedan
lograr propdésitos especificos. Se trata entonces de llegar a un acuerdo y una negociacion sobre
el pedido, a quién, y bajo qué caracteristicas, convirtiendo el artista entonces, en un sujeto
transformador de objetos de corte artistico a elementos de corte sagrado.

Evocando a Joseph Beuys, “como un artista de la busqueda de una nueva religiosidad
gue utiliza el arte en aras de reemplazar el cristianismo ortodoxo por una nueva fe que llenara
sus espiritus” Ruido (1995) se refiere a artistas que buscan una nueva religiosidad y utilizan su
arte como medio para sustituir el cristianismo ortodoxo por una nueva fe que pueda llenar sus
espiritus. Estos artistas, como Joseph Beuys, Caspar David Friedrich, Philipp Otto Runge o Van

Gogh, entre otros, buscan conectarse con lo sagrado a través de su arte y evitan la iconografia
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sencilla para explorar una espiritualidad mas compleja. El artista creador de los exvotos,
ademads, transcribe los dolores y las suplicas de dolencia a efigie y convierte objetos banales en
cajas sagradas y asume el papel de mediador con la divinidad en su conexion con lo sagrado.

Como mencionamos anteriormente, Joseph Beuys creia que los artistas y los sabios
hablaban el mismo idioma. Utilizaba el fieltro y la grasa como principios de calor y proteccion en
la busqueda de una verdad mas alla de la materia artistica. También creia que era necesaria la
restauracion entre el hombre y la naturaleza. En la misma linea, Franz Marc consideraba que la
produccién artistica era un vehiculo espiritual para la expresion de verdades. El artista, por
tanto, se convierte en una especie de mediador, como lo fue Joseph Beuys en sus
performances religiosas de los afios 70 y 80, desempefiando el papel de guru. Por dltimo, es
importante mencionar que los exvotos no representan a Dios de manera lineal; por el contrario,
lo invocan a través de iconografias no tradicionales.

En relacion con el lenguaje y en consonancia con el discurso de Joseph Beuys en 1986,
la obra de arte trasciende su forma'y el proceso creativo se sitta en un lugar sublime por
encima de las caracteristicas fisicas. Beuys creia que el arte y la vida estaban unidos y que las
obras de arte, ademas de ser formas, ayudaban al mundo a recuperar su alma. El lenguaje
desempefia un papel fundamental en su obra artistica y su papel de chaman, que sirve de
mediacion con los dioses y puede curar las crisis de los demas. En palabras de Beuys, "sabra
gue es un elegido de los dioses para curar las crisis de los otros" (Ruido, 1995). En la
produccion de los exvotos, tanto la palabra como la imagen son fundamentales, y juntas juegan
un papel importante en la creacion de una obra que busca una transcendencia mas alla de lo
fisico. Asi, para Joseph Beuys, la obra de arte no era el fin en si misma, sino que servia como

una forma de unir el arte y la vida y conectar al ser humano con la trascendencia.
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En similitud con la obra de Beuys, en la cual se desprende una lectura socio-religiosa y
alquimica, y da cuenta de una cultura en especifico a través de los materiales que utiliza en sus
performances, el proyecto Actos de fe utiliza la figura de la artista para catalogar las emociones
y sufrimientos como en una especie de contenedor de historias. Luego, de forma alquimica, en
términos Beuysianos, las palabras se convierten en objetos discursivos que actian como

interlocutores entre la humanidad y la divinidad.
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Conclusiones

La interpretacion actual del arte se podria denominar un acto de fe. Es un asunto
subjetivo e intelectual en el que la obra se vuelve maleable y se reduce a una exégesis, es
decir, se convierte en un hecho esperanzador en el que el observador traduce en su sentir su
gusto o disgusto y transforma la obra en una alegoria como recurso retorico que nunca se
descifra completamente. Siempre queda un halo de subjetividad enmarcando la obra de arte. Si
bien no hay nada que legitime la ficcion, la pregunta inicial sobre la pérdida de las funciones
primarias de un objeto o cosa al emplazarlo en otro lugar lleva a la presente investigacion a
preguntarse si el arte se convierte entonces en un ejercicio de traslacion que es lo que alienta
el halito de la préactica.

En cuanto al tema de la pérdida del aura en la obra de arte, se concluye que con el uso
de nuevas tecnologias y la reproduccién serial se produce un enfriamiento de la obra de arte,
gue se traduce en la perdida de la originalidad y autenticidad; sin embargo, si bien los objetos
gue se elaboran en Actos de Fe son Unicos, individuales y creados en funcién de una
necesidad puntual, concluimos que el aura, tal como Benjamin la describe, no es un elemento
esencial a la hora de construir un discurso artistico.

La practica artistica puede considerarse como una experiencia religiosa que involucra
diferentes interpretaciones de entornos y trasfondos culturales. Esta particularidad de la
practica artistica es resultado de un fendmeno de fusion histérico en constante evolucion, y su
coherencia integral es conferida por la cosmovision que expresa el concepto del mundo y las
entidades que lo habitan. Actos de Fe adquiere en su construccion y relacion, con quien solicita
el pedido, un compromiso tacito que parte de lo imaginario, de las necesidades de los

suplicantes que buscan a través de la promesa de los exvotos, como formas de expresion
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religiosa, solucién a sus necesidades cotidianas, traducir las suplicas y convertirlas en objetos
de arte tridimensional como galeria de testimonios.

Los exvotos como expresiones de caracter popular se pueden encontrar en la
contemporaneidad como parte de las practicas artisticas. El objetivo de los exvotos es
cuestionar un arte que ha sido descontextualizado de los sistemas sociales. La expansion del
arte ha derribado la idea de que debe considerarse un objeto sagrado que no puede ser
profanado y solo puede ser exhibido en un museo. El arte contemporéneo se desliga de las
tradiciones y puede situarse en espacios no convencionales. Ademas, tiene la capacidad de
abordar inquietudes de indole politico, estético, social e incluso espiritual, convergiendo en
multiples opciones para dar respuesta al &mbito de la espiritualidad. No obstante, sigue siendo
una préctica artistica que implica investigacién y creacion.

La creencia en los poderes sobrenaturales es un asunto mas comun del que podamos
imaginar. No se reconoce publicamente, pero hay un amplio convencimiento de que se
escuchan las suplicas y se intercede favorablemente ante la llamada angustiosa de los
humanos, pero siempre por intermedio de algo o alguien. Los exvotos de Actos de Fe suponen
una practica privada y responden por el pedido de las necesidades basicas como salud,
bienestar, necesidades econémicas, amor en su mayoria y dolencias en las que el ser humano
no puede interceder.

En la contemporaneidad, el arte ha creado conceptos como el de Fabulacién, que
parten de una concepcion religiosa propuesta por Henri Bergson y se aplican a la practica
estética. Richard Schechner propone ver al artista como un brujo o un chaméan en esta
propuesta. Desde el concepto de fabulacién, Actos de fe se propone como una forma de
pensamiento individual para plantear un proyecto de practica artistica desde una perspectiva

colectiva.
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Se pueden encontrar evidencias del impacto de los exvotos en la comunidad, como el
fortalecimiento de la cohesién social, la generacion de sentido de pertenencia y la promocion
de la solidaridad entre los devotos.

En cuanto a los rituales como acciones de arte relacional, se puede concluir también
gue a los rituales a los que asisti en el marco de los grupos de religiosos o de orden ocultista,
tienen como caracteristica esencial que han sido previamente planificados y la experiencia e
interaccion entre los asistentes constituye la principal caracteristica y el mecanismo que
permite socialmente permear a los individuos de una comunidad y lograr una relacién de
significado a través de los contactos afectivos que dialogan durante el tiempo del suceso,
siendo las relaciones las que establecen un mecanismo de intermediacion.

El recorrer Actos de Fe como una propuesta de investigacion - creacidbn me permitio
adentrarme en un mundo complejo y diverso de realidades en las que, con cada interlocutor
gue ansia contactar con lo divino y buscar intercesién para la resolucion de sus conflictos,
vislumbré un mar de necesidades por encontrar respuestas a la vacuidad humanay al vacio de
Dios.

Actos de fe adopta la idea de fabulaciébn como una propuesta social y colectiva en la
gue se crean mundos alternos y se pueden inventar lineas imaginarias de sanacion que alivian
el dolor de aquellos que lo solicitan. La fabula, en términos Deleuzianos, se presenta como un
acontecimiento social que reinventa otras realidades en las que se valida el arte como ritual,
proceso de transformacion y propuesta social desde una perspectiva colectiva. Se diluye la
imagen del artista como un sujeto Unico, planteando una participacion y creando condiciones
para abrir nuevos mundos Y ritualizar sus cotidianidades. Este concepto de Fabular se muestra
en Actos de Fe - permiso para creer como un proceso de creacion colectiva en el que el artista

es el medio a través del cual la divinidad se expresa, privilegiando lo social sobre lo individual.



384

Los exvotos de Actos de Fe, como su hombre lo indica, son testimonios de fe y se
constituyen en ventanas para aproximarse a lo que las personas consideran sagrado. Si bien
reserva la identidad de los participantes, todos coinciden en sus respuestas en que el sujeto
gue solicita no es el protagonista, sino que pasa a un segundo plano siendo la necesidad o el
pedido solicitado la prioridad. Para acercarse a la necesidad del peticionario, las imagenes que
cada uno de los exvotos porta, dan cuenta de la expresién de las necesidades y su vinculo con
las entidades sagradas como una narrativa cargada de creatividad en la que el sincretismo
religioso da cuenta y produce la riqueza artistica.

La investigacion puede revelar que los exvotos cumplen una funcién terapéutica para
los individuos que los crean o utilizan, proporcionando un medio para expresar emociones,
curar traumas o buscar proteccion y ayuda espiritual.

El arte contemporaneo se ha expandido mas alla de su dimensién estética y se ha
conectado con movimientos colectivos, comportamientos, directrices y practicas sociales,
convirtiéndose en un elemento fundamental para la comunidad. Siguiendo las nociones de
Henri Bergson y Gilles Deleuze, el arte se puede entender como una fabulacion, un proyecto
expansivo que abre compuertas hacia otras vertientes, creando fabulas que unen lo magico y lo
religioso y generan universos posibles. Segun Gregg Lambert, la fabulaciéon no busca escapar
del mundo real, sino crear diversas posibilidades y formas de pensar que permitan construir
nuevas realidades.

La investigacion puede revelar la identificacion de patrones teméticos, presencia de
temas recurrentes y simbolos especificos en los exvotos, lo que permitiria comprender mejor su
significado y su relacién con la sociedad y la cultura en la que se producen.

La construccion de los exvotos tridimensionales, como ejercicio de propuesta artistica,

es también una eleccién poética que busca amalgamar las ideas del arte escultdrico con las del
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imaginario popular en las que se reivindican actividades como la costura, el dibujo, el
ensamble, la yuxtaposicion de materiales y el manejo de otros no convencionales.

En Actos de Fe, la representacion de elementos como gestos cotidianos y exvotos
adquieren un significado mas alla de su apariencia mecénica y repetitiva. Estos elementos
inscriben recorridos y delimitan cartografias como formas de expresion de un sentir y una
necesidad de marcar territorio. Los exvotos, por su parte, surgen como respuesta al dolor y
soledad de la pérdida de la conexién directa con las divinidades. A través de estos objetos, se
busca estrechar la comunicacion con los seres sobrenaturales. En Actos de Fe, los objetos
adquieren una interpretacion simbolica que da forma a los sentidos mediante el uso creativo de
materiales con significado. A lo largo de la historia, estos objetos han tenido funciones y
caracteristicas que evolucionan y se reinterpretan en funcion de otros parametros. El artista es
el hacedor de estos objetos y para su construccién depende de un significante y un significado
precisos, permitiéndoles expresar sus ideas y sentimientos a través del uso de simbolos y
elementos especificos.

Con la Bauhaus, y la produccién serial de taller, arte y funcionalidad van de la mano y
los objetos responden a necesidades concretas. En el arte contemporaneo es plausible pensar
en la disolucion de fronteras entre las artes grandes y las artes populares.

Los objetos en Actos de Fe desarrollan un lenguaje propio en el que el arte y lo poético
se conjugan, actuando como mediadores con sus usos propios. Cada objeto sirve para un fin
especifico y se convierte en una herramienta que posibilita la entrada con una mirada subjetiva
de un pedido humano dirigido a lo celestial, en el cual el usuario interactta con él y lo dota de
un nuevo significado. La relacion entre el objeto y el entorno le confiere un sentido magico-

espiritual al artefacto, permitiendo que se convierta en una forma de comunicacion artistica en
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la que el artista puede expresar sus ideas y sentimientos de manera poética y simbdlica, y al
mismo tiempo posibilitando al usuario interactuar con el objeto y percibirlo de manera subjetiva.

La investigacion puede revelar conexiones y sinergias entre los exvotos y otras formas
de arte, como la pintura, la escultura o la performance, lo que permitiria comprender mejor el
papel de los exvotos dentro del panorama artistico.

La creacién de espacios simbolicos materializa relaciones metaféricas en las que la
gestualidad dialoga con el collage, con la intervencion sobre los objetos a los que se les dota
de nuevos significados a modo de altares narrativos que cuentan con grandes cualidades
plasticas en la factura. En su construccion se desarrolla una labor minuciosa como posibilidad
escultérica, como recurso creativo y didactico en la cual el objeto es el mediador que crea un
dialogo con el espectador y convoca desde la emergencia asistencia celestial, crear un vinculo
intangible que resuelva las necesidades que superan lo humano.

La antropologia ha puesto de manifiesto con George Frazer y Levi Strauss que en el
transcurso de la busqueda de respuestas a ciertos acontecimientos naturales y los temores
propios de los seres, hubo una lenta transicion de la magia a la religion. Fue cuando el humano
reconocié su incapacidad para manejar las fuerzas de la naturaleza, el momento cuando deja el
manejo de estas a un ser divino, pero también aportando como legado de la magia a la religion
una gama de objetos que sirven de mediadores entre las fuerzas de la naturaleza y el hombre y
gue han cambiado en el tiempo segun la cultura, creencia y la intencion para la cual fueron
creados.

Tanto en lo objetual como en lo relacional, lo simbdlico no se reduce a la representacion
de las cosas; las practicas culturales son formas estéticas que perduran en la memoria y se
resignifican. Por todo lo anterior, esta intension investigativa se orienta desde una perspectiva

decolonial, donde son los escenarios en los que acontece el acercamiento al mundo simbdélico
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desde la experiencia, ya sea en funcién de una accién o en relacién con un objeto sagrado,
como un gesto que atraviesa un conocimiento. Finalmente es aqui donde esta la construccion
autdctona, desde lo mestizo, la descolonizacién y desde lo nuestro.

Se puede concluir que los exvotos tienen un poder simbdlico importante, ya que
representan una forma de comunicacién entre los fieles y lo divino. Ademas, su andlisis puede
revelar aspectos socioculturales de la comunidad en la que se producen.

Son también una forma de expresion artistica ya que implican la creacion de imagenes y
objetos con un significado simbdlico y pueden ser considerados como una forma de arte
popular que refleja la identidad cultural y desempefian un papel importante en la construccion
social de una comunidad, ya que promueven la solidaridad y la cohesién social a través de
practicas de devocién compartidas.

Entre estos objetos mediadores que han sobrevivido de la magia a la religion, se
encuentran los exvotos como actos de magia y de fe. Asentimientos nacidos de los temores

mas profundos e inefables de los seres y que actian como permisos para volver a creer.
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Anexos

Otras encuestas
Francia Helena

|L. Francia Elena, nacida el 23 de mayo de 1981

£5i pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad, con quien

te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Un hada del bosque

;Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?

Protege la vida y la belleza

En dias de pandemia, ; Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?
No estoy segura de si le pediria algo

5. ¢ Cudl es la dolencia? Pero si lo hiciera le pediria que tocara el corazén de los humanos y nos
permitiera ser mas sensibles para apreciar la vida.

iTe gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada

ireversible?

En caso de gue tu respuesta sea positiva j Como describes esa situacién?

6. Me duele mucho ver destruir los bosques y las selvas, ver morir el agua, ver arder los animales, me
duele muchisimo.

Cuando he presenciado una tala de bosque me duele, de manera literal, hasta el pelo, creo que lo siento
en todas partes.

8. ;De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?

La veo café de sequedad de bosque, la veo gris por el humo y lalamina de la motosierra, la veo
impavida y muy fria

9. iAsi es!

iTe gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada

ireversible?

10. Que me ayude a comprender lo irreversible de la destruccidn con alevosia, a aceptarlo y
comprender que asi es, simplements, lo sé, pero me cuesta un monton aceptarlo.

11. ¢ De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?

Verdes, azules, morados, amarillos
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12. 5i pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo, ;Qué le

agradecerias?

Haber elegido vivir en un bosque

13. ; Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracidon, cancién__.
Danzar cantando

14.En caso de que esta entidad se manifestara ; Cual seria su olor?
Al alba, justo cuando cambia la noche en dia

15. Agua de un rio vivo

16. ; Cual crees que seria su flor o planta preferida?

Coniferas

17. 5i pudieras ofrecerle un sabor ; Cual seria?

Mango criollo maduro

18. 5i pudieras llamarlo con un sonido, j Cual seria? (Puede ser una palabra conocida o un

vocablo).
Con un murmullo de una cancidn ancestral

19. 5i esta entidad te regalara un objeto fisico, ;qué te gustaria que fuera y por qué?

Una cueva tras una cascada, porque me gustaria vivir en un lugar asi

20. 5i esta entidad se comunicara contigo, ;Qué crees que te diria?

No olvides despertar al interior del suefio
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Juan Carlos Cardozo Junio 8 de 1971.
1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,

con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario). Jesus

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? Es uno con el padre
3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? si
4. En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te

curara de alguna dolencia fisica, espiritual 0 emocional en especial? si

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia? Cuando se me
baja la fe

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢, En qué parte del cuerpo la ubicas? En el
pecho

7. ¢,De qué color la imaginas? Gris

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada

irreversible? si

9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situaciéon? Una
situacion en la que cause dolor a alguien

10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena? iridiscentes casis
siempre, a veces Grises

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias? Ser hijo de dios

12. ¢, Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracion, cancion... Una cancion que

sea una oracion
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13. ¢, Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera
la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno? Cualquiera

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢ Cual seria su olor? fresco

15. ¢, Cual crees que seria su flor o planta preferida? ni idea

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cudl seria? el del agua

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cudl seria? (Puede ser una palabra conocida
0 un vocablo). el de la brisa

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
una orquesta para cumplir mi misién

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria? . te espero

19.- Me da todo: la comida, el vestido, todo lo material proviene de Dios

20.- El don de la profecia (ES) me ha dicho mi pasado, lo que tengo en mi corazén, lo

gue va a suceder. Lo que debo mejorar, es una guia constante, una experiencia muy bella

Gracias mi nifa, linda encuesta

Liliana Cortés Garzén, Ph.D Arte

Cel: 321 7697520

24-08-1970

1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario). En este caso he tenido
encuestas y ha sido con el Espiritu santo

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? Dios siempre ha hablado a la
humanidad, desde la antigiedad. Se manifiesta en las personas a través de dones, suefios,

visiones. Sana, y en especial a través de la profecia, te explica tu pasado, presente y futuro
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3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? De hecho, mi experiencia
espiritual, es que si bien existen entes del bien y del mal, no hay intercesores, sino comunicacion
directa con Dios.

4. En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te
curara de alguna dolencia fisica, espiritual o0 emocional en especial? Si

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia? En mi pasado, en
el cual tu y yo nos conocimos, tenia mucha tristeza, tenia un dolor en el corazén, mi experiencia
ha sido que me libertd de estas sensaciones y emociones. tambiEn el cuerpo tenia tumores en
los senos, que desaparecieron

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas? . En
lo fisico, la tristeza era en el pecho, la enfermedad también

7. ¢,De qué color la imaginas? gris

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada
irreversible? si

9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢Coémo describes esa situacién? Las
situaciones son reversibles a partir de la oracién. estas oraciones son basadas en la biblia y
nombran al Sr Jesucristo.

10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena? Colores: Rojo, Azul
a veces verde

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias? Pues la profecia que se manifiesta en personas con el Espiritu santo,
siempre se agradecen. Agradezco que me haya hablado, que tenga suefios que me guia, que

me acompana
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12. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion... Me comunico con
oracién y canciones ( cantos de alabanza)

13. ¢, Si pudieras generar un diadlogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera
la comunicacion? ¢ Diurno o nocturno? Casi siempre es en el dia, pero a veces en la noche, con
los suefios también hay comunicacion

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cual seria su olor? No tiene olor

15. ¢,Cual crees que seria su flor o planta preferida? No tiene esta manifestacion

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria? chocolate

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cudl seria? (Puede ser una palabra
conocida o un vocablo). Dios, Jesucristo

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
Me da todo: la comida, el vestido, todo lo material proviene de Dios

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢Qué crees que te diria? El don
de la profecia (ES) me ha dicho mi pasado, lo que tengo en mi corazén, lo que va a suceder. Lo

gue debo mejorar, es una guia constante, una experiencia muy bella
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2. Mmm... nunca lo habia

pensado, supongo que

con Ankore ("Dios"

Embera)

3. ElL poder de la vida, el

corazdn bueno.

Y. No sé si haya algo por

qué interceder por mi, mi

vida es feliz, tranquila y

normal.

5. Pues algunas veces me

siento triste sin motivo.
7:17 p. m. v/

k. Alguna tristeza.
7:17 p. m. W/

7. En mi pecho.

g. Blanca, azul muuuy

clara, rosa muuuuy claro.

9. Depronto cuando

me siento deseperada,

desesperanzada. Y
7:20 p. m. v/
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hacer, por tener, por
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12. Por que soy feliz,
son muy pocos los
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Il. Mmm no sé (&

13. Meditar, pensar,
silencio y calma.

I4. No elegiria horario,
cada momento que sea

necesario.
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cortada. 7:24 p. m. W/
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mi planta preferida.
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sUper compahia,

tranquilizan, enamoran. v
7:28 p. M.
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Natalia Ramirez Rincén

1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario). Con la Virgen

2. ¢Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? ara mi todos, en especial
proteccion y paz

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? Si

4, En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te
curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial? Si, claro

5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia? Mi panico, mis

articulaciones, mi colon, pediria una restauracién total de mi cuerpo fisico, mental y emocional

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢, En qué parte del cuerpo la ubicas? En el
plexo solar

7. ¢,De qué color la imaginas? Negra y gris

8. ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada

irreversible? Si

9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢Coémo describes esa situacién? Le
pediria cambiar algunas cosas del pasado con las que no estoy satisfecha, aliviar enfermedades
mias y de mis seres amados, la posibilidad de haberle dicho muchas cosas a quienes ya no
puedo...

10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena? Azul, naranja

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,

¢, Qué le agradecerias? Cada dia de vida y la evolucion de mi espiritu
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12. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancién... Meditacion y
cancion

13. ¢, Si pudieras generar un diadlogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera
la comunicacion? ¢ Diurno o nocturno? Nocturno

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cudl seria su olor? Rosas y lavanda

15. ¢, Cual crees que seria su flor o planta preferida? Rosas de todos los colores.

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢, Cudl seria? Un sabor dulce muy suave, pero no lo
logro identificar ni describir

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cual seria? (Puede ser una palabra conocida
0 un vocablo). La llamaria invocando alguna de las oraciones que uso para sentirla cerca y
musica muy suave.

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
Una piedra preciosa con la que pudiera sentir su presencia en cualquier momento, como un
talisman magico

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢Qué crees que te diria?

Que me ama profundamente y que siempre esta conmigo, que no necesito el talisman!

Aljajajjaajaj
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Nathalia Isabel Echeverri Zuluaga, nacida en Noviembre 7 de 1975

1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Mi abuela Angela, muri6 el 31 de diciembre de 2005.

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? Tiene el poder de protegerme
en cualquier situacion peligrosa o de angustia. me puede dar tranquilidad hace que encuentre
cosas cuando lo necesito. esti presente en cualquier lugar que yo desee

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?

si quisiera que intercediera por mi. pero solo cuando yo se lo pidiera 0 no estuviera en
capacidad de decidir por mi misma

En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te
curara de alguna dolencia fisica, espiritual 0 emocional en especial? si.

4, En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia? dolencias
musculares y también momentos de incertidumbre

5. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas?

Los dolores fisicos son en brazos y piernas del lado derecho, la incertidumbre la siento
en la boca del estomago

6. ¢,De qué color la imaginas? Naranjada

7. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada
irreversible? si

8. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situacion?

Seria una situacion fisica de no poder moverme y valerme por mi misma
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9. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,
¢, Qué le agradecerias? el amor, la presencia aunque ahora no este viva. y las ayudas que me
da desde donde esta, continuamente

10. ¢De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena? azules

11. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracion, cancion...una conversacion

12. al atardecer, cuando se esta ocultando el sol

13. En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cuél seria su olor?

Ella tiene un olor propio, tal vez fresco

14. ¢,Cudl crees que seria su flor o planta preferida? las rosas

15. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria? el de la coca cola

16. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cudl seria? (Puede ser una palabra conocida
0 un vocablo). el de una guitarra

17. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?

No logré imaginar algun objeto que quisiera

18. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria?

que me quiere mas que nada en el mundo y que siempre estara aca con migo
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ENCOMIENDAS SAGRADAS. CONJUROS PARA AGRADECER.

1. Nombre y fecha de nacimiento.

Oscar Humberto Tabares Palacios. 29 de diciembre, después de los santos inocentes, de
1968.

2. Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
¢, Con quién te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Tengo dos divinidades con las que quisiera tener una entrevista. Una es Siddhartha
Gautama y el otro es Ganesha.

3. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esa entidad?

El primero logré liberar su espiritu de toda experiencia de sufrimiento. Tener una
experiencia de plenitud en su ser y observar la vida sin filtro alguno.

El segundo tiene la capacidad de sobreponerse a todos los obstaculos.

4, ¢, Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?

Més que interceder, ya que ellas son las destinatarias directas, que me proporcionaran
su gracia. Que su poder me fuese accesible, que su ejemplo se hiciera mi experiencia.

5. En caso de que respuesta anterior sea positiva, ¢te gustaria que esta entidad te
curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial?

Si.

6. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢,cudl es la dolencia?

Un sentido profundo de carecer de propdsito valedero o significativo. Una profunda
sensacion de vacio o significado. La sensacion de estar atrapado en un vortice de naderia.

7. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢,en qué parte del cuerpo la ubicas?

En el pecho, en el esterndn, en la parte media.

8. ¢De qué color la imaginas?
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Gris plomo

9. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada
irreversible?

Si, teniendo en cuenta lo dicho en la respuesta 4, con respecto a “interceder”.

10. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢,como describes esa situacion?

Como una tristeza sin fondo.

11. ¢De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?

Naranjado. Azul cielo.

12. Si pudieras comunicarte con ese ser sobrenatural para agradecerle por algo, ¢,qué
le agradecerias?

Haber confiado en mi y haber realizado algo.

13. ¢ Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracién, cancion...

Para Siddhartha la contemplacion en silencio. Para Ganesha el mantra Om Gam
Ganapataye

14. ¢, Si pudieras generar un diadlogo con este ser, en qué horario te gustaria que fuera
la comunicacion? ¢ diurno o nocturno?

Al iniciar el dia, apenas con los primeros destellos del sol y al finalizar la tarde, cuando el
sol se oculta y sus rayos se pierden en el horizonte.

15. En caso de que esta entidad se manifestara, ¢ cudl seria su olor?

A flores frescas. Aroma tenue y suitil.

16. ¢, Cudl crees que seria su flor o planta preferida?

Flor de loto y de lirio.

17. Si pudieras ofrecerle un sabor, ¢ Cual seria?

Dulce de arequipe.
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18. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cual seria? (puede ser una palabra conocida
0 un vocablo).

Una campana grave, un tambor profundo.

19. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ Qué te gustaria que fuera y por qué?
Una campana y un tambor, para conversar con ellos.

20. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢Qué crees que te diria? Nada. Seria un
silencio contemplativo o una fiesta de tambores sonrientes, con danza. Un abrazo, una caricia

en la cabeza. Quizas una frase: “Tranquilo, no estas solo”
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Andrés Enrique Cuesta Siosi. 6 de nov de 1988.
1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,

con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario). Dios (el dios cristiano)

2. ¢ Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad? Creador. Todopoderoso.
3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti? Si
4. En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢ te gustaria que esta entidad te

curara de alguna dolencia fisica, espiritual 0 emocional en especial? . si
5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia? . Podria llamarlo
dolor de humanidad (perdida de la confianza en los seres humanos por la capacidad

dedestruccion que pueden llegar a tener)

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas? En
el térax

7. ¢,De qué color la imaginas? Marrén

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada

irreversible? no

9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situaciéon?

10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena? Gris (como un dia
lluvioso)

11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,

¢, Qué le agradecerias? La vida
12. ¢, Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracion, cancion... Lenguaje corporal

o danza
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13. ¢, Si pudieras generar un dialogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera
la comunicacion? ¢ Diurno o nocturno? Nocturno

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢ Cual seria su olor? Un raro pero
agradable perfume

15. ¢ Cual crees que seria su flor o planta preferida? Orquideas

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria? Dulce

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cual seria? (Puede ser una palabra conocida
0 un vocablo). Ruha

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?
Una roca sagrada o talisman que pueda llevar conmigo y que me permita sentir su presencia

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢ Qué crees que te diria? Al ser una entidad
creadora imagino que me diria el por que me creo o por ser todopoderoso me comunicaria parte
de su poder

ENCOMIENDAS SAGRADAS; CONJUROS PARA AGRADECER

David Hincapié Taborda-08 de enero del 2005

1. ¢, Si pudieras tener una entrevista directa con un ser sobrenatural o una divinidad,
con quien te gustaria que fuera? (Puede existir o ser imaginario).

Mi maestro, lord Ganesha

2. ¢, Qué poderes sobrenaturales tiene esta entidad?

Remueve obstaculos, es protector de sus hijos, patrono de las artes y la ciencia. Sefior
dador de abundancia y prosperidad

3. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti?

Si
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4. En caso de que tu respuesta anterior sea positiva ¢te gustaria que esta
entidad te curara de alguna dolencia fisica, espiritual o emocional en especial?
Fisica y espiritual
5. En caso de que tu respuesta sea positiva, ¢ Cual es la dolencia?
Ganesha, cura de mi cualquier rastro de dolencia a nivel medular, cura mi
espalda y dale fuerza a mis manos y pies...lo emocional lo solucionaré con el paso del tiempo.
Expande mi conciencia, trae a mi conocimientos para continuar en el camino espiritual que he

venido andando.

6. Si tu dolencia es emocional o espiritual, ¢ En qué parte del cuerpo la ubicas?
Espalda

7. ¢De qué color la imaginas?

Azul

8. ¢ Te gustaria que esta entidad intercediera por ti ante una situacion considerada

irreversible?
Si
9. En caso de que tu respuesta sea positiva ¢ Como describes esa situaciéon?
Desde pequefio siempre anhelé que me formaran en el amor, conocer lo que es tener
un hogar, una familia, personas que se aman y te aman...habitar la unién y siempre tener un

lugar al cual volver.

10. ¢,De qué color o tonalidad describes tus dias de cuarentena?
Violeta
11. Si pudieras comunicarte con este ser sobrenatural para agradecerle por algo,

¢, Qué le agradecerias?
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Le agradezco que nunca me permita sentirme solo, que siempre hay un abrazo, unas
palabras, un estar; todo lo que necesito él lo ha ido suministrando, no he sentido la carencia y
siempre me ha dado la confianza para avanzar.

12. ¢, Qué lenguaje escogerias para el dialogo? Oracion, cancion...

Imagenes y canciones; mediante estas entiendo todo mensaje de luz que me sea
enviado

13. ¢, Si pudieras generar un didlogo con este ser, en que horario te gustaria que fuera
la comunicacién? ¢ Diurno o nocturno?

Diurno, temprano...tipo 4 0 5 am

14. En caso de que esta entidad se manifestara ¢, Cuél seria su olor?

Jazmin de noche o como un jardin de lavandas

15. ¢, Cual crees que seria su flor o planta preferida?

El loto sagrado o romero

16. Si pudieras ofrecerle un sabor ¢ Cual seria?

Dulce, azlcar o panela

17. Si pudieras llamarlo con un sonido, ¢ Cual seria? (Puede ser una palabra conocida
0 un vocablo).

Shalom

18. Si esta entidad te regalara un objeto fisico, ¢ qué te gustaria que fuera y por qué?

El tarot de lord Ganesha, donde se pueda entablar conexién puramente con él... para
otorgar guia y tranquilidad.

19. Si esta entidad se comunicara contigo, ¢Qué crees que te diria?

Me diria que le limpie el al altar, que mugrero en el que lo tengo...pero también siento

gue me otorgaria mucho consuelo y tranquilidad, me comentaria sobre el crecimiento que he
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tenido a nivel espiritual, gue no abandonase todo ese proceso, hay momentos en los que las
tinieblas parecen tener mas poder que la misma luz.

para que la luz exista, necesitamos oscuridad.



