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LA MUSICA SIMPLIFICADA

O

METOD0 ELEMENTATL

AL ALCANCE

DE TODAS LAS INTELIJENCIAS

POR

José Gabriel Nuiiez.

BOGOTA

IMPRENTA DE F. TORRES AMAYA.
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PROLOGO.

No pretendo ofrecer a la juventud bogota-
na una obra completamente orijinal. Tanto

se ha escrilo sobre musica, i mas que todo

sobre principios elementales, que hoi, en mi

concepto, debe uno limitarse a repetir lo que
~ otros han dicho ya; pero haciéndolo de una. :ﬂ %
" manera clara i lacénica, para lo cual deberd

SI- e E . ...f,..- -r 51'7'_':'
2 Jﬂmplearse el estilo mas llano, mas sene ,{__,# i

53 """'

dy A _ El.able a la intelijencia de un nifio de de seis
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todos los métodos que hasta ahora he visto)
(que son tan incomprensibles como inttiles i
fastidiosas para un joven alumno, a quien
basta, al principio, el conocimiento perfecto
i practico del uso i propiedad de esos signos,
para leer i ejecutar toda la musica que se
ha escrito hasta el dia. §Qué le importaria,
por ejemplo, a un nifio, saber que .las seis
primeras notas de la musica tienen ‘su orijen .
en la primera estrofa del himno de San Juan
Bautsta: ‘Ut gueant laxis resonare fibris,
elc,” ni lanlas otras cosas por ese estilo?
Hagaseles comprender simplemente que esas
nolas existen en la musica i se emplean para
representar sonidos que se ejecutan por me-
dio de instrumentos musicos o de la voz
humana, i es claro que lo comprenderdn sin
mucha dificuliad; i si luego que hayan adqui-
rido un perfecto conocimiento de lo material
de la musica, quisieren darse cuenta de to-
dos sus pormenores, podrdn enténces ha-
cerlo con bastante facilidad.

He observado tambien en casi todos los
métodos que he examinado, que \se Arakan

i r { b
._.I‘l | 1 : I |
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con imperdonable neglijencia ciertas partes
mui importantes de la musica, i en las que
debicran los seiiores profesores fijar mucho
la atencion, pues son de imprescindible ne-
cestdad para los nifios. La medida o el com-
pas, 1 el valor de las figuras en los diversos
tiempos, por ejemplo, son dos cosas impor-
tantisimas en el estudio de la musica; i
sinembargo se ve con frecuencia que perso-
nas que la han estudiado por mucho tiempo
i ¢jecutan con regularidad un instrumento,
se encuentran muchas veces en la imposibi-
lidad de leer una pieza, tal vez ficil en su
ejecucion, tan solo porque no se les hizo
comprender con perfeccion este interesante
ramo del arle.

Otros métodos he visto, traducidos en su
mayor parte, tan llenos de superabundancias
I tan confusos en sus esplicaciones, que un
nifio podria indudablemente aprender de me-
moria cualquiera de ellos sin comprender ni
aun la cuarta parte de su contenido.

He tratado de obviar todos esos inconve-

nientes, i creo que con este método, por pe-



T, o
queilo que sea, puede un nino cualquiera,
guiado por una persona intelijente, hallarse
mui pronto c¢n aptitad de leer con facilidad.
la musica escrita. '

Quiera Dios que el éxito corresponda a |
mis deseos i esfuerzos, i que la juventud es- 3
tudiosa de Bogold, a quien tengo el gusto de
dedicar esta obrita, encuentre en ella un me-
dio cierto de facilitar notablemente el penoso §
estudio de la musica.

o 2t
el i 'L:

Bogota, enero de 1863.
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PRINCIPIOS JENERALES

A MUSTOA.
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Noins, Lineas i Espacios,

P. Qué entendemos por misica ?

d R. La misica es el arte de combinar los sonidos
~ de tal manera que produzcan un efecto agradable
g H] Uldﬂ. ‘N

P. De cuintas combinaciones son susceptibles los
sonidos musicales ? |

R. De dos: la primera es una série de sonidos sim-

ples, que se llama Melodia; ila segunda una combi-

nacion de esos mismos sonidos, e_]ecutadoa almult&nea- g

mente, 1 se llama Armonia. B

g P. I como se representan esos sonidos ?

- R. Por medio de ciertos caractéres llamados N

; ‘; = d las cuales se hace uso en la w como de las

~ letras en la escritura ordinar Bodan (- i & 1 oD

L-*P CuﬁntasmestaaN | ol e
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. Cémo se escriben las Notas ?
R. Las Notas se escriben sobre cinco lineas hori-

zontales 1 paralelas, cuya reunion se llama Pentagrama

o Pauia. ;
P. Qué nombre se da a las lineas que forman el

pentagrama

R. Estas lineas, asi como los espacios que median
entre ellas, se llaman Lineas i Espacios principales i
se cuentan siempre de abajo a arriba (Tabla, N.° 1).

P. ¢ Son suficientes las lineas i espacios principales,
para contener todas las notas de que se compone la
miisica ?

R. No senor, i por esta razon se hace tambien uso
de otras lineas pequenas que se colocan encima o de-
bajo del pentdgrama i no tienen niimero determinado.

P. Cémo se llaman esas lineas pequenas ?

R.,Se llaman Accidentales, i se leen, como las prin-
cipales, de abajo a arriba. S

P. T los espacios que quedan entre ellas ? 7 =

R. Llevan el mismo nombre. '

P. Cémo se denominan las lineas i espacios acel
dentales colocados debajo del pentagrama ? '

R. Lineas i espacios accidentales inferiores.

P. T los colocados sobre el pentagrama ?

R. Se llaman Superiores. (2)

Claves.

P. Qué cosa es Clave ?

‘R. Clave es un signo que se coloca al principio del :
Sorrng l‘ 1 sirve para hacer conocer el nombre i ﬁ

€ las notas, segun la linea o espaci

e €stas se hallen colocadas. s En- gue_ s
- P. Coéntas son las claves ?

~ R. Tres: clave de Fa: clave de Do: iolaﬁ&:‘ 22
~ P. Por qué se hace uso de tlps«clurea- I

el
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se compone la misica, que una sola clave en el pen-
tagrama seria insuficiente para contenerlas todas, a
ménos que se empleasen muchas lineas accidentales,

lo cual causaria una gran confusion en la lectura de 1a
miuisica escrita,

P. ¢ Coémo se colocan las claves en el penthorama ?

R. La Clave de Sol se coloca sobre la segunda
linea, a la que da su nombre (Sol) 1 se emplea ordina-
riamente para la mano derecha en el piano, el 6roanc
&, para los instrumentos altos como el violin, flauta,
clarinete, oboé, guitarra, clarin, trompa &,* i ordina-
riamente para la voz de mujer. (3)

P. I la Clave de Do ?

R. Se coloca sobre la 1,2 2,2 3.ai 4.4 lineas. So.
bre la 1.2 linea se llama Soprano : sobre la 2,2 Medio

Soprano : sobre la 3, Contralto; i sobre la 4.
Tenor. (4)

. P. Cudl es el empleo de esta clave ?
R. Sobrela 1.2 i 2.2 lineas se usa solo para el

: canto : en la 3.% para la viola i el canto, i sobre la 4.0
para el fagot i otros instrumentos.

P. La Clave de Fa, ;como se coloca i para qué
sirve ?

R. Esta clave solo se usa hoi en la 4.2 linea, que
lleva su nombre, i se emplea para los bajos o acompa-
namientos en el piano, el 6rgano &,* para el trombon,

€l contrabajo, el fagot, el violoncelo &,2 i para el bajo
cantante, (5)

Tiempos.

*a

P. ¢ Qué se llama Tiempo en Ja misica? 1
,. Una senal que se coloca despues de Ia clave

e =S
. a1 [

r _::._ﬂ 'L
SRR
- W - 5 . X - . o Bty y
ntigrama i sirve par: determinar el movi
> debe llevar una pieza de miisica.
’ s W MR i : i
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pasillo : Compas mayor: Dos por cuatro: Seis por
ocho : Doce por ocho: Tres por dos: Tres por cualio :
Tres por ocko ; 1 Nueve por ocho. (6)

P. ¢ Como se dividen estos tiempos ?

578 Ln movimientos que deben ser esactamente
1guales entre si; i se hace contéandolos en alta voz, o
marc&ndnlus con el pié o con la mano.

P. ¢I como se denominan estos tiempos, segan sus
movimientos ?

R. A los cinco primeros, mencionados arriba, se
les da el nombre de pares, porque se dividen en cua-
tro o dos movimientos.

P, I los cuatro ultlmns, qué denominacion llevan ?

R. La de impares, porque cada uno de ellos consta
de tres movimientos.

Figuras.

P. Para qué sirven las Figuras ? ' e
R. Sirven para determinar el valor o duracion de
- las notas; es decir, el tiempo que ha de durar el so-

nido que corresponde a cada nota.
P. ¢ Cudntas Figuras se emplean hoi en la miisica ? |
R. Siete, i son: 1.2 Semibreve: 2.2 Minima : 3.2 |
Senmuma 4.2 Corchea;: 5. Semicorchea: 6. Fusa; '1
7 & Semgﬁmr (7)

 Walor mutuo de Ias ﬁguraa.

t-t"'"'

>, Qué valor tiene la Semibreve ?

Valeﬁ.mimmas, o 4 seminunas, u S cnrchea

semmurnheas, 0 32 fusas, o 64 Egmﬁ’usas. <3 i

_L;Ha minima qué valor tier R A 3

£ Y Vale 2 Eﬂn‘llmmas. 4 cor «
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R. Vale 2 corcheas, 4 semicorcheas, 8 fusas, o 16

? semifusas,
P. I la corchea?
R. Vale 2 semicorcheas, 4 fusas, u 8 semifusas.
; P. La semicorchea ?
_ R. Vale 2 fusas o 4 semifusas.
4 P. I lafusa?
B 12, Vale 2 semifusas.

EPuamntiille.

P, Qué cosa es el Puntillo de aumentacion ?

R. Es un punto que se coloca a continuacion de
una figura cualquiera i le aumenta a ésta la mitad de
su valor o duracion : asi, a la semibreve le aumenta ¢l
puntillo una minima, a la minima, una seminima &.* (8)

P. ¢ Suelen encontrarse dos puntos a continuacion
de una nota ?

R. Si sehor, i en este caso el segundo punto le ;
aumenta atin a la nota la mitad del valor del primero ;" XN
es decir, los dos puntos le aumentan a la figura que
les precede las tres cuartas partes de su valor. (9)

g s

[
e

PeR N ats, AW

Tresillos, seisillos &ﬂ i
/g ke
. | b2

P. Qué se llama Tresillo ? 7 ' e
R Unésgrupu de tres notas o figuras de una misma
- ©“Specie, como tres corcheas, sobre las cuales se coloca 2
~un 3, que indica que la duracion de ese grupo debe ser
S Thinlia o, e i orohens, ot ot aa) oo tociuh Bent
~ Jgual a s corcheas, para lo cual se tocarh con

~ masrapidez que las corcheas’ordinarias. (10)
Dy et S e

.-

A
-' Jn grupo de seis figuras iguales, marcadas con
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P. Se encuentran otros grupos semejantcs a los (que

preceden 7§
R. Suelen encontrarse de 5, 7, 9, 10 i mas notas,

marcados siempre con el niimero correspondiente. En
estos casos se calcula aproximativamente la rapidez
con que deben ejecutarse esas notas, a fin de que el
movimiento sea igual a los demas.

Bivision, Compas &.*

P. Cbomo se divide la musica escrita ?

R. En porciones iguales llamadas Compases.

P. Cémo se marcan los Compases?

R. Por medio de una rayva perpendicular que atra-
viesa el pentagrama i se llama Division. (12)

P. ; Qué hai que observar scbre los compases ?

R. Que todos ellos deben contener, en una pieza de
muasica, igual valor de figuras, de acuerdo con el
tiempo indicado en el principio de dicha pieza.

P. Qué es Final?

R. Dos barras que atraviesan el pentagrama como
la division, i sirve para indicar el fin de cada una de
las partes en que se divide una picza de musica. (12)

P. Qué es Kepeticion ? :
. R. Dos puntos que se colocan junto al final 1 su
efecto es hacer repetir la parte que se ha acabado de

tocar. (13) '
P. I qué se llama Ante-compas ?

R. Se da el nombre de Ante-compas a las figuras
escritas al principio de una pieza o parte, 1 que no te-
nen todo el valor de un compas. '

- P. Qué hai que decir sobre el ante-compas ¢ i

R. Que todo ante-compas es complemento del ult-

mo compas de la parte inmediata, o de ;Ial IFE:HH_[i&rt e
NIV EILSILF

€1 ésta se repite. (14 |
P e rep (14) P AN W,
“qg‘\ __
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v alor de lag Figuras en los Tiempos, #

P. En el tiempo de compasillo jqué figuras entran
en un compas ? s I

R. Entran 1 semibieve, o 2 minimas, o 4 seminl-
mas, v 8 corcheas, o 16 semicorcheas, o 32 fusas, o
G4 semifusas. _

P. De cuintos movimientos consta este tiempo ?

R De cnatro movimientos, i entran en cada movi-
miento 1 seminima, o 2 corcheas, 4 semicorcheas, 8
fusas o 16 semifusas.

P. Qué figuras entran en el compas mayor ?

R. Las mismas que en el compasillo.

P. En cuintos moyimientos se divide 7

R. En dos, i s¢ da a cada uno de e¢llos 1 minima,
9 seminimas, 4 corcheas, 8 semicorcheas, 16 fusas, o
32 semifusas.

P. En el dos por cuatro ¢ qué figuras entran en un
compas 7

R. Una minima, o 2 seminimas, 4 corcheas, § se-
micorcheas, 16 fusas, ¢ 32 semifusas.

P. En cuiAntos movimientos se divide ?

R. En dos, i se dan a cada movimiento las mismas
figuras que al del compasiilo. La minima tiene dos
movimientos.

P. I en el seis por ocho ; gué figuras entran en el
compas ’

R. Una minima con puntiillo, o 2 seminimas con

pantillo, o 6 corcheas, o 12 semicorcheas, 24 fusas, o
48 semifusas. ‘

~ P. De cudntos movimientos consta ?
- R. De dos; i entran en cada uno de cllos 1 semi-

d.q.
¥ L

tlla t?bln de cjercit&ins al fin, i mArquense con di-
pones todos los compases de que se coinpone ajopro-de
8, segun ¢l Tiempo Pﬂ!ﬁectisa. VIR UL TS DAL

.I.::' :-:‘ Fj. - “] ."Ilr yo— —
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nima con puntillo, o 3 corcheas, 6 semicorcheas, 12
fus.n. o 24 semifusas. |

d QL’I.L figuras entran en el compas del doce por
Lr.‘:hﬂ ? |

R. Una semibreve con puntillo, o 2 minimas con.
puntillo, o 4 seminimas con puntillo, o 12 corcheas,
24 semicorcheas, 48 fusas o 96 semifusas.

P. De cuantos movimientos consta ?

R. De cuatro, 1 entran en cada uno las mismas figu-
ras que en el movimiento del seis por ocho. La mini-
ma con puntillo tiene dos movimientos ila semibreve
con puntillo cuatro. :

P. En el tres por dos ;qué ficuras entran en el
compas ? |

R. Una semibreve con puntillo, o 3 minimas, 6 se«
minimas, 12 corcheas, 24 semicorcheas, 48 fusas, o
96 semifusas.

P. En cuéntos movimientos se divide ?

IR. En tres, i se da a cada uno 1 minima, 2 semi-
nimas, 4 corcheas, 8 semicorcheas, 16 fusas, o 32
Eem:fuaa B2

P. I en el compas del tres por cuatro ¢ qué figuras
.mtran ?

R. Una minima con puntillo, o 8 seminimas, 6 COra
Qheaa, 12 semicorcheas, 24 fusas, o 48 semﬁusaa. _
i3 -*-_ - P. En cuintos movimientos se divide ?

- R. En tres, i entran en cada uno las mismas figuras

{

~ que en el movimiento del compasillo i del dos por cuatro. 7o
5 Jf‘ g Qué ﬁguras entran en el agmggs. ﬂéﬁk tres Pm:m |

q.-

™
_______
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R. De 3 seminimas eon puntillo, 9 corcheas, 18
semicorcheas, 36 fusas, o 72 semifusas.

P. De cointos movimientos consta ?

R. De tresi se da a cada uno, 1 seminima con
puntillo &.®: las mismas figuras que al movimiento
del Seis por ocho.

P. Qué significan las cifras o quebrados que se em-
plean para indicar los T} lempos ?

R. La cifra inferior demuestra las partes en que ha
sido dividida la semibreve, 1 la superior el nimero de
esas mismas partes que se ha tomado para formar el
compas. :

P. Deme usted un ejemplo.

. R. En el %, la cifra inferior 4, indica que la semi-
breve se ha dividido en 4 partes 1guah..s i la- cifra su-
perior 2, que e han tomado dos de esas partes para
formar el compas; i como la cuarta parte de la semi-
breve es una seminima, es claro que el 2 indica que se
requieren dos seminimas para cada cnmpas.

P. Qué debemos deducir del ejemplo anterior ? |

R. Que el £ requiere 6 octavas pertes de la semi- =
breve, o 6 corcheas, para llenar el compas : el & 12 =t
corcheas: el #, 3 minimas: el 9, 3 seminimas : el -& =
3 corcheas; iel ¢, 9 corcheas. * Y SRR

Pausas i asplmeinnm.

- P. Cuéntas son las pausas ? o -
- R, Cuatro: pausa de 4 compases ;: pausa de z

33 aaaa da 14 @,ompns 0 de sema]:we?e,lﬂﬁ nini ;,g-
- medio compas. (15) Wet e
§ ;. . i

: &% _I:ll Il‘ _ ‘*.! |,‘ : .- L o m“'ﬁ’

-.: =1 : ur.:."'a;I -:-r1l :E"rf r'ﬁ”‘ l- | ln?rmm j fﬁcll lﬂ '1

Lﬂl’
rllI-:il

..

Abierta al munda



N ) e

P. I las Aspiraciones ; cuantas son ?

R. Cinco : aspiracion de seminima: de corchea:
de semiccrchea : de fusa; i de semifusa (15) 3

P. Para qué sirven las Pausas i Aspiraciones ? g

R. Para indicar que se debe guardar silencio por
todo el tiemmpo que debiera durar la figura a que co.

rresponde.

P. Deme un ejemplo.

R. La pausa de minima en un compas del C, 3 o
3 indicaria que deberian contarse dos movimientos en
silencio, es decir, sin producir sonido o nota alguna :
la aspiracion de seminima requeriria, en €s0S mMismos
tiempos, un movimiento en silencio: la de corchea,
medio movimiento &.* (16)

P. Colécase tambien €l puntillo a continuacion de
una pausa o aspiracion #

R. Si senor, i produce en ellas el mismo efecto que

en las figuras. (17)

el sostemnido, hbemol, &.*

P. Qué se llama Sostenido ?
R. Un signo cuyo efecto es hacer subir medio tono
a la nota natural, i se escribe siempre a la izquierda
-~ de la figura a que rije. (18)
< P. I qué es el Bemol ?
R. Un signo que produce un efecto contrario al del
~ Sostenido, es decir, que hace bajar medio tono a la
nota a cuya izquierda esté colocado. (19) |
- P. El doble sostenido para qué sirve ? ¥
- R. Hace subir un tono entero a la nota que lo
tﬁl‘lfa a su izquierda. (20) 1
~ P. Iel doble Bemol ?

1 ]
oy
2 P
. |

-

-
N

Al :
- _R. Hace bajar un tono entero a la nota

e e
y iR

~ Cual es el efecto del B 2%,

& 1 - i e .

3. Hace que vuelvan a

.
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£
A
- r F)
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gue habian sido alteradas por el sostenido o be.
mol. (22)
P. 1 cuando el signo que altera la nota es un doble

sostenido o bemol, cémo se hace ?
R. Si se quiere volver la nota a su tono natural se

le colocara un Becuadro a la izquierda; pero si solo
se quiere quitar un sostenido o bemol, sencillos, en-
ténees se coloca a la izquierda de la nota un becuadro
seguido de uno de esos dos signos. (23)

P. ; Qué mas hai que observar sobre estos signos ?

R. Que cuando en el curso de una pieza se encuen-
tra, en un compas cualquiera, una nota alterada por
uno de ellos, quedan igualmente alteradas todas las
demas notas del mismo nombre gue se kallen dentro
del compas. (24)

P. ;I fuera del compas en que se encuentré no
produce efecto alguno ?

R. Alteran tambien la primera nota del compas si-
guiente, siempre que eclla sea igual 1 esté ligada a la
nota alterada del compas anterior. (25)

P. ; Qué otro uso se hace del sostenido i bemol 2

R. Se colocan tambien estos signos inmediatamente
despues de la clave en el pentigrama, 1 en esta posi-
cion alteran todas las notas que en la pieza tengan el
mismo nombre que ellos. Ast, un sostenido en la clave
se coloca en Fa, i hace que todos los Fz de la pieza
sean sostenidos : un bemol se coloca en Si i hace be-
moles todos los Si de la pieza, &.°

P. ; Hasta cuéntos sostenidos pueden cclocarse en %
la Clave ? | : A

oied R. Hasta siete, en el 6rden invariable que siguae : 3
e Fa: 2.0 Do¢ 3.° Sol: 4,° Re: 5.2 La: 6.° Mi:

léﬁ‘ﬁm, i su 6rden invariable es el W‘
i 0.0 Si: 20 Mi: 3.° Ea: 40 Rey 5. Solas o

Te
P
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Sigmos menores.

Qué cosa es Ligado ?

R Un arco que cubre varias figuras, ¢ indica que
debe pasarse con mucha suavidad de una nota a g
sigulente, enlazdndolas, por decirlo asi, como si fye-
sen una sola. (29)

P. ;1 qué efecto produce el ligado sobre dos notas
iguales o unisonas ? '

R. Hace que no se toque la segunda de ellas; pero
que se prolongue el sonido de la primera por todo el
tiempo que han de durar las dos figuras. (30)

P. Qué se llama Picados ?
R. Picados son unos puntitos redondos o largos
gque se colocan encima o debajo de las notas.
P. Cudl es el efecto de lns primeros ?
R. Sirven para dar un golpe claro e intelijible a
cada una de las notas que los tuvieren, (31)
P. 1 los segundos o largos ?
R. Requieren un golpe seco 1 corto que llaman
Stacattos. (32)
P. Qué son Apoyaturas ?
R. Unas figuras pequenas que se colocan junto a
las principales. Se ejecutan de ordinario lijeramente i
no tienen valor alguno en el compas. Su duracion,
: cualquiera que sea, se deduce del valor mynal de la
B onots prineipal. (83).
gﬂr | P. Qué es Mordente ?

R. Es un grupo de notitas o npuyatuﬁlu que se usa
- en la misica para adornar el canto. Como la apoya e
tura, se ejecuta lijeramente i no tiene valor en ¢l
Gumpah (29 . _ -:-{.-‘
B. Qué cosas =on las Cadencias ? % .' 2
Una, série mas o ‘ménos larga d

=58 cucion debe proporci oparéq al umu i:iibii.ﬁ D

pr :__atan,a,i hacer egso d

40

Ablerta almundo



e 1 1.9 e

P. Qué es Trinar ?

‘R. Es tocar o re;:etir con mucha rapidez dos notas
inmediatas, como Do 1 Re, Re 1 M: &.* por todo el
tiempo que indique el valor de la higura en que esté
puesto el trino, el cunal se coloca encima de la nota
que se ha de trinar. (30)

P. Qué es Calderon i para qué sirve ?

R. El Calderon es un signo que se emplea para
prnlungar la nota o pausa subre que esté puesto,
aproximativamente el doble de su valor natural, sin
atender al compas. (37)

P. Qué significa el signo 8va,,.... colocado sobre
las notas en una pieza ?

R. Significa que las notas sobre que se encuentre
deberan ejecutarse una octava mas altas que lo que
estan escritas.

P. ;I qué signo se emplea despues para volver las
notas a su lugar ?

R. Se emplea la palabra italiana /Joco, que significa
lugar. (385)

P. Qué cosa es el Da—Capo ? _

R. Una senal que se coloca al fin de una pieza, e
indica que ésta debe principiarse de nuevo, para con-
cluir en el final sobre que esté colocado un calderon,
o en donde se halle la palabra Fin. (39) |

P. ;s Cudl es el efecto de la Llamada o Sz_qnn dr:_
volver 2
R, Al encontrar]n por primera vez en una ptez&,é&
_mus sica se prosigue sin interrupcion ; pero. al ﬁ__'f__' '
~ tra Gtru igual, se vuelve de alli al primero 11 se re,

-

ey

mT:ae prosiguc. L@aay. 1
ﬂ.ﬁjgmﬁnan las frases “* 1 s vez
d;ﬁnﬂl de una pieza o p
lo siguiente : &1

J‘...--__ ".I'.I:;:_Z-‘ p ';::n .1 '_I.I-l
Hﬂgﬂrﬂﬂrham r final, €]
compases ‘t*% m’.’*. 7
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cada la senal ““ 1.2 wvez;’’ pero al repetir esa mismga
parte se deja en silencio la “‘ 1." vez ™ 1 se salta a los
compases que abraza la ¢ 2.° vez,”” para terminar di.
cha parte o pasar a la inmediata. (41)

P. Qué se llama Arpejio ?

R. Una raya vertical i curva colocada a la iZquier-
da de un acorde, * para indicar que no se han de eje-
cutar simultdneamente las notas de que se compone
dicho acorde, sino que se tocaran una tras otra, con ra.
pidez i sosteniendo el sonido de todas ellas por el tiem-
po que senale la figura que representa el acorde. (42)

P. Qué se entiende por signos de Espresion ?

R. Ciertas palabras o senales que se usan en la
musica para marcar el grado de fuerza 1 espresion
que debe darse a algunas partes de una pieza.

P. Cudles son los mas usados ?

R. Los mas usados son los siguientes :

2. es una abreviatura de Piano, i1 exije que se e¢je-
cute con suavidad la parte que la tenga.

pp. Pianissimo : tan suave como sea posible.

f. Forte : fuerte, enérjico.

ff. Fortissimo : muli fuerte.

m f. Mezzo=forte : moderado, entre fuerte 1 piano.

f z. Forzando : marcar con énfasis las notas.

crese. Crescendo: aumentando progresivamente el

somdo.
dim. Diminuendo : disminuyendo el sonido.

7all. Rallentando: retardando el movimiento, &,* &.* 1

P. ;1 qué otros signos se emplean con el mismo

objetc ? |
R. Los Reguladores, que son de tres especies: €l
1.9 principia piano i finaliza fuerte : el 2.° a la inversa,
de fuerte a piano: el 3. principia piano, en el medio
ya :ﬁ fuerte, i concluye como empezé. (43) Fon

— ¥ease el Vocabulario al fin de Ia LS UNIVERS] AD 3
~ ¥éase el Vocabulario al fin ﬂ’::-‘kﬂdlﬁfl;j | /i_ =
J : A = --"\:J_.-T'. 3

1V 50
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P. Tiene otro uso el Regulador ?

R. Los hai tambien pequenos, que se colocan ver-
ticalmente sobre una nota 1 hacen que se marque no-
tablemente el sonido de ella. (44)

Tomo § semitono.

P. Qué es Tono ?

R. Tono es la distancia que hai entre dos notas de
la escala natural (Do. Re. Mi. Fa. Sol, La. Si. Do)
con escepcion de las de Mia Fai Sia Do, que son
Semitonos o medios tonos., (43)

P. I qué es Semitono ?

R. El semitono es el intervalo mas corto que existe
entre los sonidos musicales de que se hace uso. (—IG)

P. Cuantas especles de semitonos hai ?

R. Dos : el mayor i el menor. .

P. Cudl es el semitono mayor ?

R. El que se halla entre dos notas de distintos

nombres, como Si a Do, Do sostenido a Re, Mi a Fa,
Do a Si, St bemol a La &.2 (47)

P. I el menor cual es ?

R. Aque] que se encuentra entre dos notas de un
mismo nombre, alterada una de ellas por un aostemdn
o bemol, asi: Do a Do sostenido, Re a Re aoatemdn
Si a Si bemol &.2 (48)

¢ Qué nombre se da a las notas que con distintos

- 'h:'!
nnmbres producen un mismo sonido ? ﬁ x_,;,
R. Se llaman Enarmoénicas : Do mtemd,p  be-

mnl M‘ 3 Ff‘ bemﬁl Re i Mt. duble bem’o]. ﬁ,} ey

k #*
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La, Sol, Fa, Mi, Re, Do. Cada una de estas notas
puede ser la base fundamental de una escala.
P. Como se dividen las escalas ?
R. En escalas DiatOnica 1 Cromatica.
P. Cual es la escala Diatbdnica ?
R. La que procede por tonos i semitonos mayores,
Consta de cinco tonos i dos semitonos.
P. De cuantas especies es la escala Diaténica ?
R. De dos: mayor i menor.
P. La mayor cuél es ?
R. Aquella en que los dos semitonos que entran en
su formacion se encuentran entre la 3.*14.°1la 7.1
S." notas de ella. (49)
P. I la menor ?
R. La menor es la en que los dos semitonos se
hallan colocados entre la 2.2i 3.7 ila 7.1 8.% notas.
P. i Qué debe hacerse para fm mar esta ultima
escala ?
R. Es necesario al subir, alterar, por medio de sos-
tenidos o becuadros, la 6.2 1 7.® notas de ella; pero al
- bajar vuelven estas dos notas a su tono natural que-
= dantlu entonces los semitonos entre la 6.°1 5.*i 3.%1
2_‘ notas de la escala. (50)
_‘i - P. :Hai otra especie de escala menor ?
1 Hal tambien otra que denominan 4rménica, en _
_ Jaeunl solo se altera o sube medio tono la 7.* nota,
-.:.--..-Q,ﬂ m:lhir como alhajar, quedando las demas en
Jjﬂuﬂ es la escala Cromética ? e
e a que procede por semitonos mayores i menﬂ*‘
_"’ ﬂ M ﬁea #&blendﬂ o bien bajando. (52)
~ P. {Qué hai que advertir sobre aiata escala?
R R R Jf_g acion se - emplean ordinariamen
+te al subir, los sostenidos ; § al ba wm’éﬁ

E""lr , 2 SIDAD
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WEodos o Tonos.

P. § Cudntos Modos o Tonos hai en la misica ?

R. Hai quince modos mayores i otros tantos
MENOTeES.

P, ¢ Como se distingue ¢l tono en que estd una
pieza f

R. Por medio de los sostenidos o bemoles coloca-
dos en la ciave, en el drden indicado al tratar de estos
SIZNos.,

P. ¢ Qué reglas se han de observar para conocer
los modos o tonos ?

R. Se observarin las reglas siguientes :

1.2 Cuando no hubiere ningun sostenido ni bemol
en la clave, el tono de la pieza ser& Do mayor o su
relativo La menor.

2.2 Habiendo sostenidos en la clave, cualquicra que &
sea su nimero, se observard sobre qué nota esta co-
locado el tiltimo de ellos, i la nota que sigue inmedia-
tamente en la escala, subiendo, serd la del tono mayor,
o Tonica de la pieza; por ejemplo: si hubiere un :
sostenido en la clave, estard precisamente en fa, 1
como a fa sostenido sigue sol en la escala, el tono de
la pieza serd Sol mayor o su relativo Mi menor. Dos

 sostenidos estaran en fa i do, segun su Orden, i sera
| Re el tono mayor &.* o

| 3.2 Cuando haya en la clave un bemol (que estar
- en Si) el tono de la pieza serda Fa mayor o lve me

3

4. Habiendo dos o mas bemoles en la cla ‘.”-- :
~ Asi, dos bemoles estarin en siimi, i el tor RO

%
Fl

i)
. " -"I'."tr e .-' W 1 o > ﬁ. p— £ -‘.::r..ll-'.
X bemol mayor. Tres bemoles, en si, mi, la, prod
| L - '
.-.”'_. | -'F.".-l
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P. En que se distingue el modo mayor de su relg.
tivo menor ?

R. Kn que este ultimo requiere ordinariamente Jg
alteracion de la 7. nota de su escala por medio del
sostenido o becuadro. Asi, una pieza con un sostenido
en la clave estard en Sol mayor o Mi menor, i como
la 7. nota de la escala de M: es Re, se observara si
los Ke de la pieza estin alterados por sostenidos acci-
dentales, en cuyo caso sera i menor el tono: de lo
contrario sera .Sol mayor. Tres bemoles producen AZ;
bemol mayor o Do menor : para distinguirlos se obser-
vari s1 la 7.° nota del modo menor que es Sz, estd
alterada por becuadros accidentales: si lo estd es
menor el modo : si no, mayor. (54)

P. : Qué mas hai que advertir sobre esto ?

R. Que no siempre puede observarse la regla ante-
rior, pues a veces no se encuentra en toda una pieza

© n1 una sola 7.* del tono menor correspondiente. (55)
Sucede ademas con frecuencia, que una misma pieza
varia de tono a cada instante separandose del que in-
dican los signos colocados en la clave, por lo cual se
requiere alguna préactica i estudio para llegar a distin-
guir los diversos tonos que contenga una pieza de
miisica. (56)

Intervaios.

P. Qué es Intervalo ?
R. Intervalo es la distancia que hai de una nota a

ofra cualquiera de la escala, subiendo o bajando.
P. Cudntos intervalos hai en la misica ? <
R. Los hai de segunda, de tercera, de cuarta, de
quinta, de sesta, de sétima, de octava i de novena, &.& <
P, Cuéles son los intervalos de segunda ? o
R. El de 2.2 menor, que se compone de un semi=
tono (Do a Re bemol); el de 2% mayos L’éﬁ‘éiﬁ’fﬁﬂ' el

Wyl T als
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un tono (Do a Re); iel de2.? aumentada de 2 semi-

tonos, (Do a Re sostenido).

P. Cuéles son los de tercera ?

R. El de 3.2 menor, de 3 semitonos (Do a Mi b) ;
el de 3.2 mayor, de 4 semitonos (Do a Mi); i€l de
3.2 aumentada (Do a Mi sostenido) de 5 semitonos.

P. I los de cuarta ?

R. El de 4.2 disminuida, de 4 semitonos (Do a
Fa b); el de 4.2 justa, de 5 semitonos (Do a Fa); 1
el de 4.* aumentada, de 6 semitonos (Do a Fa sos.

tenido).
P. Los de quinta ?
R. El de 5.* disminuida de 6 semitonos (Do a Sol

b) ; el de 5.* justa, de 7 semitonos (Do a Sol) i el de
52 gumentada, de 8 semitonos (Do a Sol sostenido).

P. I los de sesta, cudles son ?

R. El de 6.2 menor, de 8 semitonos (Do a La 6) ;
el de 6.2 mayor, de 9 semitonos (Do a La); i el de
6.2 aumentada, de 10 semitonos (Do a La sostenido).

P. I los de sétima ?

R. El de 7.® sensible, de 9 semitonos (Do sostenido
a Si ), el de 7.2 menor, de 11 semitonos (Do a Si 4)
i el de 7.* mayor, de 11 semitonos (Do a Si).

P. I de octava ? |

R. El de 8.* justa, que consta de 12 semitonos.

P. ; Cuhles son los intervalos llamados de novena ?

R. Son los de 2.%; pero trasportada la segunda
nota a una octava mas alta. El de 9.® menor consta
de 13 semitonos, (Do grave a Re & agudo) i la 9.* ma-

yor, de 14 semitonos (Do a Re). (57) ok
P. ;Qué sucede cuando se invierten estos in- k-

. o
45N

- R. Que el intervalo de 2.% viene a ser de-Z2i el da =30

U riant e 6.2: el de 4.2de 5.*: el de 5:dedaielhde < i
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los mayores menores, los disminuidos aumentados, j

los aumentados disminuidos. :
P. ¢ Qué nombre se da a los intervalos que quedan

entre notas de un Mismo nombre ?
R. Intervalos crométicos: Do a Do sostenido i Si

a Si 4, por ejemplo, son intervalos cromaéticos, i no
deben confundirse con las segundas menores.

Grados del mmovimiento.

P. ; Cémo se indica el grado de movimiento mas o
ménos lento o vivo que se ha de dar a una pieza de
miisica ?

R. Por medio de ciertas palabras italianas, de las
cuales las mas usadas son las siguientes : Leargo, Ada-

gio, Andante, Allegro i Presto. E1 Largo requiere un,
movimiento mui lento: el Adagio, uno ménos lento
que ¢l Largo : el Andante pide un movimiento regu-
Jar i pausado : el Allegro, un movimiento vivo: 1el
Presto, uno bastante veloz.
- P. ;Hai otras voces que median entre las es-
- . presadas? | ,
- R. Sisenor, i son: Largheto, entre Largo i Ada-
- gio: Andantino, entre Adagio i Andante : Allegretlo,
£ o 'Enf-?ﬂﬂadﬂnte i Allegro : Vivace, entre Allegro i Pres-
~ 1o; 1 Prestissimo, entre veloz i precipitado.
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VOOCABULARIO

DE ALGUNOS TERMINOS USADOS EN LA

Abbandono. — Con clerto
abandono.

A Baituta. — Marcando

~bien el compas.

A Capriccio.—Al capricho
del (que ejecuta.

Aecelerando. — Acelerando
el movimiento.

Accidentes.—Sostenido, be-
mol, o becuadro en el
curso de una pieza.

Actstica. — Teoria  jeneral
de la Miisica.

Acorde. — La combinacion
de dos o mas notas eje-
cutadas a un tiempo.

Agudoes.—Voces altas de Ja
‘escala,

Adagﬁsazmn. — Superlativo

de Adagio.
- Ad libitum.—A su gusto o
lacer.
A etivoso, Con affetto.—
Afectuntamﬂntt-

r,lI-

r==..':.

Allegrezza, con. -

Aﬂegro
i ‘.:.Aﬁm“fﬁf“" '

MUSICA.

Alla Caccia.—En estilo de

caza.
1 Capella. » » de igle-
s1q,
s  Militaire. » militar.
»»  Polacca. » de un bal-
le polaco.
»» Russe. » de la mu-
sica rusa.

Siciliana. 7 de pasto-

2> igh o
rales sici-

lianas.
9  Scozzece. 7’ escoces.
» Turca. ”  turco.

Veneziana » veneciano
Zoppa. — Con cierta
restriccion.

All Antica.-Estilo antigno,
" Espagnola. » espafiol.
» Inglese. ~ » ln lés.

» Italmna. iano.

27
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Allegro Con Moto. — Mas
vivo que lo re-
gular.

Con Spirito.—Con
animacion,
Furioso.-Vivo, ar-
diente, con furia.
Molto.—Mui vivo.
4 Mezzo voce. — A media

VOZ.

Amoroso, Con amore.~Tier-

namente, con amor.

Andante con Moto.—Pau-

aado 1 con emocion.

Grazioso. — Con

gracia.

AMaestoso. — Con

cierta majestad.

Non troppo. — No

mui pausado.
Pastorale. —— Con
senciliez.

Animato, con a_m'?rzq.——Cnn

animacion.

A Piacere. — Al gusto del
que ejecuta.

assionata—Con pasion,
marcado.

enérjica-

"
)

L E

2

&
i

El

*I

App
Apoggiato—DBien
Ardito.—Osaca,
niente.
A Tempo.—Vuelta al mo-
~ yimiento primitivo.
Assai—Mui, bastante.
Attacca Subito-Pasar pron-
to al siguiente movimiento.
Barcarolle—Aires que can-
tan los gondoleros de
Venecia.
Batiuta.—La parte acen-
tuada del compas.
Ben.-Bien, v. g. Ben Mar-
cato.

DBene Placito.—A placer g
voluntad,

Bis.—Dos veces.

. Bravura.—Con brio, enér-
jico, brillante.

Brillante.-Estilo brillante,

Brioso.—Con brio.

Bz:frfesm.-——Estiln de burla,
jOCoso.

Calando. — Disminuyendo
la voz por grados.

Caleando. — Apresurando
el movimiento.

Calore. — Con calor, ani-
mado.

Caniabile.—Estilo de can-
to, oracioso.

Cantando.—A manera de
canto.

Capriccio. — Composicion
caprichosa € irregular.
Cavatina. - Ciertos aires de

dos partes, precedidos a
veces de Recitativos.
Chasse.— Estilo de caza.
Coda. — Varios compases
agregados en el final de
una pieza para terminarli,
Colia Parte.—Siguiendo 1

parte cantante.
Conceriante. — Alternant 0
cada voz O instrumento

en la melodia.

| Concerto.—Pieza para Ut
instrumento ﬂb]igﬂdu 1
con acompafiamiento.

Concert Stuckh— Pieza con-
certante.

Con Dolcezza.— Con mu-

| cha suavidad.

Con anzme—:uialn-uthléﬁ&:
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Con Grazia.— Estilo gra-
c1080.
Con Gusto.—Con gusto.
C'on Moto.—Con ajitacion.
Con Spirito. — Vivo, con
enerjia.
Contretemps.—N. Stncopa.
Dal.—Del.
Deciso.—Con decision, re-
sueltamente, |
Decrescendo. — Disminu-
yendo el sonido.
Divertimento. — Composi-
cion lijera, en estilo fa-
miliar 1 agradable.
Delicato.—Con delicadeza.
Dolee. dol.—Suave; delica-
damente.
Doleisimo. — Con estrema
suavidad,
Dolente. 3 Doliente, con
Doloroso. § dolor.
Duo.—Pieza para dos ins-
trumentos.
I, Ed.—1I.
Elegante.—Con elegancia.
Enérgico.—Con enerjia.
Eispressivo.-Con espresion.
Estinte. — Estinguiendo el
sonido,
Fantasia.—Ciertas compo-
giciones en que el autor
da libre curso a sus ideas,”
sin cuidarse de las reglas.
Flebile.—En estilo triste.
Forzando.—Con énfasis o
fuerza.

Fuoco, con. — Con fuego, |

ardientemente,

Grave.—Movimiento lento
i solemne. Las notas ba-
jas de la escala.

Grandioso.—En estilo ele-
vado, digno.

Grazioso.—Con gracia.

Il.—El.

Impeto.-Con impetuosidad.

In.—En.

Innocente. — Con scneillez.

Intrada. } Introduc-

Introduzione. § cion,

Istesso.— El mismo.

Lacrimoso. — Estilo senti-
mental,

Legato. — Ligado, unido,
suave. _

Leguﬁssima.——}[ui unido 1
suave,

Leggiero. -— Con lijereza 1

acilidad.

Lentur, avee.-Con lentitud.

Lentando.—Retardando.

Lento.—Movimiento lento.

I’ Istesso Tempo.— Movi-
miento primitivo.

Ligubre.—Lagubre.

Lusingando. — Lisonjera~
mente.

Ma.—Pero.

Maestoso.~Majestuoso, con
dignidad.

Malincolia.-Estilo melan-
colico.

Manecando. — Disminucion

adual del sonido.

| Marcato. — Marcado, con

énfasis.

Lurore. — Con furor, ani- Mélange—Pieza compues-

> ._lnadisimu.
%90080 —Jocosamente.

ta de wvarios aires 1 me-
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Marziale.— Marcial.
Meno.—Men. Menos.
Mesto.—Tristemente.
Mezzo.—DMedio, Mitad.
Mezzo voce— A media voz,
Moderato. — Movimiento
pausado o moderado.

Molto.—Mui, mucho.

Morendo. — Callando 1 re-
tardando gradualinente.

Nosso.~—Nivo, Piu Mosso.
Mas vivo.

Nobilimmente—Con nobleza.

Non.—No. Non tanto. No
tanto.

Obligato, obligati. — Parte
o partes 1ndispensables
en una pleza,

Passionata. — Con pasion.

Patetico.—Patético, senti-
mental,

Pastorale. — DMovimiento
suave 1 rural,

Perdendosi.—N . Morendo.

Pesante.~De un modo mui
marcado.

Piacervole. — Estilo agra-
dable.

Pii.—DMas,

Plantivo.— Espresivo, lan-
guido.

Poco.—Un poco, alga.”

Polacca. 3 Baile nacional

Polonaise. § en 1.

Portamento. — Paso suave
o desliz de una nota a otra.

Pﬂfpourri—Fantaaia, com-

uesta de diversas me-
odias,

Preludz'p.—-Rejistrn prepa-

ratorio de la voz o ins-
trumentos,

Rapido.—Veloz, rapido,

Iecitativo.—Ciertas decla-
maciones musicales eq
que poco se observa el
compas.

Rinforzando-V . Forzando,

Ritardando. — Retardando
¢l moviniento.

Romanza. Melodia sen-
cilla i elegante,

Rubato, o Tempo Rubato—.
Cierto estilo en el (que
alocunas notas se sostie-
nen mas 1 otras meénos
31::} su valor ordinario;

e suerte que, ¢n el con-
Junto, se iguala el com-
~ pas.

Scherzando. — Estilo lijero
1 festivo.

Sciolto.-Estilo libre i elaro.

Semplice.—Con sencillez.

Sempre.—Sicipre.

Senza.—Sin.

Serioso.— Estilo sério.

Sforzato. — Con ¢énfasis 1
fuerza.

Siciliana.-Momiviento len-
to en 9 por ocho.

Sincopa.-Ciertas notas que
participan del fin de un
movimiento i principlo
del inmediato, marcan-
dolas a la mitad del mo-
vimiento.

Slentando.—V. Lentando.

Smanioso.—Con furia.

Smorzando -Disminuyendo
el sonido.

Soave.—Delicado, suave.

Solo. — Partz i soln ) ohli

Jgrday n ;
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Sostenuto.—Sostenidas las
- voces,
Sotto voce.—Ln voz baja.
Spiritoso.-Vivo, con énimo.
Strepitoso.— Ruidoso.
Stringendo. — Acelerando.
Niabiéo.—Pronto.
Tacet.—En silencio.
Tema.—Parte principal de
. una pieza,
Tempo giusto.-Movimiento
_justo.
Tempo primo. — Tiempo o
movimiento primitivo.
Tenwto.—N . Sostenuto,

%

 Sons pleins.—Voces llenas,

Tmzqmmenfe, con tenerezzc.
'Fmrnnmen te,

Trio. —Pieza para tres ins-
trumentos. Parte final de
alguna pieza i de donde
se vuelve a la primera
parte, que se repite para
concluir.

Tutta forza. — Tan fuerte
como sea posible,

T'utti. — Todos, todos los
Instrumentos.

Veloce o con velocita-Veloz,
rapido.

Volti subito.—V. S. Pronto
a la vuelta,

—
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