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RESUMEN:

El presente documento describe el contexto, marco tedrico, desarrollo e implementacion de la
exposicion Medellin. Pulso de la ciudad llevada a cabo en el Museo de Arte Moderno de Medellin,
MAMM, entre el 30 de noviembre de 2022 y el 9 de abril de 2023 como proyecto de grado de la
maestria en Procesos Urbanos y Ambientales del autor, Emiliano Valdés, curador jefe del MAMM.
Asi mismo describe los motivos institucionales para llevar a cabo la exposicion, los resultados,
aprendizajes y algunas conclusiones extraidas del proceso que se nutri6 tanto de los conocimientos
en la materia como de la metodologia del urbanismo social y de otros componentes de la maestria.
Medellin. Pulso de la ciudad fue una exposicién que contd con la participacion de 21 artistas,
colectivos, organizaciones e instituciones de la ciudad de Medellin (que trabajaron, y trabajan, en
la interseccion entre el arte, la ciudad y los territorios) y que tuvo como objetivo generar una
instantanea del estado de la ciudad a finales del 2022, asi como contribuir desde una perspectiva

dialogica y colaborativa con la discusion sobre la urbe, su transformacion y construccion.
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1. INTRODUCCION

Este proyecto de investigacion curatorial y exposicion busco capturar el espiritu de la época o
zeitgeist (en el periodo de transformacion que vive la ciudad alimentado por la pospandemia, el
repunte del turismo y la inversion extranjera, asi como por algunos cambios en las politicas de la
administracion publica relativos a la cultura) mediante la produccion de textos, la discusion y la
presentacion de practicas en las que el contexto urbano juega un papel central, ya sea como
generador de los asuntos que se abordan en el arte 0 como contexto determinante en el que se

produce.

La exposicion propuso que los procesos mas elocuentes de la realidad social, cultural e incluso
politica de una ciudad son los que surgen desde el territorio y, en algunos casos, se evidencian
mediante practicas artisticas y culturales. Esto sucede no solo porque son de la comunidad quienes
producen arte, inyectandole su experiencia de vida, sino también por la esencia de las artes: su
capacidad de lectura y reaccion al entorno, la flexibilidad en el abordaje de las luchas,
reivindicaciones y su libertad semantica y formal. En Ultima instancia, por esa caracteristica
indefectible del arte como producto de su contexto, como lo han propuesto multiples criticos y

teoricos culturales desde Walter Benjamin a Arthur Danto.

En ese marco, el presente trabajo consistid en una investigacion sobre las practicas artisticas en
Medellin, comunidades y sus procesos de cambio, que se concretd en una exposicion en el Museo
de Arte Moderno de Medellin entre el 30 de noviembre del 2022 y el 9 de abril de 2023. La
investigacion se enfocd en aquellas practicas que surgen de una relacion estrecha con la
comunidad, ya sea porque son producidas de manera colectiva o porque se dan en dialogo con un

grupo social en particular y que se pueden agrupar bajo alguna de las siguientes categorias:

- Practicas artisticas en comunidad
- Procesos comunitarios vinculados al arte
- Arte urbano

- Arte contemporaneo con énfasis en la ciudad



La hipétesis central del proyecto sostiene que las practicas (que surgen en y desde la ciudad en
cualquiera de las cuatro modalidades mencionadas) tienen la capacidad de transmitir su esencia,
de modo que la exposicion y sus componentes darian una imagen, inevitablemente parcial pero
vigente, organica y genuina, de la Medellin del momento en el que se llevd a cabo. En otras
palabras, la exposicion propuso visibilizar y articular estas practicas para (re)conocer el estado de
la ciudad y propiciar la reflexion en torno a ella. Esto se concretd en una exposicion que se forjo
con el trabajo de artistas, colectivos, organizaciones e incluso instituciones en las que la
participacion de la comunidad constituyo, y constituye, un elemento estructurante al entender la

ciudad como lugar privilegiado de creacion, reflexion y construccion del tejido social.

De igual forma, Medellin. Pulso de la ciudad apunta a que este tipo de practicas artisticas y
culturales pueden ser leidas bajo la lente del urbanismo social en la medida en la que son practicas
que: a.) inciden sobre la ciudad, y b.) contribuyen al mejoramiento de la vida de las personas. Si
el urbanismo ha sido entendido (y aplaudido) sobre todo a partir de sus contribuciones a la
construccion fisica de la ciudad, esta investigacion —incluida la exposicion y sus programas
publicos— lo sitia en el marco de la cultura y propone un didlogo fluido entre intervencion fisica y

trabajo comunitario a través del arte.

El documento contiene elementos que sirvieron como contexto y justificacion para llevar a cabo
la muestra, tanto en el marco del programa expositivo del MAMM como en el de la maestria en
Procesos Urbanos y Ambientales de urbam/EAFIT. También engloba el marco tedrico que sitta el
proyecto en la historiografia de las exposiciones de arte realizadas en comunidad, asi como en la
historia de transformacion de la ciudad y la documentacion e insumos museograficos de la misma.
Finalmente, incluye un capitulo en el que se plasman algunas conclusiones de este aprendizaje y

experiencia de construccidn museografica y curatorial experimental.

2. JUSTIFICACION

El presente proyecto de exposicion se enmarca en la misiéon del Museo de Arte Moderno de

Medellin —como institucion privada, sin animo de lucro, al servicio de la comunidad artistica y del



publico general— de contribuir al mejoramiento de la sociedad a través de la promocion de espacios
de conocimiento y disfrute a través del arte y las précticas artisticas contemporaneas. Hoy, el
Museo participa activamente en los espacios de construccion de politica cultural de la ciudad y el
area metropolitana, sin omitir que desde su fundacidon juega un papel importante en la
configuracion del tejido social, la activacion de las dinamicas culturales y a encaminar una parte
significativa de su labor de crear de redes interinstitucionales que generen programas, proyectos y
actividades, no solo dentro de sus instalaciones fisicas sino también en otros espacios de la ciudad,

la region y el pais.

Por otro lado, la maestria en Procesos Urbanos y Ambientales de urbam/EAFIT “... propone una
mirada critica a experiencias concretas que se han dado en Medellin y en diferentes territorios que
constituyen el universo de analisis del programa. Indaga en profundidad sobre los procesos de
intervencion integral en zonas emergentes de la ciudad que desembocaron en transformaciones
urbanisticas, sociales y politicas”. Asi mismo, “la maestria aborda procesos y proyectos complejos
en contextos urbanos y territoriales, particularmente en zonas emergentes, informales y en
conflicto” (Universidad EAFIT, s.f.), lo cual lleva a pensar que un estudio de dichos territorios
desde los asuntos que ocupan al MAMM, no solo se enlazan sino que pueden contribuir a

desarrollar esa mirada critica y a ampliar los limites disciplinarios desde los cuales se lleva a cabo.

Precisamente, en la interseccion de las visiones de estas dos instituciones es en donde se situa
Medellin. Pulso de la ciudad, una exposicion cuyo objetivo, visto desde el MAMM, pretendid
generar una imagen de la ciudad de finales del afio 2022 y como el titulo sugiere, a tomarle el
pulso. Al mismo tiempo, por medio de herramientas artisticas, contribuy6 con una discusion sobre
su estado vital y retos mas apremiantes, mientras se estimulaban, visibilizaban y articulaban las
experiencias sobre dicha realidad de manera sostenida y sistematica. El proyecto surgié como una
respuesta a la necesidad de continuar pensando e incidiendo en la ciudad de manera critica, tanto
desde el urbanismo como de las practicas artisticas y la cultura, y acercar asi estas dos disciplinas

para promover el pensamiento multidisciplinario en torno al contexto urbano.

La exposicion no solo se penso a partir de la exhibicion de objetos y procesos artisticos sino desde
la identificacidn, articulacion y puesta en comln de aquellas iniciativas que estuvieran llevando a

cabo procesos de esta indole. Vale a decir que el proyecto, ademés de su componente investigativo,



implementd uno de articulacion que retomaba la logica del trabajo en comunidad para conseguir
su objetivo de reflexionar sobre la ciudad. Fue menos una invitacion a exhibir que a dialogar con
otros artistas, colectivos, organizaciones y segmentos de la ciudadania convertidos eventualmente
en publicos de la exposicion y/o participantes externos de las actividades. En ese sentido, el
MAMM también buscaba aprender, dialogar y articular con otras organizaciones, incluida la
Universidad EAFIT y la maestria en Procesos Urbanos y Ambientales, cuyo fin es la construccion

colectiva y consciente del entorno urbano.

3. PREGUNTAS DE INVESTIGACION E HIPOTESIS

La pregunta rectora, de la exposicion y la investigacion que la sostiene, esta dirigida al estado
actual de la ciudad y a su representacion a través de las practicas artisticas y culturales que surgen
en los distintos territorios de Medellin de la mano de sus comunidades. Nuestra apuesta puso a
prueba la hipotesis de que las practicas artisticas que surgen desde la ciudad y sus habitantes, en
estrecha relacion con su dindmica, tienen la capacidad de hablar de ella, transmitir su esencia,
generar pensamiento sobre su estado y, en suma, reflexionar sobre el momento que atraviesa, con

sus aspectos positivos y sus retos.

Finalmente, la exposicion inquiere si efectivamente existe una relacion, mas alld de su origen,
entre las categorias artisticas que involucran a la ciudad y la vida cotidiana de sus habitantes, es
decir: a las practicas artisticas en comunidad, a los procesos comunitarios vinculados al arte, asi
como el arte urbano y el arte contemporaneo enfocado en la ciudad y sus dinamicas. De esa cuenta,
podriamos hablar de la ciudad no solo como objeto de las practicas artisticas sino como un marco
dentro del cual se desarrollan cierto tipo de acciones que, desde el arte, la definen y ayudan a

construirla.

La pregunta se sitia en el marco de las denominadas por Richard Morse como “arenas culturales”,
idea desarrollada por Fernanda Aréas Peixoto y Adrian Gorelik (2016) y que conlleva implicitos
sus cuestionamientos: “;En qué medida el andlisis de la cultura urbana es capaz de iluminar ese

proceso de interpenetracion y correspondencia entre ciudad y cultura?” y “;Es posible reconocer



momentos determinantes en algunas ciudades en los que esa relacion haya sido especialmente

productiva?” (Gorelik & Aréas Peixoto, 2016, pag. 13).

Se intentd responder a estas preguntas a través de la identificacion, articulacion y andlisis de
algunos casos de estudio dados en distintos contextos de la ciudad de Medellin, y vigentes en la
actualidad, por medio de indicadores cualitativos que incluyen apreciaciones sobre:

a) El impacto que dichos procesos han tenido sobre las comunidades destinatarias y/o
protagonistas.

b) El fortalecimiento del tejido cultural y social de la ciudad.

c) La calidad artistica y la relevancia de dichas propuestas y proyectos en el &mbito del arte y en
el de ciudad.

En ultima instancia, se espera determinar si el hecho de compartir los componentes arte, ciudad y
comunidad, hacen de los cuatro tipos de practicas, hasta ahora entendidas como procesos

diferentes, una manera cohesiva de representar e incidir en la urbe por medio del arte.

En funcién de los objetivos de la maestria en Procesos Urbanos y Ambientales, el trabajo busca
paralelamente responder a la pregunta y desarrollar la hipotesis que lleva implicita: si las practicas
artisticas pueden ser o no concebidas como una forma de urbanismo (social), al ser pensado como
una estrategia: “... pertinente, que se aplique en cualquier contexto [y] que tiene una vocacion
clara de justicia ambiental y de justicia espacial, de procesos que involucren personas y territorios
y sobre todo comunidades y sectores de la ciudad donde se vive intensamente, sobre todo orientado
a los barrios” (Echeverri, El urbanismo social en relacion con el arte y la cultura, 2022, pag. 10).
Esta hipdtesis se tuvo en cuenta durante la fase de investigaciéon, mapeo y orientacion en la
seleccion de los participantes al evaluar si la creacion y la produccion artistica se pueden considerar
como herramientas de intervencion en la ciudad, tanto dentro del arte contemporaneo como del

arte urbano y el llamado arte comunitario.

Esta lectura se apoya en una comprension humana de la ciudad “en donde lo fundamental detras
de todo esto es la construccion de historias de vida” (pag. 10) y la conviccion de que son los
procesos sociales los que dan sentido al entramado de actores, procesos y componentes fisicos de
la ciudad contemporanea. Frente a contextos urbanos en los que las logicas competitivas del

desarrollo y el capitalismo ponen en riesgo el acceso a la ciudad para una mayoria de la poblacion,



“... la ciudadania activa es la esperanza, desde los barrios y desde las ciudades, por medio de
formas diversas: asociaciones y movimientos, economia social y cooperativa, campaias de
rendicion de cuentas y de iniciativas populares.” (Borja, 2019, p. 38). Medellin. Pulso de la ciudad
propuso y entiende que a estas experiencias podriamos agregar las practicas artisticas y culturales

en comunidad.

4. OBJETIVOS

Objetivo general:

Identificar, visibilizar y articular procesos artisticos vigentes que parten de la ciudad y sus
comunidades para generar una imagen de su estado urbano y social actual, y una reflexion critica
y creativa mediante una exposicion de objetos y procesos artisticos acompafiada de diversos

programas publicos.

Objetivos especificos:

1. Mapear procesos artisticos en relacion con los territorios y las comunidades de la ciudad
de Medellin a través de una investigacion de campo, previa revision de su literatura y otras
fuentes.

2. Visibilizar y articular dichos procesos a los publicos del Museo y a la poblacion urbana en
general.

3. Reflexionar sobre los temas generales de la exposicion y sus distintos componentes

particulares mediante un evento discursivo, en colaboracién con urbam/EAFIT.

Objetivo institucional complementario:

Producir un acercamiento del Museo de Arte Moderno de Medellin a los distintos territorios de la
ciudad, asi como establecer o actualizar el didlogo con personas, colectivos, organizaciones e
instituciones cuyo propo6sito principal es mejorar la calidad de vida de los habitantes de Medellin
a través de procesos artisticos. En ese sentido, el Museo también busca contribuir con la relacion
y el didlogo entre actores e instituciones culturales en un momento de crisis y falta de liderazgo

por parte del Estado.



5. ANTECEDENTES: ENTRE EL ARTE, LA CIUDAD Y
SUS HABITANTES

Medellin. Pulso de la ciudad tuvo como antecedentes directos dos proyectos que se llevaron a cabo
en el MAMM en la década de los ochenta llamados Medellin en el MAMM y El MAMM sobre la
ciudad. El primero estuvo dado por cuatro exposiciones colectivas, en serie, que buscaban “...
mostrar mediante una amplia seleccion lo que estan haciendo los artistas de Medellin. Lo
heterogéneo de esta posibilidad pretende ser solo una radiografia de las artes plasticas en la ciudad”

(Rabinovich, 1983).

En cambio, El MAMM sobre la ciudad fue una exposicion que presentd los proyectos
arquitectonicos y de renovacion urbana que se encontraban en proceso de realizacion en 1983, una
época, como la actual, de fuertes cambios y ambiciosos proyectos urbanisticos en la ciudad. Estos
dos proyectos se toman como antecedentes institucionales en la medida en que demuestran un

interés longevo del Museo y del medio artistico por la ciudad y sus procesos de transformacion.

Al mismo tiempo, estas dos exposiciones abren otras tantas lineas de investigacion paralelas y
complementarias: las de las exposiciones panoramicas de las practicas artisticas en Medellin y, por
otro lado, las que han documentado, rememorado y reflexionado en torno a los procesos de
transformacion que ha vivido la ciudad en las ultimas dos décadas. Medellin. Pulso de la ciudad
buscaba cerrar la brecha entre estas dos lineas al acercar las practicas artisticas a la reflexion sobre
la ciudad de manera sistematica. Es decir que no pretendia revisar la produccién artistica, ni la

transformacion de la ciudad, sino precisamente lograr esto ultimo a través de la primera.

Dentro de la primera linea, el precedente temporal mas cercano fue una muestra colectiva de
artistas de Antioquia y zonas aledafias que busco visibilizar las practicas que en ese momento
estaban contribuyendo a renovar los imaginarios artisticos de la region, titulada EI camino mas
largo (MAMM, 2019). Los veintidds artistas que participaron en esta exposicion, pese a sus
diferencias de edad, intereses y procesos de trabajo, formaron parte de una generacion vigorosa y
comprometida que, heredera de una soélida tradicién, planteé nuevas ideas, metodologias

innovadoras y perspectivas actualizadas sobre preocupaciones existentes en el arte antioquefio de
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entonces (y muy de hoy), dentro de las cuales se encuentra, precisamente, la reflexion sobre el

territorio.

Dentro del segundo grupo encontramos las exposiciones Medellin. Transformacion de una ciudad
(Museo de Antioquia y MAMM, 2009); Medellin: Topography of Knowledge. Urban
Transformation through Collective Processes (Aedes Architecture Forum, 2015) y la exposicion
en ocasion del Veronica Rudge Green Prize in Urban Design a Medellin (Gund Hall Gallery,

Universidad de Harvard, 2013), por nombrar solo algunas.

Dado el interés de esta curaduria en el territorio y las comunidades, el proyecto también se inserta
en la historiografia de las exposiciones dadas en Medellin en torno a las practicas artisticas en
comunidad dentro de la cual encontramos proyectos como los Encuentros Internacionales de Arte
de Medellin (2007, 2011 y 2015), especialmente el MDE15!, el laboratorio urbano Ex-situ/In-situ
(Centro de Desarrollo Cultural Moravia, 2008-2010) y la exposicion Polis. Hacia la
reconstruccion politica de la ciudad (Museo de Antioquia, 2018-2019), entre otros. Este listado
es mucho mas largo e incluye no solo exposiciones sino la vision institucional y programatica de
entidades como la galeria del Instituto Colombo Americano de Medellin, la del Museo Casa de la

Memoria y, en cierta medida, también la del Museo de Antioquia.

Sin embargo, Medellin. Pulso de la ciudad se aparta de los lineamientos de dichas exposiciones y
encuentra un lugar Unico por los siguientes motivos:

1.) Piensa en la transformacion de la ciudad desde una incidencia en el tejido social y a través del
urbanismo social antes de tener como medio grandes infraestructuras urbanas, lo cual implica una
variacion respecto a muestras anteriores que se han enfocado en el componente “duro” de la
planificacion, el urbanismo y la transformacion.

2.) El proyecto se aleja de las practicas artisticas en comunidad en el sentido tradicional y opta por
enfocarse en el trabajo de individuos, colectivos y organizaciones que trabajan con comunidades

como prioridad y no como herramienta en la produccién de una obra de arte. De esta manera se

!El statement del MDE proponia: “Este proyecto apunta a la creacion de un momento de reflexion y compromiso
con la reciente transformacion de Medellin desde el cambio de milenio; el tema Historias locales/Practicas globales
tiene este fin” (Museo de Antioquia, 2015, pag. 9).
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espera evitar el riesgo de promover préacticas extractivistas en el territorio, una critica comun
dirigida tanto a los proyectos artisticos comunitarios como al urbanismo, incluido el social.

3.) Medellin. Pulso de la ciudad no se limita a los procesos artisticos en comunidad, sino que se
abre al abanico de practicas artisticas en las que los “ingredientes” arte, territorio, comunidad y en

cierta medida pedagogia coexisten en distintas proporciones.

El arte urbano es una categoria artistica relativamente reciente que abarca practicas como el grafiti,
el muralismo, el hip-hop y otras formas de arte callejero que tradicionalmente y por motivos
diversos se han mantenido alejadas de los museos y del &mbito del arte contemporaneo. Teniendo
en cuenta que la exposicion también incluyd procesos relacionados con dichas manifestaciones, la
investigacion también se acerco a estas practicas que tienen su origen en la ciudad. La exposicion
buscaba incorporar una historia relativamente reciente de exhibicion del arte urbano en contextos
institucionales que, segtn el curador y critico Juan David Quintero, se inicia en 1996 con una
muestra en el Teatro Barba Jacob de Medellin, en el marco del primer congreso de hip hop en el

pais (Quintero, 2020).

Finalmente, este trabajo retoma el interés en los laboratorios urbanos, tema tratado por la
investigadora y lider comunitaria Cielo Holguin en su investigacion Aportes desde los
Laboratorios Urbanos de Moravia para articular procesos comunitarios y promover acupuntura
urbana en barrios autoconstruidos, con quien se comparte la “importancia de encontrar caminos
o metodologias alternativas e innovadoras que orienten la participacion de las comunidades y otros
actores en la planeacion y transformacion de sus territorios” (Holguin, 2022, p. 19). Sin embargo,
nos distanciamos de la nocion de “acupuntura urbana” para proponer un concepto mas abarcador

de urbanismo social, no como estrategia puntual sino como una manera de ver y construir ciudad.

A la luz de estas experiencias, el presente proyecto busco integrar practicas que hasta ahora se han
mantenido separadas a pesar de convivir en una ciudad que las acoge a todas. Medellin. Pulso de
la ciudad es un intento por entender la ciudad desde las practicas artisticas ligadas a los territorios
y sus comunidades, haciendo acopio y proponiendo un dialogo tanto formal como seméntico de
las experiencias y herramientas, con distintos filones, de la interseccion entre arte y ciudad. En
términos historicos del arte, la propuesta de esta exposicion se centra en que el arte urbano y las

practicas artisticas en comunidad hacen parte de un proceso con elementos en comun y que, por
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ende y mas alla de los vocabularios formales (y de los vicios de la institucion Arte), ambas inciden

en la sociedad y podrian comprenderse a través de la lente del urbanismo social.

6. MARCO CONCEPTUAL: LA CIUDAD EN EL ARTE, EL
ARTE PARA LA CIUDAD

6.1 LA CIUDAD Y EL DERECHO A ELLA

En la ciudad concurre la superposicion® de una serie de capas que convierten un fragmento de la
superficie del planeta en un entramado de relaciones fisicas, espaciales, humanas, politicas y
muchas mas, o como lo describe Javier Maderuelo: “El escenario especifico de las relaciones
sociales” (Maderuelo, 2008, pag. 163). Salvo que provengamos de entornos rurales o semirurales
—fendémeno cada vez menos frecuente—, en la ciudad nacemos, nos convertimos en seres sociales,
nos desarrollamos humana e intelectualmente, amamos y morimos. “La ciudad es la forma material
en que ha cristalizado la expresion de los poderes politico, religioso, econdmico y social de un
territorio” (pag. 163) y eso la convierte en un elemento condicionante de nuestra experiencia de

vida.

Es sabido que la ciudad, en tanto escenario, se ha convertido en una realidad no pocas veces
apremiante para la mayoria de habitantes del planeta. Hoy, mas de la mitad de la poblacién vive
en ciudades y América Latina representa un ejemplo claro de esa creciente urbanizacion con cifras
que alcanzan el 77 % de poblacion radicada en zonas urbanas (Echeverri & Orsini, 2010, pag.
177). Esto supone que las condiciones fisicas, sociales y culturales que se producen en la ciudad
son determinantes para la experiencia y la calidad de vida de mas de tres cuartos de la poblacion
del subcontinente?, circunstancias que la convierten en prioridad para urbanistas, planificadores y

tomadores de decisiones, pero, sobre todo, para las propias comunidades.

2 Al acumularse progresivamente, las capas de encima no cubren por completo a las de abajo, sino que se mezclan,
se combinan, se actualizan y producen nuevas entidades (e identidades).

3 504 millones de personas (80 % de 630 millones), segtin el Fondo de Poblacion de las Naciones Unidas (UNFPA);
2022. Referencia en linea: https://lac.unfpa.org/es/temas/poblacion-y-desarrollo.
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En Latinoamérica, asi como en otras regiones del sur global, la construccion de ciudades no ha
sido tarea asumida solo por el Estado que en muchos casos no sabido garantizar unas condiciones
de vida digna para sus habitantes. Por ello, junto a la planificacion formal publica, también se ha
producido una manera “espontdnea de hacer ciudad, asociada a la produccion de asentamientos de
tipo informal” (pag. 177). De esa cuenta, podemos hablar de multiples ciudades paralelas y de una
dicotomia en la manera del hacer ciudad: una formal, planificada, con recursos y otra informal,

autoconstruida, usualmente marginal.

Si bien las zonas de desarrollo informal de la ciudad concentran algunos de sus problemas algidos
y suelen “coincidir con las areas generadoras de crimen y violencia, como consecuencia del alto
grado de inequidad social que los distingue de la ciudad formal” (ONU-Habitat, 2006 citado en
Echeverry y Orsini, 2010), los problemas no son exclusivos de los barrios autoconstruidos
(hacinamiento, precariedad de la vivienda, vulnerabilidad al riesgo, ausencia de servicios, entre
otros). Puede decirse que estos constituyen la capa mas visible de la imposibilidad de acceder al
derecho a la ciudad?, pero que sus manifestaciones, y sobre todo los motivos que las originan, son
una realidad de todo el contexto urbano. “Se trata de una problematica en ascenso marcada por el
aumento de viviendas informales y la produccion constante de periferias urbanas en las laderas —
y en ocasiones en el centro— de ciudades como Medellin” (Granda Jaramillo & Mejia Walker,

2013).

Segun David Harvey (2008), el derecho a la ciudad se refiere a la potestad que poseen todos los
ciudadanos sobre esta, y lo que ella representa: acceso a la vida urbana, a sus servicios y recursos,
independiente de su origen, raza, género, religion o estatus econdmico. En otras palabras, el
derecho a la ciudad busca garantizar que la urbe sea un espacio habitable para toda persona y no
solo para aquel que tiene el poder y los recursos para lograrlo. Harvey argumenta que el derecho
a la ciudad no es solo un derecho individual, sino también colectivo, y que por este derecho la
lucha debe ser vista como una contienda politica que busca transformar la ciudad en un espacio

mas justo y equitativo para todos.

4 Demanda social, reclamo politico, exigencia ética de cara al usufructo equitativo y democratico del espacio urbano
como escenario vital. El derecho a la ciudad ha sido objeto de diversos enfoques y practicas sociales, pero en todos
los casos debe situarse dentro de un contexto y dentro de una historicidad especifica. Para una vision panoramica mas
amplia ver la publicacion Derecho a la ciudad: una evocacion de las transformaciones urbanas en América Latina;
Fernando Carrion Mena y Manuel Dammert-Guardia editores, Clacso / Flacso, Ecuador, 2019. Referencia: http:
//biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/gt/20200510104921/Derecho-a la-ciudad.pdf.
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Pero el surgimiento de zonas informales en las ciudades no es un problema de la ciudad per se,
una deficiencia en su concepto, sino del modelo econémico (y por ende social y politico) al que
responde esa ciudad. “Vivimos, después de todo, en un mundo en el que los derechos a la propiedad
privada y el beneficio aplastan todas las demas nociones de derechos” (Harvey, 2008, pag. 23). La
ciudad contemporanea es la concrecion del modelo de intercambio de bienes que rige el mundo
hoy, y que quizas lo haya hecho desde siempre: “Desde sus inicios, las ciudades han surgido
mediante concentraciones geograficas y sociales de un producto excedente” (pag. 24). Es asi que
la ciudad, como la conocemos hoy, es indisociable del capitalismo y sus modelos de produccion,

explotacion y también de inequidad y exclusion.

Lo anterior es una manifestacion de la continua urbanizacion mundial y puntal del capitalismo en
el que “las industrias del consumo, el turismo, la cultura y el conocimiento se han convertido en
aspectos significativos de la economia politica urbana” (pag. 31). En ella, “la calidad de la vida
urbana se ha vuelto una mercancia, como lo ha hecho la ciudad misma” (pag. 31) y se reserva para
aquellos que pueden pagarla, algo que en una ciudad con alto indice de desigualdad representa una
limitante dificilmente superable por la mayoria para alcanzar mejores estandares de vida. Esa
realidad, afirma Harvey, estd grabada indeleblemente en la forma de la ciudad y Medellin lo

confirma.

Esa configuracion también “suele ser un reflejo bastante fiel de la manera de ser, de sentir y de
comportarse colectivamente de sus ciudadanos” (Maderuelo, 2008, pag. 163). A no dudarlo, es
producto de la vida en comunidad, de lo que hacemos colectivamente, es decir, de la cultura. “Por
lo tanto, la ciudad es una huella cultural, es a la vez el resultado y el marco pertinente de las
manifestaciones culturales, es soporte y expresion del arte en su sentido mas extenso (...), de lo
hecho por el hombre” (pag. 164). En la ciudad reconocemos el estado actual de la sociedad pues
en ella también se condensa el intercambio humano y lo social se manifiesta en mayor escala e

intensidad. Si la ciudad es reflejo de la cultura, es mediante esta que podemos tomarle el pulso.

En ese sentido, entendemos la ciudad también dentro del marco de las “arenas culturales” en el
2
que éstas se entienden “de manera simultdnea como lugar de germinacion, de experimentacion y

de combate cultural” (Gorelik & Aréas Peixoto, 2016, pag. 11). Segln esta vision, la ciudad no es
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algo que simplemente se vive, sino el contexto desde el que se construye el lugar en el que se
quiere vivir. Segun los autores, por medio de este concepto, Morse “demandaba un analisis interno
de la obra de arte capaz de capitalizar la evidencia de que el artista latinoamericano, mas alla de
sus temas y estilos expresivos, es un producto cabal de la ciudad y, como tal, no puede sino
revelarla”. Esta nocion es clave para la posibilidad de Medellin. Pulso de la ciudad de transmitir
la ciudad actual con la salvedad de que la figura del artista se extiende a todas las personas
implicadas en los procesos artisticos: artistas, pero también curadores y curadoras, gestores y

gestoras, etc.

6.2 MEDELLIN Y SUS TRANSFORMACIONES

La ciudad de Medellin, ubicada en el departamento de Antioquia, Colombia, ha experimentado
una importante transformacion urbana a lo largo de los siglos. Durante el siglo XIX, la ciudad
actuaba de modo principal como un centro comercial en la region, con una economia basada en la
produccion y exportacion de café y textiles. Sin embargo, con la llegada del siglo XX, Medellin
comenzd a experimentar un importante proceso de industrializacion, impulsado por la

construccion de carreteras y ferrocarriles que conectaron la ciudad con el resto del pais.

En efecto, Medellin se fundd en 1616 pero fue hasta finales del siglo XIX que inicia un proceso
acelerado de crecimiento y modernizacion, el cual desemboca en la situacion actual. “Su
crecimiento y desarrollo mas significativo se dieron desde mediados del siglo XIX, tras haber sido
erigida en capital del departamento de Antioquia” (Pérez Jaramillo, 2019, pag. 29) y también
gracias a la construccion del ferrocarril que conecto la ciudad con el rio Magdalena y a través de
este, practicamente con el todo el mundo. “A principios del siglo XX la economia cafetera
comenzd su expansion y de igual forma la revolucion minera, gracias a la introduccion de nuevas
técnicas” (Ferndndez, 2018, pag. 41) con consecuencias importantes como el “aumento
demografico que se empieza a percibir a principios de siglo (...), debido a un considerable aumento

en la demanda de vivienda” (Echeverri & Orsini, 2010, pag. 133).

“La pequeia poblacion de comienzos del siglo XX evolucionaba rapidamente formando una
comunidad con apuestas culturales y técnicas, manifestaciones de liderazgo y creacion de
instituciones civicas y académicas que gradualmente fueron trazando su rumbo” (Pérez Jaramillo,

2019, pags. 30-31). De igual manera, desde las primeras décadas del siglo, la ciudad empieza a
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pensar en su crecimiento y planificacion a través iniciativas como el llamado Plano de Medellin
Futuro. Este programa, liderado desde la recién fundada Sociedad de Mejoras Publicas, constituye

uno de los primeros esfuerzos en preocuparse por la planificacion de la creciente urbe.

En las décadas de los treinta y cuarenta la ciudad crecid rapidamente, se desarrollaron barrios
residenciales en las afueras del centro historico y entre estos prolifer6 la construccion de viviendas
para los trabajadores de las fabricas que se multiplicaban. Sin embargo, el rapido crecimiento
también trajo consigo problemas de urbanizaciéon, como la falta de servicios basicos y la

segregacion socioeconomica.

Es asi que durante la primera mitad del siglo XX, Medellin experimenta un rdpido crecimiento
producto de la industrializacion, asociada sobre todo a la manufactura textil y a una migracion
naciente del campo a la ciudad que iréd creciendo a lo largo del siglo y que determinaria la forma
de la ciudad en el presente, con un acelerado crecimiento de 60 000 habitantes a mas de cuatro
millones en apenas cien afios (Bellalta, 2020); en un proceso de varias décadas, la ciudad se
reafirma como centro industrial y comercial del noroccidente del pais con el consiguiente
crecimiento poblacional y urbano. “En aquellos afios, nuestra sociedad configurd una base social
y econdémica y desde entonces determind elementos fisicos y espaciales de la estructura urbana”

(Pérez Jaramillo, 2019, pag. 29).

Los afios cincuenta ven los frutos de ese crecimiento y se afirma la “idea de ciudad con una
planeacion creciente ante un muy dindmico auge comercial e industrial. En sintesis, fue una etapa
de modernizacion e ilusion” (pag. 33) que tuvo un momento significativo en materia de
planificacion: la visita del arquitecto suizo Le Corbusier y la consecuente contratacion del estudio
Town Planning Associates para desarrollar un Plan Piloto y un Plan Regulador conducido por el

arquitecto catalan Josep Luis Sert, que, como se dijo, rigi6 la ciudad en la segunda mitad del siglo.

El Plan Piloto de Sert y su socio Paul L. Wiener, y la gestion del entonces alcalde José Maria
Bernal promovieron la canalizacion del rio y la construccion de vias de circulacion automotriz a
lo largo del mismo que habrian de determinar no solo el futuro del rio Medellin sino el modelo de
ciudad (funcionalista y basado en la movilidad vehicular) que la ha caracterizado desde entonces.

Dicho modelo, heredero de los postulados de la arquitectura moderna y de la Carta de Atenas,
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acompafarian a la ciudad en su crecimiento hasta los limites que su particular geografia permite,

pero también durante una de sus épocas mas oscuras:

Entre 1950 y 1980, Colombia, en particular Medellin y el Valle de Aburra, presentd una
considerable expansion de la urbanizacion, en el cual los problemas y las preguntas se multiplicaron
mucho mas rapido que la capacidad institucional de ofrecer respuestas. Al igual que en buena parte
del sur global, esto derivo en ciudades con un inmenso acumulado de brechas y urbanizacion

precaria, con exclusion, conflictos sociales y debilidad del Estado (pag. 39).

A esto se suma el hecho de que en los afios cincuenta, por una nueva ola de migraciones “producto
del desplazamiento rural causado por la violencia de origen politico, Medellin duplica su poblacion
y comienzan a surgir en areas inaccesibles y suelos periféricos asentamientos de origen informal”
(Echeverri & Orsini, 2010, pag. 133). Es el origen de uno de los mayores retos de la ciudad, hasta

el presente.

Ese cumulo de circunstancias, sumado a los cambios en la economia de la ciudad y el pais y a
factores geopoliticos, derivaron en una crisis social y politica que el narcotrafico aprovech6 para
posicionarse como alternativa de vida y subsistencia para buena parte de la golpeada poblacion
urbana, sobre todo aquella de los barrios menos privilegiados. En efecto, en los afios noventa
Medellin mereci6 la infame categoria de ciudad mas violenta del mundo a raiz de la guerra entre

Estado y grupos delictivos por el control del territorio, entre otros factores.

En 1991, después de la muerte de Escobar, la violencia en Medellin disminuy¢ significativamente,
pero la ciudad todavia estaba lidiando con los efectos de décadas de inestabilidad. Los grupos
paramilitares y las guerrillas continuaron luchando en la region, lo que resulté en altos niveles de
violencia y desplazamiento de la poblacion. Sin embargo, durante esa década se empezaron a
adelantar esfuerzos que apuntaban a una planificacion sistematica de la ciudad y en 1996 se
aprueba el primer Plan de Ordenamiento Territorial (POT), que definié un nuevo rumbo para su

dindmica y sus relaciones.

Este primer POT se convirtidé en un hito histérico para Medellin, pues fue desarrollado con el

objetivo de mejorar la calidad de vida de los habitantes de la ciudad a través de la planificacion y
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el ordenamiento del territorio, la proteccion del medio ambiente y la promocion del desarrollo
sostenible. Ademads, establecid las bases para el crecimiento y desarrollo urbano de la ciudad en
los proximos anos, definiendo los usos del suelo, las zonas de proteccion ambiental, las areas de
expansion urbana y los proyectos de infraestructura y transporte, entre otros aspectos. Fue una
herramienta fundamental para el desarrollo integral de la ciudad y atin con fallas y carencias, sento

las bases para la construccion de un futuro mas sostenible y préospero.

A dichas estrategias se suma un giro en la comprension ciudadana de los fendmenos sociales, que
se cristaliza en 2004 con el liderazgo del alcalde Sergio Fajardo quien “... decide apostar por una
politica publica enfocada a reducir las profundas deudas sociales acumuladas durante décadas, asi
como los problemas de violencia” (Echeverri & Orsini, 2010, pag. 138). Esto dara pie a una vision
integral del papel de la cultura en la sociedad y a procesos determinantes como el llamado
urbanismo social. Es asi que tras un “intenso periodo de violencia, [las] comunas son ahora el sitio
de un ambicioso programa llamado ‘inversion social’, ‘urbanismo social’ o ‘acupuntura urbana’.
Los ultimos esfuerzos engloban la recuperacion del espacio publico y proyectos comunitarios que
incluyen infraestructura, educacion, movilidad, acceso a recursos y promocion cultural” (Naef,

2018, pag. 177).

Es asi que, a comienzos del siglo XXI, Medellin logr6 reponerse de los exorbitantes indices de
violenciay “pas6 de ser conocida como la ciudad de la violencia y la droga, a la ciudad del ‘milagro
urbanistico’, la ciudad de la ‘mutacidn positiva que a través de la cirugia arquitectdnica [dio] un
vuelco social en beneficio de todos los ciudadanos’ (ONU HABITAT Colombia, 2011). Sin
embargo, a pesar de que la palabra “milagro” figura frecuentemente en la retérica oficial sobre la
ciudad e incluso en la literatura académica, “el optimismo estd lejos de ser compartido por la
poblacion local; algunos lo ven solo como una estrategia de mercado de ciudad y cuestionan el

impacto social real de estos proyectos” (Naef, 2018, pag. 178). En definitiva:

Entre la transformacion y la memoria, futuro y pasado, diferentes representaciones y discursos sobre
a ciudad emergen, y a veces chocan. El shock de dos ciudades distintas, con por un lado la ‘nueva
Medellin’ promovida por los sectores economico y politico, donde la innovacion prevalecié sobre
la violencia, y por el otro, la ciudad de la periferia, que alberga a una poblacion sin acceso a recursos

basicos que vive en areas aun en gran medida controlados por grupos armados ilegales (pag. 179).
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Hoy Medellin se presenta como una vibrante metropoli que, junto al area metropolitana de la cual
es nucleo, acoge a més de cuatro millones de habitantes y constituye un destino ideal —seglin sus
propia publicidad (Naef, 2018)— para nomadas digitales, inversores, comerciantes, retirados,
artistas y turistas nacionales y extranjeros; de hecho, la ciudad ha alcanzado la madurez de la mano
de un ansiado reconocimiento como destino internacional. Pero como se ha visto, esto no siempre
fue asi: mas alla de su crisis mas famosa, relativa al surgimiento y caida del capo de capos, Pablo
Escobar, y a su posterior evolucion, Medellin también encarna el proceso de crecimiento y
transformacion de villa a metropoli experimentado por otras ciudades latinoamericanas,
enriquecido por la ética laboral y “echada pa’lante” de la sociedad antioqueiia, que basa su fe en

el progreso y su habilidad para los negocios.

6.3 URBANISMO SOCIAL

En el marco de una historia compleja, y con un porcentaje significativo de barrios autoconstruidos,
Medellin ha sido cuna de importantes procesos de articulacion, accidon y transformacion social,
continuados por las alcaldias de Alonso Salazar y Sergio Fajardo con consecuencias importantes
para la cultura, entre las que destaca la creacion de la Secretaria de Cultura Ciudadana en 2001.
Durante dichas administraciones, el urbanismo social se constituyé en un ejemplo claro de las
maneras en que el Estado y la sociedad civil han concretado el esfuerzo de situar a las comunidades
en el centro de los procesos urbanos y han contribuido con “la integracion social a través del
mejoramiento del acceso a la cultura y la educacion, particularmente en las dreas del norte de

Medellin” (Garcia Ferrari, Smith, Coupe, & Rivera, 2018, pag. 360).

En esta renovada vision de ciudad, la cultura ha jugado un papel importante tanto desde la
institucionalidad como desde las comunidades. Prueba de ello es la asignacion, entre 2004 y 2010,
de un porcentaje importante de presupuestos participativos a la cultura (Blandén, 2022) y otros

proyectos como el Centro de Desarrollo Cultural de Moravia inaugurado en 2008.

Mais que un concepto cerrado o una metodologia estricta el urbanismo social es “una apuesta
decidida en la agenda de ciudad que motiva los procesos de incidencia por temas de inclusion,
equidad y diversidad” (Echeverri, 2022). De manera simple, puede describirse como una

combinacion de intervenciones, tanto institucionales (fop-down) como de base (bottom-up), que
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apuntan a mejorar la vida de las personas. Se trata de un conjunto de estrategias que en ultima
instancia buscan incidir de forma puntual en la ciudad, pero de manera holistica y profunda,

teniendo siempre a la comunidad en el centro de sus estrategias.

Si bien el urbanismo social tiene “una vocacion clara de justicia espacial y ambiental, de procesos
que involucren personas y territorios y sobre todo, de comunidades y sectores de la ciudad donde
se vive intensamente” (Echeverri, 2022), también se ha malinterpretado hasta simplificarlo como
“una politica local basada en la idea de que la creacion de espacio publico y el mejoramiento fisico
de algunos de los barrios mas pobres de Medellin, podian superar las desigualdades y otros

problemas de la sociedad” (Franz, 2017, pag. 56).

En realidad, mas que una disciplina, el urbanismo social es una vision de reflexion e injerencia
que no solo abarca los dos tipos de intervenciones mencionados arriba, sino que tiene la capacidad
de abarcar también otras modalidades de acciones, mediaciones y estrategias que, directa o
indirectamente, contribuyen a la integracion entre la ciudad formal y la informal y al mejoramiento
de las condiciones de vida de los habitantes de ambas. En el presente proyecto, urbanismo social
se entiende no solo en su acepcion de balance o complemento entre las participaciones

institucionales y las estrategias bottom-up, sino como lo describe Maria Bellalta (2020, pag. 19):

A través de una vision del urbanismo social mas amplia, implementado no solo por medio de
procesos politicos y (...) multiples proyectos urbanisticos para el conforme de la comunidad, sino
que también con un énfasis critico hacia la geografia regional y local, se encuentran los elementos
inherentes para el desarrollo urbano (...). Esto permite una direccion plausible donde se restaura la

intimidad entre el paisaje y la cultura.

6.4 CIUDAD Y ARTE

“Representar la ciudad ha sido una realidad que corre paralela al hecho mismo de la creacion de
los espacios urbanos en los que el individuo se asienta, como autoafirmacioén, como referente
necesario de lo que ha creado” (Chévez Martin, 2014, pag. 282). Por ello, la relacion entre ciudad,
arte y cultura es longeva y muy amplia en sus manifestaciones para tratarla a fondo en este trabajo.

Sin embargo y a modo de contexto vale la pena mencionar algunos casos que representan esa
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fructifera correspondencia, tomando en cuenta la consolidacion de la ciudad moderna a lo largo de

los siglos XIX y XX. Esto porque, como sostiene Miguel Angel Chavez:

Aungque las ciudades siempre han sido importantes focos de irradiacion cultural y artistica, es con
la modernidad cuando el marco urbano se convierte en el centro indiscutible de la creacion,
pudiéndose hablar entonces, como un elemento mas del engranaje cultural, de la creacion incluso
de barrios artisticos donde confluyen un numero importante de artistas y talleres, una presencia
notable de arte publico y una profusion de establecimientos e instituciones culturales de todo tipo

(2014, pag. 278).

Es en este periodo que “la ciudad va a competir en escenarios y en variedad con la naturaleza”
(Maderuelo, 2008, pag. 169) transformandose en sujeto privilegiado de observacion y
representacion a la luz de los escritos de Baudelaire en torno al fldneur >, hasta convertirse en un
tema privilegiado del impresionismo que a partir del abandono o rechazo a la necesidad
representacion, abordaria la ciudad desde la subjetividad y celebraria sin reservas el brillo de sus
calles, plazas y parques. “El acontecimiento ahora es la propia ciudad, sus calles, su arquitectura,

sus ciudadanos” (Chavez Martin, 2014, pag. 283).

En el siglo XX, las vanguardias artisticas establecieron una estrecha relacion entre el arte y la
ciudad. El futurismo, por ejemplo, fue un movimiento fundado en 1909 por el poeta italiano Filippo
Tommaso Marinetti que celebré la modernidad, la velocidad, la tecnologia y la energia de la
ciudad, convirtiendo al automoévil y al aeroplano en los principales simbolos de su estética. En este
sentido, el futurismo se transformo6 en un movimiento que promovio la creacion de obras de arte

que estuvieran en sintonia con la modernidad de la ciudad.

En 1921 los dadaistas, que habian retomado el interés por la ciudad, convocan a una visita a la
iglesia parisina de Saint-Julien-le-Pauvre, inaugurando una larga tradicion del caminar como
estrategia artistica. Mucho se ha insistido sobre “la importancia surrealista en el descubrimiento

de una sensibilidad vanguardista hacia una actividad como el paseo por la ciudad” (Maderuelo,

5 En Las flores del mal Baudelaire describe al fldneur como un personaje que camina por las calles sin rumbo ni
objetivo. No obstante, supo ver la importancia de ese deambular para comprender, construir e interpretar la ciudad
como ente vivo y protagonista de la vida. (E! Fldneur y la devocion por la ciudad; Alianza Francesa de Malaga).
Referencia en linea: https://www.alianzafrancesamalaga.es/el-flaneur-y-la-devocion-por-la-ciudad/#/
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2008, pag. 171). Sin embargo, serd hasta mediados del siglo XX que, con la Internacional
Situacionista y sus nociones de psicogeografia, urbanismo unitario y deriva, se plantee la ciudad
no solo en su dimension pintoresca y sensible, sino como entorno de posibilidades y atencion a la

cultura urbana.

En los afos sesenta, permeados por el espiritu de la época, los artistas re-descubren el potencial
politico del arte y amparados por sus transformaciones a partir de las practicas conceptuales,
muchos de ellos empiezan a llevar sus obras al espacio publico. “Esta concienciacion de caracter
politico acrecento la repulsa del sistema comercial del arte a través de las galerias y condujo a
algunos artistas a intentar tomar la calle y ocuparla con sus obras” (pag. 220). La ciudad se vuelve
asi no solo objeto de reflexidon sino sitio de enunciacidon e incluso, como sucederia con la
instalacion y précticas afines, “los mas osados pretendieron trabajar con la propia ciudad, hacer de

la ciudad o de sus elementos la materia fisica de su trabajo” (pag. 221).

Al mismo tiempo, surge una nueva mirada de la ciudad por parte de sus habitantes que “ponen de
manifiesto las formas de percibir, apropiarse y sentir los espacios urbanos” (Chavez Martin, 2014,
pag. 284) lo cual incidiria en la construccion de una imagen de la ciudad. Misma que el arquitecto
Kevin Lynch elaboraria en su clasica obra de 1960 y con la cual desarrolla la relacion entre espacio
fisico y su uso, abogando por un disefio en el que lo social cumpliera un rol central. Si bien sus

(13

investigaciones se acercan mas a lo antropologico, “... le preocupaba (...) la manera en que
experimentaba su entorno el ciudadano, qué valoraba y como la forma urbana conformaba su vida

y sus actividades” (pag. 285).

También en los afios sesenta, primero en Filadelfia y después en Nueva York, se empieza a
decantar una nueva forma de leer y marcar la ciudad que, con el grafiti como punto de partida, se
convertiria en un movimiento que “mas que un estilo artistico, es un auténtico movimiento y una
cultura que todos sus protagonistas alimenta y comparten” (Danysz, 2016, pag. 11). Surgido de la
necesidad de autorrepresentacion de comunidades en el cada vez més hostil entorno urbano de la
segunda mitad del siglo XX, el arte urbano (street art) “esta, entre otros factores, relacionado con
los recientes cambios en nuestras ciudades desde un punto de vista arquitectonico, estructural o

social” (pag. 13).

23



Segiin Maderuelo (2008), las ultimas décadas han visto por parte de artistas y arquitectos un
redescubrimiento del sentido de la ciudad, ya no como una maquina que articula procesos sino
como “el marco de las instituciones sociales, por lo que en ella se da una confrontacion con la
sociedad, la historia y la ideologia” (pag. 220). Es en ese marco que, desde finales de los afios
noventa, los artistas han implementado una serie de procesos interesados en la “colectividad, la

colaboracion y el compromiso directo con grupos sociales especificos” (Bishop, 2006).

Estas practicas, que segin Miwon Kwon (2002) surgen de una posicion critica frente al arte publico
con orientacion heavy metal —en clara alusion al alto contenido de este material en monumentos y
esculturas publicas—, siguen la tradicion de las obras de “sitio especifico” entendido como entorno
social en vez de fisico, formal o fenomenolédgico. “El espacio intersubjetivo creado a través de
estos proyectos se convierte en el foco (y el medio) de la investigacion artistica” (Bishop, 2006).
A estas practicas se les ha llamado arte social, arte en comunidad, comunidades experimentales,

arte dialogico, litoral, participativo, intervencionista, de investigacion o colaborativo.

El curador belga Theo Tegelaers (2005, pag. 96) nos recuerda que: “Estos proyectos surgen de la
necesidad de querer implicarse en el aspecto actual y futuro de la propia urbe; del deseo de sentirse
seguro y amparado, de adecentar areas comunes degradadas y de incrementar la autoestima de un
barrio o vecindad”. El desplazamiento de la idea de lugar, desde lo fisico a lo social, es fundamental
para este trabajo, pues no solo ayuda a situar los procesos artisticos que conforman la exposicion,
sino que también desplaza el foco de las intervenciones (tanto artisticas como urbanisticas) del

plano fisico al social sin olvidar que:

(...) el intercambio entre la creatividad artistica y la ciudad aparece desde mediados del siglo XX
en obras e intervenciones artisticas que se erigen mas como testimonios y actores que en simples
visionarios: perciben y representan la situacion urbana en su funcionamiento, su disfuncionamiento
y su caos, o promueven, desde lo imaginario a lo real, las potencialidades de la confrontacion con

la diferencia (Chavez Martin, 2014, pag. 286).

6.5 ARTE CONTEMPORANEO, ARTE URBANO, ARTE PUBLICO Y ARTE
COMUNITARIO

Hasta ahora desvinculadas del urbanismo en general, y de la nocién de urbanismo social en

particular, las practicas artisticas no han sido ajenas a los procesos sociales y humanos de Medellin
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y, en las Ultimas dos décadas, importantes exposiciones y proyectos artisticos han girado en torno
a la manera en la que el arte se relaciona con los territorios y las practicas en comunidad han sido

incluidas como un eje central de sus investigaciones curatoriales.

De igual manera, museos e instituciones de la ciudad han tenido a la ciudad, sus territorios y sus
habitantes en el centro de sus programas y sus intereses. Entre estos encontramos los Encuentros
Internacionales de Medellin (2007, 2011 y 2015), programas como Museo + Comunidad. Arte
espacio publico y memoria (2011-2013) del Museo de Antioquia, Ex Situ / In Situ: Moravia,
practicas artisticas en comunidad (2008, 2009 y 2011) del Centro de Desarrollo Cultural Moravia,
los programas curatoriales del Museo Casa de la Memoria y de la galeria del Centro Colombo
Americano de Medellin, y la exposicion Polis. Hacia la reconstruccion politica de la ciudad del

Museo de Antioquia (2018-2019), por mencionar solo algunos casos.

Esta investigacion se enmarca en el cruce entre esa atencion por la ciudad y las condiciones de sus
comunidades, concretada en el urbanismo social, y la presencia de las practicas artisticas en
comunidad en diversas instituciones de Medellin, dentro de las cuales podemos diferenciar cuatro

estrategias que se definen a continuacion:

6.5.1 Proyectos artisticos en torno a la ciudad

Herederos de la fértil relacion entre arte y ciudad que se esboza arriba, son obras, procesos y
proyectos artisticos que, insertos en las distintas vertientes del arte contemporaneo, toman a la
ciudad como sujeto de estudio. Parten de una vision transdisciplinaria del arte y se concretan
por medio de distintas técnicas como la pintura, la fotografia, la deriva y el archivo, entre otros.
Son proyectos en los que el componente formal y su vinculo con la historia del arte oficial es

mas evidente que en el resto de categorias que participan en la exposicion.

6.5.2 Practicas artisticas en comunidad

Las practicas artisticas en comunidad se refieren a todas aquellas acciones, procesos y
proyectos que surgen de miembros de la comunidad artistica pero que se llevan a cabo en

didlogo con o en las que participa una comunidad especifica, y a través de las cuales se fortalece
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el tejido social intra e intercomunitario. Estas practicas han tomado distintos nombres en el
ambito del arte como arte social, arte participativo, arte comunitario y arte litoral, como lo
propone el historiador del arte Grant Kester y que sugiere un lugar de encuentro provechoso o

un espacio intersticial.

Las practicas artisticas en comunidad han ido ganando espacio en las ultimas décadas y la
pospandemia ha favorecido que algunas instituciones las incluyan por lo menos
ocasionalmente en sus programas. Este fendmeno puede entenderse como una respuesta a
varios factores entre los que se incluyen el deseo de una mayor agencia social por parte de los
artistas y la necesidad de establecer nuevas formas de participacion ciudadana en el ambito

cultural, pero también la de generar procesos mas dialogicos al interior de la institucion Arte.

En su ya clasico Dialogical Asthetics. A Critical Framework for Litoral Art dictado
originalmente como una conferencia en 1998, Kester se refiere a este como: ... un proceso al
igual que un producto, y especificamente un proceso anclado en un encuentro mediado
discursivamente en el que las posiciones sujeto de artista y espectador o artista y sujeto se
tematizan abiertamente y pueden ser potencialmente retadas y cambiadas” (Kester,
1999/2000). Es la posibilidad del intercambio entre personas y de por lo menos una busqueda
de balance entre proceso y resultado que hacen esta perspectiva apropiada para el contexto de

esta exposicion.

En dichas précticas, el énfasis estd dado no tanto en el resultado (objeto o experiencia) como
en el proceso y en el componente relacional y dialdgico. Para extrapolar las palabras del artista

13

y curador de Medellin Alejandro Viasquez: “... [n]Jo podemos entender este tipo de
intervenciones [solo] como objetos artisticos de exhibicion, no se pueden musealizar, aunque
pertenecen a un modo de patrimonio, responden a un asunto de relaciones, de cooperacion, de
mediacion colectiva entre institucion y comunidad” (Vasquez Salinas, 2016, pag. 24). Por su
parte, la curadora Carolina Chacon se refiere a: “... [e]l giro de las practicas artisticas hacia las
estéticas que no se centran ya en objetos sino en acciones, que demandan la participacion de

la ciudadania y que incluyen dentro de sus estrategias las practicas creativas comunitarias y

populares” (Chacén, C., 2015 en Jiménez y Peldez, 2015, p. 33).
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Kester argumenta que las précticas artisticas en comunidad tienen un potencial politico
transformador, ya que pueden cuestionar y desafiar las estructuras de poder establecidas y
promover la inclusion social. En este sentido el arte se convierte en un espacio de resistencia
y de trabajo contra la exclusion y la marginalidad o, como se intentard demostrar, de urbanismo

social.

Sin embargo, a diferencia de experiencias anteriores, esta exposicidn no convoca a artistas que
se valen de la participacion de comunidades para la realizaciéon de su proyecto, sino que
presenta el trabajo de proyectos, organizaciones e incluso instituciones que trabajan
directamente con las comunidades, no en funciéon de una obra sino del proceso mismo. En
algunos casos dichos procesos producen resultados que toman la forma de obras de arte, en
otras el arte es la herramienta e incluso la excusa para la creacion de comunidad. Existen casos
en los que ambas condiciones se cumplen, en otras no, pero lo que esté claro es que en todos
ellos la nocidn de arte se entiende desde una postura amplia y sin prejuicios en funcion de la

experiencia humana y no del arte como fin en si mismo.

6.5.3 Procesos sociales vinculados al arte

Asociada a esta linea, el proyecto también incluye el trabajo de personas e instituciones que,
aunque no necesariamente formen parte del statu quo del arte en la ciudad, se valen de este y
de sus herramientas (dibujo, fotografia, pintura, archivo, curaduria y montaje de exposiciones,
etc.) para desarrollar procesos sociales de distinta indole en funcién o en relacién con algunas
comunidades especificas. En ciertos casos, dichos procesos tienden casi por completo a lo
social, es decir, que el arte se instrumentaliza de cara a un objetivo, y en otros, el arte es punto
de encuentro para la creacion, fortalecimiento o atencion de la comunidad de una manera mas

abierta.

Las practicas de la primera categoria suelen enmarcarse en torno a la justicia y el trabajo social,
el mejoramiento de las condiciones de vida de ciertos grupos y el derecho a la ciudad. Segun
Alcéntara (2015): “... los procesos que tienen la prioridad en la vertiente social intentan
conseguir la dinamizacion de la comunidad donde acontecen para transformarla. Desarrollan

un proceso participativo donde el arte es un medio para la transformacion social”. Mientras
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que las segundas son resultado de un dialogo y articulacidon con los publicos del arte para

formar comunidad. Es lo que en el medio de la museologia se llama ‘construccion de publicos’.

La atencion sobre este tipo de procesos puede enmarcarse también dentro de la vision de arte

util de la artista cubana Tania Bruguera que lo define como:

Una tendencia artistica que se interesa por aportar soluciones sociales concretas, planteandose el
arte como un solucionador de problemas, como una herramienta social directa. Conviene destacar
que lo que anima a los artistas a realizar este tipo de practica no son politicas emanadas de un
gobierno a una institucion, sino el interés por ofrecer alternativas que ayuden a imaginar una

sociedad con un funcionamiento diferente (2013).

En este caso, bien podria sustituirse el término artista por otros tipos de actores culturales,
como gestores, curadores y curadoras e incluso miembros de la comunidad con conocimientos

0 intereses artisticos.

6.5.4 Arte urbano

La exposicion propone que los tres tipos de practicas artisticas (arte contemporaneo, arte
comunitario y procesos sociales) pueden equipararse con algunos procesos propios del arte
urbano o street art, en la medida en que responden, dialogan y son reflejo de comunidades
especificas mas o menos abiertas a otros grupos y publicos. En el caso de Medellin, por lo
general dicha comunidad esta constituida por la poblacion de sus distintos territorios, en
particular los menos favorecidos donde el arte urbano ha sido la expresion artistica mas
prolifica. Ademads, “[m]ientras que las artes urbanas se presentan como ilustraciones de la
transformacion de la ciudad, también se perciben como fuertes vehiculos para la afirmacion de
la identidad y la expresion politica. De hecho, varios grafitis [...] se relacionan a conflictos

sociales y a la violencia pasada (e incluso presente)” (Naef, 2018, pag. 183).

Este proyecto adopta en parte la mirada amplia de Antonio Alcantara sobre el arte urbano
como: “Aquellas creaciones que se desarrollan en la calle y las plazas de las ciudades y los

pueblos. (...) El graffiti, el street art y también todos aquellos otros lenguajes culturales y
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creativos que se pueden dar en el espacio publico. Hablamos de fotografias gigantes en la
pared, pasacalles, actuaciones de circo, freerunning, parkour, skate, break dance, ramba...

entre otras que podamos encontrar” (2015).

De un lado, se puede leer el arte urbano como lo entiende el curador Juan David Quintero, en
especial el cartelismo y el grafiti, con relacién a una continuidad de précticas artisticas que
involucran la palabra, en particular en el arte conceptual (Quintero, 2020). Desde esta
perspectiva, el grafiti no seria mas que una variacion técnica y formal del arte conceptual y el
arte politico llevado a las paredes de la ciudad y ejecutado con un vocabulario visual especifico:
modificacion de la tipografia para esconder parcialmente sus contenidos y uso pleno del color

para llamar la atencion de los transetntes.

Por otro lado, cabe decir que el arte urbano surge de la necesidad de comunicacion, denuncia
y protesta de determinados actores y procesos sociales y politicos, sin negar por ello
expresiones individuales ajenas a los movimientos ciudadanos de su época. Dependiendo de
los alcances y limites que se le atribuyan a esta categoria —y de qué tanto se acepta como
paradigma o referencia los fendmenos que se dan en sociedades hegemonicas—, podria decirse
que naci6 con las protestas de mayo de 1968 en Paris, o tres afios antes con las protestas contra
la guerra de Vietnam en ciudades norteamericanas, sin olvidar los dibujos murales y la
infinidad de “pintas” de rechazo a la injerencia imperialista en los muros de América Latina,

entre otros posibles precedentes.

No obstante, en el ambito de la critica y la curaduria, mas con fines didacticos o expositivos
que de rigor historicista, se asume con frecuencia que el arte urbano nace a mediados de los
noventa con la pintura en spray de subculturas juveniles o juventudes subalternas en metropolis
estadounidenses como Filadelfia y Nueva York, y con las campafias de Shepard Fairey
utilizando posters y plantillas sobre una imagen iconica de un “gigante” de la lucha libre. Lo
cierto es que, al menos desde los afios setenta y en tanto manifestacion a medio camino entre
la comunicacion social y el arte politico, el arte urbano ya se producia en distintas regiones y

ciudades del planeta, incluida Medellin.
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Los proyectos o practicas contempladas bajo esta Optica, ademas de responder a las dinamicas
de la ciudad y sus territorios, se enmarcan parcialmente en lo que Kester considera como
segundo paradigma pedagogico, emergente y disperso en el arte, pero identificable de manera
creciente en practicas que no solo involucran artistas, sino también residencias, colaboraciones,
plataformas publicas, instituciones, escuelas, espacios autogestionados y hasta terrazas de
comunas citadinas®. Estas practicas apuntan, cuando menos, en dos direcciones: “a la
micropolitica de los encuentros en los ambitos local y situacional, asi como a la inevitable
complicidad entre instituciones culturales en la ciudad y una estructura de poder que acarrea

el peso de un pasado violento y destructivo” (Kester, 2011).

6.6 ARTE, URBANISMO SOCIAL Y DERECHO A LA CIUDAD

La exposicidon —y por consiguiente este trabajo académico que la toma como pretexto— buscaba
ampliar la nocidon de urbanismo social al proponer que algunas de las practicas que contempla
pueden aportar elementos que sirvan de pivote para revisar ciertos procesos urbanos y sociales, asi
como sugerir otros modelos de relacionamiento y construccion de lo comin o compartido. En
sintesis, Medellin. Pulso de la ciudad concibid, y concibe, las practicas artisticas que corresponden
a las cuatro categorias descritas, como maneras posibles de incidir en la ciudad y, por lo tanto,

potencialmente, como estrategias viables de urbanismo social.

En El derecho a la ciudad, David Harvey (2008) nos recuerda como los procesos de urbanizacion
han jugado un “rol crucial en la absorcion de los excedentes de capital” (pag. 37) y a su vez,
diriamos nosotros, en el soporte del capitalismo entendido como globalidad. El propone que la
unica manera de ampliar el ejercicio efectivo del derecho a la ciudad pasaria por la demanda de
“mayor control democratico sobre la produccion y utilizacion del excedente” (pag. 37).
Evidentemente, esto requiere una mayor articulaciéon de los procesos sociales de la ciudad, algo

que raramente se produce.

Como objetivo paralelo, casi estratégico, Medellin. Pulso de la ciudad buscaba estrechar algunos

procesos sociales en comun y aunque esta experiencia no haya conseguido, o consiga de inmediato,

¢ Basta pensar en el proyecto de cultivos hidropdnicos en las terrazas de la Comuna 13 de la Corporacion Son Bata.
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un mayor control sobre el manejo de los excedentes del capital en los procesos urbanos, su
articulacion y planteamiento podria iniciar un didlogo sobre las condiciones de la ciudad, y en
consecuencia, del acceso compartido a experimentarla como entidad viva, ambito de relaciones,

satisfaccion de necesidades vitales, es decir, a ejercer su derecho a la ciudad.

Cabria afirmar que muchos de estos proyectos estdn “buscando superar el aislamiento y
reconfigurar la ciudad en una imagen distinta a aquella promovida por los desarrolladores, quienes
estan apoyados por las finanzas, el capital privado y un aparato de Estado local con creciente
mentalidad emprendedora” (pag. 33), en el entendido que en la mayoria de casos debajo de esa

mentalidad subyacen propdsitos estrictamente mercantiles.

7. MEDELLIN. PULSO DE LA CIUDAD

7.1 PLANTEAMIENTO INICIAL

Vision de conjunto

Medellin. Pulso de la ciudad es una exposicion de proyectos, procesos y organizaciones que se
situan en los cruces entre urbe, arte y comunidad y que, en sentido amplio, aborda algunos de los
aspectos mas apremiantes que afectan a la ciudad, para hacerla un lugar mejor, pese a los
innumerables retos que enfrenta. Se trata de iniciativas que se emprenden desde marcos
disciplinarios tradicionalmente asociados con el urbanismo, la sociologia y la politica, el derecho
a la ciudad, la justicia y el urbanismo social. Sin excepcion, constituyen espacios de resistencia
frente a la exclusion, la gentrificacion, la desigualdad, la imposicion de modelos anacronicos, el
desarrollo desmedido y la falta de politicas adecuadas, tanto para solventar tensiones propiamente
urbanas como situaciones de orden politico y social. Digamos que son practicas estéticas, pero

también humanas, vinculadas a la vida cotidiana.

El proyecto surgi6 de la observacion y (re)conocimiento de la ciudad, entre 2021 y 2022, periodo
en que el autor también curs6 la maestria en Procesos Urbanos y Ambientales de urbam/EAFIT,

donde adquiri6 herramientas tedrico-practicas que resultaron esenciales para esbozar y desarrollar
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la presente propuesta. A su vez, durante esos dos afios la ciudad comenz6 a recuperarse de los
efectos iniciales de la pandemia del COVID-19, a transformarse por el cambio de administracion
publica y a experimentar el retorno y aumento del turismo, la inversion extranjera y otros
fendémenos que incidieron —y todavia lo hacen— en la reconfiguracion de sus relaciones y calidad

de vida.

Con el beneficio que da el tiempo y teniendo en cuenta coémo ha evolucionado la ciudad en los
meses desde que se hizo la exposicion, no cabe duda de que la necesidad de revisar el estado de la
ciudad y tomar accidn en torno a sus retos es apremiante. Prueba de ellos son multiples otras
conversaciones que han surgido desde entonces en torno a ella. Medellin. Pulso de la ciudad fue
sin duda un encuentro fértil de intereses y voluntades en torno a una mejor ciudad, pero pide
profundizacion y acciones que lleven la reflexion al plano de la practica. Sin embargo, la
exposicion y el programa publico realizado en alianza con urbam/EAFIT Medellin, ;bien o no?
plantearon temas retadores y direcciones de investigacion para seguir pensando la ciudad desde el

arte y la cultura. Mas sobre esto en el capitulo siguiente.

Proceso y protagonistas vinculados a su entorno

Como respuesta al interés y la necesidad de conocer las consecuencias de estos procesos sobre el
tejido y la dindmica urbana, lo que representan y lo que proponen a sus habitantes —tanto en el
campo personal como institucional—, decidimos disefiar una exposicion multiple sobre la ciudad,
sus circunstancias y sus retos. Pensamos que, mediante practicas artisticas vinculadas en lo
profundo con sus territorios y sus habitantes, se podria construir un estado del arte de Medellin e
invitar a la poblacidon en general y a los publicos del MAMM en particular, a sumarse a una

reflexion colectiva edificante y por demds necesaria.

Con una historia fértil de practicas artisticas en comunidad, arte urbano y arte contemporaneo, nos

ocupamos de ella a través de la lente del urbanismo y la justicia social.

Ingrediente metodologico adicional

En ese marco, uno de los elementos metodoldgicos clave, considerando la naturaleza de la

exposicion y del proyecto en su conjunto, fue desarrollar en paralelo un proceso de investigacion,
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sistematizacion y actualizacion académica del saber del Museo destinado a construir nuevo

conocimiento respecto una realidad determinada’. A eso responde la presente tesis.

Tomarle el pulso a un organismo de muchas arterias y corazones.

Como revela el titulo, el proyecto se propuso tomarle el pulso a la ciudad mediante programas y
procesos artisticos que incidieran sobre ella y sus comunidades, para pensarla y facilitar
pronunciamientos sobre la ciudad que aspiramos a construir. En primera instancia, esto se concreto
y divulgd mediante los espacios que tuvo cada proyecto invitado en la exposicion, de las
actividades de artistas y colectivos en el Museo, de un componente musical ambicioso que se
tradujo en un festival de musica con el titulo de la exposicion y de un evento discursivo artistico-
académico que acontecio en marzo de 2023. Ademas, la exposicion incluy6 distintos dispositivos
que permitieron, en tiempo real, que el publico participara de manera activa, contribuyera a la
reflexion y se apropiara de los contenidos y de las propuestas. Dos ejemplos claros fueron las
instalaciones de Proyecto NN y de Elemento Ilegal que incluian dispositivos para que quienes las

visitaran pudieran aportar sus ideas sobre la ciudad.

Indagacion inicial y relacion con los sujetos.

Evidentemente, para concretar la exposicion fue necesaria una investigacion de las practicas
artisticas que involucran a la ciudad y sus comunidades, con la consiguiente inmersion en
territorios que acentuaron sus procesos urbanos y comunitarios mediante ellas en sus distintas
modalidades. El proceso contempld visitas a estudios de artistas, organizaciones, proyectos e
instituciones que estan trabajando en la ciudad y sus alrededores, entrevistas individuales y
colectivas en profundidad, revision de bibliografia, recorridos y registros documentales
complementarios al levantamiento de notas. De esa cuenta, se produjo un mapeo de practicas y un
documento interno que fueron base para la curaduria, el disefio y la produccion, asi como para

delinear la difusion y elaborar programas publicos.

7 En cierto modo esto equivale a “teorizar”, es decir, a formular al final una teoria, a exponer un esquema o modelo
logico y coherente de axiomas para explicar un fendémeno concreto.
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ILUSTRACION 1: MAPEO DE PROYECTOS, PROCESOS Y ORGANIZACIONES QUE TRABAJAN EN LA INTERSECCION DEL
ARTE, LA CIUDAD Y LAS COMUNIDADES. FOTOGRAFIA DEL AUTOR.

El universo de participantes es amplio. La investigacion para Medellin. Pulso de la ciudad

profundizé en aquellos proyectos artisticos que de manera mas elocuente representan a la ciudad

hoy y que, en distintas proporciones, incluyen los ingredientes: arte, ciudad y comunidad.

Propuestas diversas, una sola exposicion

La exposicion comprende intervenciones de diverso tipo:

Exhibicion de obra o seleccion de obras de autoria individual o colectiva.

Presentacion de un proyecto especifico mediante material documental, objetos artisticos y
elementos museograficos.

Montaje o puesta en escena del espacio de trabajo de colectivos y organizaciones.

Instalacion creada especificamente para la exposicion.

7.2 LA EXPOSICION

Medellin. Pulso de la ciudad es una exposicion de obras, proyectos y procesos que se sitllan en la

interseccion entre arte, ciudad y comunidad en un sentido amplio, y que parte de una preocupacion
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por el estado actual de la metropoli, sus retos y también las oportunidades que enfrenta en este
momento. Antes de entrar al Museo, en la antigua puerta del edificio de Talleres Robledo, el mural
colaborativo Medellin, la diosa da una bienvenida calida aunque ambivalente al visitante y resume,
gracias a los gestos habiles de Perro y Jefa, la mirada sobre Medellin que se desenvuelve adentro.
En ella confluyen dos atisbos de la ciudad: el del desarrollo social y el del arte urbano, donde se
suman el realismo magico y el paisaje (que definen el trabajo del primero) y un estilo que se
caracteriza por los colores vibrantes y que retrata un universo de plantas, animales, mujeres fuertes
y fantasticas (propio de la Jefa). Comisionado para esta exposicion, el mural representa a la ciudad
de Medellin como una mujer hermosa, “la musa de Colombia” que, bajo una inspecciéon mas

cuidadosa, revela también su complejidades, retos y contradicciones.
T S s Em—G——es s e S e

ILUSTRACION 2: PERRO Y JEFA, MEDELLIN, LA DIOSA, 2022. ACRILICO Y AEROSOL SOBRE METAL. FOTO: EL AUTOR.

Una vez en las salas, se abre la exposicion con una seleccion de la cartografia que Maria Bellalta,
arquitecta del paisaje, desarrolld para su libro Social Urbanism. Reframing Spatial Design:

Discourses from Latin America, una recontextualizaciéon de “los fundamentos del proceso de
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urbanismo social en Medellin para construir unas perspectivas de aplicacién amplias en contextos
sociales y urbanos similares” (Echeverri, A. en Bellalta, M., 2020, p. 11). Dentro de la abundante
seleccion de mapas, cartografias, dibujos y otras representaciones mas o menos abstractas de los
procesos y datos en el territorio de Medellin y el Valle de Aburrd, emergen como prioritarias
aquellas que dan cuenta del desmedido crecimiento de la ciudad: de medio centenar a poco mas
de cuatro millones de personas en un siglo, una linea de tiempo que ayudaba al visitante a situarse
en el devenir constante que es la historia y algunas que se refirieren a las particularidades del
terreno como la presencia del agua y las zonas de mayor densidad en el uso de suelo. De alli surge
también la imagen que se ha utilizado como fachada de la exposicion: un gran mapa de la huella
urbana de Medellin en color rojo que da cuenta de las dimensiones de este organismo y lo sitiia en

el color que asociamos a la urgencia, al peligro.

MEDELLIN
PLLSD DE L KILDAY

Pulse of the City

comfama

ERFiT | urbam

ILUSTRACION 3: PORTADA DE LA EXPOSICION CON TEXTO DE PRESENTACION Y CARTOGRAFIA DE MEDELLIN. FOTO:
YOHAN LOPEZ.
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ILUSTRACION 4: INGRESO A LA EXPOSICION CON CARTOGRAF(AS DE MARIA BELLALTA. FOTO: EL AUTOR.

A estas cartografias visuales, se suma la cartografia sonora de Sound Machine Lab llamada La
ciudad sin nosotros y presentada en el MAMM como una instalacion mediante la cual fue posible
acceder a los sonidos en distintos puntos de la ciudad durante el confinamiento por la pandemia
del COVID-19. Este mapa es un viaje sonoro, disponible también en linea, que profundiza en lo
que fue la riqueza sonora de Medellin durante los primeros dias de cuarentena en 2020, mientras
pregunta sobre el efecto que tienen los ruidosos sonidos que generamos los habitantes humanos en

el socio—ecosistema en el que vivimos.

Colombia, como muchos otros paises, entré en un periodo de cuarentena el 14 de marzo de 2020
a causa del contagio global por COVID-19. Parques, calles, barrios y ciudades quedaron
temporalmente sin humanos, que enclaustrados presenciaron como la fauna silvestre comenzo sin
temor alguno a habitar de nuevo distintos espacios de la ciudad (y la flora también hizo su parte).
La casi total ausencia de vehiculos y personas redujo notablemente los decibeles que la ciudad

emite, lo que permitié escuchar mejor los sonidos naturales del valle como el trinar de las aves en
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la manana o el estrépito de las lluvias tropicales en las noches, los grupos musicales que recorrian

las calles buscando el apoyo de familias distantes refugiadas en sus balcones, o ruidosas motos

nocturnas que recorrian las avenidas a alta velocidad.

ILUSTRACION 5: MONTAJE DE LA CIUDAD SIN NOSOTROS, 2020 —.2022 DE SOUN

D MACHINE LAB.

Con ese contexto, se pasa a un segundo espacio que, en la inevitable metafora de la ciudad que es
la exposicion, representa el espacio publico: Espacio comun, del Proyecto NN, consiste en un
mobiliario compuesto por bancas de distintas alturas y dimensiones que se pueden organizar para
acoger actividades variadas y un tétem sobre el que cuelgan banderines con mensajes reflexivos
sobre la ciudad y un rollo de papel en el que los visitantes pueden aportar sus propias reflexiones
sobre el fendmeno urbano. Cuando no hay programacion —del Proyecto NN o de otros participantes
en la exposicion— el Espacio comun es un lugar de reposo, conversacion y reflexion para los
visitantes que aprovechan las bancas para recuperar el aliento, conversar con sus respectivas citas
o tomar notas. Ademas, Proyecto NN desarroll6 una programacion especifica para esta instalacion

que se extendi6 a lo largo de la exposicion.
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ILUSTRACION 6: VISTA DE LA SALA DE FUNDICIONES DEL MAMM CON ESPACIO COMUN, DE PROYECTO
NN.FOTOGRAF(A: YOHAN LOPEZ

ILUSTRACION 7: TARIMA DE ESPACIO COMUN, DE PROYECTO NN. FOTOGRAFIA DEL AUTbR. A
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En la Sala de Fundiciones y contiguo al Espacio comun se ubica la sucursal de su carpa-taller que
Barber Art instalo como parte de su participacion en la exposicion. Esta consta de algunos de los
elementos que también caracterizan a su sede central al pie del puente peatonal de la Estacion
Caribe del Metro, en el barrio Moravia, y como en aquella, se llevan a cabo cortes de pelo y
conversaciones sobre el territorio de manera cotidiana. El publico, en este caso los visitantes del
Museo, pueden acceder a cortes y a la metodologia de construccion colectiva de conocimiento
sobre el territorio por medio de la relacion barbero-cliente. Alli también se llevan a cabo otros

programas del proyecto como E/ manual de la barberia, un espacio dedicado a la formaciéon de

barberos con la metodologia de Barber Art.

LECTURAS Y
NARRATIVAS

; . e
ILUSTRACION 8: MONTAJE DEL ESPACIO DE BARBER ART. FOTO: YOHAN LOPEZ.

Por ultimo, en la Sala de Fundiciones se aloja también el proyecto Truequeart, una subasta
silenciosa impulsada por los artistas Carlos Carmona y Andrés Layos, del Circuito Barrio
Colombia, que en 2022 lleg6 a su décima edicion. En su formato original, los asistentes pueden
hacer ofertas de trueque —con obras propias o ajenas, otros objetos y servicios ofrecidos por el
postulante— por las obras expuestas. Si habitualmente la subasta se lleva a cabo en una sola noche,

con su llegada al Museo fue necesario adaptar la dindmica para que pudiera permanecer activa los
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casi cuatro meses que dur6 en salas, lo cual implicd una rotacion de las obras una vez que se
llegaba a un acuerdo de trueque. Esto implicaba una revision periddica de las ofertas realizadas,
asi como una comunicacion constante con las partes participantes para cerrar los tratos. En el
ejercicio de describir la ciudad a través de proyectos artisticos y culturales, Truequeart
representaba ademas del lugar del mercado, el comercio y el intercambio, también alternativas al
mercado tradicional del mundo del arte habitualmente rigido y reservado para las personas que

cuentan con los recursos monetarios.

ILUSTRACION 9: MONTAJE DE TRUEQUEART. FOTO: YOHAN LOPEZ.

41



ILUSTRACION 10: DETALLE DEL MONTAJE DE TRUEQUEART. FOTO: YOHAN LOPEZ.

Al entrar a las galerias a través de la puerta oriental de la Sala A, aparece la instalacion de La Bruja
Riso que, como en el caso de Barber Art, también se configura como una extension de su sede
original en el Poblado. La Bruja Riso es un taller de risografia y espacio cultural en el que se
comparten y gestionan proyectos en torno de las artes gréficas, la edicion y las exposiciones de
artes y oficios; durante la exposicion abridé en el Museo un segundo espacio para potenciar su
programacion. Ademds de la labor de impresion risografica, realizd exposiciones, talleres, y
diversas charlas e invité a dos proyectos con los que colabora asiduamente: La KZ, una estructura
movil para la produccién y distribucion de contenidos de arte contemporaneo asi como procesos
y proyectos creados para sitio especifico, y Lo doy porque quiero, un formato de charlas gratuitas
y —ahora— pddcast sobre temas en torno de las industrias creativas. También elabor6 un ciclo de
cuatro exposiciones temporales y significativamente una serie de colaboraciones con aquellos que

participaron de la exposicion.
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ILUSTRACION 12: DETALLES DEL ESPACIO DE LA BRUJA RISO CON LA EXPOSICION DE CAMILO ECHEVERRI. FOTO:
YOHAN LOPEZ.
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ILUSTRACION 13: DETALLE DE LA KZ, PROYECTO ASOCIADO A LA BRUJA RISO, CON INTERVENCION DE CAMILA
ECHEVERRIA. FOTO: YOHAN LOPEZ.

Entre estas alianzas se encuentra el desarrollo, impresion y difusion de una serie de carteles sobre
el barrio El Poblado, vecindario de La Bruja y zona de estudio de la artista bogotana Camila
Echeverria, quien como parte de su doctorado en Artes esta elaborando un archivo en el que
documenta la profunda transformaciéon que esta sufriendo el barrio y que despleg6 de manera
critica como parte de la exposicion. Detour El Poblado es un proyecto que tiene dos dimensiones:
en la sala de exposicion la artista hace una revision y despliegue de dicho archivo (que durante
varios afos ha realizado como parte de su investigacion doctoral y que se estructura en cuatro
capitulos), y de manera paralela Echeverria lleva a cabo varias acciones en espacio publico: un
recorrido que indaga sobre la transformacion urbana de El Poblado, junto a El Puente Lab; una
lectura performatica de noticias y textos de archivo que dan cuenta de las transformaciones en
cuestion, y el cartel que parte del archivo creado en colaboracion con La Bruja Riso. Este ultimo

fue fijado en su sede frente al proyecto de desarrollo inmobiliario Palermo Cultural.

El componente expositivo de Detour El Poblado presenta el desarrollo del barrio El Poblado en

cuatro momentos por medio de colores distintos y dos mesas en las que se hace énfasis en la
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relacion de El Poblado con la cultura de la ciudad: una de ellas trata de los espacios e instituciones
culturales que desde hace afios pueblan la zona, y otra (con publicaciones, imagenes y otros
productos culturales en los que figura la Comuna 14) como lugar de pensamiento, creacion y
difusion del arte y la cultura. Completan la instalacion cuatro audios con entrevistas, paisajes

sonoros y elementos musicales alusivos al sector.

»

ILUSTRACION 14: VISTA DEL MONTAJE DE CAMILA ECHEVERRIA, DETOUR EL POBLADO, 2022 (1ZQ.) Y LA BRUJA RISO
(DER.). FOTO: YOHAN LOPEZ.
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ILUSTRACION 16: CAMILA ECHEVERRIA, DETOUR EL POBLADO (DETALLE), 2022. FOTO: YOHAN LOPEZ.
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Frente a la realidad de El Poblado propuesta por Echavarria, una pared de la Sala A esta cubierta
por un mural que sigue el deambular del fotégrafo Daniel Alvarez quien de manera paralela a su
trabajo como paseador de perros registra sus caminatas en solitario o acompafiado de los caninos
por la zona centro y nororiental de la ciudad. La instalacion fotografica retrata con espontaneidad,
la belleza, la ternura y las particularidades de Medellin, pero también sus lados menos amables,
sus retos y la profunda brecha econémica, social y urbana. A través de una serie de fotografias
provenientes de su amplio archivo e impresas sobre soportes distintos como la seda y el vinilo
adhesivo, e intervenciones pictoricas sobre la pared, Ojo, perros bravos es una meditacion sobre

las multiples ciudades que coexisten en un mismo territorio.

ILUSTRACION 17: VISTA GENERAL 0JO, PERROS BRAVOS, 2022, DE DANIEL ALVAREZ. FOTO: YOHAN LOPEZ.
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ILUSTRACION 18: ESQUEMA DE MONTAJE DE 0JO, PERROS BRAVOS, 2022. AUTOR: DANIEL ALVAREZ

La nocién de desigualdad y la manera en la que distintas comunidades tienen o no acceso a la
ciudad se hizo evidente también en el proyecto Trazos de libertad de Casa Tres Patios (C3P), un
centro de pensamiento contemporaneo cuya mision es promover la justicia social a través del arte
y la pedagogia. Sus proyectos estdn disefiados para generar una reflexion critica, habilidades
concretas y acciones ante situaciones politicas, sociales y econdémicas que contribuyen a la
injusticia social. Como parte de Medellin. Pulso de la ciudad, C3P presenta un proceso artistico
para la integracion social, la estabilidad emocional y la humanizacién de los privados de libertad
en las carceles de El Pedregal y Bellavista, en Medellin. Este proyecto visibiliza la complejidad
del sistema penitenciario en Colombia y las personas que pasan por este régimen. En su dimension
expositiva el programa espera contribuir a la desestigmatizacion tanto de quienes siguen dentro de
las instituciones carcelarias como de quienes terminan sus condenas y buscan integrarse en la

sociedad con herramientas y garantias para hacerlo.
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ILUSTRACION 19: MONTAJE DEL PROYECTO TRAZOS DE LIBERTAD (DESDE 2019), DE CASA TRES PATIOS.

RESCATENDS
( LA

ILUSTRACION 20: DETALLE DEL PROYECTO TRAZOS DE LIBERTAD (DESDE 2019) DE CASA TRES PATIOS.




Vinculado a la experiencia en las carceles de la ciudad y el pais, Draison Murillo es un artista
autodidacta que consolidé su habilidad para el dibujo gracias a un taller que practicantes de la
Universidad Pedagogica y Tecnologica de Colombia, sede Tunja, impartieron en la carcel de
Combita. Murillo estuvo recluido durante quince afios, primero en la carcel de Bellavista en
Medellin y, posteriormente, en la de Cémbita en donde no solo adquiri6 nuevas herramientas para
su practica sino que también pudo dedicarse al dibujo gracias a que, por las noches, un pequeno
reflejo de las luces de los pasillos llegaba a su celda y le permitia ver el trazo que su lapiz dejaba

sobre el papel.

Los dibujos que se mostraron en la exposicion hacen parte de la serie Peleas, crimen y castigo 'y
narran escenas de su llegada a la carcel, la hora al dia que se permitia a los reclusos estar en el
patio de la penitenciaria, las visitas y cartas que escribia a su pareja Cristina (a quien conocid en
la primera parte de su condena en Bellavista) y las vicisitudes de la vida en cautiverio: los intentos
de fuga, la violencia con la que son tratados los penados, el fantasma siempre presente de la muerte
y el suicidio como salida. Al terminar su condena y por disposiciones del sistema, Murillo no pudo
llevarse ninguno de los mas de 200 dibujos que realiz6 durante esos afios asi que realizo esta serie

para procesar la memoria de esa experiencia.

ILUSTRACION 21: DRAISON MURILLO, DE LA SERIE PELEAS, CRIMEN Y CASTIGO, 2017.
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Del intento de abordar e intentar prevenir circunstancias como las que atraves6 Murillo es que
desde 1999 Crew Peligrosos, reconocido grupo de rap de Medellin, lidera un proceso de
proyeccion artistica inspirado en el hip hop y sus elementos expresivos para facilitar escenarios
que fortalecen la educacion y la cohesion social a través de diferentes programas. En este contexto
el colectivo encuentra posibilidades para el aprovechamiento del talento artistico forjado desde la
educacion no formal, en una mezcla creativa que fusiona la musica, las danzas propias de la ciudad,

el arte grafico y los audiovisuales.

En Medellin. Pulso de la ciudad, 4Eskuela-Crew Peligrosos realizé una instalacion que sugiere la
manera en la que el hip-hop latinoamericano acuerpa o favorece un espiritu de contracultura que
se vive con la apropiacion del espacio publico y la exaltacion de las identidades a través de las
expresiones callejeras. En este imaginario iconografico se destacan elementos propios de la
vestimenta, el denominado parlache y la gestualidad, dentro de la apropiacion de caracteristicas y
simbolos que representan el poder expresivo del hip hop y que dan textura a la piel de la calle,
lejanos de estereotipos. La instalacion titulada precisamente La piel de la calle también pretende
ampliar el criterio que publicos distintos tienen en torno al tema barrial, generar cambios tangibles
en ese acople y promover en las nuevas generaciones una valoracion del ser en su diversidad y
autenticidad con el fin de que puedan asumir formas libres que alimenten de manera positiva la

vida en comunidad.
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ILUSTRACION 22: INSTALACION LA PIEL DE LA CALLE DE 4ESKUELA—CREEW PELIGROSOS. FOTO: EL AUTOR.

Esta sensibilidad hacia la ciudad y sus retos, pero desde una perspectiva politica més directa, se
retoma en S.0.S Medellin, un proyecto de investigacion curatorial que se deriva de S.0.S Colombia,
nacido meses después del estallido social en Colombia el 28 de abril de 2021, y que reune el trabajo
de diferentes artistas y colectivos que usaron carteles, videos, fotografias y piezas que se hicieron
virales en redes sociales como forma de resistencia pacifica en las calles de las principales ciudades
del pais e incluso en el exterior. Las obras invitadas a este proyecto son demostraciones de la
inconformidad, descontento y digna rabia por la represion violenta y violaciones de derechos
humanos por parte de la fuerza publica y de otro tipo de grupos, ante las cuales los manifestantes
se sintieron amenazados. S.0.S. Medellin presenta a la ciudad literalmente como una superficie

sobre la cual es posible hacer patente el sentir de sus habitantes.
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ILUSTRACION 23: HAROLD ORTIZ SANDOLVAL, MANIFIESTESE, 2020. EN S.0.S. MEDELLIN. CURADOR: JUAN DAVID
QUINTERO. FOTO: YOHAN LOPEZ.

)
ILUSTRACION 24: DETALLE DE S.0.S. MEDELLIN. FOTO: YOHAN LOPEZ.
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ILUSTRACION 25: DETALLE DE S.0.S MEDELLIN. FOTO: YOHAN LOPEZ.

Una estrategia similar es utilizada por el colectivo Elemento Ilegal quienes proponen una lectura
entre la ciudad formal y la informal, en una instalacién compuesta por un mural de gran formato,
dos videos y un componente interactivo hecho con objetos museograficos, como bases y peanas
en la que los visitantes podian dejar sus percepciones sobre la ciudad. Elemento Ilegal es un
colectivo que desde 2008 explora y construye su propuesta artistica y social desde la denominada
educacion popular, vinculando practicas como el grafiti, la ilustracion, la musica, el teatro y otros
formatos audiovisuales con disciplinas como el trabajo social, la sociologia, la antropologia, la
psicologia, el periodismo y la administracion. Quienes integran esta manada han crecido en
procesos sociales, artisticos y populares, lo cual constituye la base y fuerza de la juntanza y la

construccion de comunidad como eje de accidn y reflexion.
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ILUSTRACION 26: VISTA DEL MONTAJE DE S.0.S. MEDELLIN E INTERVANCION DE ELEMENTO ILEGAL (1ZQ.).

En su instalacion en el MAMM titulada Latir en manada (2022), Elemento Ilegal articula la mistica
del junte con otro punto de inflexidon importante: corporizar la comunidad. El colectivo se interesa
aqui por la alquimia como proceso hibrido entre quimica y magia que demanda capacidades
corporales, intelectuales, arcanas y espirituales, para luego articularla con la metafora del corazén
como enclave importante para la construccion de identidades alimentadas de resistencia y jolgorio
popular, y con la referencia al micelio (estructura de algunos hongos vital para la naturaleza) como
una red que se irriga amorosa, inteligente y estratégicamente. Con este conjuro, el colectivo

conecta el cuidado y la accidn con la idea de la Tierra como origen y horizonte.
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La estructura del micelio es evidente también en el mural de Platohedro, una plataforma creativa
y colaborativa que desde 2004 se dedica a la experimentacion artistica, la creacion de contenidos
comunicativos, la investigacion permanente de la cultura libre y las pedagogias alternativas, en
procesos guiados por la busqueda de un bienestar comtin que sea en realidad para todxs. Como
colectivo artistico, Platohedro tiene una investigacion de largo aliento sobre lo comun y la
busqueda del buen vivir y del buen conocer, desarrollada a través de proyectos que integran
multiples voces de su comunidad: nifixs, adolescentes, jovenes, mujeres cabeza de hogar, gente de
las vecindades, parcerxs, amigxs y familias, pero también seres no humanxs (vivxs y no vivxs).
Los temas que les transitan apuntan a un futuro compartido, por lo cual trabajan en pro de los
derechos humanos y la justicia ambiental con perspectiva de género, comunitaria, colectiva y

abierta.
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El Buen Vivir es una praxis politica es un mural sobre los trece principios del buen vivir, creado a
partir del proyecto de investigacién sobre los comunes culturales®, su significado y puesta en
practica, realizado en 2020 junto a la investigadora Penny Travlou (Universidad de Edimburgo)
como continuacioén del trabajo que desde 2016 adelantan en Colombia. Esta investigacion se
formalizé en un sitio web que contiene reflexiones del equipo junto a diversxs agentes que
conforman su ecosistema y se integra al proyecto ;Power to the Commons! realizado el mismo ano
con apoyo de la red Arts Collaboratory, con y junto a las organizaciones Kér Thiossane (Senegal),
Waza (Republica Democratica del Congo) y las investigadoras Dieynaba Ndiaye (Senegal), Iris
Bouillet (Suiza) y Molemo Moiloa (Sudafrica). Este proyecto busca promover ejercicios de

creacion, reflexion y colaboracion entre organizaciones del Sur Global, para situar y apropiarse

del significado de los comunes a partir de contextos locales.

ILUSTRACION 28: PLATOHEDRO, EL BUEN VIVIR ES UNA PRAXIS POLITICA, 2022. FOTO: YOHAN LOPEZ.

8 Los Comunes Culturales se definen como recursos culturales compartidos por un grupo que puede generar tensiones
sociales de distinta indole y que surgen por la confluencia de tres dimensiones: cultura, espacio y comunidad
(Santagata, Bertacchini, Bravo, & Marrelli, 2012).

57



La idea de los comunes culturales se pone en cuestion a través del estudio de la marginalidad en
la pintura de Jorge Zapata, un artista antioquefio cuyo trabajo como artista lo desarrolld a partir de
haber trabajado durante tres afios en el Cuerpo Técnico de Investigaciones de la Fiscalia General
de la Nacion lo que le permitié conocer la ciudad desde el lado oscuro: los crimenes, las drogas,
la incautacién de armas y toda la problematica de una ciudad en conflicto. Zapata comenzo su
produccidn artistica pintando un lugar en donde se expendian drogas, luego se tomd los muros de
la calle, para después empezar a trabajar con papel en formatos pequefios y con un vocabulario

propio que obtiene de toma elementos de la cronica urbana e incluso del comic.

Como investigador, Zapata repara en la economia informal y los modos de subsistencia; también
describe situaciones dificiles que evidencian el desplazamiento interurbano, el rechazo del sistema
y la marginalidad, entre otros aspectos de la ciudad contemporanea. Es en estos universos de donde
el artista extrae las historias que lo llevan a la pintura, pues sostiene que no tenia la habilidad
lingiiistica para escribirlas. Los protagonistas son personas que por distintas circunstancias llegan
a habitar la ciudad en medio del caos, en muchos casos por desplazamientos en contra de su
voluntad; a estos seres les da color en sus obras, les da vida propia a través de su trabajo. En
Medellin. Pulso de la ciudad se presentd una seleccion de obras de distintos momentos que parten
de los postulados descritos arriba y que fueron creadas en el taller del artista que hoy se encuentra
en la calle Clcuta, una zona en la que los habitantes de calle, el consumo de estupefacientes y la

marginalidad dominan el paisaje urbano.
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ILUSTRACION 29: JORGE ZAPATA; DE IZQ. A DER.: C/UDAD (2017) Y EL BAJO PARIS (2021).

Las comunidades excluidas de la ciudad, y especificamente la comunidad trans de la zona de
Barbacoas, también han sido el foco del trabajo de The Gallery at Divas, el cual fue un espacio
cultural y galeria de arte que existio durante cuatro anos en el bar Divas y cuyo enfoque curatorial
gir6 alrededor de los ejes cuerpo, erotismo y territorio. El local estaba ubicado en un sitio convulso
y algido de Medellin, una zona demarcada por la estigmatizacion debido a la extendida poblacion
de habitantes de calle, ventas de drogas, prostitucion y alta informalidad comercial, que marca el
contraste entre la centralidad y la marginalidad. “Divas”, como afectuosamente le llaman sus
publicos, se convirtid rapidamente en un referente de la ciudad al integrar a los habitantes de la
zona y la comunidad LGTBIQ+ en torno al arte y la conversacion sobre derechos en un ejercicio

constante de artivismo.

Durante su tiempo en Barbacoas, el proyecto presentd treinta y siete exposiciones de artistas
emergentes, de mediana y de larga trayectoria, y contribuy6 de manera significativa al tejido social
y cultural del centro de la ciudad. Sus activaciones y programas para publicos permitieron
visibilizar los problemas del sector a través de conferencias, actividades performativas, sesiones

de dibujo, lanzamiento de libros y participacion en eventos de ciudad como el Camind pal centro,
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Festival de Artes Erdticas, AEFEST, Circuito Fotografico de Bellas Artes y recorridos de ciudad,

entre otros.

Como parte de la exposicion, y como uno de los ejes que guiaron sus programas, The Gallery at
Divas recre6 un espacio que reunio elementos representativos de su antigua sede e invit6 a los
participantes a rememorar este iconico lugar con una exposicion de algunos de los artistas que
pasaron por sus paredes, titulada Cuerpo, erotismo y territorio. Ademas, Divas reactivo su variada
programacion con sesiones de dibujo, conversatorios y performances, y acogio al proyecto de
investigacion Prdcticas de resistencia y valores identitarios en Barbacoas, del que fueron
coinvestigadores en alianza con la Universidad Pontificia Bolivariana (UPB), Fundacion Bellas
Artes, la Institucién Universitaria Pascual Bravo y la Corporacion {taca, con apoyo de Ministerio

de Ciencia, Tecnologia e Innovacioén. Divas contribuyd decisivamente a que miembros de sus

comunidades visitaran el Museo por primera vez.

ILUSTRACION 30: FACHADA DEL ESPACIO DE THE GALLERY AT DIVAS CON LOGO ORIGINAL. FOTO: YOHAN LOPEZ.
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ILUSTRACION 31: INTERIOR DEL ESPACIO DE THE GALLERY AT DIVAS CON LA EXPOSICION CUERPO, EROTISMO Y
TERRITORIO. FOTO: YOHAN LOPEZ.

El recorrido por la exposicidon concluye con un proyecto muy significativo para el Museo pues
surge de una convocatoria que el MAMM lanz6 durante la primera parte del encerramiento por la
pandemia del COVID-19, llamado Sesiones en confinamiento y abierta a proyectos de tipo
audiovisual que pudieran presentarse desde las redes sociales y canales digitales del Museo como
Facebook, YouTube, Instagram Live y otros. A la convocatoria se presentaron el artista y gestor
cultural Omar R. Hidalgo y la lider social Martha Lucia Medina con el proyecto participativo de

musica, arte urbano y video Respira Medellin.
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ILUSTRACION 32: MONTAJE DE RESPIRA MEDELLIN. FOTO: YOHAN LOPEZ.

ILUSTRACION 33: MONTAJE DE RESPIRA MEDELLIN (DETALLE). FOTO: YOHAN LOPEZ.
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El proyecto se origind en 2019 cuando Hidalgo, artista y gestor cultural, contacté a Medina, lider
cultural y defensora de derechos humanos en San Javier, y le propuso la idea de hacer una cancion
y video musical que hablara sobre la calidad del aire en Medellin. Juntos comenzaron a conectar
con artistas, fotografos, skaters, productores musicales y audiovisuales de distintas zonas de la
ciudad con quienes se reunieron constantemente hasta que la pandemia impidié que el proyecto
siguiera avanzando; sin embargo, unos meses después la convocatoria del Museo de Arte Moderno
de Medellin los anim6 a retomarlo. Esta vez el tema ya no solo seria el aire desde su sentido
ambiental, pues la nueva propuesta incluia lo metaférico y lo vivencial para expresar lo que la
poblacion de Medellin atravesaba durante la pandemia, profundizando en situaciones de indole
social, politica y sanitaria. El tema era como respirar en medio de tan complejas circunstancias,
pero también como privilegiar el existir, tomarse una tregua y seguir adelante. En la medida en la
que este proyecto unio a distintas comunidades y territorios de la ciudad por medio del arte y la
musica, Respira Medellin encarna el espiritu y de alguna manera sentd un precedente para

Medellin. Pulso de la ciudad.

ILUSTRACION 34: STILLS DE RESPIRA MEDELLIN. CORTESIA: LOS ARTISTAS
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Ademas, en la exposicidn participaron proyectos que por su naturaleza no tenian un componente
instalativo permanente, sino que se daban de manera eventual, precisamente como eventos dentro
o fuera del Museo. En ocasiones puntuales como la inauguracion y las Noches Extendidas’, el
proyecto Cocina como accion social (CASA) acompaii6 a los visitantes de la exposicion con un
carro de fritos y frutas llamado Frifra: refrigerios caracteristicos de la vida cotidiana de la ciudad
que se hicieron presentes en el Museo para reflexionar sobre la cocina como lugar de pensamiento

y creacion alrededor de las dindmicas urbanas.

Cocina como accion social naciéo en 2017, teniendo como premisa el reconocimiento de la
culinaria vista como motor de transformacion o construccion de cultura. La propuesta se basa en
diversas reflexiones sobre los alimentos, sus usos y sus aportes como generadores de vinculos
humanos. También desde el acto, por medio de la exploracion de ejercicios gastrondmicos y la
pregunta por la palabra, se aborda el cuestionamiento sobre las dimensiones sociales, culturales,
bioldgicas, y emocionales del territorio, de quienes lo habitan, y como inciden en el desarrollo

social.

Asociado a la restauracion y al tiempo libre, el sdbado 25 de marzo a lo largo de todo el dia se
llevé a cabo una nueva edicion de Amores de arrabal de la artista Lorena Zuluaga quien desde
2015 desarrolla este proyecto en el que crea instalaciones de tipo escenografico, acciones, puestas
en escena, animaciones o programas de radio que usa para desencadenar situaciones que le
permiten analizar los codigos de interaccion social que se dan en los espacios de ocio e indagar
sobre las dindmicas de escucha y baile que suceden en torno a la musica como fendmeno cultural.
Estos lugares son un telén de fondo, una excusa para contar historias y, en algunos casos, un

pretexto para construir un espacio clandestino al interior de un museo.

% Las Noches Extendidas del MAMM es el nombre de un evento segiin el cual el tltimo viernes de cada mes el Museo
permanece abierto hasta las 10 p. m., con proyeccion de cine al aire libre y entrada gratuita. Constituye uno de los
programas de mayor alcance de la institucion.
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ILUSTRACION 35: LORENA ZULUAGA, AMORES DE ARRABAL, 2014-2023

Un amor de arrabal es un encuentro que sucede gracias a casualidades, canciones, tragos o pasos
y lugares. Para Lorena Zuluaga es ademds una forma de encontrar qué puede tener ella en comun
con otra persona en el momento de conversar, cantar o bailar, de tomar un aguardiente o de
compartir una empanada o un almuerzo. Crecer en medio de fiestas de barrio, musica y tiendas de
familiares que se convertian en bares de noche marcé un punto de partida para su trabajo de
investigacion, labor que se interesa por los espacios y situaciones para celebrar y salir de la rutina
o de pronto entrar en otra, tales como bares, bailaderos, cantinas, cafés o las fiestas clandestinas,

por ejemplo, en tanto plataformas para la construccion de relaciones humanas.

Por ultimo y en gran medida también en torno al amor y el desamor, asi como a la cultura popular
colombiana, la reconocida artista de teatro callejero Dany Castafio realiz6 varias presentaciones
de su popular espectaculo que habitualmente se realiza los domingos a las 6 p. m. en el Parque
Bolivar, ante audiencias tanto fieles como cambiantes. Esta vez el show fue en el Museo, en su
interior (en el Espacio Comun del Proyecto NN), y en la plazoleta MAMM. La Dany Castafio es
una performer que durante mas de cuatro décadas ha hecho teatro callejero en el atrio de la catedral

y cuyas puestas en escena incluyen peluches, trajes de gala, telas estampadas y utileria de todo
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tipo, que usa para contar historias que hablan de amores tragicos, traiciones, estafas, fama y dinero.
Estas historias, que encarna con la ayuda de muiiecos que le sirven de interlocutores, tienen una
clara influencia de la cultura de masas y el mainstream (corriente mayoritaria o también
dominante) y la cultura popular, de las telenovelas, la prensa local o los comerciales de radio y

television.

La exposicion finaliza precisamente en tonica de cultura popular con Ruido blanco, una
exposicion, residencia, espacio de pensamiento y difusion en torno a la radio como medio y como
materialidad a cargo del gestor y curador Camilo Cantor, en el Lab3 del MAMM, que buscé hacer
de este espacio un laboratorio de radio experimental, entendiendo la radio desde tres posibilidades
creativas: la primera como un canal y un método para la creacién y divulgacion de contenidos
culturales autogestionados, la segunda como objeto y dispositivo de creacion artistica y la tercera
que indagd sobre la presencia de la radio tradicional en la ciudad y sobre el podcast como modelo

de creacion de contenidos radiales.

Antenas repetidoras parpadean dia y noche en las montafias. Sus ondas invisibles y silenciosas nos
cobijan. El ruido blanco entre las cadenas de noticias, reguetdn, salsa y vallenato es casi
imperceptible. Estas ondas sonoras lanzadas desde las radios alimentan nuestro paisaje sonoro. La
radio hace parte de nuestra cotidianidad y aunque convive con otras tecnologias y formatos, sigue
alli, llenando el espacio. Durante cuatro meses, el Lab3 se convirtié en un lugar de creacion de
contenidos, emision y escucha de la radio a partir del formato de microresidencias y espacios de
creacion en el que el colectivo Manzana Radio, Jaime Carvajal (musico y artista sonoro) y
Alejandro Gonzalez (periodista y realizador), trabajaron alli y en otros lugares de la ciudad para
reflexionar, experimentar y crear. Estos contenidos pudieron ser escuchados en vivo y por

www.radiolibre.cc

Durante los mismos cuatros meses, gracias a una nutrida programacion elaborado tanto por el
equipo del MAMM como por los y las participantes de la exposicion, el Museo se convirtio en la
casa de estos artistas, colectivos y organizaciones, y también de sus amigos y amigas,
colaboradores y colaboradoras, y publicos varios. En el siguiente apartado se describen los mas
robustos aunque cada uno de ellos fue significativo a su manera y en el Anexo 11.1 se detalla cada

uno de ellos.
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6.3 PROGRAMAS PUBLICOS

Como se menciono arriba, el grueso de la programacion de Medellin. Pulso de la ciudad fue

construida por los participantes quienes, desde sus intereses, dreas de conocimiento y territorios

propusieron y ejecutaron una variedad de programas para publicos también diversos: desde charlas

abiertas para todos los interesados, pasando por talleres de barberia especializada en temas

culturales hasta talleres para niflos, performances y sesiones de dibujo. Ademas de esta nutrida

programacion que se puede consultar abajo y en el Anexo 1: Programas publicos, se llevaron a

cabo dos actividades que merecen la pena detallar por su envergadura y las ramificaciones que

tuvieron.

FECHA

TITULO

HORA /LUGAR

miércoles, 30 de noviembre de 2022

Apertura e inauguracion
Medellin. Pulso de la ciudad

Desde las 11:00 AM

sabado, 3 de diciembre de 2022

Laboratorio de Creacion de Radio
Teatro

(Re-visita a La ciudad de los nifios y las
ninas)

10:00 a 1:00 pm // LAB 3

sabado, 10 de diciembre de 2022

Reconstruccion de una ruta sonora del
estallido

(Re-visita a Estacion Biblioteca Popular
Betsabé Espinal PL)

Sabado 10 de diciembre // 3:00 a
5:00 pm // Espacio comtin Sala de
fundiciones

sabado, 17 de diciembre de 2022

Fiesta de sopa y dia

Sabado 17 de diciembre // 11:00 am
a4:00 pm // Exterior del Museo

Todos los sabados de enero 2023

Activaciones Barber Art
Cortes y simbolos

Todos los sabados // entre 11:00 am
y 6:00 pm. // Sala de fundiciones

Del 11 de enero al 12 de febrero de
2023

Inicio Residencia Jaime Carvajal.
Sintonizando el ruido interior
LAB3

LAB3

Del 18 de enero al 8 de marzo de 2023

Manual de barberia

8 sesiones:

Todos los miércoles de 9:00 am a
12:00 pm. // Nicho barber art y
Espacio comiin

18 de enero al 2 de febrero de 2023

Activaciones Residencia de Jaime
Carvajal
LAB3

LAB3
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jueves, 19 de enero de 2023

Performance.
Una cama, mil y una vidasz

5:30 PM // Espacio comin

jueves, 19 de enero de 2023

En Sala con Emiliano Valdés por la
exposicion Medellin. Pulso de la ciudad

5:30 PM // Punto de encuentro
Taquilla

jueves, 26 de enero de 2023

Taller de impresion Risografica:
separacion analogica de colores

2:00 a 7:00 pm // Sala A, instalacién
de La Bruja Riso

viernes, 27 de enero de 2023

Performance.
La carreta sonora

Alrededores del MAMM // 5:00 a
7:00 PM

viernes, 27 de enero de 2023

Lo doy porque quiero: Riso en
despliegue

6:00 a 7:00 pm // Espacio comun

Desde el 27 de enero hasta el 7 de

Intervencion de la

marzo KZ con Henry Palacio Itinerante
Activaciones Residencia de Jaime

jueves, 2 de febrero de 2023 Carvajal Lab3
LAB3

viernes, 10 de febrero de 2023

Echarse una cuerdita al aire
con Severina y Anaconda

7:00 a 8:30 pm // Espacio Comtin

miércoles, 15 de febrero de 2023 El show de La Dany 6:00 PM // Plazoleta
sébado, 18 de febrero de 2023 Recorrido y taller CERRADO 3:00 a 6:00 pm

con Elemento Ilegal
Del 21 de febrero al 10 de marzo Podcast - radio en Internet. La Lab3

presencia de la radio en la ciudad

jueves, 23 de febrero de 2023

Taller de impresion Risografica:
separacion analogica de colores

2:00 a 6:00 pm // Sala A, instalacién
de La Bruja Riso

viernes, 24 de febrero de 2023

Lo doy porque quiero: Practicas
artisticas en comin y de lo comiin

6:00 a 7:00 pm // Espacio comun

sabado, 25 de febrero de 2023

Romeria en El Poblado.
Recorrido urbano con Camila
Echeverria y Alejandro Vasquez

3:00 a 6:00 pm // Punto de
encuentro: quebrada La presidenta
con carrera 39

del 2 al 10 de marzo 2023

ACTIVACIONES
Residencia LAB 3

Lab3

sabado, 4 de marzo de 2023

Recorrido y taller CERRADO
con Proyecto NN

10:00 am a 1:00 pm

domingo, 5 de marzo de 2023

Sesiones de dibujo

2:00 a 4:00 pm // Espacio comun

sabados 11, 18 y 25 de marzo 2023

Taller de graffiti con Pac Dunga

9:00 am a 12:00 pm

martes 14 y miércoles 15 de marzo
2023

Medellin, ;bien o0 no?
Recorridos y conversaciones alrededor
de la ciudad y el arte

Martes 14 y miéreoles 15 de marzo
// Teatro y otros espacios (recorridos
en Comuna 13, comuna 8, centro y
Poblado)

miércoles, 22 de marzo de 2023

Club de escucha ilustrada con
Bodega/Comfama

6:00 pm // Espacio comun
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jueves, 23 de marzo de 2023

En sala por la exposicion Medellin.
Pulso de la ciudad

5:30 pm

viernes, 24 de marzo de 2023

Fiesta de cierre comin
CERRADO,PARA ARTISTASDE LA
EXPOSICION y EQUIPO MAMM

7:00 pm // Espacio comun

sabado, 25 de marzo de 2023

De la luz a la oscuridad
Activacion Amores de arrabal

9:00 am a 10:00 pm // Tienda La
Sensacional

sabado, 25 de marzo de 2023

Mapas Sonoros. Herramientas digitales
para crear memoria comunitaria

2:00a5:00pm//LAB 1y2

jueves 30, viernes 31 de marzo y
sabado 1 de abril 2023

Festival de misica
Medellin. Pulso de la ciudad

Teatro MAMM vy espacio publico

viernes, 31 de marzo de 2023

Lo doy porque quiero: Brujas, arte y

6:00 a 7:00 pm // Espacio comun

feminismo

sabado, 1 de abril de 2023

PERFORMANCE

Evangelios segiin Santa Putricia 4:30 - 5:30 PM // Espacio comin

6.3.1 Medellin, ;bien o0 no? Recorridos y conversaciones alrededor de la ciudad y el arte

Marzo 14y 15 de 2023
Teatro MAMM

En el marco de la exposicion Medellin. Pulso de la ciudad y en alianza con urbam/EAFIT, el Museo
buscd tomar un pulso al territorio a través de programas y procesos que inciden en €l y sus
comunidades para indagar sobre la ciudad que hoy habitamos y la que deseamos construir desde
una perspectiva académica pero también experiencial. Reconociendo el momento critico que vive
Medellin, este encuentro de dos dias propuso ampliar las conversaciones que subyacen a la
exposicion para abordar algunos de los aspectos mas urgentes que afectan a la ciudad a partir de

recorridos, charlas, conversaciones e intervenciones artisticas.

El primer dia se realizaron caminatas colectivas por cuatro territorios que permitieron leer y
abordar fenémenos como la gentrificacion, el turismo, la sostenibilidad y la seguridad, a la luz de
las dindmicas recientes de Medellin y por medio del aprendizaje experiencial: los territorios se
recorrieron de la mano de actores artisticos y culturales de cada lugar y de por lo menos un

miembro del equipo de Urbam y se discutieron temas mas apremiantes de cada territorio.
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El segundo dia se revisd un contexto sobre la historia de la ciudad que transito por visiones locales
y acercamientos a experiencias internacionales para entender cobmo estamos y plantear algunas
alertas. Posteriormente, expertos y otros participantes desarrollaron presentaciones cortas para
imaginar hacia donde vamos y proponer perspectivas de solucion frente a los retos observados en
los recorridos anteriores (la gentrificacion, el turismo, la sostenibilidad y la seguridad). Para
terminar, se establecidé un marco teoérico-histdrico sobre las practicas artisticas en comunidad con
que se vincularon los colectivos y los procesos que, desde el arte, interrogan los imaginarios de la

ciudad y constituyen espacios de creacion, refugio y resistencia.

PROGRAMA

Dia 1, martes 14 de marzo

Recorrido por la Comuna 13 con el AKA (Agroarte), horario: 2:30 a 5:30 p. m.

Recorrido por la Comuna 8 con Elemento Ilegal, horario: 9:00 a. m. a 12:30 p. m.

Recorrido por El Poblado con Ximena Escobar y Andrés Smith (La Bruja Riso), horario: 3:00 a
5:00 p. m.

Recorrido por el centro con Teresita Rivera, Omar Ruiz Hidalgo y Jorge Zapata (Divas). horario:

10:00 a. m. a 12:00 p. m.

Dia 2, miércoles 15 de marzo

8:30 a 8:45 a. m. Bienvenida y presentacion de la agenda.

8:45 a 10:00 a. m. Charla comentada “Medellin, ;entre el éxito y el fracaso?” a cargo de Luis
Fernando Gonzélez, comentada por Josep Bohigas y Natalia Castafio.

10:00 a 10:30 a. m. Intermedio literario con Carlos Andrés Jaramillo, integrante del Festival
Internacional de Poesia.

10:30 a. m a 12:30 p. m. Ideario para la ciudad. Ronda de intervenciones cortas para proponer
acciones frente a diferentes alertas:

Moderador. Alfonso Buitrago.

“Turismo ¢ Fébula o demonio?”: Deysi Florez, Santiago Londofo.

“;Te vas porque se volvio invivible el barrio?”: Andrés Smith, Jorge Pérez.

“;Se acabo la primavera?”: Nathalia Garcia, Sebastian Bustamante.

“;Pa’qué rejas en la calle?””: Maria del Rosario Escobar, Alejandro Echeverri.
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12:30 a 2:30 p. m. Pausa.

2:30 a 2:30 p. m. Charla virtual en vivo: “Hacer en comun”, a cargo de Sofia Olascoaga.

3:30 a 5:00 p. m. Panel: “Los lugares del arte en la ciudad”. Alejandro Vasquez, Faber Andrés
Ramirez, Ana Lopez Ortego y Tony Evanko conversan con Fernando Escobar.

5:00 a 6:00 p. m. Presentacion musical de algunos participantes del proyecto Respira Medellin: La

Fieray Jota Véasquez.

Algunas reflexiones a partir de Medellin, ;Bien o no?

La jornada de conversaciones se centr6 en algunos de los problemas més algidos que vive la ciudad
hoy. Estos surgieron del proceso de investigacion realizado para la exposicion y se abordaron
mediante la discusion de cuatro temas puntuales: el turismo, la gentrificacion, la emergencia
climatica y la seguridad; a su vez, cada uno de ellos fue contemplado y localizado en cuatro
sectores urbanos especificos: la Comuna 13, El Poblado, El Faro y el centro de la ciudad,
respectivamente. Ademads, estos intercambios sirvieron para delinear los problemas de manera
clara y accesible a un publico general, para proponer unas lineas de investigacion y reflexion sobre
la ciudad y que deberian de ser retomadas o complejizadas por futuros trabajos de investigacion y

eventos discursivos.

Sobre el turismo en Medellin vale la pena anotar que se ha incrementado significativamente en los
ultimos anos, auge que también conlleva riesgos serios y ‘efectos secundarios’ que son necesarios
de reconocer y abordar. Uno de los casos mas dramaticos es el de la Comuna 13, un barrio que
durante décadas fue considerado uno de los mas peligrosos de la ciudad debido a la presencia de
grupos armados y la presencia consuetudinaria de la violencia. Sin embargo, a medida que se ha
avanzado en el proceso de pacificacion y recuperacion del tejido social, la Comuna 13 se ha
convertido en un punto turistico popular gracias a su historia y a la implementacion de escaleras
mecanicas, arte urbano y actividades turisticas. Si bien el turismo puede traer beneficios
econdmicos para la comunidad, también puede generar problemas como la gentrificacion, la
explotacion laboral y el aumento de los precios de los productos y servicios locales. Ademas, la
concentracion de turistas en un area especifica puede generar una saturacion del espacio y un

impacto ambiental negativo, aparte de que vuelven a estar en alza las economias paralelas y
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delincuenciales como el cobro de vacunas lo cual, como es previsible, deriva en otros tipos de
violencia. Por lo tanto, es importante que el turismo se desarrolle de manera sostenible, que se lo
regule y promueva mediante un talante responsable que tenga en cuenta el bienestar de la

comunidad local, su patrimonio cultural y el natural dentro de un marco de integridad y seguridad.

El tema de la gentrificacion se explord a partir del caso del barrio El Poblado, uno de los puntos
de interés centrales en la exposicion pues es el contexto inmediato del Museo de Arte Moderno de
Medellin. Esta zona de la ciudad ha experimentado un proceso de gentrificacion en las ultimas
décadas que se ha exacerbado en los pasados dos afios. Anteriormente un barrio residencial de
clase media y alta, ha atraido cada vez mas inversiones extranjeras y se ha convertido en un destino
popular para turistas y expatriados. Sin embargo, el creciente interés en la zona ha llevado a un
aumento en los precios de la vivienda y el alquiler, lo que ha obligado a muchos residentes
originales a abandonar sus hogares. A medida que se construyen nuevos edificios y se abren mas
tiendas internacionales, la identidad del barrio cambia y algunos temen que pierda su caracter
auténtico y su diversidad cultural. Ademas, el trafico, la congestion y los altisimos niveles de
contaminacion auditiva en la zona han empeorado y ha habido criticas sobre la falta de
planificacion urbana y la falta de inversidon en infraestructuras para apoyar el aumento de la
poblacion en la zona. Por ultimo, la exacerbacion del turismo de fiesta ha puesto la venta de

estupefacientes y servicios sexuales a la orden del dia con las implicaciones que eso conlleva.

Con relacion a la emergencia climatica, sobra decir que esta teniendo un impacto significativo en
los barrios de Medellin. Las inundaciones y los deslizamientos de tierra son cada vez mas comunes
durante la temporada de lluvias, lo que afecta directamente a las comunidades mas vulnerables de
la ciudad. Ademas, el aumento de la temperatura se hace mas palpable cada dia, sobre todo en la
medida en la que crece la poblacion y aumenta le densidad. Los barrios mas pobres y marginados
de Medellin, a menudo construidos en zonas de alto riesgo, son los mas afectados por estos
fendmenos y tienen menos recursos para hacer frente a los desafios del cambio climatico. Es
urgente que la ciudad implemente politicas y medidas concretas para hacer frente al cambio

climatico y reducir su impacto en las comunidades mas vulnerables.

Por ultimo, el tema de la seguridad se abordd a partir del reciente cerramiento por parte de la

Alcaldia de Medellin de la Plaza Botero, en la que el ingreso esta restringido seglin criterios que
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no son claros. Esto plantea no solo la falta de acceso al espacio publico, ahora también a manos de
la administracion publica, sino, de manera mas dramatica, la forma como se percibe la seguridad
en el centro de Medellin, una tarea que ninguna de las administraciones recientes ha podido
solucionar pues lamentablemente en los ultimos tiempos este sector de Medellin ha experimentado
un deterioro preocupante; a pesar de los esfuerzos realizados las medidas implementadas hasta
ahora no han logrado contener eficazmente la creciente ola delictiva. Esto ha generado una reciente
frustracion e indignacion entre la poblacion que demanda acciones mas enérgicas y resultados
tangibles, por ello es necesario que la Alcaldia redoble sus esfuerzos, trabajando en conjunto con
las fuerzas de seguridad y la comunidad, para implementar estrategias mas efectivas que
restablezcan la tranquilidad en el centro de la ciudad. Solo a través de una colaboracion solida y
un liderazgo comprometido serd posible revertir esta situacion y recuperar la confianza de los

ciudadanos, pues son las autoridades las que pueden garantizar su seguridad.

6.3.2 Festival de Musica: Medellin. Pulso de la Ciudad

Marzo 30, 31 y 1 de abril de 2023
Teatro MAMM y espacio publico del Museo

El Festival de Musica: Medellin. Pulso de la Ciudad consistid en tres dias de programacion musical
que se sumaron a la exposicion homénima para fortalecer el trabajo en red desde diferentes
escenarios y visibilizar asi proyectos, procesos y organizaciones que a través de trabajo

colaborativo de diferentes tipos, representan los encuentros entre urbe, musica y comunidad.

El Festival consté de dos elementos:

1. Presentaciones de gran formato de seis (6) agrupaciones musicales asociadas a proyectos
sociales y culturales relevantes de la ciudad en dos conciertos en el Teatro MAMM.

2. Un mercado de sellos independientes con estands para cada uno de los sellos participantes, como
una forma de presentar el trabajo de construccion de redes de artista y otros tipos de actores de la
escena musical de la ciudad. Este espacio tuvo también presentaciones de pequefio formato

(showcases) por parte de los DJ que exhibieron su repertorio.

Dia 1. jueves 30 de marzo

*Mercado de sellos discograficos independientes.

73



1:00 p. m. a 7:00 p. m. / Vestibulo, Tienda MAMM.
*Conversatorio con Lucas Guingue.
“Preguntas comunes que suenan diferente”.
6:00 p. m. / Vestibulo, Tienda MAMM.
*Concierto dia 1.
Crew Peligrosos, Casa Tumac con la obra Atarugao, y duo de MCs: Fly so high & KcK
7:00 p. m. a 10:00 p. m. / Teatro MAMM.

Dia 2, viernes 31 de marzo

*Mercado de sellos discograficos independientes.

1:00 p. m. a 10:00 p. m. / Vestibulo, Tienda MAMM.
*Showcases de sellos independientes.

5:00 p.m. a 10:00 pm. / Vestibulo, Tienda MAMM.
*Concierto dia 2.

Margarita Siempre Viva, Errar es de maquinas y La BadBand.

7:00 p. m. a 10:00 p. m. / Teatro MAMM.

Dia 3. sdbado 1 de abril

*Mercado de sellos discograficos independientes.
1:00 p. m. a 6:00 p. m. / Vestibulo, Tienda MAMM.
*Showcases de sellos independientes.

1:00 p. m. a 6:00 p. m. / Vestibulo, Tienda MAMM.

El musicdlogo Lucas Guingue estuvo a cargo de algunas tareas de la investigacion y participd en
la curaduria del festival (30 y 31 de marzo, 1 de abril) que incluyd grupos musicales de corte
comunitario y/o que reflexionan sobre la ciudad, una feria de sellos independientes, un
conversatorio y showcases'® de proyectos musicales que estan surgiendo en distintos puntos y

areas de la urbe.

10 Se refiere a una presentacion corta del trabajo de musicos, DJ y artistas que trabajan con los sellos independientes
que participan en el mercado de sellos independientes. Combina presentacion hablada, ejecucion musical en vivo,
amplificacion sonora, exhibicion de videos y fotografias, distribucion de impresos y dialogo con el publico.
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6.4 ESPACIOS

La exposicion tuvo lugar en el edificio de Talleres Robledo, antiguo salon de fundiciones de
Siderargica Medellin, SIMESA, hoy dedicado a las exposiciones temporales del MAMM.
Especificamente se ocuparon las salas A, B, Sala de Fundiciones y Lab3, el espacio de
experimentacion sonora del museo, en el tercer piso del edificio Expansion. El mural colaborativo

de Perrograff y la Jefa se ejecutd sobre la antigua puerta de ingreso a este recinto.

Las presentaciones de la obra de teatro callejero de La Dany Castafio, se produjeron en la plazoleta
MAMM y el Espacio comun de Proyecto NN dentro de la Sala de Fundiciones. Por su parte, Cocina
como Accidn Social instala su carrito de Frifri en el vestibulo de ingreso al museo, el Gltimo
viernes de cada mes en el marco de la Noche Extendida, programa del MAMM que permite el

ingreso sin costo a las exposiciones, hasta las 10 de la noche.

6.5 METODOLOGIA

El proyecto entiende la curaduria, la produccion y el montaje de exposiciones como un proceso de
generacion y articulacion de conocimiento en torno a un tema especifico; en este caso, los
proyectos artisticos vigentes en Medellin que giran en torno a la ciudad y sus comunidades. La
realizacion de una exposicion implica, necesariamente, acciones que pertenecen a distintos

ambitos del conocimiento, la investigacion, el disefio, la produccion y la mediacion de contenidos.

En este caso, la metodologia se fundamenta en la investigacion curatorial (y en cierta medida
artistica aunque ésta implica metodologias y herramientas especificas) y en el estudio del impacto
de los procesos sobre la ciudad, mediante indicadores cualitativos tales como: grado de
apropiacion de los proyectos por los publicos, calidad de la produccion, educacion artistica y
formas en la que la ciudad ha incorporado a su imaginario dichas précticas; estos criterios se
emplearon para seleccionar a quienes participaron de la exposicion. Otros factores que se
incluyeron en dicha seleccion tuvieron que ver con la distribucion o extension de los proyectos en
el territorio y la variedad de practicas que, mas alla de su diversidad, reflejaran invariablemente
un acercamiento a la ciudad y sus comunidades. En todos los casos, los contenidos y decisiones

resultantes de la aplicacion de los indicadores se cotejaron con elementos propios de la

75



observacion, las entrevistas en profundidad, la revision de textos y estudios vigentes relativos a

nuestro centro de interés.

6.5.1 Delo cualitativo a lo cuantitativo, lo empirico a lo aplicado, lo riguroso a lo testimonial

En efecto, la investigacion es cualitativa pues interpreta la realidad en su contexto cotidiano,
buscando comprender los fendmenos artisticos y sociales en la ciudad de acuerdo con los
significados que les otorgan las personas implicadas (artistas, participantes y publicos) y el
impacto que tienen en las comunidades. Esto no excluy6 informacion de tipo cuantitativo extraida
de fuentes secundarias que aportaron datos sobre el contexto y permitieron una apreciacion mas

completa de los fendmenos sujetos a estudio.

Por otra parte, el proceso combind investigacion empirica y aplicada. El componente empirico
permiti6 arribar a conclusiones desde hechos concretos y verificables, basados en la experiencia
personal y la observacion que se recopilaron mediante los procesos y técnicas de investigacion
cualitativa antes mencionadas. Por su cardcter aplicado, se enfocod en resolver un problema
determinado mediante la busqueda y consolidacién del conocimiento para propiciar reflexiones

fundamentadas, ajenas a la especulacion, en torno a la ciudad de hoy.

Cabe aclarar que los indicadores cuantitativos (tales como el nimero de personas impactadas por
un determinado programa o la longevidad de una organizacion) por si solos no constituyeron

motivo suficiente para incluir o no dentro de la exposicion a un determinado artista o proceso.

6.5.2 Criterios de seleccion y procedimiento

Tras la investigacion y el mapeo de actores se selecciond un grupo de personas, proyectos y

practicas con base en 5 criterios rectores:

1. Calidad del vinculo entre el proyecto o proceso y las comunidades involucradas.

2. Capacidad de hablar de aspectos distintivos del estado actual de la ciudad y/o de sus
transformaciones.

3. Rigor metodolégico.

4. Interés formal.
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5. Voluntad de contribuir a la construccion de una ciudad méas humana, adaptada a las necesidades

y expectativas de sus habitantes.

Acto seguido, se extendid una invitacion a artistas, colectivos y organizaciones seleccionadas para
sumarse al proyecto y preparar una presentacion de su practica, en didlogo con el equipo de
curaduria del MAMM. A diferencia de metodologias curatoriales clésicas, en las que un curador
o curadora invitan a participar con objetos, proyectos o contenidos especificos definidos a priori,
en este caso se convoco a sostener reuniones para definir en conjunto esos aspectos, tomando en

cuenta las siguientes premisas que inevitablemente estan ligadas a los criterios de seleccion:

e El proyecto a desarrollar daria cuenta del trabajo del invitado o invitada en relacion con algun
aspecto o grupo humano concreto de la ciudad.

e El proyecto revestiria de interés y utilidad para quienes hubieren participado, en la medida en
que le seria util para desarrollar su practica, divulgar un aspecto quizas no reconocido lo
suficiente o plantear y darle forma a un tema de su interés.

e Los proyectos y procesos involucrados no utilizarian a las comunidades de manera extractivista
para generar un proyecto, sino que por el contrario serian los principales destinatarios del
mismo.

e El proyecto contemplaria un componente fisico, a modo de instalacion, en las salas del Museo
y eventualmente, atendiendo a los intereses y caracteristicas de cada propuesta, también uno
de programacion o activacion.

6.5.3 Construccion compartida

Por un lado, esta metodologia que podriamos llamar dialégica, responde a la determinacion de
construir la exposiciéon de manera colectiva a través del didlogo. Y por otro, al imperativo de
asegurar que la participacion apuntara hacia un beneficio de fondo, mas alla de la oportunidad de
exhibir la préactica u obra a los publicos del MAMM,; es decir, crear en conjunto una situacion gana-
gana. De esta manera, quisimos contribuir a generar espacios en los que distintas practicas
artisticas y sociales se (re)conocieran, articularan y fundaran vinculos de colaboracion para
fortalecer el tejido social, compartiendo por un tiempo un espacio, unos publicos, unos momentos

y una reflexion en comun, en torno a la ciudad, en su presente y su porvenir.
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Una vez definidos proyectos, se realizaron reuniones sucesivas de acompafiamiento hasta definir
todos los aspectos de la participacion. Junto a esto, se produjeron dos encuentros de intercambio
de ideas y proyectos, en los cuales se fundaron nuevas iniciativas y propuestas de colaboracion
entre los participantes. También se iniciaron conversaciones con Agenda Agencia de Arquitectura,
a cuyo equipo se invitd a organizar las propuestas del manejo del espacio y desarrollar un proyecto
museografico. La consolidacion de los proyectos y de la propuesta museografica, hizo posible
definir un guion de exposicion y el conjunto de insumos esenciales, para luego hacer el montaje e

instalacion de cada proyecto y de los elementos generales contemplados.

La museografia de la exposicion estuvo a cargo de los arquitectos Mariana Mejia y Camilo

Restrepo de Agenda Agencia de Arquitectura.
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ILUSTRACION 36: DISTRIBUCION DE LOS PROYECTOS EN EL ESPACIO Y PLANTA DE PROPUESTA MUSEOGRAFICA.
ELABORACION: AGENDA AGENCIA DE ARQUITECTURA.

Después de considerar varias opciones como el ladrillo (elemento representativo de la construccion
de toda la ciudad) la propuesta museografica defini6 usar estructuras las tabla-yeso o drywall,
habituales en el disefio de exposiciones pero aplicando paneles solo en casos estrictamente
necesarios y de manera selectiva. De una parte, esta decision respondi6 a la premisa de usar la

menor cantidad posible de material y asegurar que todo pudiera reutilizarse al terminar la
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exposicion, y de otra, para reflejar por analogia la intencidn curatorial de revelar la estructura y las

condiciones inherentes de la ciudad.

ILUSTRACION 37: ELEMENTOS MUSEOGRAFICOS DISENADOS POR AGENDA AGENCIA DE ARQUITECTURA.
FOTOGRAFIAS DEL AUTOR.

Debido a que cada proyecto responde a condiciones particulares y atendiendo al espiritu
colaborativo y gregario de la exposicion, en vez de una evaluacion comparativa se emprendié un
proceso destinado a entender ese universo, formular un proyecto representativo de interés
compartido y generar sinergias y alianzas. La puesta en comtn de estas iniciativas permite conocer
y comprender mejor a las comunidades involucradas y contribuye a la conformacion de una imagen

rica y complementaria, no excluyente, de ciudad.

6.5.4 Metodologia curatorial

En cuanto a lo curatorial, el proyecto aplico una metodologia participativa que involucré al
conjunto de protagonistas (artistas, procesos, proyectos y organizaciones) en la definicion de su
intervencion. Esta metodologia se inspird parcialmente en el concepto indonesio de lumbung, que
describe “un granero de arroz en el que la comunidad de un pueblo almacena su cosecha de manera
colectiva”, implementada por el colectivo indonesio Ruangrupa en la Documenta 15'! (Kassel,

DEU; jul.-sept., 2022).

' La Documenta es un encuentro artistico mundial destacado, equivalente a ferias anuales o bienales, de periodicidad
quinquenal, que naci6 en 1955 de la mano de Arnold Bode, pintor y profesor de la Academia de Kassel. Arte
contemporaneo, reconstruccion historica, documentacion y debate politico son parte de su linea curatorial habitual.
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Concebido en principio como estrategia financiera para garantizar el uso compartido de los
recursos de Documenta 15, lumbung devino en toda una filosofia, y metodologia, de lo colectivo
que permed la estructura de este reconocido evento del arte contemporaneo basado en la
experiencia de “construir ecosistemas basados en el entendimiento de que incluso un grupo de
personas, un colectivo, no puede estar aislado, sino que tienen que, intencionalmente, jugar un
papel en un contexto mas amplio” (Documenta Fifteen, 2022, pag. 12). Esto llevé a concebir como
bien comun, no solo los recursos financieros sino también el capital social y cultural, lo cual se

tradujo en procesos abiertos y consensuados con la toma conjunta de decisiones.

De manera particularmente significativa, la metodologia Lumbung implic6 que en vez de seguir la
logica de comisionar obras nuevas o exhibir obras existentes tipica de las bienales y otros eventos
artisticos, se pidio al conjunto de artistas e integrantes, que continuaran haciendo lo que tenian
vigente, mientras lo cosechaban, y que pensaran de qué manera desplazar y actualizar sus practicas
a Kassel. Esta invitacion fue retomada por Medellin. Pulso de la ciudad con el fin de no desvirtuar
el trabajo de cada participante ni forzar formalizaciones incoherentes con la naturaleza de cada

proyecto ni con los procesos en curso en cada proyecto u organizacion.

6.6 ENFOQUE

La investigacion, seleccion y articulacion de los proyectos por medio de la exposicion hizo énfasis
en la comprension de las relaciones entre proyecto artistico, territorio y comunidad, asumiendo
una escucha responsable y respetuosa. En todas las etapas de investigacion, curaduria y montaje,
se mantuvo una actitud analitica y critica, que generd valoraciones integrales, enriquecio el
aprendizaje individual y colectivo, gener6 propuestas e identifico estrategias eficaces de
intervencion con la poblacién, ampliando (y acaso también “democratizando”) la reflexion en

torno a la ciudad.

Enfoques tedrico-practicos

Los enfoques se aplicaron en el disefio de la investigacion (la seleccion de propuestas o
participantes, la definicion de los mecanismos de participacion y componentes publicos y

académicos del proyecto en su conjunto) para aproximarse a una lectura sobre el estado actual de
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la ciudad a través de la cultura y sus multiples manifestaciones. Siempre se busc6é comprender de
qué maneras especificas los proyectos artisticos que involucran al territorio y la comunidad hacen

posible hablar de un estado actual de la ciudad.

A partir del enfoque de pertinencia cultural se analizaron las caracteristicas étnicas y desigualdades
que las comunidades presentes en la exposicidon experimentan en sus respectivos procesos sociales
y artisticos, esto con el fin de contribuir a disminuir las brechas sociales e incidir en aspectos

especificos de sus condiciones de vida.

El enfoque del derecho a la ciudad permiti6 analizar la manera en que estos proyectos favorecen
una mayor participacion comunitaria en los procesos de ciudad y contribuyen a que esta se
convierta en un espacio democratico y equitativo. Asi mismo, se tomaron en cuenta los procesos
historicos que llevaron a las comunidades a habitar los territorios y las condiciones presentes en

que se produce dicho paso.

Desde el enfoque artistico y particularmente desde el arte en comunidad, se evalud la calidad
procesual y formal, la postura ética y la vigencia de los proyectos y sus componentes formales, en
algunos casos. Se prestd especial atencion en evitar procesos de tipo extractivista en los que las

comunidades se instrumentalizan a favor del proyecto, una obra de arte o ciertos indicadores.

Con el enfoque del urbanismo social se indag6 en qué medida estos proyectos han contribuido a
mejorar la calidad de vida de sus comunidades, entendidas como grupos sociales vinculados al

proceso.

Técnicas participativas

Dado el carécter cualitativo de la investigacion, se aplicaron tres técnicas participativas para
recoger testimonios, experiencias, analisis y opiniones, que dieron luces sobre la manera en que la
ciudad y su circunstancia se refleja en los procesos artisticos y comunitarios en marcha y en la voz

de sus actores.

1. Entrevistas individuales a profundidad: didlogos con artistas, gestores culturales y especialistas

en temas relacionados con la ciudad, las practicas artisticas en comunidad y los procesos sociales.
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Entrevistados: Jorge Blandon, Cielo Holguin, Alejandro Echeverri, Tony Evanko, Juan David

Quintero, Alejandro Vésquez.

2. Grupos de discusion y entrevistas colectivas: discusion e intercambio exploratorio con artistas
e integrantes de distintas comunidades. En este caso, participaron: Comunidad artistica de
Moravia, miembros del colectivo Circuito Barrio Colombia, integrantes de la organizacion

artistica, cultural y sociopolitica Son Batd, participantes de la red E-Crea.

3. Vistas especializadas: presencia y recorrido de talleres de artistas, espacios culturales y
organizacion sociales: 4Eskuela, 9m2, Daniel Alvarez, Casa Kolacho, Casa de Cultura Las
Estancias, Casa de Cultura de Altavista, Corporacion Everyday Homeless, El puente lab, La Bruja

Riso y Jorge Alonso Zapata, entre otros.

6.7 RESULTADOS

El resultado principal de la investigacion e insumo esencial para el proyecto fue, y es, un mapeo
de practicas artisticas en torno a distintas nociones de comunidad, el cual permitid construir la
exposicion Medellin. Pulso de la ciudad y disenar diversos programas para los publicos que hacen

parte de ella.

Como puede verse en las dos cartografias abajo, la investigacion previa y el mapeo arrojaron luces
sobre aquellos proyectos que respondian a los criterios de la investigacion y los objetivos del
proyecto general. En otras palabras, permiti¢ identificar, seleccionar e invitar proyectos que

respondieran a las siguientes pautas:

e Generar una experiencia que refleja el estado de la ciudad hoy y suscitar reflexiones
consistentes.

e Permitir pensaran en el arte como herramienta de intervencion en la ciudad, tanto en su
componente fisico como en el social.

e Buscar ampliar las nociones de arte y Museo, asi como las posibilidades de participacion en la

construccion de la propia ciudad.
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NOMBRE CARGO TIPO DE ACTOR COMUNA / | FECHA
TERRITORI
0]
Chota Artista urbano 13 17/05/22
Topo Art Artista urbano y gestor 13 17/05/22
Juan David Quintero Curador 11 22/06/22
Numak1 Artista urbano 04 03/08/22
Lucas Guingue Investigador (musica) 14 04/08/22
Rodrigo Puerta Director Parque- Gestor 08 05/08/22
Biblioteca Ledn de
Greiff
Alejandro Marin Director Casade | Gestor 08 09/08/22
Cultura Las 01/09/22
Estancias
Red de espacios de Institucion 04 09/08/22
exhibicion E-Crea
Casa Kolacho Organizacion 13 18/08/22
Teresita Rivera Gestora cultura, Organizacion 10 23/08/22
representante
legal: Corporacion
Cultural Itaca
Barber Art Proyecto 04 23/08/22
4Eskuela
Rafael Palacio Director Sankofa | Artista y director de 24/08/22
organizacion artistica
Daniel Tirado Coordinador, Casa| Institucion Altavista 30/08/22
de Cultura
Altavista
Perro & Graffitour |Artista urbano Proyecto de turismo 13 31/08/22
comunitario
La Bruja Riso Espacio independiente 14 02/09/22
Camila Echeverria |Artista 14 05/09/22
Santiago Herrera |Artista 14 06/09/22
Fabio Esteban Paz |Artista 10 08/09/22
Luis Miguel Villada |Artista urbano & 14 09/09/22
iskater
9m?2 Espacio 11 13/09/22
independiente
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Daniel Alvarez |Artista Zonas centro- 13/09/22
occidental y
noroccidental
Alejandro Echeverri Director Urbam 14 14/09/22
Camilo Restrepo Director Agenda Agencia de 14/09/22
Arquitectura
Alejandro Tobon, Juan  [Representantes Circuito Barrio Colombia 14 15/09/22
Santiago Uribe, Carlos
Carmona y Lorena
Zuluaga
Jorge Blandon Gestor cultural Corporacion Cultural 02 15/09/22
Nuestra Gente
Nataly Cartagena y Directores Corporacion Everyday 10 16/09/22
Jorge Calle Homeless
La Dany Castafio |Artista 10 18/09/22
Jorge Alonso Zapata |Artista 10 19/09/22
Luciana Fleischman y Directora de Platohedro 10 20/09/22
Maria Collado residencias y
Curadora
Jke Mtsico y gestor Crew Peligrosos 04 20/09/22
cultural
Tony Evanko Director Casa Tres Patios 10 23/09/22
Sound Machine Lab Colectivo 10 23/09/22
Carlos David Bravo Musico y gestor Caminata punk 05 23/09/22
(Caliche) cultural
Elemento Ilegal Colectivo 08 27/09/22
Cielo Holguin Fundacion Oasis Urbano 04 03/10/22
Emmanuel Taborda Cocinero y gestor | Cocina como Accion Social 06 10/10/22
cultural
Camilo Cantor Gestor cultural Exploratorio, Parque 03 11/10/22
Explora

TABLA 1: INDIVIDUQOS, PROYECTOS Y PROCESOS CONSULTADOS DURANTE LA INVESTIGACION. ELABORACION PROPIA.
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@ Actores, proyectos y procesos trabajando con Arte y Ciudad @ nvestigador & Curador @ Espacio independiente
5 Lucas Guingue 3 Juan David Quintero 16 La Bruja Riso 21 9m2

@ Artista urbano @ Gestor cultural @ Institucion @ Proyecto
1 Chota 19 Fabio Esteban Paz 6 Rodrigo Puerta 34 Carlos David Bravo 8 Red E-Crea 23 Urbam 11 Barber Art 25 Circuito Barrio Col
2 Topo Art 20 Luis Miguel Viltada 7 Alejandro Marin 37 Emmanuel Taborda 14 C. Cult. Altavista 24 Agenda Agencia Arq 15 Perro & Graffitour 27 Everyday Homeless
4 Numak1 22 Daniel (74 26 Jorge Blandon 38 Camilo Cantor
13 Rafael Palacio 28 La Dany Castafio 31 Crew Peligrosos @ Organizacion @ Colectivo
17 Camila Echeverria 29 Jorge Alonso Zapata 9 Casa Kolacho 30 Platohedro 12 4Eskuela 35 Elemento llegal
18 Santiago Herrera 10C. Cultural Itaca 32 Casa Tres Patios 33 Sound Mach. Lab 36 F. Qasis Urbano

NN SN PE— TR R o S

ILUSTRACION 38: MAPEO DE ACTORES, PROCESOS Y ORGANIZACIONES TRABAJANDO EN LA INTERSECCION ARTE,
CIUDAD Y COMUNIDAD. ELABORACION: JUAN PABLO MEJIA CON INFORMACION DEL AUTOR.
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‘ @ Medellin. Pulso de la ciudad

@ Artista urbano @ Colectivo @ Investigador @ Espacio independiente @ Proyecto
17 Camila Echeverrfa 29 Jorge Alonso Zapata 12 4Eskuela 44 The Gallery at Divas 41 Maria Bellalta 16 La Bruja Riso 11 Barber Ant 25 Circuito Barrio Col
22 Daniel Alvarez 42 Draison Murillo 33 Sound Mach. Lab 45 Proyecto NN 15 Perro & Graffitour 46 TrueQueart
28 La Dany Castafio 43 Jefa 35 Elemento llegal 48 Misica
5 e @ 7 © Proyectos transversalesen laciudad Conexiones entre actores, proyectos y
@ Gestor cultural @ Organizacion 39 Respira Medellin 47 Ruido de fondo procesos
31 Crew Peligrosos 37 Emmanuel Taborda 30 Platohedro 32 Casa Tres Patios 40 5.0.S Medellin

Y V4

ILUSTRACION 39: PARTICIPANTES DE LA EXPOSICION MEDELLIN. PULSO DE LA CIUDAD Y CONEXIONES ENTRE ELLXS.
ELABORCION: JUAN PABLO MEJIA CON INFORMACION DEL AUTOR.
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Perspectiva institucional

Desde una perspectiva institucional, se buscaba que esta experiencia acercara el Museo a distintos
territorios de Medellin y nuevos publicos, abriendo sus puertas a practicas que los involucran en
forma directa, desde los laboratorios urbanos, pasando por el arte urbano, hasta las practicas
artisticas en comunidad e iniciativas comunitarias de corte artistico. En otras palabras, es una
manera de fortalecer la convocatoria a poblaciones que histéricamente no constituyen un publico
recurrente y hacer viable la posibilidad de articular el Museo con los territorios y las personas,

colectivos u organizaciones que actuan en ellos.
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8. CONCLUSIONES

Como proyecto de reconocimiento de la ciudad, Medellin. Pulso de la Ciudad esta en curso en
la medida en que sus postulados e intereses siguen vigentes tanto dentro como fuera del Museo.
Esto hace dificil sacar conclusiones definitivas. No obstante, de la investigacion previa, la
revision bibliografica, las visitas de campo, las reuniones con actores sociales, el disefio y
montaje de la exposicidn, los programas publicos, la interaccion con los publicos y la
preparacion del evento discursivo Medellin, ;bien o no?, con todo lo que eso implicd, hacen
posible afirmar de entrada que las interrogantes de investigacion recibieron respuesta

afirmativa y las hipotesis que las acompanan fueron probadas.

e En términos generales puede concluirse que, a pesar de los grandes e innumerables retos
que enfrenta Medellin, su tejido social es fuerte, resiliente y permanece como uno de los
grandes activos de la ciudad. Los procesos sociales de tipo comunitario han sido y siguen
siendo esenciales en la construccidon de una ciudad mas justa y, a pesar de que el apoyo
estatal ha disminuido en las ultimas administraciones, las organizaciones y procesos no
solo han resistido sino que han surgido nuevas, precisamente para suplir a un Estado débil
o ausente, y con una politica impositiva de orientacion vertical. Podria decirse que la

comunidad es “el espacio de resistencia de esta ciudad frente a los retos del desarrollo”.

e Esto lleva a concluir que el pulso de la ciudad de Medellin es vital, pero no gracias a sus
politicas y sus planes de gobierno sino a la resiliencia, la tenacidad y la inventiva de sus
habitantes que han encontrado en la adversidad maneras de salir adelante y hacer de la
“crisis una oportunidad” (Pérez Jaramillo, 2019). Esto se ha traducido en procesos y
organizaciones sociales, pero también en proyectos artisticos que comparten esa voluntad,
ese ADN: la conviccidn de que es a través de las personas, y de mejorar la calidad de vida

de una sociedad, se puede acceder a un desarrollo integral.

e Lo anterior confirma el hecho de que las practicas artisticas en general, incluyendo a las
practicas artisticas en comunidad, dan cuenta hoy del estado de la ciudad de una manera
distinta —aunque en coherencia y continuidad— a la manera en la que el arte ha retratado la

ciudad en otros momentos de la historia.
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Por medio de dichas practicas, asi como de los eventos paralelos y, especialmente de
Medellin, ;bien o no?, se identificaron cuatro grandes areas problematicas para la ciudad
y que a pesar de que afectan a toda Medellin se ven en algunas zonas y territorios de manera
preponderante. Estos temas cruciales para conocer el presente y poder abordar el futuro de

la ciudad son la gentrificacion, el turismo, la sostenibilidad y la seguridad.

A partir de la exposicion también puede concluirse que Medellin es una ciudad
caleidoscopica, con multiples experiencias de vida que se situan en lugares fisicos y
sociales muy distintos en la linea que une la ciudad formal y la informal. Los proyectos y
procesos artisticos que hacen parte de ella demuestran que en territorios y contextos
socioecondmicos diversos, el interés por las personas —su presente, su destino humano— es
cotidiano e inquebrantable, algo que se trasladd también al espacio expositivo y permitid
la reconexion entre los y las artistas y agentes culturales participantes. Lo anterior
constituye una esperanza frente al crecimiento del quiebre econémico y social que aumenta

en la ciudad de la mano con sus problemas estructurales como la desigualdad y la violencia.

Por medio de la investigacion llevada se comprobd que, efectivamente, en Medellin existe
una variedad de practicas que vinculan el arte, los territorios y las comunidades y que
dichos procesos, si bien poseen antecedentes y una historia fértil en la ciudad, se han
entendido casi siempre desde perspectivas del asi llamado arte social o comunitario mas
que como herramientas de incidencia social. Esto abre las posibilidades de reafirmar el rol
del arte en la sociedad no solo como espacio de contemplacidn, inspiracion y goce sino

también de construccion social y humana asi sea de pequefia escala.

De ese proceso también queda claro que hay variedad en los acercamientos al binomio arte-
ciudad y que las proporciones entre los tres componentes por los que se interesa Medellin.
Pulso de la ciudad varian, evidenciando que algunos tienden mas al arte, otros al trabajo o
a la justicia social y otros a procesos relacionados con el arte urbano. Aun asi, pudo
comprobarse no solo que estas practicas son compatibles sino incluso complementarias y
que indudablemente comparten el objetivo de contribuir a mejorar la vida de las

comunidades con las que estan involucradas.
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Por medio de la investigacion, la curaduria posterior y la produccién misma de la
exposicion, se comprobd que las iniciativas con componentes sociales y artisticos son mas
numerosas de las que se pudieron incluir en una muestra, por grande y prolongada que sea,
lo cual es indicativo del lugar privilegiado que estas ocupan en la ciudad. El andlisis
cualitativo, sin embargo, demuestra que no todas tienen el mismo efecto en las
comunidades a las que se dirigen, ni entienden el arte de la misma manera. El proceso
curatorial opto por practicas, procesos y proyectos en los que el componente arte, mas alla
de la importancia que tuviera en la ‘receta’, se podia ubicar dentro del marco de las

practicas artisticas contemporaneas, incluido el arte urbano.

En términos generales son las personas dedicadas al arte, los grupos, las instituciones y
profesionales que protagonizaron la exposicion, quienes representan con mayor claridad,
pertinencia y eventual productividad el encuentro entre las categorias arte, territorio y
comunidad y al mismo tiempo, sobre todo en el caso de artistas y colectivos, son quienes
gozan de mejor aceptacion entre sus publicos, segin las pautas de la investigacion y los
criterios curatoriales aplicados a lo largo del proceso. Esto acontece porque han sostenido
procesos mas profundos de interaccion y sus proyectos artisticos puntuales se llevaron a
cabo con rigor, alcanzando en el proceso resultados de calidad formal o procesual

inobjetable.

Se puede afirmar, de manera inequivoca, que las llamadas practicas artisticas en comunidad
y el arte urbano (a pesar de la diferencia en su proceso y también del vocabulario formal)
comparten elementos que las hacen si no analogas o equivalentes por completo, por lo
menos afines y compatibles en la medida en que buscan forjar espacios de oportunidad
para las comunidades mediante el uso de herramientas artisticas. Esto permitié generar un
acercamiento entre actores y tipos de practicas tradicional e histéricamente separadas,

dentro y fuera de la institucion museal.

Estos acercamientos no estan exentos de riesgos, tanto para la practica artistica como para
el proceso en general pues, como se sabe, se corre el riesgo de instrumentalizar a la
comunidad en funcion del objetivo del proyecto artistico (y urbanistico) que suele apuntar
hacia la realizacion de una obra de arte o la ejecucion de la vision programatica de una
institucion.
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9.

En términos institucionales, para el Museo de Arte Moderno de Medellin, la exposicion
super6é el objetivo de renovar su relacion con distintos colectivos, organizaciones,
instituciones y otros actores urbanos, especificamente aquellos que trabajan con un enfoque
social, al grado que se propuso y cumplido con el papel de articular las iniciativas
promoviendo el didlogo, el reconocimiento y el trabajo en red. Para el MAMM esta
experiencia ha sido un gran aporte al cumplimiento de su misién institucional y sento
nuevas bases e insumos tedrico-practicos para seguir enriqueciendo su vision programatica

de los proximos anos.

Como experiencia enmarcada en la maestria en Procesos Urbanos y Ambientales de
urbam/EAFIT, la investigacion, exposicion y construccion de los programas publicos de
Medellin. Pulso de la ciudad, aproximan las practicas artisticas a las herramientas del
urbanismo social y las proponen como formas de colindar, de entender e incidir en la ciudad
que quizas no se habian considerado formalmente atn. Esto permite ampliar el abanico de
estrategias para conseguir el gran objetivo de contribuir a que los habitantes de Medellin

puedan acceder a una vida mejor en muchas de sus vertientes.

RECOMENDACIONES

Estas recomendaciones estan planteadas a modo de posibles estrategias para capitalizar y

difundir los resultados del trabajo hecho para Medellin. Pulso de la ciudad. A esto responden

las divisiones en grandes grupos tematicos y destinatarios: las que tienen que ver con la ciudad

y su estado actual, las que se refieren a las practicas museoldgicas en general y la curaduria en

particular, y las que atafien al urbanismo social y su marco tedrico. Todas ellas se proponen

desde la interseccion entre arte y ciudad, y teniendo como sujetos privilegiados —como

corresponde a la naturaleza del proceso en su conjunto— a las comunidades y dentro de ellas, a

sus actores o integrantes vinculados con practicas afines al arte, el urbanismo social y el

derecho a la ciudad.

9.1 RECOMENDACIONES EN EL CAMPO DE LA INVESTIGACION

SOBRE LA CIUDAD
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e Medellin se encuentra en un momento crucial de su desarrollo y construcciéon como
ciudad en el que las oportunidades y los retos se hacen patentes en igual medida. Es
imperativo seguir pensadndola e investigando los problemas para impedir que se pierda
todo el trabajo acumulado a lo largo de décadas e incluso el siglo pasado. En ese
sentido, se recomienda la continuacién del monitoreo sobre el estado de la ciudad y la

profundizacion alld donde sea necesario.

e Las cuatro areas sobre las que se recomienda iniciar y que fueron delineadas en el
encuentro discursivo Medellin, ;bien o no? son la gentrificacion, el turismo, la
sostenibilidad y la seguridad; estas podrian ser abordadas tanto a través del arte como

por medio de marcos disciplinarios y metodologicos distintos.

e Con relacion al urbanismo social, se recomienda sistematizar su surgimiento,
desarrollo, teoria y estado actual para formalizar una teoria propia y eventualmente
también una metodologia y caja de herramientas, o toolkit, que permita su aplicacion
sistematica pero también su consolidacién como estrategia y area de estudio. Esto
consentiria no solo replicar experiencias exitosas como los Proyectos Urbanos
Integrales sino trasladar sus preceptos y metodologias a otros contextos con relativa
facilidad. Este marco tedrico también permitiria integrar nuevas herramientas tales
como los procesos artisticos que se describen en este documento y que hicieron parte

de la exposicion Medellin. Pulso de la ciudad.

9.2 RECOMENDACIONES SOBRE LAS PRACTICAS ARTISTICAS
COMUNITARIAS Y MUSEOLOGICAS

e [Es importante realizar estudios sistematicos, con perspectiva historica, de los procesos
de arte en comunidad en Medellin, que eventualmente sirvan de base para reflexionar
sobre los efectos de estas practicas y definir cauces fecundos de trabajo, interlocucion
entre actores y sectores, incluidos artistas, museos, instituciones publicas, etcétera. Esto
implicaria un mapeo de actores, no solo del presente y el periodo cercano (como se
hizo parcialmente), sino de las ultimas tres décadas (es decir, desde que se consolidan

las asi llamadas practicas comunitarias en el arte); a partir de ¢l se podria reflexionar y
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perfilar posibles vetas o tipos especificos de practicas artisticas en comunidad que

surgen de Medellin y que se informan mediante experiencias comunitarias.

Es recomendable un mayor acercamiento entre las practicas artisticas relacionadas con
la ciudad y otras maneras —mas técnicas, académicas o sistematicas— de incidir en ella
como lo es el urbanismo, especialmente el social. Esto permitiria seguir trabajando en
la construccion de una mejor ciudad para todo el conglomerado desde multiples

perspectivas y con un abanico amplio de herramientas y estrategias.

Pensar en el Museo como un campo de experimentacion y relacion mas que como una
vitrina. Esto aleja al arte de la nocidon de un objeto inerte de contemplacion y lo acerca
a nociones de un arte que puede tener incidencia en la vida de las personas tales como

el “arte util” propuesto por la artista cubana Tania Bruguera.

9.3 RECOMENDACIONES PARA EL AMBITO CURATORIAL

A partir de la experiencia de Medellin. Pulso de la ciudad incluimos en esta seccion, algunas

recomendaciones para el trabajo curatorial que podrian servir de punto de partida para

proyectos que adopten una metodologia dialodgica y participativa.

Una extension viable —y necesaria, a juzgar por la mayoria de los protagonistas— de este
trabajo consistiria en la sistematizacion, desarrollo tedrico y aplicacion concreta del
método curatorial utilizado, que denominamos ‘curaduria dialogica’. Idealmente, este
debe incluir: marco tedrico, esquema o plan de desarrollo, seleccion de casos de estudio
y herramientas que permitan, en conjunto, ejecutar proyectos curatoriales bajo esta
linea de pensamiento y trabajo. Como se pudo observar en la exposicion, los resultados
de estos procesos difieren a los de una exposicion con planteamientos curatoriales
convencionales y reflejan un interés, realzado en la practica a lo largo de todo el proceso

por el conjunto de protagonistas.

Estructurar exposiciones a partir de marcos conceptuales que partan de la historia del
arte pero que incluyan ideas, metodologias o intereses de otras disciplinas. Esto hace

que las exposiciones cumplan no solo con los preceptos de la historia del arte y que
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sean buenas exposiciones en un sentido historico del arte, sino que también se inserten

de forma mas activa en la vida de las personas.

Lo anterior conlleva necesariamente trabajar de manera interdisciplinaria: esto permite
el enriquecimiento reciproco entre el arte y otros campos del conocimiento que deriven
en acercamientos novedosos a temas propios de diferentes ambitos y, a la vez, que se
dé¢ la posibilidad de implementar herramientas y metodologias de un campo en el otro,

innovando asi en ambos sectores.

Llevar a cabo procesos dialdgicos como parte del proceso curatorial. Esto garantiza que
las partes involucradas en la curaduria y produccion de una exposicion se beneficien
de la creacion colectiva, al tiempo que se apropian de ella de una manera que no

necesariamente sucede cuando las decisiones se toman de manera unilateral o vertical.

Poner los intereses de las comunidades involucradas al centro del proceso curatorial.
Esto evita desarrollar —intencional o inconscientemente— actitudes y procesos
extractivistas que exploten a las comunidades en funcidn de los objetivos del proyecto
artistico o los intereses institucionales; también implica disefiar e implementar procesos
artisticos (sobre todo aquellos de indole comunitaria) que respeten los objetivos de las
comunidades y no las instrumentalicen en funcion de la creacion o el cumplimiento de
objetivos o de discursos institucionales. Para trabajar con la comunidad, hay que

hacerlo con y para ella.

Pensar en los procesos artisticos desde una perspectiva que los entienda como formas
de aproximarse al mundo y no Unicamente como técnicas o lenguajes formales. Esto
permite su enriquecimiento (desde otras disciplinas, pero también desde la creatividad)
y amplia su campo de accion a areas aparentemente tan lejanas como las ciencias

exactas o el urbanismo.
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11. ANEXOS

11.1 ANEXO 1: PROGRAMACION PARA PUBLICOS COMPLETA (VER
ARCHIVO ADJUNTO).
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