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Resumen: Uno de los retos que se les presentan a los directores de orquestas en formacion, es la
busqueda de repertorio que funcione en la agrupacion. Lo anterior, ha sido tema de discusion y
reflexion entre directores, quienes buscan diferentes metodologias en beneficio de ser acertados
en la eleccion de este. Colombia es un territorio musical, y aunque el conjunto bandistico es el
predominante, es notorio el crecimiento de orquestas juveniles en el pais. En la Gltima década,
pedagogos orquestales e instituciones de caracter publico y privado, han venido promoviendo
deferentes herramientas de clasificacion por niveles de las agrupaciones y de su repertorio. No
obstante, se ve necesario unificar estas herramientas de manera que nuestro lenguaje converja
bajos los mismos parametros. El presente articulo, documenta el proceso efectuado con la
orquesta sinfonica de Rionegro al momento de escoger el repertorio. Gracias a lo anterior, se
genera una herramienta que invita a pensar en aspectos propios del arte, de la musica y de la

formacion.

Palabras Claves: Repertorio orquestal, clasificaciones por niveles de orquesta, eleccion

del repertorio.
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Abstract: One of the challenges faced by directors of orchestral programs in education is the
search for repertoire that works well for the ensemble. This has been a topic of discussion and
reflection among directors, who seek different methodologies to make accurate choices in this
regard. Colombia is a musical territory, and although the band ensemble is predominant, there
has been noticeable growth in youth orchestras in the country. Over the past decade, orchestral
educators and public and private institutions have been promoting various classification tools
for assessing the levels of ensembles and their repertoire. However, there is a need to unify
these tools so that our language converges under the same parameters. This article documents
the process undertaken with the Rionegro Symphony Orchestra when selecting repertoire.
Thanks to this, a tool is generated that encourages thinking about aspects specific to art, music,

and education.

Keywords: Orchestral repertoire, orchestra level classifications, repertoire selection
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Introduccion

Todo proceso de formacion musical colectiva, en este caso el de las orquestas sinfonicas,
se puede dividir en tres grandes momentos: inicial, intermedio, y avanzado. Las orquestas de
nivel intermedio son aquellas que luego de un notorio avance y madurez musical pueden
interpretar repertorio con cierto grado de dificultad. En estas orquestas, los integrantes de la
seccion de cuerdas, por ejemplo, identifican los golpes de arco mas usuales dentro de la familia;
asi mismo, las secciones de vientos (clarinetes, trompetas y cornos franceses), dominan la
transposicion, y su programa de conciertos puede comprender obras para orquesta y solista,
estrenos de piezas musicales, ejecucion de repertorio reconocido para el formato, entre otros. Por
lo anterior, se puede pensar que, dentro del programa de conciertos de una orquesta sinfonica de
nivel intermedio, habria la posibilidad de emplear repertorio reconocido, propio de la plantilla,

esto teniendo en cuenta el crecimiento musical, técnico y social que tenga la orquesta.

La Orquesta Sinfonica de Rionegro, es una agrupacion de nivel intermedio creada en el
afio 2016. Cuando asumi la direccion de esta en el 2020, encontré que el repertorio empleado por
la agrupacion, en algunos casos, estaba compuesto de piezas adaptadas de otros formatos (banda
y estudiantina). Asi mismo, otra parte del repertorio empleado comprendia obras de gran
reconocimiento dentro del entorno orquestal, pero este se encontraba por encima del nivel
musical y técnico que tenia la orquesta, por lo que habia sido adaptado a un nivel inferior de
ejecucion instrumental. Lo anterior me permitié deducir que, aunque en varios casos adaptar
piezas de un formato a otro y reducir su dificultad técnica facilitaba ciertos procesos formativos,

esta no deberia ser una practica recurrente, ya que tiende a afectar la composicion misma y
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conlleva a que se pierda la posibilidad de interpretar una gran variedad de repertorio compuesto

originalmente para este formato.

Considero que todo lo anterior se dio por la falta de un esquema que sirviera como
herramienta de andlisis para escoger el repertorio, integrando aspectos técnicos, artisticos y
pedagogicos. Por ello, mediante este articulo se documenta el proceso efectuado durante el
primer semestre del afio 2021 con la Orquesta Sinfonica de Rionegro; especificamente lo
relacionado con el proceso de escoger y preparar el repertorio. Para esto, se expone la
problematica de la orquesta y luego, los esquemas o modelos a los que se recurrid, para asi
contribuir a la solucidn del problema de la agrupacion, sefialando los posibles vacios y como
estos pueden complementarse. Finalmente, se expone un esquema que permite abarcar el aspecto
artistico, pedagogico, y técnico , y se ejemplifica su aplicacion en una obra musical,
determinando de esta manera la idoneidad técnica e interpretativa de estas obras en una orquesta

de nivel intermedio, tal como la Orquesta Sinfénica del municipio de Rionegro.

Orquesta Sinfonica de Rionegro

Problematicas encontradas

La Orquesta Sinfonica de Rionegro es una agrupacion de caracter publico y de nivel
intermedio, creada en el afio 2016 como una apuesta de la administraciéon municipal para los
formatos sinfonicos. Hacia el afio 2020, asumi la direccion de la agrupacion, gracias a la
experiencia como director en este formato. Para entonces, la orquesta sinfonica contaba con 43
integrantes y su intensidad horaria de ensayos era de 4 horas a la semana. La plantilla de la

orquesta estaba conformada como se muestra en la Tabla 1.
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Tabla 1: Plantilla de la Orquesta Sinfonica de Rionegro

Instrumento Cantidad de instrumentos y/o instrumentistas
Violines 8 (4+4)

Violas 3

Cellos 4

Contrabajos 2

Flautas 4

Oboes 1

Clarinetes 4

Fagotes 1

Cornos Franceses 2

Trompetas 4

Trombones 2

Eufonio 2 (tocando papel de trombon o fagot)
Tuba 1

Percusion 4

Saxofon 2 (tocando papel de violas o cellos)

El repertorio que interpretaba la orquesta estaba constituido por piezas adaptadas del
formato bandistico al orquestal, y/o de piezas del repertorio orquestal adaptadas a un nivel
inferior. Esto, dado que la plantilla estaba adaptada segun los integrantes inscritos y, a la vez, los
mismos estudiantes hacian parte de otros procesos musicales del municipio: su formacion
colectiva se enfocaba alrededor de las bandas sinfonicas. Podemos decir entonces que la orquesta
contaba con una plantilla desbalanceada, por lo que su sonoridad se acercaba al de una banda
sinfonica y como consecuencia de esto, la orquesta interpretaba piezas del repertorio bandistico
como, por ejemplo, Exodo del maestro Armando Ariel Ramirez. En esta pieza, las cuerdas

estaban adaptadas de la seccion de las maderas e interpretaban papeles de vientos, resultando asi
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en un alejamiento del lenguaje propio de los instrumentos de cuerda frotada (arcadas, posicion de

dedos, frases no pensadas para el instrumento, entre otros).

Otra situacion evidenciada durante este primer afio fue que el repertorio usado por la
orquesta sinfonica no estaba pensado con coherencia para un determinado publico e incluso,
parecia no tener una relacion con los eventos en donde se presentarian las obras. Un claro
ejemplo de lo anterior fue el uso de la obra Carmina Burana de Carl Off en un evento de caracter
litirgico. Esta pieza es una coleccion de cantos escritos por goliardos! y, segiun Cotello (2002),
estos cantos “exaltaban los placeres del amor, de la ebriedad y de una mesa bien provista y
abundaban en criticas a la Iglesia y parodias irreverentes” (p. 159). No tengo prejuicio alguno
sobre la obra, pero en el contexto litirgico y sacro del evento en el que se iba a interpretar, esta

pieza, con el contenido de sus textos, generd inconformidad entre los oyentes.

Ahora bien, el formato de orquesta sinfonica cuenta con un catalogo de obras bastante
amplio y, aunque este cuenta con piezas para todo tipo de niveles, podemos encontrar algunos
pedagogos musicales como Meyer?, quien ha optado por adaptar grandes obras a un nivel en el
que una orquesta en formacion pueda interpretarlas y la Orquesta Sinfonica de Rionegro no fue
ajena a esta metodologia. Dentro del repertorio de la orquesta se encontraba el Tercer
movimiento de la Sinfonia N°5 de L.V. Beethoven adaptada a nivel inferior por Meyer. En esta

pieza, es evidente que el arreglista omite algunos ritmos y notas, ademas de modificar algunas

!Bl término goliardo hace referencia al clérigo o estudiante vagabundo, de la Edad Media, que llevaba vida
irregular y solia componer poesias latinas de tema amoroso, baquico, y satirico.
2 Richard Meyer es un educador musical, durante 35 afios ensefié a estudiantes de cuerda en los niveles de primaria,

secundaria y preparatoria en las escuelas publicas.
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frases en beneficio de la ejecucion. Si bien esto es pertinente en algunos casos, vale la pena
preguntarse si este proceso puede impedir que los estudiantes reconozcan el repertorio propio del
formato o, incluso, si el montaje de la pieza pudiese verse afectado por la inconsistencia en el

lenguaje de escritura en algunos instrumentos.

Teniendo en cuenta las situaciones expuestas y con objetivo de aliviar el desbalance
encontrado en la orquesta, reducir el uso de obras adaptadas y establecer una coherencia entre el
contexto, el publico y el espacio, se decidié entonces recurrir a esquemas que clasificaban las

obras y las agrupaciones por niveles, para la tarea de escoger el repertorio.

Escogencia del repertorio mediante esquemas de clasificacion por niveles

Antes de hablar de los esquemas usados como solucién a los problemas encontrados en la
escogencia del repertorio, es importante mencionar que, en Colombia, a diferencia de los Estados
Unidos, los repertorios para orquestas sinfonicas en su etapa inicial, media y avanzada no
cuentan con una clasificacion oficial. A pesar de esto, algunos compositores y entidades ptblicas
y privadas han elaborado esquemas de clasificaciéon como lineamientos para la composicion de
obras. La estructura de estos esquemas varia de acuerdo con los intereses del compositor y/o de
la entidad. En general, estos esquemas basan sus parametros de clasificacion en elementos
propios del lenguaje musical y del lenguaje de los instrumentos, por lo que estan pensados en el
desarrollo de las diferentes etapas de aprendizaje de los instrumentos sinfonicos y de la
evolucion de las orquestas desde el aspecto técnico. Un ejemplo es el esquema creado Berrio
(2011) para la Red de Escuelas de Musica de Medellin (ver figura 1), al que recurri como

primera referencia para elegir el repertorio de la Orquesta Sinfonica de Rionegro.
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Figura 1: Esquema de grados de desarrollo orquestal creado por la Red de Escuela de Musica de

Medellin.

NIVEL ASPECTOS ALCANCES 0.5
. Formato violin 1, violin 2, viola, callo y contrabajo
TIMBRICO
Registros Ver partitura anexo
Caracteristicas Ejercicios sin indicadores métricos para trabajar desplazamiento y manejo del arco; mas adelante compas de 2, 3 Y 4
métricas pulsos. Divisién binaria.
RITMOMETRICO Unidad de pulso: se recomienda pulso de negra. Unidad de compés (blanca, tlanca con punto y redonda en |os finajes de
Figuracién frase). Idem silencios. Se pueden hacer notas repetidas con valoras menores y jugar con distintas figuras ritmicas para

trabajar el manejo y desplazamiento del arco.

Tempo Tempos mederados (60 a 120 b.p.m.) Tempos estables.

Cuerdas al aire. Saltos por quinta. ( violin: mida-re-sol} ( viola, celo: la-re-sol.do)(Contrabajo: sol4eda-mi). Grados

Intervalica conjuntos por cada cuerda hasta aimar la escala diatdnica.

MELODICO Relacion

escala-acorde Contexto diatonico. Saltos de terceras y quintas.

Extension Hasta una oclava.
Sistema Re mayor.
ARMONICO Actrdica Triadicas.
Funcionalidad Qbras lonales.
Roles Melodias al unisono, melodias y contramelodia con bajo arménico.
TEXTURA Y Densidad Unisonos.
ORQUESTACION g;““":“
ongx ad Concertade. Roles por fila de instrumentos. No solos.
timbrica
Dinémicas p- mi-f

Articulaciones (manejo

de arco) Detaché, legato, Staccato, martelé. Trabajo de regiones del arco

E;ig:slcleo Brazo y Mano izq. Moldes iniciales para ubicacién de los dedes en el diapasdn.

Brazo y mano der Sostenimiento del arco, posicion del brazo, desplazamiento del arco y movimientos propics de golpes de arco

Efectos emision

y mecanismos Pizzicato
Estructura A-AB
Duracién Hasta 1 minuto.

En coherencia con |o establecido en parametros de formacion en |a Red de escuelas de musica de Medelin, es factible
pensar el siguiente proceso de desarrollo orquestal:

1. Practica preparatoria intensa vocal instrumental desde la iniciacion musical, con percusiones menores, tradicionales
colombianas o material creado por el profesor del aula; mucha disociacién y movimiento corporal. En esta practica los
estudiantes empiezan a apropiar, entre olros rasgos, bases de acompanamiento rilmo-percusivo de distintos sistemas de
musica tradiclonal y universal que le aportaran a su proceso técnicodnstrumental mas adelante.

2. Iniciacién instrumental. En el pamer perfodo de fundamentacidn técnica (grado 0 a 0.5) lo prioritario es la produccion
FORMAL del sonido, el manejo del arco, la postura y |a relacién cuerpo instrumento. No debe entenderse esla etapa como de
montaje neto de repartorio, si no como |a preparacion previa 0 mediadora para |a apropiacidn de sistemas musicales. Los
estudiantes deberdn seguir cantando siempre y practicando percusiones con instrumentos o Su propio cuerpo, a lravés de
reperiorios o ejercicios con mayor nigueza y contenido musical, en donde el formato de orquesta de cuerda se va
Incorperandoe con roles sencllles y complementarlos. Pueden irse Incorporando roles de acompafiamiento arménico a
través del piano. Siempre se deben cantar los ejercicios o las partes de las obras antes de ser ejecutadas, esto permitira
una mejor conclencia de la afinacién en los nifes. El director puede tocar el plano meentras toda la orquesta ejecuta
escalas, ejercicios o repertorio propuesto para el ensayo. La percusion, se puede incorporar para darle mayor estabilidad
al ttempo de las obras.

Géneros colombianos
y universales,

3. Géneros sugeridos. Aunque debe tenerse en cuenta el criterio de contexto sociocultural cercano o de influencia,
resultan propicios para este nivel géneros/ritmos binarios con: ritrmo me|od tempos mederados, discurso mejadico no
improvisatorio, texturas melodia-acompanamiento. Ejemplos: Melodias infantiles tradicionales y universales, Rondo,
Tema con variacones.

Si bien, este esquema retine una cantidad significativa de parametros, se hizo evidente que

estos respondian unicamente a unas necesidades técnicas; por eso, decidi iniciar con la creacion
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del Plan de Estudios para la Orquesta Sinfonica de Rionegro. Este serviria como hoja de ruta
para el devenir musical y formativo de la agrupacion, teniendo en cuenta no solo el aspecto
técnico, sino también consideraciones pedagogicas y artisticas relacionadas directamente con el
contexto de la agrupacion. Es importante mencionar que, aunque la orquesta de aquel entonces se
encontraba en un nivel intermedio, opté por realizar dos planes de estudio adicionales para otros
niveles, buscando que estos sirvieran como hoja de ruta para otros posibles procesos que pudiera

acoger el municipio: Orquesta Inicial y Orquesta Avanzada.

Dentro de este plan de estudios, asumi como objetivo fortalecer las habilidades y destrezas
sociales y musicales de los estudiantes de instrumentos de cuerdas frotadas, vientos, y percusion
que pertenecieran a la Red de Escuelas de Formacion Artistica de Rionegro, mediante la
proyeccion de los procesos de formacion individual y colectiva. Adicionalmente, tomé el
concepto de “pedagogia social” como base para la metodologia de trabajo, ya que, en mi
opinién, no se puede desprender del trabajo musical el enfoque social que la orquesta misma
inspira. Para esto se tuvo en cuenta la Teoria del Desarrollo Proximo de Vygotsky (citado en

Moll, 1990), la cual plantea que:

El estudiante, al venir con unos conocimientos propios adquiridos en su medio los
podré adecuar y desarrollar mientras esta en contacto con otros seres humanos mas o
menos capaces que €1, donde el maestro sirve como guia para alcanzar las metas. (p.

10)

Esta propuesta, se adecua con facilidad al modelo Orquesta-Escuela, usado en Rionegro,
ya que la musica en conjunto ha tenido esa dimension social en donde el individuo contribuye al

desarrollo colectivo y viceversa.
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Otro campo que se abrid ante este tipo de enfoque fue el Aprendizaje Basado en Proyectos
(ABP), en el que los estudiantes descubren un abanico de posibilidades para generar proyectos
de investigacion y practica, para lo cual pueden planear, implementar y evaluar actividades con
fines de aplicacion en diferentes contextos musicales. En este tipo de aprendizaje se invita al
estudiante al trabajo en equipo, a la planificacion e investigacion, a la evaluacion, y a la
proposicion de soluciones o estrategias efectivas para el aprendizaje y la resolucion de
problemas, tanto desde el &mbito individual como del colectivo. Esta misma propuesta se adecua
con facilidad a nuestro modelo orquesta-escuela, puesto que el montaje de obras musicales, las
cuales van desde lo solistico hasta lo sinfonico, se percibe como proyectos a largo, mediano y
corto plazo, asi mismo los conciertos y demads actividades de circulacion y proyeccion que

dispone la orquesta.

Al trazar los objetivos y la pedagogia del plan de estudios de la Orquesta Sinfonica, se
inicia con la eleccion de las obras a interpretar para, por lo menos, un semestre. Para la eleccion
del repertorio, es indispensable analizar las obras musicales mediante esquemas de clasificacion
de niveles del repertorio y del tipo de agrupacion (orquesta de cuerdas frotadas o banda
sinfonica, por ejemplo). Este esquema, a su vez nos permite deducir el nivel musical y técnico de
la misma agrupacion. El primer esquema que asumi como herramienta de anélisis lo constituye
la creacion de Valencia (2010) titulada Grados de Dificultad en Repertorios Bandisticos Una

Propuesta para el Contexto Colombiano, en donde seglin el mismo autor:

los grados de dificultad hacen referencia, a un conjunto de consideraciones en

distintos niveles de estructuracion musical, que permiten identificar la coherencia y
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ordenamiento de los repertorios dentro de un proceso de formacion bandistica,

favoreciendo el desarrollo técnico e interpretativo de la agrupacion. (p.2)

Las consideraciones mencionadas por Valencia hacen referencia a topicos propios del
lenguaje musical, como el timbre, el ritmo, la melodia, la armonia, la orquestacion, entre otras.

El segundo esquema que asumi como herramienta de analisis, es el propuesto por Berrio
(2011), el cual evidencia las mismas consideraciones del lenguaje musical que usa Valencia para
estructurar el esquema (ver figura 1). De acuerdo con lo anterior, inicie el proceso de analisis de
los pardmetros de estos esquemas, para asi evidenciar la pertinencia que tiene cada uno de estos
dentro del proceso de analisis, de esta manera se da garantia que las piezas estan siendo
escogidas sin omitir algiin pardmetro propio del lenguaje musical.

- Timbrico: es el primer parametro que encontramos en los esquemas de Valencia 'y
Berrio, y hace referencia a elementos de instrumentacion, lo anterior teniendo en cuenta
los topicos formato y registro, propios de este pardmetro.

- Ritmo- Métrico: Este comprende topicos propios del ritmico y la métrica abarcando
elementos propios de la figuracion musical y sus combinaciones, las unidades de medidas
y los tempi, en los que la musica en la escala de pulsos por minuto va transcurriendo. Si
bien, hablar de ritmo o métrica es bastante ambiguo, encontramos que este parametro con
sus topicos es Utiles y necesarios para analizar las obras.

- Melodico: Este, toma tres topicos propios de la melodia como lo son la intervalica, la
relacion con la armonia y el rango de sonidos. Es de mencionar que el ritmo es un

elemento intrinseco en la creacion de una melodia, pero vemos viable separar estos
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elementos ya que en este parametro buscamos analizar las melodias desde los sonidos sin
pensar en su duracion.

- Armonico: Este, comprende tres topicos entorno a la armonia: sistema, haciendo
referencia a la l6gica ordenada de las alturas (escalas musicales); acordica hace
referencia a la organizacion vertical del sonido (acordes); funcionalidad, hace referencia
a las funciones armonicas presentes en la estructura de la pieza (regiones tonales, etc.). El
pardmetro en mencion es necesario para el analisis de las obras musicales

- Textural y orquestal: Este, abarca elementos propios de la orquestacion como lo son los
roles, los cuales hacen referencia a las funciones instrumentales en la textura musical; la
densidad armonica o lineal hace referencia al nimero de voces o sonidos distintos en un
momento determinado, y la lineal hace referencia al nimero de ideas musicales distintas
o roles. La densidad timbrica hace referencia disposiciones y combinaciones orquestales
en la textura.

- Técnico-expresivo: Este, contiene topicos como las dinamicas, articulaciones y efectos de
emision y mecanismos. Este ultimo hace referencia a maneras alternativas de produccion
de sonido (frulato, multifénicos, entre otros) y los mecanismos de ejecucion instrumental
(trinos, trémolo, entre otros).

- Formal: este ultimo parametro, abarca tdpicos estructurales como las frases, periodos,
secciones, entre otros; adicional a lo anterior abarca la extension temporal de la obra
musical. En este parametro se puede incluir el aspecto de estilos o géneros musicales que

podrian ser abordados.
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Con lo anterior se evidencia que el esquema de clasificacion por niveles de Valencia
y Berrio, con grados de dificultad en escala numérica, abarca elementos propios del lenguaje
musica, como lo mencionamos anteriormente, y aunque son importantes para el analisis de
las obras a escoger, se pudo evidenciar que aspectos fundamentales en la eleccion del

repertorio como lo artistico y lo pedagdgico quedan excluidos del esquema.

Esquema de clasificacion del repertorio para una orquesta de nivel intermedio

Aspectos para la escogencia del repertorio

Una de las tareas que tiene el director de cualquier orquesta es la de seleccionar el
repertorio a interpretar. Para su escogencia, se pueden tener en cuenta aspectos como (a) el
artistico, (b) el pedagogico y (c) el técnico. Escalante (2018), hace alusion a estos pardmetros al

afirmar que:

Es asi, como toma papel determinante el uso de un repertorio que permite desarrollar
habilidades técnicas instrumentales, al mismo tiempo que habilidades interpretativas
relacionadas con el desarrollo de la sensibilidad artistica. Teniendo muy presente la
linea pedagogica que habla del aprender haciendo y del aprendizaje significativo, de
esta forma contradiciendo los antiguos paradigmas de formacién musical, los cuales,
apuntaban a una formacion individual durante largos afos, antes de poseer el

privilegio de integrar una agrupacion musical. (p. 32)

Todo lo anterior, hace referencia a que es imperativo que los directores sean consecuentes
en la eleccion del repertorio para su agrupacion de manera que los estudiantes integrantes de la

agrupacion puedan desarrollar aptitudes técnicas y musicales propias del nivel de la agrupacion,
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usando herramientas pedagogicas actuales las cuales las mismas obras pueden permitir. En ese
orden de ideas, realicé un esquema que me sirviera como herramienta de analisis para la

escogencia de las obras musicales, el cual agrupara el aspecto artistico, pedagdgico y técnico.

15
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Figura 2: Esquema de clasificacion del repertorio para orquesta de nivel intermedio.

Orquesta de nivel S

i - g " < TN
lem4° intermedio General — - Casual
Métrico ) / \
| Pablico |
| Instrumental \ ;
B Especifico ﬂ\ /; Accidental " Concierto
—— didactico
Meloédico temporada
,/’// i \ = 3
/ ) Festival d
5 \ estival de
Armoénico EDEE musica
| evento )
\\\,\7_,,,/ “ Evento
‘ nacional
" Evento de
Técnico- v -
: Formal - Concurso indole
Expresivo e y N o
/ h politico
Teatro 4 \
‘ Lugar del

y b \  evento | "k e

Textura y Pedagégico X 4 spacio a

5 N 4 aire libre

orquestacion e ~—
\ Auditorio
2 : ([ Tarima con

[ Desarrollo | [ Aprendizaje \

' indivi / 4 | basadoen
individual / S { /
proyectos/

amplificacion

/ / \“
y [ Desarrollo | )
pom—_ | colectivo | SR

4
4

Nota. El aspecto técnico tiene topicos inferiores, estas pueden verse en la Tabla 2. El esquema puede modificarse de acuerdo a las necesidades o al contexto del

director y de la agrupacion. Elaboracion propia.

Concierto de
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La creacion de este esquema surge de la necesidad de encontrar una herramienta de
analisis util para elegir el repertorio para la Orquesta Sinfénica de Rionegro. Lo interesante, es
que el esquema puede ser aplicado para la eleccion del repertorio de otros conjuntos musicales,
variando y/o anexando topicos inferiores a los expuestos. Todo lo anterior de acuerdo a la

necesidad y contexto de la agrupacion.

Aspecto Artistico

El aspecto artistico, en el presente trabajo, es la sumatoria de dos topicos: el primero son
aquellas cualidades interpretativas y/o musicales que disponen los intérpretes para ejecutar la
pieza; es decir, es la musicalidad con la cual cuentan los intérpretes para asimilar y reproducir
esa creacion artistica. El segundo, es la relacion de agentes externos como el publico objetivo al
que esta dirigido el repertorio, y el espacio en donde se interpreta. Al primer topico, se le afade
el concepto de Trevarthen (1997, como se citd en Perret, 2005) quien entiende “la musicalidad
como un producto de nuestra forma humana de sentir el mundo y de actuar en €1” (p. 7). Por su
parte Perret (2005) argumenta que “la musicalidad es considerada como la habilidad para
manejar los aspectos y cualidades de la comunicacion musical, en un sentido que trasciende el
uso del lenguaje musical convencional y permite la expresion del ser mismo y su espiritu” (p.
20). Lo anterior significa que, las cualidades interpretativas y/o musicales que retinen los
intérpretes son inherentes a nuestra humanidad, solo que estas se trabajan de acuerdo a factores

propios del lenguaje musical.

En la cadena de creacion y produccion artistica, encontramos que el primer eslabon son

los mismos intérpretes, quienes de muchas maneras dan vida a la obra. Sin embargo, en el

entorno educativo informal, tal como la Orquesta sinfonica de Rionegro, es usual que se releguen
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los otros eslabones de esta cadena de creacion y produccion: el publico y el espacio, la logistica y
otros tantos factores que pueden ser determinantes para la correcta produccion del arte. Becker
(2008) dice que “todo trabajo artistico comprende la actividad conjunta de una serie — a menudo
numerosa — de personas. Por medio de su cooperacion, la obra de arte que finalmente vemos o
escuchamos adopta existencia y perdura” (p. 17). En ese orden de ideas, el aspecto artistico no
solo se trata de la creacion, sino también de la produccion de esa creacion. El intérprete, en este
caso los estudiantes, son el primer eslabon en la cadena de creacion y produccion artistica; el
espacio en donde la creacion toma vida y se transforma sera entonces el segundo eslabon y el
publico como receptor, consumidor y avalador de esa creacion artistica sera el tercer eslabon de

la cadena de creacion.

Aspecto Pedagogico

El aspecto pedagogico en el presente trabajo abarca elementos de ensefianza del
repertorio desde diferentes metodologias (Kodaly, Orff, Orquesta-Escuela, entre otros) que el
director selecciona y considera apropiadas para el montaje de las piezas a interpretar y por
supuesto, para el desarrollo integral del estudiante. Seglin el Ministerio de Educacion del Pert
(citado en Quezada, 2019) “los procesos pedagdgicos son actividades que desarrolla el docente
de manera intencional con el objeto de mediar en el aprendizaje significativo al estudiante”. En
otras palabras, los procesos pedagogicos se deben realizar ordenadamente en interrelacion con el
estudiante para que mediante el aprendizaje se apropie de los elementos relacionados con la
pieza y el contexto. Asi, el modelo pedagdgico cercano al contexto de la Orquesta Sinfonica de
Rionegro es Orquesta-Escuela, que contribuye a la formacion artistica y social de los estudiantes

mediante la practica colectiva. Este es interesante, ya que los integrantes al transitar por este
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modelo perfeccionan las técnicas del instrumento, las caracteristicas de un lenguaje artistico
especifico, en este caso el lenguaje musical, y fortalecen su propio rol dentro de un conjunto mas
amplio y diverso como lo es la orquesta. Este modelo, agrupa tres fases dentro de su
metodologia: (a) desarrollo individual, donde el estudiante busca su perfeccionamiento humano y
musical desde el yo; (b) desarrollo colectivo, donde el estudiante hace sinergia con otros
compafieros y desarrollan actividades en conjunto, para lograr un crecimiento social y musical en
colectivo; (c¢) aprendizaje basado en proyectos, donde los estudiantes piensan y actiian en base al
disefio de un proyecto, elaborando un plan con estrategias definidas, para dar una solucioén a una
interrogante y no tan s6lo cumplir objetivos curriculares. Este Gltimo, permite aprender en la
diversidad al trabajar todos juntos, estimula el crecimiento emocional, intelectual, y personal,
mediante experiencias directas con personas y estudiantes ubicados en diferentes contextos. Las
fases anteriormente mencionadas, se desarrollan en las clases individuales de instrumento, las
clases seccionales o ensayos generales. Para la tltima fase (c), se puede tomar como ejemplo la
misma obra, un concierto y sus propias actividades académicas y musicales, fuera del aula de

clase.

Aspecto Técnico. El aspecto técnico abarca elementos del lenguaje musical y de la
ejecucion del instrumento y responde a la pregunta sobre qué herramientas técnicas deben tener
los intérpretes para ejecutar una determinada pieza. Galamian (1998) dice al respecto que “la
técnica es la capacidad de dirigir mentalmente y ejecutar fisicamente todos los movimientos de
los brazos y los dedos” (p.17), lo cual indica que la técnica es la preparacion fisica y mental para
lograr el dominio del instrumento. Dentro del espectro de la Orquesta Sinfonica de Rionegro, la
técnica se trabajaba en las clases individuales de instrumento, por medio del repertorio mismo.

En ese orden de ideas hay una doble via, ya que el repertorio debe ser condicionado por la
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técnica o el dominio que el estudiante tiene del instrumento y a su vez, los elementos técnicos
van en crecimiento gracias a ese repertorio confrontante. Este aspecto sera extraido de los grados
de Valencia y Berrio®, siendo estos modificados para nuestro contexto. Luego de definir los
aspectos para la eleccion del repertorio, decido iniciar el proceso de andlisis de una obra musical
con el objetivo de ver su idoneidad para la formacion y ejecucion en una orquesta de nivel

intermedio.

Eleccion de una obra musical, usando el esquema creado.

Suite Arlesiana N°2 de Georges Bizet.

A manera de ejemplo, se toma el contexto socio-musical de la Orquesta Sinfonica de
Rionegro. Con lo anterior, se busca identificar la idoneidad artistica, pedagogica y técnica de la
Suite Arlesiana para ser interpretada por una orquesta de dichas caracteristicas. Es importante

mencionar que esta obra no fue ejecutada por la Orquesta Sinfénica de Rionegro.

Georges Bizet compuso 'L'Arlésienne’ como musica incidental para la obra de teatro del
mismo nombre de Alphonse Daudet, generalmente traducida como 'La chica de Arles'. Su
estreno fue el 1 de octubre de 1872 en el Teatro Vodevil (hoy conocido como Teatro
Paramount). La obra consta de 27 niumeros, pero es frecuente escuchar la 1ra y 2da Suite, las

culés fueron creadas por el mismo compositor.

* Los grados de desarrollo fueron mencionados en la seccion anterior, ademds se podran encontrar en la tabla anexo

1.
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La segunda Suite, la cual trataremos, fue arreglada por su amigo el compositor Ernest
Guiraud, después de la muerte de Bizet, aunque suele acreditarse a Bizet dado que fue ¢l quien

compuso los temas y la orquestacion bésica.

La orquestacion es de: 2 flautas, 2 oboe (también corno inglés),2 clarinetes (Bb, A) 2
fagotes, 1 saxofon alto, 4 Cornos franceses, 4 Trompetas (Bb, A), 3 Trombones, Piano, 2
timbales, tamborin (tamborin provenzal no una pandereta), 1, 2 violines, viola, violonchelos,

contrabajos y piano.

La 2da Suite, se divide en 4 movimientos: Prelude, Intermezzo, Minuetto, Farandole. Para
determinar la idoneidad interpretativa y/o de ejecucion por parte de la Orquesta Sinfonica de

Rionegro, debemos de filtrar la obra o alguno de sus movimientos en el esquema propuesto.

Aspecto Técnico

Luego de una mirada general a la partitura general, un primer ejercicio de escucha de la obra, y
luego de conocer los datos contextuales de la obra, nos enfocamos en el tercer movimiento. Este
presenta caracteristicas que nos permite deducir su posible interpretacion por parte de la
orquesta. Iniciamos con el aspecto técnico, basandonos en topicos especificos del nivel

intermedio expuestos en la siguiente tabla (ver tabla 2).
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Tabla 2. Grados de dificultad técnica en orquesta de nivel intermedio .

PARAMETRO

TOPICOS

ALCANCES: INTERMEDIO

INSTRUMENTAL

Formato

Violines 1, Violines 2, Violines 3 (en obras multinivel), Viola, Cello,
Contrabajo, Piccolo (Flauta 3), Flauta 1 y 2, Oboe 1 y 2, Fagot, 1 y 2
Clarinete en Bb/A 1, 2 Clarinete Bajo,

Saxofon alto 1y 2, Saxofon tenor (dependiendo las obras) Trompetas 1, 2
Cornos 1, 2

Trombones 1, 2 Tuba. Timbales (2), Teclado (Glock. o Xil.), Platillos,
Redoblante, Bombo, pequefia percusion, percusion tradicional
colombiana y latina.

Registros

Clarinetes, Cornos y trompetas, dominar la transposicion.
Segundos metales un armonico menos que 1°s

RITMO-
METRICO

Caracteristicas
métricas

Compases simples y compuestos. Posibles cambios de compas entre
secciones distintas. Eventuales oposiciones métricas (superposicion
binaria/ternaria) entre vientos y percusion segun comportamientos de
musicas regionales.

Figuracion

Figuraciones que involucren cualquier relacion de eventos desde la
matriz métrica binaria y ternaria. Sincopas y demas elementos ritmicos
propios de los ritmos colombianos. Divisiones irregulares en el plano
melddico y percusivo.

Segunda division binaria (sin sincopas en segunda division). Unidad de
pulso: negra, negra

con punto, corchea y blanca.

Tempo

Tempos lentos, moderados y agiles. Accelerando - ritardando. Posibles
cambios de tempo en secciones distintas.

MELODICO

Intervalica

Grados conjuntos y arpegios en figuraciones agiles. Saltos mayores en
figuracion lenta (también entre frases distintas). Disefios cromaticos con
restricciones en velocidad y registro

Relacion
escala-acorde

Predominio diaténico. Uso restringido del cromatismo. Disefios basados
en notas del acorde y notas de aproximacion diatonica. En menor
proporcion aproximaciones cromaticas y tensiones disponibles

Extension

Dado por registro. No exceder 12 dentro de la frase para vientos y en
cuerda no exceder 2 octavas

ARMONICO

Sistema

Tonalidades mayores, (Re, Sol, Do, Fa, La), mas Db, y sus relativos
menores. Modos gregorianos, dependiendo de las alteraciones.
Modulaciones diatonicas.

Acordica

Triadas y acordes de séptima. Disposiciones por cuartas.

Funcionalidad

Tonalidad: regiones principales, sustituciones y extensiones
diatonicas. Dominantes secundarias. Relaciones I1 - V.
Modalidad: Modos diaténicos. Armonia estatica. Relaciones
binarias de acordes. Acordes de paso. Intercambio modal.

TEXTURA Y
ORQUESTACION

Roles

Melodia y acompafiamiento. Coexistencia de diversos tipos de
background (arménico y ritmo-armoénico, por €j.).

Escritura polifonica. Posibles roles solisticos con acompafiamiento de la
orquesta.

Densidad
armoOnica

Melodias al unisono, a dos y a tres voces. Background a 3. Polifonia 3
voces. Corales a cuatro voces.
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Concertado. Roles por familias. Roles por grupos instrumentales. Roles

Densidad . . ,
. por registros (corales). Solos no extensos. Uso restringido de camaras y
timbrica . , . o
mixturas timbricas (mezclas entre familias).
Dindmicas De pp a ff. Crescendo - decrescendo. Subitos pianos y forte.
Uso comun: Picado simple, ligado, staccato y tenuto. Acentos: drui y
dat.
Para cuerdas: Detaché, martelé, pizzicatto, balsato, spiccatto, ricoché.
. . Golpe percutivo en cuerpo del instrumento. Ejecucion de doble cuerda
, Articulaciones . . . .
TECNICO Timbales: tiempo suficiente para cambios. Redoblante: normal, flam,
EXPRESIVO redoble, stick on stick, on rim, rim shot. Bombo: abierto (normal),
apagado, vaso o madera (tipo tambora). Platos: choque (normal),
cerrado, friccion. P
Efectos
emision y Trino. Mordentes. Apoyaturas simples y glissandos.
mecanismos
Formas binarias, ternarias y circulares. Formas de géneros colombianos
y formas populares. Introducciones, puentes/transiciones y codas.
Estructura . ., o
Posible estructuracion por movimientos
Duracion Hasta 5 minutos.
FORMAL - - — —
Gé Se recomienda abordar el estilo barroco y clasico y romantico temprano.
éneros . . , .
. Se puede tomar movimientos de obras (sinfonias, operas, etc.) que estén
musicales

dentro de los estilos anteriormente mencionados.

Instrumentacion. La obra tiene la siguiente plantilla: 2 flautas, 2 oboes, 2 clarinetes en

Bb, Saxofon alto en Eb, 2 fagotes, 4 cornos franceses, 2 trompetas, 1 trombon (con guia de fagot

2) 2 timbales sinfénicos, Violines 1y 2, Violas, Cellos, contrabajo y Arpa o piano.

La instrumentacion de la pieza nos coincide con la plantilla que tenia la orquesta en aquel

entonces, por varias razones: (1) la orquesta solo contaba (afio 2020) con un fagot, y la obra

invita a que un trombon ejecute este papel (ver figura 2); (2) la obra presenta 2 oboes, pero

realmente el primer oboe es el protagénico y, cuando el segundo oboe interviene, esta al unisono

con el primero; esto lo podemos ver en la letra de ensayo D (ver figura 3). Asi mismo sucede con

la flauta y clarinetes. La pieza, como se menciond antes, tiene en su plantilla el arpa o el piano,

es decir, si no tiene el arpa, esta voz se puede hacer en piano. Bizet ademas de lo anterior, decide

agregar esta voz en la seccion de cuerda, en caso de no tener arpa y piano. Esto ultimo es
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bastante util ya que la orquesta a la fecha no posee arpa ni piano. Esta indicacion la podemos

encontrar en la primera pagina del score. (ver figuras 4y 5).

Figura 2: Guia de fagot, escrita en trombon.
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Figura 3: Oboes escritos al unisono

Figura 4: Indicacion interpretativa en caso de no contar con el instrumento. 1ra pagina del score
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Figura 5: Indicacion Interpretativa para la seccion de cuerda.
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En el elemento de registro, encontramos que la pieza su nota mas grave es un Bb 1, esta
la encontramos en el contrabajo; la nota més aguda es un G5, esta nota la tiene la flauta 1. A

continuacion (ver figura 6), se presenta los registros en cada una de las familias instrumentales:
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Figura 6: Registro usado en cada seccidn instrumental.
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Ritmico-métrico. En este parametro, encontramos que la obra dispone de una métrica de
3 pulsos por compas y su unidad de pulso es la negra; la figuracion en la mayoria de la pieza es
de negra, corcheas y semicorcheas, siendo esta tltima la predominante. En cuanto indicacion de

tempo, encontramos un Andantino quasi allegretto y un pulso de 72 bpm; dentro de la obra no se
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percibe cambios de tempo. Podemos encontrar en el motivo que expone la flauta, resumen el

pardmetro ritmico de la pieza. (ver figura 7)

Figura 7: Resumen Ritmico.
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Es de mencionar que la seccién de metales cuenta con una figuracion de negras, con sus

respectivos silencios.

Melddico. En este parametro, encontramos grados conjuntos, seguidos de intervalos
consonantes. El intervalo de 6ta Mayor, es mas grande de la pieza; encontramos algunos
cromatismos en la seccion de vientos madera, los cuales son comodos en registro y digitacion
facilitando asi su ejecucion. (Ver figura 8 y 9). Es evidente que la linea melddica principal consta
de 8 compases, la primera frase es de 4 compases y la segunda también de 4 compases. Estas

frases constan de dos semi-frases, cada una de dos compases. (ver figura 10).
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Figura 8. Intervalo de 6ta mayor.
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Figura 10. Linea melddica, agrupada por frases y semi-frases.
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Armonico. En el aspecto armdnico, encontramos que la pieza esta en la tonalidad de Eb
Mayor. Esta tonalidad, la cual cuenta con 3 bemoles en su armadura, es de facil dominio para la
orquesta. Los instrumentos transpositores, también dominan la tonalidad, teniendo en cuenta que,
a los clarinetes y trompetas, en Bb, la tonalidad seria F Mayor; para el saxofon alto, en Eb, la
tonalidad seria C Mayor; para el Corno francés, la tonalidad seria de Bb Mayor. La progresion
armonica [-V-vi-V7-1, predomina dentro de la obra. La pieza denota una modulacion al IV, para
luego retornar al I, dando alusion a forma ternaria desde lo arménico. Ademas de lo anterior, es

evidente el uso de arpegios triddicos y tetradicos dentro de la melodia.

Textura y orquestacion. En cuanto a la textura y orquestacion, encontramos roles
instrumentales bastante definidos: los vientos madera son los grandes protagonistas de la pieza,
en especial flauta traversa; el acompanamiento, el cual comprende una figuracion de corcheas y
con acordes propios de la progresion armonica anteriormente mencionada, estd destinado a el
arpa, piano o en su defecto cuerda frotada. La seccion de cuerda, junto a la seccion de metales
intervienen en la 2da parte de la obra. En esa segunda seccion, la densidad armonica y melodica
aumenta, ya que la seccion de madera posee la melodia, la seccion de cuerda y metales estan

acompafiando con acordes en bloques.
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Técnico Expresivo. En cuanto al aspecto técnico, encontramos un rango dinamico de pp-
cresc- f-decresc-pp. La articulacion en la pieza es variada, predominando la ligadura con algunas
combinaciones (ver figura 11). la seccion de cuerda posee pizzicato-arco (ver figura 12), como
forma de producir el sonido en algunas secciones de la pieza (ademés de encontrarlo en las notas
guias). No se encuentran golpes de arco, como tampoco se evidencia indicaciéon de uso de arco

(punta o talon).

Figura 11. Ejemplo de articulacion de la obra.
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Figura 12. Indicacién de produccion del sonido en la seccion de cuerda.
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Formal. En el aspecto formal, podemos encontrar que la pieza tiene una forma ternaria
A-B-A’. En la siguiente tabla (ver tabla 3), se muestra de manera mas clara la estructura de la

pieza. Ademas de lo anterior la pieza tiene una duracion aproximada de 4 minutos.

Tabla 3. Estructura formal de la pieza.

Seccion A Seccion B Seccion A’

Desde el compas 1, hasta el Desde el compds 43, hastael  Desde el compas 6, hasta el
compas 42. compas 66 compas 95

Aspecto Pedagogico
Luego de revisar los parametros del aspecto técnico, y encontrar idoneidad desde esto,

procedo revisar la conveniencia de la obra desde el aspecto pedagogico.
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Desarrollo individual. Desde el topico individual, podemos encontrar que el docente de
instrumento, por ejemplo, puede tomar partes de la obra para la ensefianza técnica del
instrumento. Los estudiantes de cuerda, con acompanamiento del docente, pueden trabajar
elementos como la articulacion, digitacion y afinacion. Asi mismo los estudiantes de vientos
madera, pueden trabajar el sonido, la afinacion, la articulacién. Vale la pena resaltar que los
estudiantes de flauta traversa, oboe, saxofon alto, y clarinete, podran desarrollar elementos de
autoestima y confianza gracias a su rol de solistas. Lo anterior debe ser guiado por los docentes
encargados. Aunque los estudiantes de metales pueden hacer un trabajo técnico desde la obra,
esta no generara mayor relevancia para su desarrollo, teniendo en cuenta que estos estudiantes

deben de dominar retos técnicos propuestos en la obra.

Desarrollo colectivo. A nivel colectivo, la obra presenta bastantes cualidades gracias a su
composicion. Es adecuado, por ejemplo, que la seccion de vientos maderas puede realizar un
trabajo grupa en beneficio de ensamblar la obra como una sola seccién. Asi mismo, es posible
integrar la seccion de cuerdas, para que pueda acompaiiar a la de vientos madera,
independientemente de tener arpa o piano. Del mismo modo, es posible realizar un trabajo
colectivo entre la seccion de vientos y cuerdas, a manera de que pueda unificar elementos de la
articulacion, dindmicas, entre otros. Con todo lo anterior, se potencia el trabajo colaborativo en
las diferentes secciones, se logra una interaccion entre instrumentos y sobre todo se permite

aportar al bien comun.

Aprendizaje basado en proyecto. Gracias a la constitucion de la obra, los estudiantes de
flauta traversa, por ejemplo, pueden desarrollarse como solistas, acompafados de un piano o de

la misma cuerda. Tal y como se menciond al principio de este analisis, la obra hace parte de una
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obra de teatro, esto nos permite transversalizar la obra con esta manifestacion artistica. lo
anterior da como resultado vivenciar experiencias nuevas a los integrantes de la orquesta y al

colectivo teatral.

Aspecto Artistico

Esta pieza, desde el topico artistico tiene grandes bondades, ya que esta puede
interpretarse en un contexto académico como popular. por ejemplo, un festival de musica clasica,
concierto didactico, concierto de temporada, muestra de procesos instrumentales, un evento de
caracter litirgico o navideo, entre otros. De igual manera, el ptblico receptor puede ser variado
ya que es musica de facil escucha: desde nifios a adultos puede ser el publico objetivo. Si bien la
obra podria presentarse en espacios al aire libre, considero mas beneficioso interpretarla en
espacios cerrados como por ejemplo iglesias, auditorios, teatros, salones de eventos, entre otros.
Luego de revisar la pieza desde el aspecto artistico, pedagdgico y técnico, podemos decir que la

obra puede ser ejecutada por la Orquesta Sinfonica de Rionegro.
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Conclusiones

Mi paso por la Orquesta Sinfonica de Rionegro, me permitio reflexionar sobre qué tan
acertado soy en la escogencia del repertorio. La seleccion de este, no debe ser tomada a la ligera,
ya que este es uno de los medio para que los estudiantes se desarrollen musical y personalmente.
Por lo anterior, se debe pensar en herramientas para la eleccion de las obras, que retinan aspectos
propios del arte, de la musica y de la formacion. El esquema creado, es una herramienta que
surge desde un contexto en particular, tomando como referencia esquemas han aportado al
desarrollo musical y formativo de conjuntos musicales en el pais. No obstante, veo necesario una
constante revision de estos esquemas, ya que los contextos son cambiantes y como directores,
que a su vez hacen la tarea de gestores, formadores, entre otros, es necesario analizar las obras no

solo desde el aspecto técnico, sino también desde otros aspectos propios de nuestro oficio.

Por medio del esquema resultante, pude realizar el ejercicio de analisis lo que me
permitid encontrar la idoneidad de la obra en una orquesta de nivel intermedio. Sin embargo, el
esquema resultante aun puede contener mas topicos los cuales permitan a mas detalle, identificar
la pertinacia del repertorio. Por lo anterior, este articulo es una invitacion a directores,
formadores y a los mismos estudiantes para que juntos se pueda construir un esquema de

clasificacion del repertorio adecuado al contexto de la agrupacidon que integran.
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