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A LOS LECTORES.

ABIDO es que en el aprendizaje de cualquier arte 6 ciencia, los prinei-

pios ofrecen numerosas dificultades y tropiezos. Por esto se esmeran

los buenos maestros en simplificar lo més posible las materias de en-
seflanza y ponerlas al alcance de los jovenes que se inician en el estudio
siempre escabroso de los elementos.

Llamado 4 dirigir el Instituto Musical que el Gobierno de este De-
partamento, movido por sentimientos de verdadero patriotismo y loable a-
mor al progreso, ha fundado en esta ciudad, pronto encontré un grave es-
collo en el ejercicio de mis funciones. En efecto, la falta de un texto que
sirviera de guia al inexperto nifio demasiado expueste 4 confundirse, hacia
que las lecciones dadas hoy fueran olvidadas por completo mafiana y las
reglas indispensables para aprender el divino arte no quedaran impresas en
las tiernas inteligencias que me proponia instruir. Fué enténces cuando vi
la urgente necesidad de preparar para mis alumnos un método sencillo y al
propio tiempo ficil que conbuviera si no todas, 4 lo menos las mds impor-
tantes reglas para el estudio de la Misica, cuidando principalmente de Ja
sustancia; he procurado omitir ciertos detalles inutiles que no hacen sino
embrollar 4 los jévenes que apenas comienzan 4 conocer las notas, al paso
que no he dejado en olvido lo indispensable y necesario para ilustrar su
mente. Y 4 fin de fucilitarles mds y mds el aprendizaje de los rudimen-
tos musicales 'bastante enojosos por si, he formulado varias preguntas y
respuestas, en la creencia de que es éste el método de ensefianza més 4 pro-
posito para nifios. He procurado explicar Jas cosas con la mayor claridad
posible ; pero, s1 apesar de mis esfuerzos, algunas de las reglas contenidas
en este pequefio tratado han quedado algo oscuras, espero que el piblico
sea indulgente, teniendo en cuenta mi poca facilidad para expresarme en
el bello idioma de Cervantes. Suplico, sobre todo, disimule cualquiera im-
perfeccion que se halle eu este trabajo, el ilustrado Doctor Don José Ma-
nuel Goenaga G., Gobernador del Departamento, 4 quien lo dedico, ya co-
mo muestra de aprecio y estimacién por las dotes que lo adornan, ya co-
mo testimonio de gratitud por el interés y el empefio que se ha tomado en
la fundaci6n del Instituto Musical de esta ciudad,

Cartagena, 25 de Enero de 1890.
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PRINCIPIOS ELEMENTALES

PRIMERX LECCION, =~ 4

l}q:l sonido y de los signos musicales. i i i o

e e e B

Pregunta. Q’ﬁé es la Musica ? A
- Respuesta. Lia Misica es una de las bellaa artes, que excita pur medio
de los sonidos los sentimientos del alma, y sirve para manifestar cualquie-
ra de sus afectos.

P. C6mo se produce el sonido ?

R. El sonido generalmente se produce por el choque de dos cuerpes
que ponen asi en movimiento el aire, y que se percibe por el oido. i Sisee " tee =

P. Cuéntas clases de sonidos hay ? | s

R. Dos, 4 saber : determinado 6 musical é indeterminado 6 no muulﬂa.l . N

A Cuﬁ.l es el Ennﬁn determinado 6 musical ? i

#HLy
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R. El que resulta de una determinada elevacion de la voz huﬁﬁna, " &
cuando se ca.nta, 6 de una cuerda puesta en vlbramﬁm, ] da una campana o
- cuando se hace sonar ete. etc. s Pk

P. Qué se entiende por sonido indeferminado 6 no musical ?

R. El que produce la voz humana cuando se habla, ¢ la eaida. do 11,;1 7 %
cuerpo@emdu 6 el ruido del trueno ete. ete. e 0

P Cual es la extensi6én del sonido musical 2 RRL s -

R. Bl sonido musical se extiende desde el grave 6 bajohasta el agsdo B

6 alto. gy 7

- P. Cudles son los limites del sonido musical desde el grave hasta el Lo
. agudo? g ST
R. Los que estdn comprendidos en la extension de la voz y de los g
lnatrumentﬁa? & B

P. A qué da origen le sucesion y dutacién de varios sonidos combi-

..-_'.'._- i
m? : : : ¥ ‘ ..._-1_.'{-1-.'_: L

S .

" R. Ala melodia. -
~ P. A qué da origen la unién simult4nea de varios sonidos m.ei.a. 6 me- T

HUH ﬂgl'ﬂdﬂ-b'lﬂ to ; i ; y CER T R “'“"_ S,
R, A la armonia. | PRI S

P. De qué manera se representa el sonido ?
R. Con signos conocidos con el nombre de Notas ? - | o
"P. Cuéntas y cudles ﬁa n las Notas? B e
~ R, Son El&f: e, y se o, Re, .E’!fl Fa, Sol, La y Si. | =R
"~ P. En qué lugar se colocan las notas? : g e
R. Sobre la pauta, que se compone de 6 lfneas 6 rayas y cuatro es-

pusion (vm Ia Tabla A., Ejempln N.' 1)




.

R

P. Hay om lineas 6 rayas en que puedan colocarse las mofas, ade-

més de las que componen la pauta ? ¥

R. Si Sefior, hay muchas y se ponen tanto arriba como debajo de la
pauta. Son éstas las que los misicos llaman lineas adicionales. (N.” 2.)

P. Las siete notas ya mencionadas, pueden ser repetidas tanto en es-
cala ascendente como descendente ?

R. Si Sefior.

P. Coémo se distinguen los sonidos graves y agudos ?

R. Se distinguen por su posicion en las lineas y espacios de la pauta,
y también por su colocacion en las lineas adiconales.

P. Cusl es el orden que se observa para dominar las notas? :

R. Se principia por la primera linea de abajo y se sigue hicia arriba.

i

SEGUNDX LECCION.

1" SECCION

De lIas figuras, valores y pausas.

47

. Qué se entiende por figura ?
. La forma de las diferentes notas.
. Cudntas figuras de distinto valor hay ?
. Las figuras mds empleadas en la miisica son ocho,
. Cudles son? ‘
. La Breve, 1a Semibreve, 1a Mintma, 1a Seminima, 1a Corchea, la Se-
micorchea, 1a Fusa y la Semifusa.

P. Como se representa la Breve ?

R. Con un signo de forma rectangular. (3)

- P. C6émo se representa la Semibreve ?

R. Con una O. (4) g

P. Cémo se representa la Minima ? :

R. Con una O y una linea vertical puesta & su izquierda 6 4 su de-
recha. (H) :

P. Como se representa la Seminima ? -

R. Con un punto y una linea vertical puesta 4 su izquierda 6 4 su
derecha. (6) -

P. Como se representan las otras figuras? l

R. También se escriben con un punto y una linea del modo antedi-
cho. Pero la Corchea tiene la linea cortada una sola vez (7); la Semicor-
chea dos veces, (8); la Fusa tres, (), v la Semifusa cuatro, (10)

so=

=

M kb

2" BECCION,

: P‘i Cuéntas Minimas se necesitan pami'*ﬁener el valor de una Semi-
reve ? | -

" R. Dos, ‘ g

g

P. Y cuéntas Seminimas, Corcheas, Semicorcheas, Fusas y Semi-
fPEaEl?L Ouatro seminimas, ocho Corcheas, diez y seis Semicorcheas, trein-
tay dos Euste 5 sosonte 7 o0 s, Semicorohens, Fusas  Somifusus s
Juﬁceiﬁmﬁ}}iﬁ;jﬁe&r uexi;;}[?;i{;fau;:eﬂi ?;gizentars_e por dos Semiuimas,

or cuatro Corcheas, por ocho Semicorcheas, por diez y seis Fusas o por

i dos Semifusas, (12 ; :
tl‘&lﬂ:tl?ﬂ: }r(‘;u{:intaﬂ UI}IGHTEEE‘E, S)emiuumhea.a, Fusas 6 Semifusas se necesitan

2 = rt
ara formar el valor de una Seminima * ) S ; :
; R. Dos Corcheas, cuatro_Semircorcheas, Jocho Fusas 6 diez y seis Se

mlﬁlsf‘?, é’ii) formar el valor de una Corchea, cudntas Semicorcheas, Fu-

& = - ?
sas 6 Semifusas se requieren ! : '
R. Dos Semicorcheas, cuatro Fusas 4 ocho Semifusas, (14) :
P Cudntas Fusas 6 Semifusas se necesitan para representar el valor
de una Semicorchea ? _
R. Dos Fusas 0 cuatro_Semifusas, (15) R
P. Cudntas Semifusas se requieren para representar una Husa

Semifusas, (16 :
]Ea; %Tﬁl eesmgl va‘-lnr(de %ada una de las figuras mencionadas ?

mpos, la Semi : ing s,
R La Breve vale ocho tiempos, la Semibreve cuatro la Minima dos
la Seminima uno, la Corchea medio tiempo, la Sﬂﬂiﬁ?rﬂﬁﬂﬂ un cuarto de
tiempo, la Fusa un octavo, y la Semifusa uno diez y sels avos.

3.» SECCION.

- : H;y signos ds espera equivalentes 4 todas las figuras musicales

ocemos J _ A ;
- cﬁu Si. Sefior, cada figura tiene una pausa 6 signo de espera corres
" r

pondiente 4 Eulﬁlﬂr: e

alglin signo de 3

II;: "Eiajéﬂﬁ%i unE linea vertical que abraza tres
dica uuna p;.uaa..é espera de cuatro compases, (17)

2
| senta la pausa de la Breve . -
% I[‘Ji?;n ;515 ilfina pequeia linea vertical cuyas extremidades to-

T de la pauta, (18) .
can i;lélﬂ %’i‘;ﬁg & reprll‘%e“m la pausa de la Seml_brev&? , : t
3 R- Con una pequeiia raya horizontal adherida 4 una linea de la pauta

por la parte: inferior de Eflt:é EJ{EL la panss,do s Migima 2

£ E..gﬁil;;uilegf ?g}ra horizontal adherida & una de las lineas de la

| perior de ésta, (20)
pautafP 0%1;1;::;:&535 la Seminima, como se reprea&nta?

iete al revés, (21)
E %%I;ﬂ: indica la pausa de la Corchea?

| jete, (22 | : -
]?:'i{ %Til:: :::131 laﬂ(Paaﬂaé de lo Semicorchea, Fusa y Semifusa ?

1e tenega mayor valor que las notas?
GGl bE lineas de la pauta 1n-

o,
P ru..J

R B R"E" Biblioteca
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| -ﬁmngl;.l,l‘(;%m de la Semicorchea es un siete cortado por una linea ho-
= 5 | a de la Fusa es un siete cortado por dos lineas horizontales, (*
. : La de la Semifusa un Siete Eﬂrtﬂ.dﬂppﬂr tres lineas huriz::ta?;s(z(?ﬁ)
P .E:FEﬂEP las mencionadas esperas llamarse con otro nombre ?

; R. Si, Sefior, la de la Semibreve se llama simplemente Pausa, la de
la MfElﬂlﬂ. Semipausa, y las otras se denominan correspondientemente: s
piracion de Seminima, Corchea, Semicorchea, Fusa y Semifusa. :

TEBCERX LECECION.

1

\ |
f_" : Del punto sencillo, doble, triple v cuﬁdruplii.
1.* SECCION.

P. Qué significa el punto puesto después de una nota?
R, Que la nota precedente estd aumentada en la mitad de sy valor
__ P. Cuil es el valor de una Semibreve con punto ? *
g . 2 (gh)La Semibreve con punto equivale a tres Minimas 6 seis tiem. ;
oy P. Una Minima con punto cudnto vale 2
'. R. Tres Seminimas 6 tres tiempos, (27)
P. Y una Seminima con punto ?
R. Tres Corcheas 6 un tiempo y medio, (28)
%‘ igué eSqui?aIe l]llnﬂ- Corchea con punto ?
res Semicorcheas 0 4 tres cuartos 1
P. Una Semicorchea con punto ? 6 Hampe, (280
R. A tres Fusas 6 a tres octavos de tiempo, (30)
P. Cudnto vale una Fusa con punto ? ’

R. Tres Semifusas 6 a tres diez y seis avos de tiempo, (31)

=

2.* SECCION.,

P. Qué valor tienegel segundo punto después de una nota ?

R. FEl segundo punto después de una nota vale la mitad del primero
por ejemplo: una Semibreve con dos puntos toma 2l valor de tres Mini.
B nimia y uu% Semiﬁinm, lo Iqt.ua equiva!elz‘: slete tiempos; cuatro que vale por

-. 81 la semibreve, dos que le aumenta el pri i
i e 632) q primer punto y uno que ie aumen-
: P. Cudnto vale entonces una Minima con doble punto?
g R. Tres Seminimas y una Corchea, 6 lo que es lo mismo tres tiem-

pos y medio, porque la Minima vale dos tiempos, el pri
el secundo l;lﬂgiﬂ, (33) ' P' ]JIHI'IEI' puntu uno y

Y una Seminima ? ;
R. Tres Corcheas y una Semicorchea, agileuir, un tiempo y medio y
un enarto de tiempo mas ; un tiempo que vale la Seminima, medio que le

aumenta el primer punto y un cuarto que le aumenta el
- P, Y una Corc an“i i : _E uﬂg.undﬂ’ o~

£

44

L

'

-"—

R. Tres Semicorcheas y una Fusa, lo que equivale & medio tiempo,

que vale la Corchea; un cuarto que le aumenta el primer punto y un oe-

tavo que le aumente el segundo, (35)
P. Y una Semicorchea 7
R. Tres Fusas y una Semifusa, es decir, un cuarto que vale la Semi.

corchea; un octavo que le aumenta el primer punto y un diez y seis avos
el segundo, (36)

Nora.-Para el tercero y cuarto punto, se tendrd el mismo sistema que
para el segundo, es decir; que como el segundo punto aumenta la mitad
del valor del primero, el tercero aumentard la mitad del segundo, y el
cuarto la mitad del tercero.

Se encarece 4 los huenos Maestros, que no descuiden la importanti-
sima leccion del punto después de la nota, que expliquen repetidas veces
4 los alumnos esa leccion, ocompandndola siempre de ejercicios practicos,
que son mis & propésito que la teoria, y que no desmayen y expliquen
con claridad, sobre todo las figuras de Seminima, Corchea, Semicorchea, Fu-
8a y Semifusa seguidas por el punto sencillo, como la mas dificil para los
nifios. Como la teorfa va siempre unida 4 la préctica, recomiendo el uso
de un método de solfeo mude, y después que el alumno se haya enterado
bien del nombre de las notas, de su posicién, de las figuras, de las pausas
y de sus correspondientes valores, se empezardi inmediatamente el solfeo
mudo, y no se explicard al alumno otra parte de la teorfa si la prictica no
corresponde 4 las lecciones tedricas explicadas antecedentemente. EI Mé-
todo de P. Bona para el solreo mudo, lo recomiendo como el mds fitil y el
mds claro, solamente, que llegando 4 la explicacion del punto después de
una nota, se carece de algunos ejercicios. Deben por consiguiente los
Maestros, afiadir algunos ejercicios escritos por ellos, para que el alumno
hagi un ejercicio mdas largo, y antes de pasar 4 la leccion del punto doble,
triple y cuddruplo, quede bien enterado del punto sencillo,

L

CUXBTXK LECCION.”

De la Ligadura.

P. Qué es ligadura ? .
R. Es una linea curva puesta por encima 6 por debajo de por notas

~de |la misma nomenclatura ?

P. Qué sucede cuando hay ligadura entre dos notas ?

R. Cuando se encuentran dos notas ligadas se sostiene la primera per
el valor de ambas, _

P. Déme un ejemplo con figuras musicales ?

R. Si se hallan dos fa de los cuales el uno es Minima y el otro Semi-
nima, se ejecuta el primero, sosteniéndulo como si fuera una Minima con
punto, ce manera que el segundo fa puede considerarse como un punto

después de la Minima, {37?
P. Desearfa un ejemplo con notas de igual valor.

v i ]
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" R. Supongamos que se eacuentren dos corcheds ligadas.” En'este ca-

80 ee sostiene la Corchea por an tiempo como si fuera una Seéminima, (38)

P. La ligadura solo se emplex parn unir dos notas de igual nomen-
clatura ? |

R. No, Seiior, también puede extenderse & notas de diferente nomen-
clatura, y enténces sirve para unir un sonido con el otro,

-

QUINTX LECCION-

De las Claves,.
1.* SHCCION.

P. Qué se entiende por Clave?
R. La Clave es un signo que determina el nombre de' las fiotas.
P. Cudntas clases de claves hay?
R, Tres, d suber: de Do, de Solvy de Fa.
P. Cuadntas son las claves de Do ?
R, Son caatro, y «e Itaman: Soprano, Medio soprano, Contralls y
Tenor. |
f’{ IE}ande se pone Ia clave de Soprano ?
by B. En la primera linea inferior de la pauta, (V@ bla
i b Ejetiite N 1) pauta, (Véuse la Tabla ‘15.
' P. Dénde se halla ln Clave de Medio-soprano ?
| K. ¥n la segunda linea de la pauta (N.° 2)
= P. Doénde la Clave de Contralto?
' | R. En la tercera linea (3) ‘
P. En qué linea se coloca la Clave de Zenor ?
R. En la cuarta Ifoea de la pauta (1)

| P, Por qué se llawsan estas claves de Do ?
| R. Porque cada una de ellas da el nombre de o 4 todas las notas
, que se hallan en la misma linea, .
! P. Cuintas y cudles son las claves de Sol?
R. No hay mis que una, y seneralmente se lluma 'Clave dé vivlin (H)
P. En qué linea se coloea ? - | y
R. En la segunda, ' |
Er. ’(S’Juﬁu‘;a.s y cudles son las claves de Fiy? -
. ©on dos, que llevan el nombre de claves de Bajo v'ile ” Baritos
P. Dénde se_%m:e la Clave de Baja! o i i
E R. Enla cuarta linea de Ia pauta (6)
| ~ P.°Y la de Baritono ?
- R. En la'tercera linea (7)
P. Por qué se llaman éstas claves de Au? |
R. Para la razon indicada arriba, para las claves de Do, es décir por-
gue todas las notas puestas en la misma linea toman el nombre de Fﬂ':
¥
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2.5 SECCION,

P., C6mo se. nombran las, notas por grados ? _
R. Pasando de las lineas de la pauta 4 los espacios inmediatos.
P. Veamos un ejemplo de notas por grados en escala aseendente.
R. Supongamos que esté marcada la Clave de Sol al principio de la
wta; en la 2.* linea tendremos .Sol, en el 2.° espacio La, en la‘3.* linea
Si, en el 3er. espacio Do, en la 4.° linea Re, en el 4.° espacio Mi, enla 0.2
linea Fa, arriba de la pauta Sol ete. ete. (8)
P. Déme un ejemplo de notas por grados, pero en e-cala descendente.
R. Sila Clave de Fa estd en Ja 4. linea llamaremos Fa la notaque
se_encuentra en ella, M7 la que estd en el 3er, espacio, Ke la que estd en la
3.* linea, Do 1a que estd en el 2.° espacio, Si la que estd en 2.° linea; La la
que estd-en el ler. espacio, Sol la que estd en la 1. linea, Fia la que-esta
bajo la pauta etc. ete. (9)
P. En recumen, cuantas son las claves ’
R. Siete.
P. Las sietes claves reunidas, como pueden denominarse con un - solo
{érmino. |
R. Septiclavio.

SEXTX LECCIORN,

De los compases pares ¢ impares.
1.*» SECCION.,

P, Qué ge llama Compis ?

R. Cada una de las puttes iguales en que se divide la Masica, y tam

bién el signo 6 nimero que indica los tiempos en que se divide este mismo
cOmpAs, _

P. Qué significa tiempo ? _

R. Cada uua de las partes ignales en que se divide el Compas.

P. Como se separa un compis de otro ? .
R. Por medio de una darra que atraviesa peipendicularmente la

pauta (10) _

P. Esta barra sirve para la separacién de todos los compages ?

R. Si, Sefior.,

P. Cudntas clases de compases hay ?

R. Hay dos: compases pares & impares *

P. Cudles son los compases pares !

R. Los que se dividen en dus 6 cuatro partes, como por ejemplo: el
compés da cuatro tiempos, compuesto de cuatro Seminimas; el doce por
cuatro, de doee Seminimas; el doce por ocho, de dice Corcheas; el dos por
cuatro, de dos Seminimas, el dos por dos, de dos Minimas; y el séis por
ccho, de seis Coicheus,

" "P. Cuaéles son los compases impares !

R. Los que se dividen en tres partes, como el tres por cuatro, com-
puesto de tres Seminimas ; el tres por dos, de tres Minimas; el tres por
ocho, de tres Coicheas; el nueve por cuatro, de nueve Seminimas; y el
nueve por ocho, de nueve Corcheas, :
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2* BECOION,

}l 55 b L{' P- Cudl es el Eignu que sirve para represeut.a.r el compas de cuatro
| tiempos 2

R. Unpa C.

P. Kn cudntas partes se divide este compds ?

R. Ea cuatro partes 6 tiempos, que pueden ser cuatro Seminimas @
otras figuras equivalentes (11).

P. Cémo se marcan los tiempos 2

R. Dos golpeando, y dos levantando ?

P. Se consideran iguales todos los tiempos ?

ﬁ_ R. N6, Seiior, el primero y tercero son fuertes, el segundo y el
} B cuarto débiles,

1- Eé =) P. Digame cudl es el signo que representa el compds compuesto de
u_ dos Minimas ?

R. El ntimero dos, 6 también una ¢ del compds de cuatro tiempos,
cortada por una linea vertical.

P, En cudntas partes se divide este compés ?

& )

o

R

XRWERURT

Equivuie
b | A ®
3 R. Un tiempo golpeardo, y otro levantando,
;h'*g P. Cudl es el tiempo fuerte ¢
P R. El primero.

¢ =y X

R. En dos partes 6 dos tiempos. Se compone de dos Minimas 6 de
otras figuras equivalentes (12)

Cuél es su movimiento ?

El primer tiempo golpeando, y el segundo levantado.

Cual es el tiempo fuerte ?

El primero.

Como se indica el compde llamado dos por cuatro 2

Con un 2 arriba y un 4 abajo: .

Como se divide ?

¥in dos partes 6 tiempos, es decir, dos Seminimas G otras figuras
ntes (13). :

omo se marca ?

Coémo se indica el compas llamado seis por cuatro ?

Ir _.2; - R. Con un seis arriba y un 4 abajo: &

=

i

R. Se divide en dos tiempos, 4 saber : en dos Minimas con punto @
otras figuras del mismo valor (14).

e

R

R.

N B

;e SRR R
P.

"

Cual es su division 2

Como se marcan estos tiempos ?

. Un tiempo golpeando, y otro levantando.

Cudl es el tiempo fuerte ?
El primero.
C6mo se representa el compds llamado seis por ocho ?

Con un seis arriba y un ccho abajo : £.
Cémo se divide 2

En dos partes 6 tiempos, 4 saber: dos Semfnimas con puuto @ o-

tras figuras equivalentes (15).
B o e

R. Un tiempo golpeando, y otro levantando,
P. Cudl es el tiempo fuerte ?

R, El primero,

OIMo e marca |

o
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; P. C6mo se indica el compés llamado doce por cuatro $
/ R. Con un doce arriba y un 4 abajo: 12.

P,

Como se divide ?

R. En cuatro tiempos, 4 saber : cuatro Minimas con punto 1 otras fi-
guras equivalentes (16).

PR

6mo se marca ?

Dos tiempos golpeando, y dos levantando.

Cudiles son los tiempos fuertes y cudles los débiles ?
El primero y tercero son fuertes; el segundo y el cuarto débiles,

Cémo se representa el compés llamado doce por ocho ?
Con un doce arriba y un ocho abajo: 42

Coémo se divide ?

. En cuatro tiempos : cuatro Semfinimas con puato G otras figuras

equivalentes (7).

| &
R.

o £ 5 5 O

= o

Como se marca ?
Como el doce por cuatro.

3.* SECCION.

Como se indica el compds llamado tres por dos ?
Con un tres arriba y un dos abajo: £.

Ea cudntas partes se divide ? |

En tres: tres Minimas G otras figuras equivalentes (18).
Cémo se marca ?

Dos tiempos golpeando y uno levantando.

Cuales son los tiempos fuertes ?

Generalmente el primero y el tltimo, pues el segundo es debil,
C6émo se marca ?

Como el nueve por cuatro, 4 saber: dos tiempos golpeando y uno

levantando.

R.
A
R.

PERTINENRETANRTE TR

C6mo se representa el compas llamado tres por cuatro ?

Con un tres arriba y un cuatro abajo: 3.

Cémo se divide ?

En tres tiempos : tres Seminimas 1 otras figuras equivalentes (19).
Como se marca ?

Dos tiempos golpeando y uno levantando,

Cudles son los tiempos fuertes ?

El primero y el tercero, .

Cémo se indica el compds llamado tres por ocho ?

Con un tres arriba y un ocho abajo : .

En cuantas partes se divide ?

En tres : tres Corcheas G otras figuras equivalentes (20).

Cémo se marca ?

Dos tiempos golpeando y uno levantado,

Cudles son los tiempos fuertes ?

El primero y el tercero,

Cémo se representa el compds llamado nueve por cuatro ?

Con un nueve arriba y un cuatro abajo : %,

Cémo se divide ? _

En tres . tres Minimas con punto 0 otras figuras equivalentes (21),
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P. Cémo se maren ?

R. Dos tiempos golpeando, y une levantando,

P. Cudles son los tiempos fuertes 2
“R. El primero y el tercero. -

P. Cémo se representa el compds llamado nueve por ocho #
R. Con un nueve arriba y un ocho abajo: &

P. Coémo se divide ?

R. En tres partes: nueve Corcheas i otras figuras equivalentes (232).
Pi. Como se marca?

R. Dos tiempos golpeando y uno levantande.

P. Cudles son los tiempos fuertes ?

R. El primero y el tercero.

4* SECCION

P, Por qué se pone ora el dos, ora el cuatro, oro el ocho debajo del
niimero que indica el compds ?

R. Porque esos niimeros debajo, fijan la cualidad de las figuras que
deben componer el compds en cuestion,

P. Explique Ud. eso mejor con un ejemplo.

R. Supongamos que se encuentren escritos un 3 arriba y un 4 abajo,
que sefalaiian el compés de 3 por cuatro, Como el 3 indica la cantidad de
las figuras, es scfinl de que ese compds debe Hevarse en tres tiempos, y el
4 indica que debe contener una Seminima 6 su equivalente en cada tiempo.

P. Sucede lo mismn para los otros compases ?

R. Si, Seiior.

P, En resamen, cudntos son los compases musicales ?

. Doce.

Se acostumbra usarlos todos igualmente ?

. No, Senor. Unos se usan con mas frecuencia que otros.
Cudles son los menos usados ?

. K1 3 por 2, el 6 por cuatro, el 9 por 4 y el 12 por cuatro
P. En donde se pone el signo que representa.el compas ?

R: Inmediatamente después de la Clave (23).

70 W o

SHPTIMA LECCION.

De Ia Sintnpn.

P. Qué significa Sincopa ?

R. Sincopa generalmonte es una nota que ge pone entre dos 6 mads
notas, y tiene el mismo valor que éstas reunidas.. Por ejemplo, si se en-
cuentran: escritas estas fignras: una Semiuima, upa Mivima y otra Semf-
inma ; la Minima que estd-en el medio se llaina Sincopa (24),

P. La Sincopa ha de ser indispensablemente una nota sola?

Ri N, Seiior, dos notas ligndas de igual valor pueden. gonsiderarse

- forman un seisillo, KEn ese caso la ejecucién de esas seis Semicorcheas 4
- ha de hacerse durante el tiempo en que ordinarnamente se ejecutan cuatro 4

_-ben ejecutarse, en ‘vez de ja que requiere el compds. = Paia la cjecucion se

- 15 —

como Sincopa y producit el mismo efecto. ~Por eso al dar 1a definicion de
la Sincopa se dijo que generalmente ern una nota, para indicar que tam-
bién hay casos en que puede ser representada por notas ligadas (29).
P. En qué tiempo se toca la Sincopa ?
R. Comienza 4 tocarse en el tiempo debil de un compds y se prolon-
ga hasta el tiempo fuerte. Cada Sincopa va en seguida del tiemmpo, y ca-
a sucesion de notas sincopadas toms un movimiento -contrario al orden
natural en que debe llevarse la batuta (26).

OCTAV X LECCION,

De las notas superabundantes,

P. Qué se entiende por notas superabundantes ?

R. Las que hay demas en el valor d2 un compéas 6 tiempo,; como su-
cede en el tresillo, seisillc ete., ete

P. Qué se entiende por tresillo ?

R. El conjunto de tres notas, una de las cuales esta deinis en el
tiempo. El tresillo se marca son un 3 puesto erriba 6 debajo de las notas

“que’lo’componen.

P. Veamos un ejemplo,

R. Si el compds es de cantro tiempos, un compis no podria compo-
nerse sino de cuatro Seminimas, Pero hay veces en que'se compone de ¢in-
co ; entoénces tres de estas no pueden exceder al wvalor de dos Seminimas,
De manera que en la ejecacion de las tres Seminimas no ha de emplearse
mds tiempo que en la ejecacion de dos (27).

P. Cémo se hace para que la ejecucion de las tres Seminimas no ex-
ceda al valor de dos ? i :

R. Se acelera el movimiento. ;

P. Qué es el seisillo ? ‘Jﬂ

R. KEs el conjunto de seis notas cuya ejecucion debe hacerse en el
tiempo en que se ejecutan cuatro de la misma especie. Por ejemplo: si |
el compis es de dos por cuatro, en un compds no pueden entrar mas que 3
ocho Semicorcheas. Pero 4 veces se encuentran diez, seis de lis cuaies

Semicorcheas (28). Para lo cual so acelera un poco el movimiento como
se indico hablando del tresillo.
P, Adeinds del tresillo y seisillo, se dan uvtros casos de notas-supera-
bundantes ? -
~ R. 8i, Seior, muchas veces se encuentran en un compds ¢inco notas
y también siete en vez de cuatro, nueve y atndiez en vez de ocho. Kn
esos casos se pone una cifra que representa el nimero de. las notas.que de-

procederd como se dijo arriba tratindose del tiesillo y seisillo (29). &
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NOVENX LECCION,

s

De las abreviaciones,

P. Qué se entiende por abreviacion ?
R. La abreviaciéon es una nota, 6 un signo que representa varias
notas.

P. De qué manera puede representarse la abreviacién ?

R. De tres modos, es decir: con una 6 mis lineas puestas arriba 6
debajo de una nota, con lineas oblicuas que atraviesan la pauta, y finalmen-
te con las palabras simile 6 arpegio.

P, Explique Ud. qué representan las lineas de abreviacion ?

R. Una linea colocada arriba 6 debajo de una nota indica la figura
de Corcheas, dos lineas rcpresentan la figura de Semicorcheas, tres la de
Fusas etc. etc. Asi es que una linea puesta sobre una Semibreve signifi-
ca que ésta debe tocarse como ocho corcheas, dos lineas puestas sobre una
Semibreve indican que ésta debe tocarse como diez y seis Semicorcheas
ete. (30).

P. Qué significa una 6 mds lineas oblicuas que atraviesan la pauta ?

R. Que deben repetirse las notas que las preceden inmediatamente.

P. Deme Ud. un ejemplo.

R. Supongamos que se encuentren dos Minimas ccrtadas por dos li-
neas y seguidas de dos lineas oblicuas que atraviesan la pauta como signo
de abreviacion: este significa que debe repetirse cada Minima cuatro ve-
ces (31).

P. Y &ise pone simile 6 arpegio con notas escritas una sobre otia en
forma de acorde j de qué manera se ejec.utardn éstas?

R. Lo misro que si estuvieran escritas separadamente.

DECIMA LECCIOXN.

De los adornos musicales,

1.* SECCION.

P. Qué son los adornos musicales ?

R. Son notas mds pequenas que las ordinarias, y no alteran la dura-
¢i6n del compas, Para su ejecucion se disminuye algo el valor de las no-

- tas que las siguen 6 preceden,

P. Cuintas clases de adornos tenemos ?

R. Cuatro, 4 saber : apoyatura, grupetlo, mordente y trino.
P. Qué se entiende por apoyatura ?

R. Xs una noticaque preeede & una nota ordinaria y que tiene gene-
ralinente un grado mds 6 menos que ésta.
P. La apoyatura puede ponerse 4 la distancia de muchas notas ?

R. 8i, Seior, puede hallarse & una tercera, cuarta, quintv ete. ete,
tanto arriba como debajo de la nota ordinaria.

-

¥ - r .le?.-'j.]l — 17 q

P. Cudl es el verdadero valor de la apoyatura? | :

R. No tiene valor fijo, ora toma casi todo el valor de la nota que si -
gue, ora la mitad, ora un octavo ete., segtin la forma que la apoyatura tiene.

P. En qué caso toma casi todo el valor de la nota que le sigue?

R. Lo explicaré con un ejemplo.

Supongamos una Minima con un punto y ¢on una apoyatura pox de-
lante. La apogatura toma en este caso el valor de ln Minima y 4 la nota
siguniente solo le queda el valor del punto (33).

P. Cufndo toma la mitad ?

R. Si la apoyatura precede 4 una Seminima, toma el valor de una Cor-
chea, y la Seminima queda con la mitad de su valor, es decir, se ejecuta
también como Corchea (34).

P. Cuéindo toma la octava parte ? :

R. Si una Mfaima va precedida de una apoyatura en forma de Semi-
corchea, ésta toma el valor de un octavo de Minima, por consigulente se

ejecutars como una Semicorchea, y 4 la nota queda el valor de las otras
siete Sem:corcheas (35)

P. Como se ejecuta la apoyatura ?

asta,

P. Las apoyaturas deben ejecutarse rigurosamente como se indico
arriba ?

R. Sf, Senor, si se desea una ejecucion exacta,

2.» SECCION.,
P. Qu¢ es el grupetio !

R. Un conjunto de noticas que preceden 4 una nota ordinaria.

P. De cuéintas noticas se compene un grupetto ?

R, Generalmente de tres,

P. Indiqueme Ud. e6wo se forma, :

R. Si el grupetto precede 4 un Do, e compondré de las notas Re, Do,
Si, 6 también Si, Do, Re: si precede 4 un Fa, se compondra de las motas
Sol, Fa, Mi, 6 Mi, Fa, Sol etc. ete. ‘ ke

P. El grupetto tiene siempre una misma denominacién ?

R. N6, Seior. Cuando las notas que lo componen estan en escala
ascendente se llama grupetto para arriba, y cuando estain en escala descen-
deute se denomina grupetio para abajo (36).

P. Puede el grupetto componerse de cuatro notas

R. Si, Sefior, -

P. Qué regla se requiere enténces para formarlo ! fa

R. Si entre las notas Doy Mi se halla un grupetto compuesto de cua-
tro nolicas, éstas seran e, Do, Si, Do, 6 también puede formarse asi . S,
Do, Re, Do (373

P. Deme Ud. un ejemplo de nota con punto. *

R. Suponiendo que el grupetto se encuentra entre Do Seminima con
punto y Re Corchea, el valor del punto sefiala la ejecucion del grupetto que
se une 4 la primera nota (38). |
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- titas 2. |
R. 8i; Sefior, por medio de este 81Z00 ew puesto horizoatulmente arri-

irsj i ba 6 debajo de una nota, 6 también coloeado entre dos notas (39).

P. Por ql.]é 8¢ pon ;
: ¢ unas veces el sostenido, otras el Lemol. o
I'i. : bEﬂ]ﬂdl’ﬂ ete. encima 6 dt}bﬂj{} de ese HigJJU ? ’ ; obras el

“R. Una de esas alteraciones puesta arriba del signo-indica

8 Euede representarse el yrupetio sin necesidad de escribir las. noe

— T i,
= =

[ -
"

-' alterarse la not T - : : e
o rion nota superior del grupetto, puusug debajo que d-be alterarse la
1'-“1. t

. 3.* SECCION.

_ _'EP; %ué IEE Egj:;am'dmfﬂ 4
+ 448 el conjunto de dos noficas que preceden ¢ una tota ordina:
RP gudlea son estas noticas 2 A Lot S Wy SR
R, Si el mordente precede 4 un Do, las dos nefi
\ ie * 0, u8 noticas que lo compo
seran Do, Be, 6 también Do y Si. Uniendo, pues, el mm?fsn.fe con lﬂpuﬁ::
. . Siguwente, resultaran : Do, Re6 Do, Si, Do (4.

s II; giueglehdarse ];':]il estas noticas otra disposicion ?
4 . D1, Sefior. 7n ‘ecede 4 indi
g pensablemente Do y Re ﬁﬂigiﬂif %:IE ppl::;: lti;ﬂ;'l’l 680 53!‘ lgdLH-
! | ‘ ¥ S : : én componerse de Sy
_. . Ke, resultando S5, Re, Do. S; precede & un Mi, puede {.':I::JH‘IPL}IIEI'EE de Do
k- y R, resq]tﬂndu: Do, Re, Mi ete, (41).
e P, Como se indica el mordente ?
s R, Con este SIZN0 Ay

4* SECCION.
F’f,;-'_".- E %?é es lo que los mdsicos llaman £4o ?
N, . Kl conjun | epi esivy
4 iis junto de dus notas que se repiten sucesiy amente con _Enm
&-', P. Cémo se representa ? |

. s : | .

:H | Pentél:aagan este 81gno lr-~- (6.con la letra ¢ seguida. por una linea ser-

W P. Dénde se coloea ?

~ R. Indifeventemente arriby 6 debajo de una nota ey
P. Cuiles son las notas que se repiten en el £rino 2

a i R. La que lleva el signo y la nota iumediatamente superior (42).

alquiera,

P. Hay que preparar y terminar siempr :
. e el trino?

R SC8enor, -~ ot i o
. E\ Eﬁmn se hace la preparacion ? '
- I Fuesto el frino sobre la nota Do, In preparacic . :
| g-.r-P'. _Cﬁmﬂ'ﬁa 'tﬂrm?ﬁ:;i & Brinio ¥ preparacion serd : Do, Re (43)
. E gslé] :]: -Enf_]::;: nota con que se principia (44). + ey
ﬂulail? ._ g g e;@umu_u de los adornos:: musi-
= R. Que la primera nota del adorn 1 - 4

RSN R ‘ : 0 debe ejecutarse al mi :

B 1 HAG0 e, S8 al mismo tiempo
:{ que la primem nota del acompafiamiento, - El acento ritmico eae enténces

..:1.. l'l ]ﬂ." i e | W e ) ' - ; - W
il ;Jgﬂa I‘ﬂ nota del adorno y el acento mel6dico, al ntrario, sobre la

- - ¥
3 v

= 1 |
- Bl = S B )
h =

I--r:.nl:""

- mo trino.

T 4D =

‘UNDECIMA LECCION,

De los signos de PFepeticion.

P. Cudntos son los signos de repeticion ? k.
R. Son cinco, 4 saber: el de doble repeticiin, el de repeticion.simple, el
de Uamada, e bis y el da eapo. .
P. Cuidl es el objeto del signo de doble repeticion ? _
. El de dividir la pieza en dos partes, & indicar que se repitan ambas. g Nl
P. Coémo es representado ? : " |
R. €on cuatro puntos divididos por dos lfneas verticales (45).
P, Cudl es el signo de repeticion sancilla ? »
R. Dos lineas verticales con dos puntos 4 un lado (46).
P. Qué significa este signo ? ¥y
R. Que debe repetirse 1a parte hicia la cual estan los dos puntos.
P. Qué es Uamada ? "
R. Son dos signos casi iguales cortados oblicnamente por una linea, .
que obligan 4 repetir la parte comprendida entre ellos (47).
P. Qué significa el signo bis"?
R. Que debe repetirse la parte puesta entre otros- dos signos cuales-
quiera, | -
P. Qué significa el signo du capo ? o
R. Que debe volverse al principio de la pieza. |
P. Puede abreviarse este signo? |
R, Si, Sefior, poniendo solamente las letras 2. C. E

P T

DECIMA SEGUNDX LECCION, 48

Del Calderén, de la_Barra v otros signos mnsicales. o3

J- Qué es el calderin ? _ iy -
R. Una linea curva con un punto colocada arriba 6 debajo de una
nota 6 de una pausa, 6 de dos notas, la segunda de las cuales se ¢jecuta co-

P. Cudl es el efecto del calderin? <5

R. El de permitir al ejecutante prolongar como quiera las motas 6 la g
pausa sobre que se encuentra. También deja libertad de¢ afiadir notas que '
no estin escritas (48). e .

P. Qué se entiende por barra?

R. Una linéa vertical que atraviesa la pauta, y si en lugar de una so-
la hay dos, se llama darra doble. |

. Qué significa la dodle barra ?

R. Que generalmente ahi termina la composicion.

P. Cémo se llaman y qué significan ciertas lineas que se -encuentran
& veces debajo 6 arriba de una nota ? b b g

R._ Trémulo, y hacen que el sonido se ejecute tembloso (49).



P. Cudndo se usa este signo ? |

R. Comunmente en los acompafiamientos y recitados.

P. Qué es la guia?

R. Una nota con cola que se pone al fin de la pauta para preparar 4
la ejecucion de la primera nota de la pauta siguiente (50).

P. Qué significa este 8igno wm puesto arriba 6 debajo de una nota ?

R. Que la nota que lo contiene debe ser sostenida por toda su dura-
cién, y si lleva el punto debajo 6 arriba ™ significa que la nota debe
sostenerse tanto tiempo cuanto lo permita la clara ejecucion,

P. Qué siguifican las palabras octava alta y octava baja puestas arriba
6 deba de un determinado ntimero de notas ?

R. Que se ejecutan en la octava mds alta 6 en la mds baja, las notas
comprendidas entre las mencionadas palabras y el término ZLoco.

P. Qué quiere decir la palabra unisono ?

R. Que dos 6 mis voces 6 instrumentos, aunque sean de diferente tim-
bre, deben ejecutar la misma parte.
. P. Qué indican las letras V. S, puestas al fin de una pieza !

R, Voiti sibito, 4 saber: que se voltea inmediatamente la pdgina-

[ R —

DECIMA TERBCERA LECCION,

—— e 2

1.* SECCION.,
De los accidentes musisales,

Cudntos son los accidentes ?
. Cinco : sostenido, bemol, becuadro, doble sostenido y doble bemol.
Cémo ge representa el sostenido ?
+ Con dos rayitas verticales cortada por otras dos horizontales (51)
Cémo el bemol ?
Con la letra & (52).
Cémo el becuadro?
. Con un cuadrado que tiene una linea 4 la derecha hécia abijo y o.
tra 4 la izquierda hdcia arriba (53).

P. Cémo el doble sostenido ?

R. Con la letra z (54).

P. Cémo el doble bemol?

R, Con dos % (55).

PP TS
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2.* SECCION.

“  P. Cual es el efecto del sostenido 2
R. El de aumentar el sonido en un semitono
P. Cudl el del bemol ?

R, El de disminuirlo ea un semitono,
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P Cusl el del becuadro? _ |

R. Si estd después del sostenido, disminuye la notd &1 n semitono, si
estd después del demol, la aumenta en un semitono, de manera que vuelve
el sonido 4 su estado natural.

P. Para qué sirve el doble sostenido?

R. Si estd delante de una nota que debe ser sostenida, la aumenta en
en un semitono, y si se halla delante de una nota natural, la aumenta en
un tono.

P. Qué efecto produce el doble bemol 9

R. El efecto contrario al que produce el doble sostenido, 6 sea, si la no-
ta estd ya precedida por el signo del bemol, la disminuye en un semitono,
81 no, en un ftono,

P. Cémo se simplifican el doble sostenido y el doble bemol ?

R. Si se trata del doble sostenido, h1y que anteponer 4 la nota un s0s-
tenido y un becuadro; y si se trata del doble bemol, se anteponen un bemol y
un becuadro (56).

P. En qué lugar se ponen estos accidentes ?

R. Entre la clave y el compés (57).

P. Pero pueden hallarse también delante de notas aisladas sin que es-
tén en la clave ?

R. i, Beiior (58).

P. Cudl es el efecto que tales accident: s producen ?

R. Si estdn en la clave, hacen disminuir 6 aumentar en medio tono
las notas correspondientes en la pieza entera; y si no estén en la clave,

disminuyen 6 aumentan en medio tono las notas de! compAs en que se en-
cuentran,

———

8.* SECCION.

P. Cudntos son los sostentdos y en qué orden se encuentran ? _

R. Son siete, como las notas musicales. El primero es fa, y los o-
tros se encuentran subiendo por guintas y bajando por cuartas.

P. Segiin ésto, cudles son los otros sosfenidos ?

R. El segundo ser4 Do, el tercero Sol, el cuarto Re, el quinto La, el
sexto Mi, el séptimo St (59).

P. Cudntos son los demoles y en qué orden se encuentran ?

R. También son siete, el primero es Si, y los otros se hallan por
cuartas subiendo y por quintas bajando.

P, Cuales serén, pues, los otros bemoles ?

R. El segundo sera M;, el tercero La, el cuarto Re, el quinto Sol, el
sexto Do, el séptimo Fu (60).

P. Y para la colocacién de los dobles sostenidos y de los dobles bemoles,
qué regla se seguiri ?

R, La misma que para los simples (61, 62).
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DRECIMX CUARTA LECECION.

De Tos mntervalos,

1* SECCION.

‘P. Qué se entiende por infervalo t :
R. La distancia que hay entié un sonido y otro.
P. Cuantas'clases de infervalos hay 1 gl
1 unos son conjuntivos y otros disyuntivos. . o
%’{ é)l;f se entiende por intervalo conjuntivo y por intervalo di yunfﬁn.
R. Intervalo cdoxjuntivo es el que hay entre notias seguidas, méluuu 0,
Lie .ﬂf:, Fu, Sol ete. ete.  Disyuntivo el que hay entre notas salteadas, co-
» y L ' : ’ 3
‘mo' Do, Mi, Do, La, Do, Sol ete, ete. 33ty
% E;’ J}}Tﬁl E:; el 1;154 %IE[]HEI_IU de los intervalos en la musica 7
R. El semitono. | _
P. Cudntas especies de semitonos hay ?
R. Dos: cromdtico y dmf{imza.' ‘
| es el semitono eromdtico 7 -
E’: E:édistancia entre dos notas del mismo nombre, una de las ﬂualfa
estd alterada, ¢omo por ejeraplo : el intervalo entre Do natural y: Do soste-
; E E i 1 [
nido, entre Sol y Sol bemol ete: (Véase Tabla C., N.° 1).
al el diatonico ¢ | hlagy
jii. E:ﬂdistannia entre dos notas de diferentc nombre, como purge]tem
lo: el intervalo entre Do y Rebemol, entre Re sostenido y Mi natural ete.
) P. De cudntos semitonos ecnsta um tn:::np”?
R. De dos : uno diatinico y otro cromitico (33). }
P. Los intervalos son todos agradables al oido : | L
R. N6, Sefior, unos son agradables y se llaman consonancias, y
L

desagradables, y toman el nombre de disonancias.

N pewes o 6 pESSORR TS M JEN B o e B T

2* SECCION,

; los intervales ? -
%-. Fﬁ:;;;? menores, :umrﬂmﬂ{fﬂ y?;f;;:a;nmdm.
; 0 es ados los inter : i
f{: ,%?Igg ::;::ciﬁﬂ;ﬁnur es formado por un semitono dmtﬁnm:,mtailtﬂgz
nda mayor por un tono, e! de fercera menoy por un tono y un rﬁdas B
T i koo, e ol iy o e tomte o1 B0 i

icv, e }

"':immy'quf?;mnfu:;- ynd?ﬂ’ getnitonos diatonicos, el de guin#.:i mayor ggz
tres tonos y un semitono diaténico, el de sezia menor por tres nn_::;n; nj{; iy
semitonos diaténicos, el de sezfa mayor por custro tonos y un 5?:::& S
ténico, el de séptima menor por cuatro tonos y dos aemltgn.us e R
de séptima mayor por cinco tonos y un semitono dmtlnmu 31' ety
Justa por cinco tonos y dos semitonos diaténicos, los cuales :n la e
tonica se hallan umpre entre la fercera y 1: euarta y entre la &ép y

la octava nota (4).

P g ey -_23=-

P. Como se furman los intervalos aumentados y digmnuidos ?
_R. Afiadiendo un semitono crom4tico 4 la puarte superior 6 inferior de
un Intervalo mayor, se obtiene un intervalo aumentado (9): quitando un

semitono crowdtico de la parte inferior 6 superior de un intervalo menor,
se obtiene un intervalo disminwide (6).

P. Cémo se llaman los intervalos en el estado normal 2
R. Directos.

P. Y eémo se ]
R. Zrastrocados.
P..Como se pueden trastrocar los intervalos 1

R. Trasportando 4 la oetava superior la nota infer
ferior 4 la vctava superior (7).

P. Cambian de nombre Jos intervalcs en
R. S, Sefior, en el trastrueque el ‘unfsono se vuelye octava, la segunda
se vuelve séptima, la tercera sewta, la cuarta quinta, la quinta cuarta, la sex-

ta tercera, In séptima sequnda y 1a octava unisono. Ademds, el intervalo

mayor se vueive menor, el aumentauo, dismivuitlo, y viceversa (8).
P. Qué es ¢l unisono ?

R. La unitn de dos notas 1guales,
P. Hay otros intervalos ademds de Ja octava ?
R. Si, Seior, la novena, 1z décima, la undéeima ete. etc.

aman cuaudo ge invierte el orden de las notus ?

lor, 6 la nota in-

sus fras .trueg WES,

R

DECIME QUINTX LECCION,

1.* SECCION.
De los lﬂndﬂﬂ,

P. QUé IT.|'.llt".l'!i{J':!II ’
. Es'lo que determina y varia los grados de la escala,
P. Cudntos modos hay ?
R. Dos: mayor y menor.
P. Cémo estd formada la escala del modo mayor ?

R. Tomando por punto de partida el Do, tenemos una sequnda - ma-
yor de Do 4 Re, de Do 4 M una tereéra mayor, de Do 4 Fa ana cuarta me-
nor 0 justa, de Do 4 Sol una inia anayor, de Do 4 La una seztq mayor, de
Do 4 Si una séptima y%‘% Do 4 Do una octava justs (9).

P. Qué otro nombré puede darse 4 esta escala ? -

R. También puede llamarse escaly diatonica

P. De cnantos tonos y semitonos consta?

R. De cinco tonosy dos semitonos, Estos se encuentran invariable-
mente entre la lercera y la euaréa nota y entre Ja séplima vy la octava.

P. Cémo estd formada la escala ded modo menor ?

R. Lo mismo que la del modo mayor, advirtiendo que se toma por
punto de partida el La. De La d 8i hay una segunda mayor, De La 4 Dg
uva tercera menor, de La 4 Re una cuarts menor, de La 4 Mi una quinta

mayor, de La 4 Fa una sexta menor, de La 4 Sol una séplima menor, y de
La 4 La una octaya justa (10), 25 +
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ue esta escala sufre modificaciones ? ‘

11; gf%ﬁ;ﬂ? linegﬂﬂ'ma se vuelve mayor alterdndola con el sostenido
6 becuadro, siempre que se suba hasta la octava 11). Igt::‘lalmeute s
vuelve mayor la sezta, aumentdndola con el sostenido 0 becua ﬁrn I p::irs; i—..'
vitar el ealto de sequnda aumentada que presenta demaslfn.da dificulta )
voz humana, cuando pasa del sexto al séptimo grado (12).

P. Cudles son las notas caracteristicas del modo mayor

R. La fercera y la sexta mayor.

P. Y las del modo menor?

R. La fercera y la sewfa menor,

L mm————

2.* SECCION,

P. Los dos modus mencionados arriba basados en el Do y el La, pue-
sar otros sonidos ? | ' |
i bl?mlgﬁ ggla.mente pueden basarse en cualquiera de las siete notas na-
turales. sino también en las notas alteradas por el sostenido y el bemul.?
P. Cudntas serin, pues, las bases de los modus mayores y menores
R. Veinte y uno para Endnﬂuno. ot
4les son los nombres de eslas bases : |
I;l.. %Iu. Dﬂn sostenido, Do bemol, Re, Re sustenido, Re bemol, Mi,

Mi g, Mip. Fa, Fa g, Fa b, Sol, Sol # Sol , La, L g, La b, Si, 81 3, 8i p

(13)'1’. Halléndose entre estos sonidos muchos que son iguules, se pue-

jsminuir su nimero ’ _
* dmllfl Si, Seiivr, ellos pueden reducir 4 26 entre modos mayvres y me-
nores. :

_ Cudles son las bases adoptadas para los modos ! |

%’t. D‘;, Egn sostenido, Re natural, Re bemol, Mi _hemul, Mi natural,
Fa. Fa sostenido, Sol bemol, Sul natural, La bemol y Si bemol. Cun&n eis
tas bases sirven tanto para el nmodo mayor como para ¢l menor, se duph-
can y resultan 62 como dijimos arriba (14). :

P. Como se llama esta progresion ascendente de semitonos {

R. Escala eromdtica.

r. L; escala cromdtica pertenece a alguno de los modos ? e

R. N6, Sefior, pero tocada con rapidez puede entrar en cualquiera de

en cnalquiera armonia.

™ mi?l'}fiué&?mu se Ila?na la base, 0 sea la primera nota de los modos 7

R. Ténaca. _ :

P. Cémo se llama la séptima mayor del modo :

R, Nota sensible.

P. Cémo se determinan las bases de los modos?

R, Por medio de sostenidos y bemoles puestos en la clave,

3* SECCION,

P. En qué se conoce el tono de Do mayor ?
R. En que no tiene accidentes en la clave.

i -

OB

P, Por qué no tiene accidentes dicho tono?
R. Porque la escala natural Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, Do, estd for-
mada por si misma segiin las reglas del mode- mayor.
P. Cudl es la egcala que sirve para el tono de La menor ?
R. La misma del tono de Do mayor y por ésto el La-menor, se llama
modo semejante 6 relativo de Do.

P. Qué regla hay para encontrar el modo menor semejante al corres-
pondiente tono mayor ? |

R. Bajando una tercera menor de la ténica del modo mayoer.

e el T

£ SECCION.

-

P. Hay alguna regla para reconocer los modos cou sostenidos ?
P. 8i, Sefior, y es que el dltimo sostenido se halla indizpensablemen-
te en Ja nota sensible. La octava que se encuentra inmediatamente des-
pués, 4 la distancia de un.semitono diaténico, dard ¢l nombre del modo.

~ P. El primer scstenido en la clave, qué modo determina ? ;

R. El de Sol mayor, cuya escala es Sol, La, Si, Do, Re, Mi, Fa g y

Sol (15)° G
P, Cudl es su semejante 6 relativo ?
R. El de My menor.

P. Qué modo determinan dos sostenidos en la clave ? |

R. Kl de Remayor, cuya escala es Re, Mi, Fa g, Sol, La, 8i, Do g y
Sol (16).

P. Cndl es su semejante 7

R. Elde St menar.

P. Qué modo determinan ties sostenidos en la clave ? _

R.. El de La mayor, cuya escala es La, §i, Do #, Re, Mi, Fﬂ..#, Sol #
y La (17). |

P. Cudl es su semejante ?

R. El de Fa # INENOT.

P. Qué modo determinan cnatro sostenidos en la elave ?

R. El de Mi mayor, cuya escala es Mi, Fa #, Sol #, L_H»k Si, Do #
ReZ y Mi (18) g

P, Cual es su semejante ?

R. El de Do # Mmenor,

P. Qué modo determinan cinco sostenidos en la clave ? ; |

R. El de Simayor, cuya escala es Si, Do # Re # Mi, Fa._.#, Sol #, :
LagySi(19),

P. Cuél es su semejante ?

R. El de Sol g menor.

P. Qué modo determinan seis sostenidos en la clave ?

.. R. El'de £q #mayﬂn cuya escala es de Fa #, Sol #, La ﬂ, Si, Do #

Re 8, Mi £ y Fa £7(20).

P. Cual es su semejante ?

R. El de Rﬁ'# menor.

P. Hay otro modo que tenga el mismo niimera de accidentes en Ia

olpove %
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R. 81, Seiior, el medo de Sol bemol mayor, que en vez de seis sosteni-

dos en Ja clave tiene seis bemoles (21).

Cuél es su escala ?

Sol b, La l, Si b, D{W’P, Re 5, Mi j, Fa, Sol .

Cudl es su semejante

. El de Mi bemol menor, igual al de Re sostenido menor.
Cudl de estos dos modos menores se ha adoptado ?

El de Mi bemol menor.

Por qué se rechaza el de Re sostenido menor 2

R. Porque la ejecucion se hace demasiado dificil, a consecuencia de
los sostenidos sensillos y dobles que se hallan en las notas alteradas.

P. Los dos modos mayores de Sol bémol y Fa sostenido te adoptan
ambos igualmente ?

R. Si, Sefior, pues tienen el mismo nimero dé accidentes en la clave.

P. Qué modo determinan siete sostenidos en la clave ?

R. El de Do # mayor, cuya escala es Do sostenido, Re sostenido, Mi
sostenido, Fa sostenido, Sol sostenido, La sostenido, Si sostenido y Do sos-
tenido (22).

P. Se adopta este modo con preferencia al de Re bemol ?

R. N6, Senor, pues el de Do sostenido tiene todas las notas alteradas,
y el de Re bemol so6lo tiene cinco bemoles.

P Cudl es ]a escala de Re bemol ?

R. Re bemol, Mi bemol, Fa, Sol bemol, La bemol, Si bemol, Do, Re
bemol (23). |

P. Cual es el modo menor semejante al de Do # mayor !

R. Elde La sostenido menor.

P. Cuil es el semejante al de Re bemol mayor ?

R. El de Si bemol menor,

P. Cudl de estos dos modos menores semejantes serd rechazado ?

R. Hl ce La sostenido, por ser demasiado dificil la ejecucion.
P. Cual es la regla para conocer los modos con bemoles ?

R. Es ésta: que eitltimo bemol se halla invariablemente en la cuar-
ta natural (6 4 ® menor). La cuarta bajando del mismo bemol da el nom-
bre al modo,

Qué modo determinan seis bemoles en la clave ?
El de Sol bemol mayor, mencionado arriba.

Cudl es su semejante menor ?

El de Mi bemol menor.

Qué modo determinan cinco bemoles en la clave $
Kl de Re bemol mayor mencionado arriba.

Cudl es su semejante ?

El de 81 bemol menor,

Qué modo determinan cuatro bemoles en la clave ?

R. El de La bemol mayor, cuya escala es La bemol, Si bewmol, Do, Re.
bemol, Mi bemol, Fa, Sol, La bemol (24). |

P. Cudl es su semejante ?
R. El de Fa menor,

P. Qué modo determinan tres bemoles en la claye #

. B il de Mi bemol muyor, coya escala es wi hemol, Fa, Sol
mol, 81 bemol, Do, Re, Mi bemol ('2?5)- et O

RN kR
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P. Cudl es su semejante ?

R. El de Do menor.

P. Qué modo determinan dos bemoles en la clave ?

R. Kl de 81 bemol mayor, cuya escala es 8i bemnl, Do, Re, Mi be-=
mol, Fa, Sol, La, Si bemol (26).

P, Cndl es su semejante

R. El de Sol menor,

P. Qué modo determina un bemol en la clave ?

R. El de Fa mayor, cuya escala es Fa, Sol La, Si bemol, Do, Re, Mi,
Fa (27).

P. Cudl es su semejante ?

R. El de Re menor,

DECIMX SEXTX LECCION,

1* SECCION.
De Ia armonia sencilla,

P. Qué es armonia ?

R. El arte de combinar los sonidos simultineamente.

Qué es acorde ?

. Kl conjunto de dos 6 mas intervalos.

Coémo se dividen los acordes ?

KEn aeordes consonantes y disonanies.

Cudntas clases de acordes consonantes hay ?

Dos: el acorde perfecto mayor y el perfecto menor.

De qué intervalos se compone el acorde perfecto mayor ?

De una tercera mayor y una quinta igualmente mayor (28).
De qué se compone el acorde perfecto menor

De uua tercera menor y una quinta mayor (29).

Cudles son los acordes disonantes ?

Son todus los acordes de séptima y nona mayor y menor.
Cémo se distingue el modo mayor del semejante menor, puesto
que no hay diferencia en los accidentes que tienen en la clave,

R. Observando si en ei canto, melodia 6 armonfa se hallan las carac-
terfsticas del modo, 4 saber: la tercera y la sexta mayor en el modo ma-
yor, la tercera y Ia sexta menor en el modo menor, v si la nota sensible es
alterada 6 no accidentalmente, =

P. Déme un ejemplo.

R. Suponiendo que se cante Do, Mi, Sol, Fa, Do, La, Si, Do, forman
estos sonidos el modo de Do mayor, porque las tres primeras notas son las
mismas que componen el acorde de la ténica, las otras pertenecen todas 4
la escala mayor de Do y ademds la tltima es la misma ténica (30). Do,
Mi, Sol #, La, Fa, Re, M1, Do, Re, Si, Mi, La, forman el modo de La me-
nor, porque aunque la primera nota sea Do, hay, sinembargo, de Do 4 La
bajando, |a tercera menor que se requiere. Ademds, la nota sensible Sol
soetenido, la sexta menor Fa y la dltima nota La, son todos indicios que
caracterizan el modo de La menor (31).
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P. Hay casos ea que faltan en la clave algunos accidentes que perte
necen al modo ? i T g

R. Si, Seior, en la misica antigua generalmente no se, ponia;el’ lti-
mo bemol ni el pentiltimo sostenido en los nodos menores, ni otros acei-
dentes en los mcdos mayores.

P. Cémo se reconoceri enténces el modo establecido ?

R. Por las notas que componen el acorde de la ténica, por las notas
sensibles v por las caracteristicas del modo. |

2" SECCION,
De los acentos musisales,

P. Qué se llama acento musical

R. El ritmo, que domina en la frase musical, como las diferentes par-
tes de un periodo marcadas por tiempos fuertes y débiles, el aumento 6 dis-
minucién de fuerza en las notas, el ligar 6 destacar, acelerar 6 retardar, el
fue;:te, el piano, en suma, todo lo que influye para dar mayor expresion 4
la frase.

P. Cudles son los términos adoptados para indicar la mayor 6 menor
fuerza que debe darse 4 la ejecucion ?

R. El forte, fortisimo, piano, piantsimo.

P. En qué lugar se colocan 2

R. Arriba 6 debajo de la pauta, abrevidndolos asi: f, forte, ff; fortisi-
mo, p, piano, pp, planisimo. | '

P. Cudles son los términos intermedios entre el forte y el piaito.

R. Kl mezzo-forte y el mezzo-voece.

P. Cudles son los extremos del fortisimo 7 pianisimo ? :

R. Sforzatoy marcando, 6 también perdendosi 6 morendo, términos que
pueden abreviarse respectivamente con sfz, manc,. perd, mor.

P. Cudndo se pone el riforzando 6 crescendo 7

R. Después del piano.

P, Cudndo el diminuendo 6 smorzando ?

R, Después del forte.

P. Hay signos especiales que indican el erescendo 6 diminuendo?

dose poco & poco representan el crescendo, y viceversa: dos rayitas abier-

tas que van uniendoge hasta acabar en un punto significa diminuendo (32) -
- P. Qué efecto resulta de los dos signos crescendo v diminuendo reu--

nidos ? L
R. Resulta lo que llaman messa de voce, que comienza, por el piano y

va aumentando hasta el forée, y en seguida va bajando del forte al piano

(33). _
P. Qué resulta del signo diminuendo ?

B. Lo que llaman voce vibrata que comienza con fara‘e 6 mezz0 forte 'y

va bajando hasta el piano (34).

= L

8. SECCION,

P. Cudl es el efecto de la ligadura "puestd arriba 6 debﬁ.ju de'-i:h:»i!.,,j

ires, cuatro 6 mds notas?

R. Sf, Seiior, dos rayitas que parten del mismo *punto y van abrién-
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R No solamente que deben ligarse 108 sonidos  unos con oteds,. sino
que es preciso ejecutar con mds fuerza la primera de lasnotas ligadas,
D; ?P ©udl serd 1a-ejecucién de dos notas ligadas como por-ejempl . Re,

03

R. El Re tendrd que ser mds fuerte que el Do, de'lo cual resalta el
mismo efecto de la apoyatura (35).

P. Cudl serd la ejecucién de un conjunto de notas ascendentes” como
Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Sf, Do?

R. Se principiard por piano'6 si se quiere por fuerfe) pero se ivh refor-
zando continuamente el sonido hasta llegar 4 Ya Gltima nota (36).

P. Cual es la ejecucion inversa, 6 sea de un conjunto de ' notas des -
cendentes ? '

R. También se piincipia por fuerte 6 piano, pero se ird disminuyendo

la faerza hasta llegar 4 la G!tima nota (37).

P. (Como se ejecuta un canto que tenga saltos iy grados ascendentds y
descendentes ?

R. Se reforzard y disminuird el sonido, ségiin §éa 'm4s:6 menos agudo
el canto (38). - '

P. Son invariables estas ejecuciones ? -

R. N6, Sefior, pero como son inherentes 4'ladndsle de 1a’ éjetucion,
no hay que alejarse de ellas, 4 no ser'que el autor lo indique & la ‘pericia
del ejecutante crea oportuno proceder de otro modo.

1* SECCION

P. Cuél es la ejecucion del punto que se halla sobre’una nota?

R. Un sonido seco y destacado, de modo que pase un' 'pequefiv’ inter-
valo entre una nota 'y otra (39).

P. Cudl serd la ejecucion de varios sonidos  ligados y' con’ putite ?

R. Tendra que observarse una vii media, 4'saber : entie lyaild y des-
tacado (40). |

P. Cudl es la ejecucion del refenido ?

R. Hay que retener un poco el movimiento, 1o que sucede general-
mente en un tema 6 motivo gracieso.

P. Cudl es la ejecucion del acelerando? |

R. Lo de acelerar el movimiento, lo'que’se‘héivee en‘los trozos enérgi-
o8 y apasionados,

" DECIME SEPTIMX LECCION,

Dée los términos que indican el movimiénto,

P. Cuiles son los términos que indican el movimiento ?
R. Largo, larghetto, grave, adagio, andarte, anlantiio; tempo giusto, tem-

po di minustto, allegro, allegretto, presto, pre tissimo,

UNIVERSIDAD
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P. Cual es la indole del largo ?

R. Ks el movimiento m4s lento y mds apto para un trozo patético.

P. Cudl la del grave ?

R. El movimiento no difiere del Largo, pero requiere mds gravedad
en fu ejecucion.

- P. Cudl la del Zarghetto ?

R. Es el movimiento que esti entre largo y adagio, y de ejecucidn
menos severo que la del largo.

P. Cual la del Adagio ?

R. KEs un movimiento lento, pero no demasiado detenido, oportuno
tanto para las expresiones afectuosas como para las patéticas.

P. Cual la del Andantino ?

Es un movimiento que estd entre adagio y andante, de una ejecucién
elegante y graciosa.

P. Cual es la del Tempo giusto ?

R. Un movimiento que no puede definirse con exactitud, que sola-
mente se adquiere con la préctica.

P. Cudl la del Minuetto ?

R. Es un movimiento casi andante para el baile, y vivo para los ins-
trumentos,

P. Cudl la del Andante ?

R. Es un movimiento que estd entre el andantino y el allegretto, opor-
tuno para una ejecucion agradable y marcada.

P. Cuél la del Allegretto?

R. KEs un movimiento entre andante y allegro, con moderada viveza.

P. Cua! la del allegro ?

R. ¥s un movimiento entre allegretio y presto, oportuno para el géne-
ro vivo como el apasionado.

P. Cudl la del Presto ?

R. Es un movimiento entre allegro y prestissimo, oportuno para una
ejecucién acelerada y animada.

P. Cudl la del Prestissimo ?

R. Es el movimiento musical mds acelerado que hay, v se emplea en
las ejecuciones impetuosas y fuertes,

*

DECIMA OCTAVX LECCION.

De los términos que indican los afectos dominantes en Ia
composicion.

P. Cuéles son los términos que indican los afectos dominantes en la
composicién ?

R. Sostenuto, maestoso, affettuoso, amoroso, grazioso, cantabile, expresi-
vo, moderato, agitato, brioso, vivace ele. ete.

P. Qué es el sostenulo y qué efecto produce en la composicién ?

R. Ks una afiadidura del largo y adagio, y hace que la ejecucién sea
firme y decidida.

P. Qué es maestoso y qué efecto produce ?

Jh:a. i Sr——
‘ — 3l -

R. Es un término que se encuentra solo en el adagio y el allegro, y
en todos los casos comunica majestad 4 la pieza.
P. Qué es affettuoso, y qué efecto produce ?
R. Ordinariamente es una afiadidura del andante, y hace que la ex-
presion del concepto sea suave y melancélica.
P. Qué es amoroso, y qué efecto produce ?
. R. Es una afiadidura del andente y andantino, y obliga 4 una ejecu-
¢ion semejante 4 la del agfettuoso.
P. Qué es grazioso, y qué efecto produce !
R. Es una afadidura del andante, y hace que la pieza se ejecute con
biio, pero sin precipitacion.
P. Qué es cantabile y qué efecto produce ?
R. Es un término que se encuentra generalmente solo, y requiere u-
ua ejecucién sencilla y expresiva al mismo tiempo.
P. En qué Jugaf se pone, y queé efecto produce el ezpresivo.
R. Tanto al principio como durante la composicion, é indica siempre
acaloramiento y sensibilidad.
P. En qué lugar se halls, y qué efecto produce el moderato ?
R. Generalmente va acompafiado del allegro, y modera su viveza.
P. Cual es efecto producido por el agitato ?
. .R. Se anade al allegro y le quita su cardcter viyo, para darle un mo-
vimiento apasionado,
P. Qué es brioso 6 con brio 2
R. Son términos que generalmente se afaden al allegro, y le comuni-
can mayor viveza y decision.
P. En qué lugar se halla, y qué efecto produce el zivace ?
R. Se encuentra solo, y también econ allegro, y comunica 4 la pieza
bastante viveza y brio.
P. Cual es el efecto del con moto que se afiade 4 otros términos ?
R. Aumenta en vn grado la velocidad indicada por el término al cual
se afade, '
P. Dénde se pone assai ?
R. Se afade tanto al presto como al allegro y al largo.
P. Cudl es el efecto del edmodo ? '
R. Disminuye en parte la viveza del allegro & que siempre va unida,
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