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Calidad Superior en los Conciertos
del Cuarteto Loewenguth en Medellin

Antes de iniciarse la tempornda 1n
mé poderosomenie In atenciom o
conformacion de los programas que
interpretaria ¢l Cuasrtetg  Loewoen.
guth de Paris, que vino a Medellin
por conifale cspecial realizado con
Ln Sooicdad Amigos del Arte. Lo cs-
cogencia de las obms, deside luego,
fue hecha por el director artistico de
In Sociedad Amigos del Arie el cual
uplich su crilerio selective de ncucr-
do con la norma de préscntar en cae
da concierto obras no oidas en Me.
dellin junio con lo mAas reprosentn-
tive ¥ “alio” del género, los cunric-
tos de Beethoven, Estox estuvieron
representados eon uno en cada nudi.
cion dejando ¢l resto del programa a
auiores clisicos ¥ modCrmos enbne
los que se destacaba la novedod de
cuniro cuartetps  de  compositores
franceses con Mauricio Ravel o o
cabiera. A esta novedad correspondio
¢l piblico en buena forma sl se Gie-
ne en eutnin ol cnlusiAsmo Con gue
prodigd aplausos. Pero naturalmen.
fe, v esia es In experiencin mas in-
teresante, se oyeron comentirios de
cxtensa varicdnd gque partian desde
1y mias pere ¥ crul censura, pasondo
pur [n arepiacién de mala gana, el re
cibimiento disereto ¥ el anallsis im-
pizcial, hasta el ferviente entusius-
mo gue wnn minoria muoy pegquinn
llegd @ tributar. Sin embargo el
Cuarleto en Fa de Havel recibio u-
na unanime aceptacién hasta ¢l pun-
io de gue el ya entrndide enfusing-
I OF HrlE-:hm'in oeupd un segundo
jugar en cierly [ormd,

; PRIMEE CONCIERTO

DCTUBRE 25

Haydn con su Cuarieto en Do ma-
vor, opus 76 N* 3 “Emperador”, a.
brin lp serie revelando la calidad mu
sical del conjunte que dio una ver-
sion semiida ¥ hermosa en la que =
pusicron de présenie en formn ci-

liga Jas maravillas de ests masics
muodelo del ereador del generd cuar-
Ieio, Vino ¢l Impacte moderno con
el Cuarieto en Ke mayor, de Albert
Houssel, el cunl causo hnﬂ::in Impa-:i

locuente ¥ p
N* 7 em Fa mavor, de Beethoven,

Ciertamente ¢l romanticismo de al-
to calibre, el fervor y In expresion
poética de esta obra maesira encon.
traron en ¢l Cuarteto Loewenguth
un intérpreie, no ideal parn todos
{imposible) pero si en un grade ne-
ble por la sinceridad que se sintid en
Ia comunicaciin gue imprimicron &
la misica. Agui mosire en buen gra
do el conjunto, que su ejecucion ¢S
virtuosamente ajustada a ln partitu.
ra ¥ que una magnifica téeniea in-
dividual s¢ subording a un todo que
es la expresion conceplunl del con.
fenido interior de Ia obra.
: SEGUNDO CONCIERTD
OCTUBRE 9

Fuié para nosotros el mejor de la
serie especialmente por las interpre-
tuciones del Décimo de Betthoven ¥
del de Ravel. E1 N® 19 k., 465 (Diso-
nante), de Mozart fué blen vertida
piEo en ung version que se resinlio
un poco por la falta de cierta elasti-
cidad ¥ transparencin que conticne
la masicn de Mozart en general, La
flea comunicativa del Loewenguih
fué fal ver muy sevirn, Poeas veoes
habiamos oide un custricfo de Boe-
thoven que nos comnmoviera tanio ©n
su versiGn precisa y a la vez electri-
goute come la gue nos dia el cusr-
telo de Paris del Cuartelo N* 10 “Las
Arpaz"”, Todo fug esplendidez ¥y pro-
fundidad de deas musicalts manifes
taldas eon un poder ¥ conviccion .
fambrosas, El frases fué riguisimoe v
nitido, matices definidos en una am-
plia gama que le dieron hermoso en.
canie a la mislea broturon-a todo lo
Iargo de la obra ¥ cada intérprete sc
fundid con los demis para entregar-
s r enfero a una interprotacion
inulvidable, Lay seis variaciones del
cuario movimiento fluyeron con ana
bellexa ¥ unidad grandilocuentes

Y gué decir de Ia versidn del Cuar
telo de Bavel? Fué olro grandiozo

El Cuarfeia en ol Bolivar — (Foto G. Mejia E.)

momenio del Lotwenguth gue basio
ik CONEIZTAr 4 SUs DMICMares o
e artas de produnde cenocimicn
io de unn Musicad, a i YEE pOr 5U vi-
sor di= ponstriccion ¥ l.'.:upl.'l.'ll.“]:l:li.'l'll.l.'
por ¢l cHcanto de sus lemdas, sencl-
s, htrmosos ¥ conmovedorts, As
tomo ¢l composilor (uvo en cuenin
para dejarnos la hoelian de su mana
pigresira en cnda detalle de Ia nl!l!'a,
lus interpretes peociranon o csos (-
vondifies rinconcs parg sacar belleza
de intimo recogimitnto haclendones-
Ly senlir esplendorosn ¥ conforiable,

TERCER CONCIERTO
NOVIEMBEE 2

E! Beethowven del (ereer progrima

ocopd el primer lugar en orden, mas

Ila st

. ;0 en In.l:arpnh:ﬁuphl .un-i.::.
T o caron @ 1
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T Pt
te ¢l Cuarteto Quinits cuya parté me

lograds fueron sus cinco variscio
!:]ll:l:_: de] tercer tiempo “Andante Can
tahile"”

El Cuarielo en Do mayor, de Jac-
gues Ibert mosird de nueve al Loe.
wenguth en su gran eltmento, 1y mi
sica trancesa moederna, De gran mo-
viitand de forma, con alguna bri-
lantez mesurada y con ideas muy se
1ias, el estile es muy expresive para
livgur sin mucha dificaltnd ol oyen.
te. La version magnifics dié una
paevn prucha de Ia maesirin ¥ asi-
milacion de estas obras que posec el
Cuarteto Lotwenguth, de Paris,

Eematd el progroma con ¢l Cuar-
felo M® 1 de Brahms, de amplia somio
ridad ¥ profundas idens que se mue
ven en unn trnbazin armonica ¥y rif-
ey con  suficiente densidad  para
Liscerlo difiell de ejeeucion. Sin em-
bargo el clisice laboree de Bralums
subyvuga en el interlor de la miasicn
conn un =entimiento romantico ¥ vn
gle de fervor gue precisnmente los
intérpreies no recalearon porque fue
ron mis puramenie brahmisnos gue
¢l mizmo Brohms En olre aspeclo
fucron sohresalientes ya que dicTon
pna sonorldad esplendorosa ¥ lleva.
ron In obrn en unn version infensa
v de gran aliento,

CUARTO CONCIERTO
NOVIEMBRE 3

Las ohras de cile progroma, {(co-
wentadas en ofro lugar nor nuesieo
culabarndor Rodolfo Pérer), cuimi-
pnaron ne como un final grandiose Jde
temporada, va que In grandezs nun-
ca bien ponderada ¥ siempte bien ad
niitadn del Cuarieto 14 de Bectho-
ven se pesintié en su unidad inter-
pretativa que debe ser total segin la
continuidad elocuentisima del conde-
nida musical, en ¢l allegro final. Es.
ta parle se deshords de frenes; ¥ en.
tuginsme musical perdiéndose Ia u-
nidad del conjunto, ya que Alfredo
Leewtnguth el excelente primer vio
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lin con su admirable potente ¥ puro
soido deji n sus companeros un po
co ¥ esa prandiosidad final ne per.
oo en grandiosidad pero i en pure-
za ¥ cohesion, El resto ge 1o obra
fue stncillamente hermosa en la ver
aton potente en la expresidn ricn en
igas profundas,

La primern obri, el Cusricio N9
1o de =chubert, severamente vertido
nos mosirg un Schubert melaneolico
prro slempre encaniodor com sus
idieas melédicas, Por la severidond ae
I wversitén se nos dijo musicalmonts
imuchoe del schuberl acndémieo ¥ mie
nos el confor de peesins con alo ro-
inantico, 5

Hunnoger en su Cunrteto N® 3 s
¢l mas lanzade ¥ “peligrose”™ de los

:ﬂugl 1 Do Tesul-
.I_- 'hl-.

L4 ar-
wonicas o hicleron tmmbién sirac-
five v hasta hermioso, ne en el sen.
tido melodico pero si en ol conjunio
tematicn, Sin em el Adagio es
una pagina muy inspirada que no o-
fende ¥ mis blen deéleila al mas pre
verido ortodoxo,

FINAL

Una exitosn temporada en lo ar-
tistiea ¥ en la acogida del pablico
quig 5l bien noe llend la sala mile-
rialmente £ In colma ¥ rebazd de en
fusinsme ¥ personal  comprension,
Un triunfo rotunde de un gran con.
junte de cimara que ante todo se dis
tingue por su Intégridod artistien ¥
por su sinceridad para con el pahbli-
co que esiuve cn consiante comuni=
caclon con los cuairo infegrantes
magnificos ejecutantes ¥ estupendos
arusias. ¥ un triunfo magnifico de
ln Socitdad Amigos del Arle Que (er
mina exitosamente olro ano con Ia
satisfaceion de haber dado verdade.
ra culturs musical a la ciudad. Fué
oo pase hacin Medellin musical,

El Cuarto Concierto
del Cuartefo

Qus puede afiadirse de nuevo al
comentar el décimo quatuor de Shu
bert o ¢l apus 131 d= Bacthoven? Mu
cho antes de shora los eriticos =2
han devanado los szesos tratando de
haller palabras para branscribiv el
efecio gue produce la audiclon de
estas dos obras,

Wagner se pefirio al séptimo epi-
sodio del opus 131 en estos términos:
“Danra del Universo: alacer, dolur,
amoroso éxtasis, alegrin, geminoes, fu
rin, voluptuosidod, suirimiento,
Tempested, centellas, pero el misien,
invencible, dominador, wérguise en
al torbelline”. Sin embargo, por mas-
sugestivo que sea el lenguaje de
Wagner, ez muy palida la idea que
pueda darnos del final del cuarteto
en do sosienido menor, 4 gué, pues,
mtontar nosotrog lo que no consi-
guin Wagner?

Y en cuants & Schubert, a guoién
sacariamos de dudas hablando de su
esponianeldad, de su frescura, su sen
sibilidad, ru penio armdénico v = des
comunal vena melddica? s, por tan
to Juds del caso referirmoz a la obra
de A, Honneger.

Honneper =3 en nuagira Epoca lo
gue fuersn en lss suyas W. v, der
Wogclweside ¥ Gidck: un ariista sin
ciéro Quie pasa, sp dirssls an peping
por lo gue puedsn opinar los docto
res, sobre todos los prefuicios de los

(Pasa a la Oelava)
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Solista:

E. Puyvo, soprimo
Teatro Upera, Nov. 17

En el décimosexio conglerto, I
0504 presentd como To.ista n la s
prans Emma Puyd,  Verdadera acon -
tecimicnto artistico fue dste desde
fcde punto de wista, Con un progra
ma que abareaba desde los closicos
nastn los modermos Incluvendo vip-
tugisEmn voonl, Emma Puyo nog de-
mosind, como ¢ pusde companeirar
un cantanie con unh orquestn =inlo
micd sin que désta baje de su nivel,
Emma Puyd, supo sentivse un ing-
irumento mas de In orgquests v no
na cantanle gue wva a exhibir su
wecnies, su vor o algo por el estilo,
€0 [oue momento sUpo soguir lacing
siop oMo MUSIch, N, como instrg-
mento para hacer rosaltar ung U olea
wldlaind de cantanie, supoe oalener
U puesto en ko obguesta =0 Inenoss
preciar al mismo llempo que tain-
boou bajaba o esta al férreao ge
zimple aeompanante. Lisgs g aler
Lratacion ¥ gusto musieal &5 1al pumn
1o, (ue C.ouglo, para las obras on
QU =& Uda, cadencias de una serie-
Ga.d ¥ musicolidoo wales, que pare-
AN, mos quée estd, s=r parte de la
obora originad. Complementa todo Lo
AntErior, su Vo an clara v tan pura
¥ s Eran lechica gque le permiite &mn
willa » manejaria como le viena on
kana, Talve: pEnemos pard tavnarie,
ung que otro agudo un poco abler
i, Cozh imexplicable «n moedio do
Lanly IMAcsiria,

La wsba completd el progiunca
con ls Uoerlura “Adejoodre Sreaoe-
LA, ae Fioww, Invitacion al Vals
de wWouber, Herdas del {Corezon y
Litima Proanavera de Grieg, ¥ Dan-
i Esifva INY f GO DIVOral, oin yearsio
D i I wara o 1o Qe DEmoy Das
Ir i,

Fwirad  terminar.... Cuindo serd
Glee, COUNCA B LB LCOMDRnG Lol -
d5d W@ LMDac0, los TCNERMOd gui Oar
ias grilewas por sus ENITICUE pIO
e

Bl Estreno de
A. Vivaldi

“Se invitn & los profesores ¥y olum
Dog del i, e b, 6. Ol conclerto de
dalb Mionwoya hoy a las b p, M. 8n e
st Salivar”.

B tal fodma fud anunclado en el

- 8. AL el estreno del conciério pa-

ra 4 viounes ae A. Vivaldi, en el
cunl desempendron s parits Solks-
Lag s senores Moanuel nolina, =
lvsor Ol clladg Insutuio, ¥ los sd-
nores Fithard ¥ Lhego VYeles, disci-
PGS sODresinenbés Ol IISE0 Pl
tel,

sanuel J, Molina, a quien ya he-
mues escuchado ¢n olris oporiunidg-
s dihd pruebas o ung  meusical.-
Qad excepoional, o mas de un ber-
meso sonido.

Log cog debutanies fuéron ung wver
afdern sorprese; Kl senor Fithara, o
j=AF de Ser exlranjers 5 posesgor
de un gran séenbido interpretativo;
CrEsEmpeno COn MmOodUTslly ¥ [PECClgicl
su papel,

La aciwacién de Diego Vélez 3o
gestact por &l bello tono melddico
ue supo imprimirie a los rozos a
sit cargo, La ¢ntonscion correcta ¥
fa Lirnpieza de ejecucion son cuali.
danes gue hacen esperar mucho de
este joven depuianie.

Lua gpetuacion de la orgquesta fud
cosrecia, ¥ en alpunos momentos bei
1iante

ara el maestro J. Matza ¥ sus tres
falentosos diseipulos va nuesiro -
pleuso, gque sblo servird de €co @ EI’-‘F-:E
que ya les fueron tributados por los
profesores y alumnos del I, B. -l’.i-
fquc afisticron  al concierio de Lia
Montoya en el Holivar,

RE. Peree
Solista:

A. M. Penella, pianista
OCTUBRE 20. TEATRO BOLIVAR.

En 8l sonclerto final de la tempo
rada de 1953, de la Sinfdnica de An
tioguia, —el Namero 18— efectuado
eén ¢l Teatro Bolivar con entrada
gratuita, lo cual fue motive para
un llens absoluto en la  =ala, nos
enconiTaInas CON uUna version mag-
nifica ¥ absorbente del Conclecto
Niamerp 3 en Do Menor, de Beetho
ven, debida a una orgquesta bien a-
justada v dirigida por el maesiro
i’-meph Matza v a la extraordinaris
pianista italiana Ano 3Tiria Penne-

.
La acltuacion' de 1o /wvenSortista

(Pase ala gctavk)
e
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Cuatro Solistas
Woviembre 4, Teatro Baolivar.

En su décimo quinto cancierto del
ano, la OSDA nos presentd un ya-
Flida programa en el cusl incluyd
como solistas, tres violinstss v u-
no EORrano; &to nos ablign o divi
Car DUESITD COMGAlaris en es par-
e

La OSDA interpretd como mime
ro da fondo, yna versign Daslanic
buena de la Sinfonin “itolinna™ de
Mendelsstion, o ecual fue solaments
opacada por alpuncs paszajes, de cier
i dificulted técnles, especialmentie
de 188 madérns gue parccian mas
bien, tocados a primera wista gque
estudindes. La  Uberturn “Sakunta
11" de Goldmark tan agradabls ¥
tan brillente a pesar de :u larga du
racion, fue scguida en su contenido
por ln OQSpA, Bota por nota, Colnoe
acompanante de los sollsius, destac
habiidad de su directar,
maesino MALZA, para $Eguir <n wl
ciitng de ln soprapo, su caprichosn
ritmeg, ¥ para cuadrarla con la or
CRESIA cUAnOO omo wna entrads con
L compas de retraso, Por ultimo,
en lo que se refiere o ln Sintantca,
quércmes hocer notar ¢ <omdo ¥
homogeneudipd de las cuerdas, aspe-
cinlmente de los wvielines, gue des
pués del director, es a ¢ito que of-
e g1 calidad nuesiran Orguesis,

LO5 TRES VIOLINISTAS. El con
clerts pgrosss on Ba mayor para 3
violines ¥ Orgquesin de cucrdas de
WVivaldi-Boneil, fue & pruner na
mero el programao, ¥ Ldvo ofmo S0
lswas g los senores Alancel J. Kio-
Ling. Joseph Pithard v Disgo Vewsz,
Lon lan obra ejecutacs, ociiveilmente
S puede cmMilic Wi jJulcig sobre i
tres zolistas, ya lendremos LA Opor
tunidod dée hacerlo en otra Jeas.on
0 Qui e presenien con obraa e
mayor responsabilided e inlependsn
L, COEL Que esperamos despucs de
kabernos mmostrado
corlo, Pero si

Vaols Aims
pellas de soprano lrica que haya
mos oido ¥ de ung afinacion ¥ mu-
sicalidad envidiables, empezd su par
e del programa con o oaria de s0
srano ae b Cantatn NY 11 de Boach,
(nsegura en las entradas, Hego o
elrasarsd un coMpds on UneE g -
liaz, Su I[rasco demosice désconoc

miente apsoluto de la obra, In pro-

runclacion del aleman dejé musho
gué desear, Como consscushcia o2
lo anterior cra imposioles enconlrars
interpretacidn.  Siguild ol progoama
conn lo arip de Paming de la ¢pera

de Mozart “La Flauta Migica™: s

Ip resamos sUs orrores o lecnica
vocal, de la cupsl habliremos mas
adelanie, podemos doCir que e u-
na wversion bastante pasible grociss
a su buen material wvoeal, Vino des
pués uno de los grandes sivores de
s programa, la ara Jde la “hegna
de la Noche” de la misma opera do
hlozart citada antes, (A guien hizo
los programag le aclarurmiss, que [Rel
na de la Noche no e un tiole, o3
¢l personaje de la dpera ancargada
de cantar la referids sonay, dijimos
error, porgue ¢ lrada de un aria
escrita para soprano culoraturda, ela
sp de SOPrano QuUE &0 DIAEUR CaEd
¢35 ln senorita Montoya, como Com-
gecuencia los Fa sobreagudos, de
oo eran menos de Fa y las no-
ted adyassnies a esios, por causa Jdel
egfuerzo Lecho para tratar de to=
marlas, tumbi¢n sufrieron en s=u a=-
finacion, log tresillos, mds gue gg-
Lo, parccian nolas negras. Come Gl
{timo numero del programa, vino L
grin de Miceela de la épera “Car-
men” de Bizel Tuwo este trozo pna
mejor versidn que los antiriores, de
meeritada por la oagrégecion de umn
Sol agudo final, que ni esta cserila
¢n la obra, ni se acostumbra convin
cionalmenie,

A lo anterior le sgregamos su ma
la téenken wvooal, Todo fue cuntudo
dp garganta con la bochi apenas =a-
treabierta, [Una respiracion que pue
de ser de cualesquiera menos de un
cantante, 1o hize o respicar en una
salag frase hasin trés weces. Esia ni
fis no he sido mhs gque unn yictima
inocente de una mala ensenansa,
Quicn conoeca algo de canio, vera
que muchos de log errores, ne pus
den ser cometidos por un alumng
que hayn sido bien dirlgide ¥ mu-
cho menos en ¢l casg presente, por
el misjor exponente del alunbado da
conto de la [BA. Sabemod que s o
ih iratande de conpaenair v bacy vy
g oo J LG dvabombor g g Je e
Lt sd. phoaotis ol L Lo e T
mrTecen.
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Entre las oecupaciones de nuestro
carge pastoral, no sblo de esta Su-
prema Cltedra que por inescruta-
hles designios de la Diving Prowvi-
cencia ocupamog, aungue indignos.
sino de o una de las Iglesios, es
sin duda algung n principal la de
atender ¥ promover ¢l decoro de la
Casa de Dios, donde se celebran los
augustos misterios de la Heligion »
sz regne ol puchlo cristlane ooara
ricibir lag Sacramenlos, asistic ol
Sanio Sacrificio del aliar, adorar la
Santisima  Eucaristia ¥  participar
de la plegaria comun de la Iplesia
en los publicos ¥ solemnes oficios
de la Liturgin., Es neczsarlo, pues,
que nada hava en el femplo que
distraign la piedad » dayvoclin de
log fieles, ni la disminuya; ¥ muy
particularmente nada gue afeate
contra la gravedad ¥y santldad o=
las ceremonins sagradas ¥ sen por
ello indigne de oracidn ¥ de la ma-
jestad de Dios,
No tocaremos todos los abusos que
puedan darse al respeclo. Nuostoa
piencidn se dirige ahora a8 uno de
log mils frecuentes ¥ dificiles de ser
arrancados, a uno de fal condicldn
que "debe ser deplorado alli donde
todo lo demis es digno de In ma-
vor alabmnza la hermosurs ¥ mag-
nificencig del templo . por el es-
| plendor ¥ el omden prolijo de las
ceremonias, por la asistencia del Cle
o y por la dignidad y pledod de

, los munisiros sagrados.

Hablamos de los abusos gue se& o=
meten en ¢l canto ¥y en miusica
sagrada, En ofecto: sea por ln nalue-
raleza fluctuante ¥ varia de este ar
te, sen por lo deformacién del gus-
1o ¥ de las costumbres en €l correr
de los anos, o por el influjo gus e-
jerce sobre el arte sagrado el arte
profanc ¥ teatral, sea por la delec-
tcidn gue de suyo enusa la mos-
i ¥ que dificilmente se puede man
lener ilebldas moderacidn, sea en
fin por los muchos pejuicios gua
en esta materin insensiblemente so
infiltran afin entre persanag wulori-
zidas v plas, se observa una ilen-

deneip a desviarse de la rects nor
ma .Bnﬁal.nd.uagg:' el tin por ol quo
el arte fue itido en el servicio
del culto, ¥ a con baslan-
te cloridad en los cinones de la

e
sp ha hecho durante log gltimos de
conios en nuestra santa ciudad de
Homa y en muchnos iglesias de nues.
tra patria, pero de modo muy par-
ticular en algunas naciones, donde
VArOnes gios vy celosoz del es-
plendor del culto divino, con li a-
probacidn de esta Santa Sede y ba
jo la direccion de los obispos, ¢ han
unido en florecientes sociedades, ¥
han logrado restablecer plenamnenie
¢l honor de la misica zagrada en
el todas sus lgll:ﬁj:u ¥ eapiilas,
Pore este bien estdé ain muy lejos
de ser comin a todos; ¥ =i consul-
tamos Nuesira personal experiencia
¥ tenemos en cudnta las muchisimas
guejas que de todas pactes han Jle=
gado a Nuestros ofdos ¢n ¢l exiguo
espacio de tempo transcurrido des-
de que plugd al Senor elevar Nues
tra humilde Persona a la cumbre
del Pontificado romano, juzgamos
como Nuestro primer deber levan-
tar la voz, sin diferirlo por miés uem

¢ N reprobacion de O agqile-

que en laz funcienss del culto
¥ en los olicios eclesiistidos apu-
rezea di orme con b rectay nor-
ma_indicada. Porque siendo en yer
dad nuestro vivisimo deseo que el
verdadero espiritu cristiane vueiva
a florecer en todo ¥ que en todos
log ficles so manfengas, os necescrla
antes de nada proveer @ la santi-
dad ¥ dignidad del templo, donde
los- fieles se congregan precisamen-
te para adquirir tal espiritu =n su
primera ¢ indispensable fuente, que
es la participacion activa en los =a
crosantos misterios ¥ en las pdbli-
cas ¥ solemnes preces ce la [glesia.
¥ en vano se ha de esperar que pa-
ra tal fin descienda sobre nosotros
abundante la bendicién del Cielo,
cuando nuestro obspquio al Altisi-
mo no asciende en olor de suavi-
dad, sino que pone de nuevo en la
mano del Sefior ¢l Mitigo con que,
en olro. tlempo, €] Divino Redentor
arrojé del templo & sus indignos pro
fanadores,

Por consiguiente, paia g nadi
pueda en pdelante ulm:ufn m:;r.l:

B e ety s g
[ LA i &en in
interpretacién de algunas de las

cosas mandadas, hemos jurgndo cun
mﬂﬁ?nﬁﬂm hrﬂyﬂnuﬂn ague-
e Tigsn Thisica

sagrada en las funciones d“e:dculltn,
n ¢n un cuadeo ge
principios  de la Iglesin
abusos mfs comunes en

MEDELLIN MUSICAL

Medellin, Noviempre e 1953

Motuo Proprio

ce 5. 5- El Papa Pio X acerca de la Masica Sagrada. (Version fiel del iexto publicadec en Ac-

esta materia, Por lo cusl de “nio-
tu proprio” ¥ ciendin Jerta damos
i publicidad ecsta Nucsira Instiuc-
cion, a la cuwgl, eama 3 "L‘q'n;h_l:;_l JLE=
ridico de In maziea sagrado; guere-
mos con ln plenitoud de Nuostra Au
toridad Apostdlica gque 52 le dé foer
za de ley, imponiendo g indos. con
citas letrns de Nuestra mano, la
ins  eserupulosn observancii.

INSTRUCCION SOBRE LA
MUSICA E]h'!.{jli.f!.l].-l
Principios gencrales

1. — La mosicn sagradd comg Ppor=
te Integrante de lp lilurgin solém-
ne, participa del fin general de g5
ta, gue e5 la gloria d& Lhios 'y la
ikl icicion ¥ edificacidn do los
fielez. Elln coniribuye a aumentor
¢l decore v el esplendar de las oe-
remonas cclesiisnens; ¥ HEl como
su principal oficio es adornar con
adecundns melediaz el texto ltdrgi-
o0 Que S0 propont o la considera-
cién de loz fieles, asi su propio fin
5 dar mavor oficacia &l texio mis-
ma, para que por tal tin sean los
licles mas ifacilmente movidos a la
devocion, ¥ mMejor s¢ dispongan g re
cibir en i los frulos ae in  gracia,
fur 300 proplos ae L celebricion de
los sEgrados misterios,

2. — La misica sagrada debe por
consiguiente estar dolady ¢n el mis
QIO prago of a8 cualiapades propls
de s hturgis, cuales son: la “san-
tdad ¥ in oonogd de las formas™,
de donde nace cSpoONLANSAMENIE O=
A Nola peculiar guya: Ly "universa=
Ircina®,

Debe Sty “santa’, ¥ pdT lo tanto
exciuir todo 1o profans, no solo en
gl misma, sino lambign 2o el mu_dc:l
COn Qque s¢ interpntia por sSuS ajo-
‘U lDres.

Debe ser  “werdadero arfe”, por-
gque de lo contrario no es posible
gue tenga sobre el animo de quien
I escucaa aguells eficacin gue la
Iglesin prefende conseguir al asoclar
a su liturgia el arte av los sonidos.
Pero también debers ser Cumiver-
sal" on este sentido; gue adn conce-
dicndose a todas las nasiones ¢l ad
mitir en las composiciones religio=
sas squellas formas particuiares que
constituyen en cierio mods el co-
riicter _ especificn de su propia mi-
slen, con fodo eatc envheter ha de ey

v, lor # ulpmu-m
R generhles ds  In misica
] sagradn, gu. alngun ero ex
perimente, al olris, unp impresion
no buena,

I

Géneros de mosica sagradn
4, — Estas cuslidades s= encuen-
fran on grade Sumo en ¢l canto
Glegorians, que €3 por coasiguisn-
te, el canto propio de Ly Iglesia Ro-
mandg, ¢l anico que e¢lln hn heredi-
do de los antiguos Padres, que ha
conseErvado celosamenie o través de
loz siglos on sus codices fiOrgicos,
¢l gque como suyoe lo propone direc-
tamente a los fieles, el jue en algu
nag partes de la Laturgin srescribe
exclusivamente ¥y al gue recleati-
gitos estudios hon devuelto tan fe-
lizmente sy integridad v purczo.
Por estos motivos ol canto grego
rinno siempre fue considerado eo-
mo ¢l supremo models de mgsica
sagradna, hasta el punto de Que pue
de formulars¢ con toda razén la si-
guiente, ley general: “tanls mas sa-
gradg y liturgica cs unn compusi-
clon para la iglesia, cuanto mas se
adapie a la meolodia en 2] aire, en
li inspiracién ¥ en el sabor; ¥y s
tanto menos digno del lemplo, cuan
to mbs disconforme resulte con os
te supremo modelo™,
El antiguo canto gregoriano tradi-
cional deberd pues restablecerse pls
namenie en funciones del cul-
to debiendo persuadirse todos fir-
memente gque una funcidn religioss
nada pi de su zolemnidad, adn
cuando mo la acompafic oira mGsi-
ca que la gregoriana.

particular proctrese restable-
cer el canto gregoriano para uso
del pueblo, a fin de gue, como lo
solian hacer anliguamente los fieles
iomen de nuevo parte activa on los
oficios religiosos,
4. — Las cualidades arriba oxpucs-
tis s¢ encucniran timbién on moy
alto grado en la polifonia <lisica,
!erﬂlpuhllﬂhtn ¢ la de Ia Escue-
i# Romana, gue on el sigle XVI ile-
EC a su  apogeo con laz obras de
Pedro Luis de Palestring. v que des

v pués continud produciendo adn com

posiciones de excelente wmérnto litar
Eico ¥ musical.
La polifonia clisica se andapta baos-
tante al supremo ejemplar de toda
musica gue ex el eanio gregoriano;
ﬁdp:u' esta razin merecid ser admi-
a conjuntamonie con el canto gre
goriano en las fundiones mbs =olem
nes de la Ielesin, cunles son las de
la  Capilla Pontificin. De manera
gue también elln deberda sestable-
corse por completo en las  funcio-

DUQUE G.

ente de ril:ﬁr.'.u.. de instrumentos musicales:
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neg de iglesin, especialmenic en lans
mis insignes basilicas, en laz igle
sing catedrales, ¥ en agucllos semi-
narfoa y demis institulos cclésids-
ticos donde no suelen faliars los me
dios neecesnrios,

5 — La Iglesia siempre ha reco=
nocido . ¥ fomentadoe el progreso de

artes, pdmitiendo én el servieio
del culto todo cuanto es bueno ¥ de
bells ha #abideo hallar el ingenio
en ol curso de los siglos, salvas sinm
pre las leves litdrgicas: asi pues, la
musica mas moderna se admite tam
bién-en ln iglesia, ya que posee «a-
lla eomposiciones de tal bondad, se-
riedad » gravedad, gue do ningon
modo son indignas de las funcioncs
hifurgicas.

Con todo, comg lag misicn modors
na exth  destinada . principoalmentsa
al uso profano, hay que cuidar con
MEYOr esmero gue las composiciones
musicales de cstilo modernas gque se
pdmiton on lag agleging no presen-
ten nadn profianc, ni (ehigan rémins
céncins de motivos emplegdos en el
iteatro, 0l esten compuesias ampoco
én su forma externg con ¢l corte
de lag piezas profanms.

t. — Entre los varios géneros de la
muizics moderns &l gQup Gparece me-
nos aplo para acompanar las funeio=-
nes ael culto s el estilo featral, que
aurante el siglo pasadeo estuve muy
en yoga, sobne todo en Ialia, Por
s misma naturalezaél ofrece la
maxima oposicidn al canto grego-
rigno ¥y & lg polifonia clisiea, ¥y por
Iz misma razon, a las leyes mias im
portantes de toda buena misica =a
grada; ademis de que la intoma es-
tructura, &l ritmo ¥ el asi llamsdo
“convencionalismo’™ de  este estilo
no s& acomodan, sing malimente,
i las exigencias de la verdadera ms
sica  litargica,

i
Texto Latargleo |

7. — La lengua propia de la Igle-
fia Romana ¢3 la latina, Por ello en
Ins solemnes funciones litargicas es
ta prohibido cantar en algang len=-
gun vulgar las partes variables o co-
muncs de la misa v cel oficio,
8. — Estando determinados para
cada funcién litargica los texiog que
_pueden ponerse en musica, ¥ ¢l or-
ﬁﬁ" mnl ue duh::‘mnm. no es

n -U-I:d.ﬂl.. Tl Cam=
hilrtn'hl textos establecidos, por o=

e n propia, ni omitir-
los por 0 aungue sélo sea
an parte, a no sor gque las Gbricas
Jiturgicas permitan supliv con el ar
gano algunos versiculos del texio
mientras sk reciton simplemente cn
¢l coro. Pero esth ‘permitido sogan
la costumbre de lp Iglesin Romana,
el cantar un  moieie sl Santizimo
Sacramento despucs del "Benedie-
tus” de la misa solemae. Es licio
ademas que una vez cantads el pres
crito ofertorio de la misa, pueda
continuarse o ol tiempo que gueda
con un bréeve motete sobre palabras
aprobadas por la Iglesia,
9 — El texto litdrgico ha de sor
canlade como estd  cen los libros,
gin alteraciones de palabras o pospo-
swiones de palabras, sin repeticio-
nes indebidas, sin separar las aili-
bas, ¥ siempre de modo que sea in-
teligible a los fieles que escuchan,

Forma externn de las Composicio-
nes Sagradns,
10. — Cada una de laz partes de
la misa y del oficio depe conser-
var atn musicalmente el concepto
¥ la forma que la tradicion eclesids-
tico les ha dodo ¥ que se encuen-
tran bastante bien expresados en ol
canto gregoriano. Diversa debe sor,
por consiguicenie la manera de com
poner un “introito, un gradual, u-
na antifona, un salme, un Glorka in
excelsis™, ete.
11. — En particular obsérvense las
s:uumntm NOrmas:
“Kyrie, Gloria, Tredo”, ete.,
de la misa, deben conservar la yni-
de o cionn  propln de su
texto, Por lo tanto no s licito com-
ponerlos en piezas gepavadas, de ma
neta que cads una de dichas pieras
forme una composicién musical com
rlr:m ¥ tal que pueds separarse de
tﬁ restnntes ¥ reemplazarse con o-
b)Y En el oficio de Visperus se de-
be segulr ordinariamente la nor-
I "dlﬂ “Cagremoniale  Epizcopo-
rum”, que ﬁ‘t‘iﬂl‘ib{' el canto grego-
riano para lap salmodia ¥ permite la
musica figurada en log versiculos
l:]t.‘l” *Gloria Patri™ ¥ en ol “him-
no
Con todo, ¢n las mayores solemni-
dades serd licito alternas el canto
gregoriane del coro com log llama-
o "'f;!hnrd-mml:", O CON VErsS0E O
pugsios convenientemente de nare-
eida manera,
También se podrid conceder algu-
nad veces que cada uno de los sal-
mos s¢ pongs cnleraments én md
sica, siempre que en tales composi-
ciones & conserve ly formia propin
de la salmodin; esto es, siempre que
Parezca que loF cantores mrmndinn
enire =i;-va con nuevos motivos ya
con los tomados del canto gregoria-
:1:;::|E| nlimitﬂdn.': d:ﬂ&l:,

3 tante quedan parn slempre
excluldos y prohibidos los salmos
e s
(] mnos de la Iglesis con-

la forma tradicional de los

himmos, Por consiguiente mo estd
permitido componer, por ejemplo, ¢
“Tantum Ergo” de modo gue la pri-
mera estrofn que prosente 1o forma
de “romanza, cavating o adagio, ¥
el Genitore de allegro®,
d) Las antifonas de las Visperas de
ben ser propuestas ordinariEmonis
con la meledia sregoriana que les
¢s propin. Pero si on ailgon CASO T
ticular z¢ canipsen con mdsicn, 0O
deberdin vestir jomds ni la forma de
una melodia de concierto, 1 la am-
plitud de yn molete o de una can-
tats.

v

Cantores

12. — Fuora de las melodins o=
ias del celebranie en el altar ¥ de
E:-s ministrog, las cuales’ drhen ser
siempre en sdlo  canto gregoriand
sin ningin acompafiamisnto de orga
na, todo lo demas del canto litGrgi-
co o3 propio de levitas; ¥ por es9
los cantores de lo iglesia, adn ouan-
do sean seglares, hacen proplamen-
te ol oficio del coro eeclesifistics, En
consecuencia, ls misica gue ntar-
preten debe conservar, al menws en
su mavor parte, gl cardeter de mi-
sica de eoro.

on esto no se exeluye del toda la
voz solista. Pero esta na dehe «dz
ninguna manera prédominar en lasz
funciones, de ial suerte que la ma-
yaor parte del texto lithrgico sea eje
cutado de este modo: mas bien dehe
tener ¢l cardcter de simals inslnua-
ciom o sabor melodico, ¥y ostar es-
trechamente lignda al  resto de la
composicidén en forma coral, ;
13. — Del mismo principio & ai-
gue gue los cantores desompeiian €n
la iglesia un verdaders aficio ltic-
gico, ¥ que por ello as mujeres
siendo imeapaces de el sficis, no
puedan ser admitidas a formare par-
te del coro o de la eapilla musteal.
S5i pues s¢ quieren emplese 188 yo-
ces agudas de sopranns .y contrals
toz, deberan &stas tomarse <o loz ni
fios, segun -use antiguisima de 1o I-
glesin,

Id. Por (ltimo, no se admita &
formar parie del coro de una igle-
slo, #ino a hombres de conocida ple
dad ¥ honradez de vida, los cuales

con Fu porie m#dulnﬁs tlevato du
rante las funciones Lhrgi 50
di del santo o

L]

q&l:[ﬁmm

adembs conveniente que los

cantores, mientras canten en la -
glesia, vistan hibito de iastico
roguete, ¥ gue sl se noen tri

unas muy expuestns a los ojos del
rlblico, estén protegidas por cels
sins.

¥I
Organo ¢ Instrumenios

15. — Si bien la misica de la I-
glesia‘es la musica puramente vocal,
con todo s permite iambién la ma
sica con acompafamjents Jde G-
ndg. En alglin caso particuliar, den-
tro de los debidos limites v con los
convenientes miramdentos.  podsan
admitirse otros instrumentos. pero
" jamas sin - licencia especial del Or-
dinario, segin la prescripcion dal
Caeremoniale Episcoportinm,

16. — Agl como el canto debe siem-
pre predominar, asf el drgano o las
instrumentos deben simplemente sos
fﬂnﬂl‘iu ¥ de ningan modo oprimir-
]

17. — No estd permitido anteponer
al canto larges preludios, o inta-
rrumpirle con piczag de intermedio.
18. — El szonido del drgano en el
acompanamiento del eanto, en loz
preludios, interludios ¥ demds tro-
zo8 similares, no sblo dene sér eje-
cutsdo con forme g ln 7ropia na-
furalezs de este Instruments, sins
que ha de participar de fodasz las
cualidades que posee la verdadera
miisica sagrada ¥ gue han sidc an
feriormente enumeradas.

19y Bt prdhibido e In ixlssia

el uso del piang, como también el
de los instrumentos fragorogos o li=
gero®, euales gon. el tambor, los pla
tillos, &l tridngulo ¥ ofrus semejan-
s,

20, = Esih rigurosamente orohibido
que lng lamadas bandes de misica
togquen en la iglesin, v colamente en
algin cago especial, supuesio ¢l con
sentimicnto  del Qrdinaro, estard
permitido admitir unp Emitadn v
prudenie seleccién de instrumentos
de viento, proporcionada al ambien-
te, siempre que la composicion y el
acompanamicnts que =2 locan a8-
tén escritos en estilo grave ¥ en o=

do  pareck al gue ez =ropio del
Organo,
2], — En las procésioneés gue se

hacen fuera de la iglesia puede ser
permitida por el Ordinario Ila han-
dn de misica, con tal gue de nin-
gin modo se ejecutlen usiezns profis
nus, Seria de desear gque 2a tales o
casiones la parte musical se limi-
ie o acompanar algon cantico espird
fual, eserite en latin o en lengua val
gar, inferpretado r los cantares o
par E:ls Irljduh‘.ﬁ.:s ﬂ!&ﬂr&u."l.:inn&s. qua
foman parte en - la procesidu.
Vil

Amplitud de In miasien lithorgien.
22, = Mo ¢z liclio que por rasn
del eanto o de la miisica se haga
esperar 8l =acerdote en cl altur por
LS 1.:i-|.-m;:||;|- del e q:iig".' la cere-
monin litdrgica, Segdn las prescrip-
clones eclesifisticas, ol “Sancius™ de
la Aizsa debe terminarse antes da
Ia clevacion; ¥ por lo tanio, también
¢l celebronte en este punto debe a-
guardar a los cantores. El “Gloria
v el Credo” conforme a la trodicion
gregorians, deben ser relanvemento
cortos.

23 — En general hay que condenar
como  gravisimo abuso oue en Ias
funciones religiosas la liturg'a apa-
rerea en lugar secundario ¥ comao al
servicip de la misica, como gquiera

Que miisica es simplemenle par-
te de la liturgia ¥ su humilde sier-
Vi,
Vil
Medios principales
2. — Para la exotta ejecucion de

cuanto gqueda agui establicido, los
Obispos formen en sus discesis, si
% gue ¥a no lo han hecho, ana Co-
mpm'ﬂms verdade

en sus iglesias.
menle de l;,:!ue 12 misica =ea buena
en si, gino de que responds (amblén
a In condicién de los capltores y de
qué =ta slempee bien ejecuinda,

25. — En los seminarios de clérigos
v en los institutos eclesidsticos, sc-
gin las prescripeiones tridentinas,
cultivese con toda diligencia ¥ a-
mor el ya alabado canio gresoriano
iradicional, ¥ on estn parte sean los
superiores generosos en alentar ¥ a-
labar a sus jovenes v sdnditos.. |
Del mismo modo, donds sea posibie
promuévase entre log clérigos la fun
dacidn de una “Schola Jantorum™
para la ejecucién de la polifonia sa
g!-ada v oe la buena misica litdr-
Eica,

%. — En las lecciones ordinarias
de liturgia, de moral ¥ d¢ derecho
canonice que s¢ dan a los estudisn-
tes de teclogia no dejen de tocarse
agquellos puntos que méas particulac-
mente se refieren g log principicos ¥
a las leyes de la misica sagrada; y
procurese completar la dociring con
alpunas Instrucciontés particulares =0
bre la estética del arte sagrado, a
finn die cque loa elérigos no =algan del
seminaric ayunos de todas estas no=-
cioned, tan necésarias a !a plena cul
tura ecleziastica,

N

2i. — Péngase empefio cn restabie-

(Paza a ln Oeclava)
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Seccion Editorial
[Las Malévolas Reacciones

Apenas iniciada nuestra labor hemfos reclbide dos atagues
provenientes de malévolas reacclones de personas alejadas de la
critica musical, ¥ segin su pensamienio, extrafias a la vida mu-
sical. La forma como estin concebldos dichos eszritos aparecidos
en los dos periddicos matutinos de Medellin, nos llevan a comen-
tar un mal que tiene gue desaparecer en nuesiro ambiente,

Quien no esti de acuerds con las criticas musicales escritas
sobre los concierfos y aclividades musicales, esta asistido por el
derefho a opinar y escribir esas opiniones. Ezto no lo negamos ni
pretendemos que este derecho se le supenda a nadie. Pero de ahi
g escribir sobre una critica con un lenguaje ajeno gl asunio tra-
tado, gue los sentimientos heridos de quien escribe le inspiran, es
una falsa manera de opinar sobre arte. Lg manera mas sencilla
para  llevar a cabo los propdsitos gue tratan de desbaratar v e-
char por tierra la opinidn libre del critico es la de irse directa-
mente a la persona de "este, primero para decirle en todos los
términos descomedidos gue barcan una gama riguisima de pala-
bras siempre usadas en los panfletos, que ¢l crliico no lo es por-
gue no conoce su oficlo ¥ que por lo tanio todo lo que dice es5 u
na necedad y falsedad. Lyego para completar la obra, se le co-
munica gue no tiene derecho & criticar a nadie porgue tuvo la
desgracia de opinar contrariamente, szobre 1o que ¢l replicante
consideéra que ¢s intocable.

Las razones gue da |a contracritica no zon razones porgue
estdan alejados complefamente del tema. Este es ol peor pecado,
no saber nada de la, materia de gue s¢ (rata. De ghi nuestra ac-
titud al no contestar en nucsiras columnas a log doz panfletos
con gue se ha tratado de desacreditar nuezira labor. Haciendo u
na excepcion y por peticidn de la parte desacreditada, pues no zo-
lamente nosoiros caimos en desgracia sine también la Orguesis
Sinfdénica de Antioguia, hemos aclarado algunos punioz concer-
nientes en nuestra nota thulada “Ante Todo la Verdad™.

Con “todo gusto acéplaremps nuestros errores v equivocacio-
nes cuando se nos prucbe con razones logicas que estos existen
en nuestraz criticas v opiniones, Pero nunca conlestaremos a log in
gultos con la misma arma falsa, el silencio cubrird siempre e-

sas malévolas reacciones. Es esta nuestra primera y ultima ex-
plicaeidn de nuestro criterio en eslos cazos.

Cincuenta anos del Motuo Proprio
Al rse medio siglo del Motuo Proprio de S. Si el Pa-
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: 18 ramas req : 2o
Il'.-l-a: T ﬁ*‘ E?ﬁﬂudﬂi qllﬂ M-I.'-'I‘ m a=
decuada, la cultura general, la preccupacion de los encargados de
la educacién pablica, la tradicion, la colaboracion de la sociedad, la
comprension de los padres de familia, el estimulo general del pua-
blico y muchos otros aspectos pueden hacer ambiente propicio
para su florecimiento en una ciudad o nacion.

Pero clertag ramas especializadas de la musica tales como Ia
musica Sagrada de la Iglesia Catdlica. sometidas a reglas cons-
tantes e invarlables requieren mis atencidén y cuidadoe especiol-
mente porque hacen parte real del eualto diving y porgue su mi-
sibn no es la de un especticulp artistico con fines estéticos, sino
que tiene como “principal oficlo—segtn texto del Motuo Proprio—
adornar con adecuadas melodias el texto litdrgico gue se propone
a la consideracion de los fieles, asi su propio fin es dor mayor o-
ficacin al texto mismo, para que por tal medio sean 1oz fieles mas
facllmente movidos a la devoceion, ¥ mejor se dispongan a recibir
on =i log frutos de la gracia, gue son propios de la celebracidn
de los sagrados misteries”. Tenlendo en cuenta este principin ge-
neral quedan en tierra los argumentos que muchos péirrocos y cen-
cargados de la misica en la mayoria de nuestros templos esgrimen
para permitir clerta musica gue rompe las leves establecidas por
la iglesia para Ia musica sagrada, Dichos argpumentos enuncian
gque al pueblo fiel es necesario darle la nmisiva que le zusta y
no la musica gregoriana, la polifonia vy las deméas acepiuadus por
Ia liturgia. Pero gristele o no al pueblo, este se tiene que acos-
tumbrar a la buena musica sagrada, porque no es cuestidn de gus-
tos ¥ a la iglesia no se asiste a gustar misica, para eslo estin
laz salas de conciertos y loz teatros de Gpera. Esta Gltimg afirma-
¢ibn no indica y acepta gue la* misica sagrada debe ser mal eje-
gutada, al contrario debe buscarse por todos los medios de que se
dizsponga para hacer de las ejecuciones musicales de la iglesiz lo
m#s cercanas a la perfeceidon artistica.

Una wez gceptado este principio, se podrid adelantar mucho
y s& irfi muy lejos si los eantores ¥y maestrog de capilla reciben
mejor pago por zu labor profesional, ya gue es imposible que pue-
dan recibir su sustento de una profesion mal estipendiada qu2 no
permite o los miusicos estudiar y ensayar debidamente sus actua-
ciones en la iglesin, exigiéndole; la musica sagrada.

Como el gran movimiento del culto, especialmente ¢l de mi-
gas cantadas en nuestra ciudad no permite un rendimientns ade-
cundo en los coros ¥ seria imposible gque eén cade parroguia en
donde hay diariamente cuatro o cinco misaz solemnes se fuvie-
ra slempre ung ejecucion musical adecuadn, por lo menos una
viez o la semana, en la misa mavor o parroguial, un coro cstable
y bien disciplinade podria dar la pauta, ejecutando artistiramen-
te ¥y con todos los requisitos litargicos, de lo que debe ser la mi-
glea sagrada en nuestroz templos.

Se¢ haria interminable este comentario si en é1 continuamos
relatando todos los viclos que se encuentran en la musica de nues-
tros templos y ademis con la publicacién completn del “Motuo
Proprie”, creemos’ contribuir eficazmente a la celebracién de tan
importante efemérides del arle sacro musical. En ese monumental
documenta qué brilla por su sabiduria ¥ claridad estin expuestos

mente todos log detalles y generalidades acerca de lo que
68 y debe ser lan masiea sagrada.
Finalmente la educacion musical de log futuros sacerdotes es

) no sblo porque ellos participan musicalmen-
: #ﬂw tumblén porgue log lﬂg:’rdﬂl-u son log encar-

gl e R i

Jparsanal ¥

rivdismo netamente cultural o lite-

PREGUNTAS Y
REPUESTAS

—iQuag difereacla existe entre Or-
gquesta Filarménica, Filarmonin ¥
ainfenica?

HESPUESTA:

—Musicalmenie no existe ninguna
diferencin, todo ¢s cuestion de nom
bre o denominaclin segiin ln orga-
nizncion gue Ine maneje. Las Or-
quesias Filarmdniens ¥ Filarmonias
son sosfenidis o apoyvadns por socie
dades cuyos soclos estin inscritos g
conciertos gque da ln orgquesia en la
tomporada regular,

PFREGUNTA:

—La HNotacién musieal wvarin, co-
mo lo hemos visto —par ejemplo—
ecatre el inglés v ol cspafiol, jexiste
alguna diferencia en In escritura mu
sical entre dos pa'ses e Idiomas?

Tarmntella

Manrico

HESPUESTA:

—En mrimer lugar, In  noiaciin
musical no varia entre el inglés ¥
el espanol, lo que varia s ¢l nom-
hre de los noetas

C: Do, = D: Re. — E: Mi.
G: Sol. — A: La, — B: 5L

En segundo término: La midsicn
€5 uni versal en su escritura ¥ no
exisle diferencia alguna enire nai.
ses ¢ idiomas, Se diee que “La Misi

car ef el lengunje universal por ex-

celencin'™,

Dice “El Colombiano”

Itn:-.ji-.m. Bajo la arsriada di-
.-:L-I'_-nu_:: T_ﬁe Rafael Vera (Raveld
= Leon Usesui Al =0 et od'ian-
do en Medellin ( va aparecié el na
mero 2} lx revista “Med:llin Musi-
::.'nl',_ que cireula con teda .8 mo-
destia de lag cosas que tienen zu
propio valor ¥y no necesitan de des-
plicgues publicitariox para hacoree
CONGoer,

También modestn es la edieifn.
rguUe no peEn de una pressntacion
ujosa, en punel brillante v vistasa,
aino en el sencillo papel del periddi-
co comun y corriente, Pero deniro
de esa goncillez se encuentra el lec-
tor con un selectisima mate:ial lite.
FOTio en que s¢ agitan todos los fe-
mas artisticos (especialmente musl-
cales) de ;Ia cludad, sp comentan los
acontecimienios més sobresalisntes
¥ re expresa autorlzada opinién go.-
bre cuestiones artisticas ¥ musica-
L8,

Babemiza cue la

PR S ol publicacién da

usical” e un esfusres

uizi nntiecondmico de
ingrata tarea del pe

sus editores.

-l =1 “p "m' 1 ﬂ:n.p] i
1a humildad de lo que vale nijm a3
estiin ensena que Medellls tiene
gsuficiente  ambiente art{stico-musi-

cal para llenar ocho o mas péginas
mensuales de una publicacién de

. ez indale,

La Pianista Blanca Uribz
Viaja al Extranjero

La nifia Blaney Uribe E. acaba de
emprender vinje de estudios musi-
cales auspicinda por las siguientes
personas, que on un gesto noble do
2poyo &l orte musical han contribui
do a ln culminacién de la earrarn
de quien serd unn grande pianistn:
Diego  Echavarria, Alicin Merizalde
de Echavarria, sofia de Echavarria,
Germin Echavarrla v Julin ¢ Her-
nandez.

Ya es ampliamente conocida la tra
Fectorin musgienl de lg nina pinnis-
ta, en la cual hn demostrade poseor
stbresalientes dotes musicales que
con una adecuada formacidn eulmi-
harin seguramente en forma oxits-

Ba.

En la cludad de Kansas en Esta-
dos Unidos, reslizard sus estudiss
aprovechando In compafila de su to
profesor Migusl Uribe, distinguido
chelista que ocapa un atril en los
rimeros chelos de la Orquesta Fi-
armonien de dicha eludad, El Con-
servatorio de Misica de dicha ciu-
dnd extendid el certificao de admi-
sidn_ después de olr una grabacidn
en discos realizada por la nifa U-
ribe en un concierio en Medellia,
El profesor seri Wicttor Labunski,
¢l cual se mosted entusinsmodo con
= futura alumna al escucharls an
la citada grabacién,

El gesto noble de los patrocinads-
res ha sido mirado como un ejem-
plo para el gobierno que pocas ve-
ces ha demostrado interés para fa-
cilitar apove a los midsicos que tie-
nen verdadero talento para perfec.
cionar sus estudios en el = exierior.
Sin embargo el gobierno apova a
miles de profesionales de fodas las
ramas que eadn afno salen o Esfs-
dos Unidos ¥ Europa a adelantar oz
tudios de especializacién. Ojala al-

un din algin gobernanie compraa-

a gue ln midsico ¢ lan importan-
te en la vida de una nneién eomo

(Pasa a lp octavn)

— F: Fn.

A. L. Upecguni A.

=

gos estudiantes de  canto, pudi-
mos  apréciar comé  fenifan un
concepto errado de  la srheticn
en el estudio del canto.

Sozteninn &sloz, que solamento
cantando obras, no imporia su di
ficulind ni el grado de prepa-
racion del alumno, se aprende n
cantiar,

—Gue les  parcecrin o uste.
des, fue nuestra respuesta, de u-
na clage de Aritmética donde el
profesor, despuds de explicar Ia
SUma, pone por njlemictu o Sus a-
lumnos, un problema de Que-
brados porgque en sSu  solucion
hay una suma?

—Eso ¢5 muy distinfo, ,
—Distinto por gué 7

—Distinto porque In una  es
una actvididad intelectual ¥ 1
| otra fisica.. Con mayor razda,
| les dijimos; cuando han visto us
tedes gque un principiante en le
vantamienio de pesas, empicce
a praclicar con los pesos mayo-
res? Al eontrario, lo hocen con
pes0g tan 1:r|1-qunﬁ-:r_=., que les por
mite con ellos, dominar la técni-
ca del levantamientio ]p:nm poder
empezar a  auméentarios,

—Entonces, con qué se pract-
ca el eanto?

—Con ejercicios,., ejerciciog
estén de acuerdo con la prepara-
citn adquirida: ¥ si no, para qué
sp prolestaron Vaceal, Conconne
¥ tanios olros profesores de ean
to, en escriblr tantos  ejercicios
“progresives” para el sstudio del
canto 7

Como ioda buena dizcusion, ac
prolongd un bu n rato para no
Hegar a conclusion alguna.

E

Esta biea gque un publico como
el nuestro, se deje deslumbrar
por falosos efectos wvocales, Que
artistas de la categorin de Gste
plblico sean sus  subores, tam-
blén: ¢ pasable. Pero que éstos
sean dados por alumnos de un
Conservatorio de Muisiea..ez In

" En unm charla con unos ami-

A Proposito del Canto
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admisible desde tode punto de
visin.

D¢ la libertad que dieron al-
gunas compositores clisicos de
operas, para gque los canfanies
Improvizsaran duranie las obras
algunas cadencins, quedd 1la ma-
la costumbre, eatre muchos de
ellos, de agregar, quitar ¥ cam-
biar notas o frases de las obras.
En muchos ensos de éstos, fue-=
ron tan bien hechos, que posa-
ron tradicionalmente en las o-
bras, reemplazando los originn-
les; naturalmente que estos no
dejan de ser adulteraciones, A-
fortunadameate, en los dltimos

llempos no ocurre esto con tanta
frecuencin ¥ en los pocos casos
que s¢ ha dodo, g¢ ha hecho con
sumao cuidado de la obra & in-
clusive consultande con =] pro-
Pio autor,

Sabedores  los | coniantes, de
que ¢l regisiro agudo es el que
mifis impresiona al pablico en ge
neral, son la iatercalacién de no
tng agudss y transporie de fri-
ses o registros mas altos, las a-
dulteraclones mis [recuentes,

Uno de los pocos compositores

que s¢ han librado de 'csin mo=-
ligna costumbre, es Mozart, ¥ no
porgque no hayan intentado ha-
cerlo, o5 gue la musica es foan
perfectamente construfds, que si
el adulterador tiene algo de mi
sico respoasable, verd que es im
posible hacerlo, Es por esta ra-
zén por la que nos ha extrafiado
tonto oir, en algunos de los 1l-
timos concierios de canto en la
ciudad, a Mozart con agudo fi-
nal, estilo La domna ¢ mobile.
cualquier campo, como ya

ficable hecho, pues no pasara de
ser un hecho ériticable, pero an
un conservatorio nd, ¥ nd, pors
gue dlli hara parte de In forma-
cion de los alimnos los cuales

dijimos, pueae pasar tan inecali- |

aprenderin a no respetar las o-

bras de los grandes composito- ll
TS,

Mefistofeles

La Voz del Pueblo

mrde  nxmbraremos  Juan)
fue su [lroee resolucidn de hacerss
musico,

Era e] calmo!!l.. . Par supuesto,
nao le faltaba aptitudes: reunia to-
dnz las condiciones necesarins; He-
sistia cuniro noches de claro en cla-
ro, tenim um estémage mas confar-
me que ¢l de un fakir ¥ una sor-
prendente capacidad para elmaco-
nar alechol, veniajas a las que =e
siman un puma de poeta ¥ un cora-
zon anticqgueno.

Ei a estas privilegindos dones ge a
nadia la fortuna de haber dado con
un gran guitarriiin gue nacia dio
a las m!] maravillas % yn estruen-
dosy elacinetista, hombre habil 7
respetable copa, habla ya motive su
ficiente poara gque el buen tiplero
s¢ sintiera cpiimista,

El guitarrista, hombre de mucho
mundo, era excelente psicdlogo: de
una mirads descubria la causa de
la borracshera de cualguisr parro-
quiano, Tenla el repertorio -igurs-

ANTE TODO

En un articulo aparecido en “El
Corree” del 26 de octubre se lee lo
s:puiente:

“Sf en el Tochier Sion, del Orato-
rio Judas Macabeo, el direclor se
vio preciswdo o suspender despusés
de haberse [aleinds los primeros
compases, 1o hizo en  vista de gue,
micntras ¢l orfedn interpretaba di
cho coral, ln Sinfdmica habia inicia
do El Aleluya porque seguramenis
alpunos de sus misicos estaban con
sultando el reloj, no fusca 8 pasir-
seles Ia hora de la audiciém radial
gue si ecra remuaerada”

Aunque es lan ingenuo como fal
£0 lo gue se afirma, és fwonor o la

, verdad ¥ con gl fin de hacer algo

por atajar algion pequeno descridi-

to que rin nacer en menfes des
prevenidas confra una  institucidn
tzn respetable como o e8 la Or-

guesia Sinfdonica de Antieguia, Ia
cual gusinzamenie prestd su cola-
boracion 21 Orfedn, nos permitimos
decir la s -odad sobee In ocurrido,

Eados direct : de formar un buen coro en cada parrogquia o igle-

sin y responde’ par sus oriuaciones. Y si el sacardofr 0 -

b T

pacitado, capai.dad gue debe adquirirse en la en cnanza mH nl

del seminario, nads podrd hacerse, ya que la buung

v !,*"'il| gy e

basta, si se tiene en cuenta el hecho irrebatiblc fde dgoe'ol agt

h

musical se domina por medio del estudio profun o _-.lf.l_..-q...._ml.um:.

disciplina de su practica.

==

b

- =

-

-

bajamiento roral en que e hallaba

per  samente clasificado: . e T A

Y p

E dio e
‘bora lista i
concertaban Ronorarios {(trago li-
bre, elare esid) ¥ e ponis pn eje-
cucidn el negocio.

Una ver terminads Ia “Klisine Na-
chimusik™ e partia ¢l frulo de Ia
misma, para convertirlo en combus-
tible para seguir adelante con la
farra,

Las cosas iban vients en popa pe
ro nuestro pmigo dié un dia con un
cliente prodigo en especies 400 cor
to en _muotal; consecuencias: Ln fale
empeiads, pna bolets wvendida, ¥
un bardo pesmado ¥ sin lira.

Pery no hay por qué lamcalarre
por la suerte de cstos “cantorsg del
pueblo™ para elios ha Lega~o Ia
epoca de las vacas gordas: el ffa-
mante Conservatorio de Ballas Ar-
tez anuncia para 1964 las “catedeas™
de tiple guitarra ¥ lira. El conssrra-
torlo fiel & su tradicion artlsiica cs-
td resucit- a dar fin a la escacez we
gerenateros que sufrimas

LA VERDAD

Al injclarse ol “Tochier Sion” se
escuchd en las woces femeninas del
coro una terrible desafinacién que
causd un efecto tan desasiross q' el
direcior procedis o suspender para
ir en socorro de lag cantantes. La
orguesta Do inicic ningin “Alelu
ya. La afirmaciéa es complelamen-
te falsa ¥ en caso de haberlo hecho
la responszabilidad del director del
concierto hubiera gquedado en afii=
COS pOFQUE &5 8 ¢l a quien corres-
ponde In organizacién artistica y tie
ne qui estar segure de gue log res
peclives papeles han sido muy con
venieniemente puestos en log atri-
les. Log profesorez de la Sinfdnicn
responsables por cierto  de sus ac-
tos, tienen gue cumplir sus compro
misos en la radio a las ucho de la
noche ¥ ¢l concierto termind a lns
sete ¥ guince minutes, No tenian
tanto aféin de salir los miembros de
la Sinfénica que aceptaron la repe
Ucion del “Aleluya™ de “E] Me-
sing”, de Handel. ¥ a propdsito  de
remuneracion, debe sber quien es-
cribio In nota a que nos referimos,
¥ no tene por qué saberlo, va que
X un gronislas selpl dp oy e
ey gl Iy mubatty s s e O
Bilhy Qe L0 solsasstabls vy b .-.L
.:'.-T'-'"' ‘-"'ﬂ'th.!‘l ki l‘ .t:l'l'-lrl-lllq. ﬂl
LR 1] £ TH*L afs] J
r-ﬁ[ﬂ“ .h‘ . 'in Vo | |

| J g | |

AR X

—

el concierto haj Ias u.l‘l‘.rﬂ.'llll.Si
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Que es la Alta Fidelida

. Freamplificadores -

Hablaremos de una de ias 2 cosas indispenssbles
fidejided: ¢l

sisiema de alis

preamplifica-=

Merle B. Haves

prabadores de cinta ete,
las cniradaz para cads clementa de sonido co-

para  un
dor, mo  pazfillas. roadio, ete., s& ajustan on la  fabrica

Hay que decir gue una pastilln de erizial (la pok- g lns necesidandes  eléeiricas de cada modelo v fa-
tilla o= ln piera on o cual g0 pone o aguia) no poes cilitan  s5U, Instalpcian. A=l ol “pre’ puede ser del

de satisfacer los requisitos de
QuéE RpE &5

ble (mmgnética). Las pastillas de csie
{fuerza elecirica de salida tan bajn goee el simole am
plificador yno peede dar el volumen necesario. Por
eso, al adaptar un préamplificagor. s¢ da oiro paso

haein una amplificacion mayor. ¥

za de =alida del amolificador a woluniad.
gue ol

“H
entrada del amplificador ¥ puede utilizarss para co-
clementios. For ejemplo,
lisnen compensadares [nlerconsiraidos iva explicados
En el

El nropio nombre indica
dor se conecin entre la salido

neclar oiros

en nuesiro artculs anterior).

=¢ puede coneciar entrodas poars

- ; Ia alta fideiidad ¥
preciso utilizar una de reluctaneia varia

lipp dem una _
le.evision,

Y RUmMEnNia ia Iues

preamplifics- cidad ¥
In pastilia ¥ Ia
muchos “pres”

pra™  tnmbilén
radio, televisidon ¥

UNA GRABACION SOBRZSALIENTE

Otlo Mayer Serra. Tomado de la revista 33 un Teeels

HONEGGER, Juana de Arco en
In Hoguera, Vera Zorina, candantes
norleamericanos, aclores [(minceses,
Coros de v Temple University ¥
Ge Si, Peler, ¥ Iln Orguestn de Fi=
Iadelfin,  Dir.: Eugenlo Ormondy.
(Columbia 3L 78 Album de 2 dis-
cos con litreto completo).

El oratorls deamitico Junana de
Areo en ia Hoguera es |a obra moes
tra de Acthur Honegger, nacido en
1842, de padres sukzos, e=n El Ha-
yoe (Francisl, Es asimismo una de
SAF A .H:i:_l_rij[ji:i.ll:l\"-lﬁ CRCACIONEE fir-
Lsticas oo auesiro (wempo, debida
a i iniciativa de ls bailaring in-
guitta ¢ inguictanie lda Bubinstein
v &l gonlo del gran literato FPaul
audel, ¥ a uno de logs misicos de
este sigio, S explénalda grabacion
por i bailarinag Vera Zorina en
¢l papel (mublado) de la prolagonis
ta, un grupo de excelentes artistas
aramaticos [anceses ¥ cantanies nor
teamericancs, Eugenio Ormandy y
i Urquestas de Filadelfia, e5 olra
de las grandes realizaciones eon el
teatre de la musica contempordnca
con gue esia Cia., por encima de
consineraciores de indole meramen
te comercinl, hace aportaciones gls
temiticas a lo que constituira un
‘verdaders archi
sica mod

e

HES— se mpresento leans un
misterio de mis de lenEmﬂ vers
Sus con misica. En 1790, s¢ estre-
nd en Puiz Ja Jusna de Arco en
Orleans dal violinista francés Ro-
doiphe Kooulzer (a quien Beetho-
ven dedicd su célebre sonata op.
d7). ¥ cuando on 1800 aparécid el
drama de Schiller, se intensificé no
tablemente el interds de los compo-
sitores on cste tema; enire el sin
fin de dperas romanticns, inspira-
dos en la vida de la Doneella, solo
mencionaromos aqud laz  de Max
Bruch, Adolphe Adams, Verdi (re-
presentada ¢n Parls on 1868 con A-
deling Patl), Geunod y Chaikows
ky. También wvarics compositores
iranceses maodernos recogieron esie
lema para obras de distinto tipo, Pe
ro ninguna e ellas perdurd hasia
que la colaboracién de Claudel ¥
donegguer didé la 1* obra macsira.

A pesar de la gran nowednd que
lieno esta partiturn en muchos ng-
poectos no sbhre nuevos horizontes
a ln técnica musical —como Erwar-
tug de Arnold Schonberg o Wossek
de Alban Berg, anterior-
mente grabados en esta misma mar
et (Columbia) —y es muy sccesible
wodue @20 propuso al eomponerls:
crear un “vasto fresco popular”, cu
¥a musica "oerecha, gimple, de gran
alienta™ licgue a las masas. “A la
Eenle —doeinrd en clertn ocasitn—
le importa un bledo la técnica ¥
la sotistilizacién conaiguiente, Por
50 he proeurado ser accesible g
hq.mhr(.- dv la calle interespndo al
:'I“H:imn tizampo al midsico profesio-

Estrenadn on 1938 en Basilea, la
obra obtuve en toda Europa un in
medinto &xito gque se extendis, des
pubs de la altima guerra al conti-
nente ameticano (Montevideo, Bue-
nos Aires, Nueva York). Su lengua-
je musical ¢s de una grandiosidad
monumentz] a cuye efecto impresio
nante no re ho poedide susiracr nin
gun publico que haya aslstido a u-
nn representicidn de la obra. Sin
“inventsr” nuevos medios musica-
los Honegger logrd crear ua mun-

vo sonoro dv la mo

vallets ¥ Gperas, Ya 10

do sonore orpecifico en gue s& de-

sarrolla la patética tragedia de su
protagonlisia: haciendo us=o de la
weeiicn  cinematografica (ulilizada

chos atrds por Criaudel vy Mithaud
en o opera Cristobal Colén), se in
lroguce nunn simltaneidad de @eon
iecimient=—s dramilicos en ls situa-
cim presenie de la accion ¥ en el
rocuerdo de los personajes, Su reg-
Ilidad musical se logra gracios a la
prodigicsa [seuliad - del compositor
-::Ii_‘_".:\_;uhn';-r-r!l:'.'" oz sconfos ¥ lag
imagines, srrojar al  milsmo erisol
todos los ruidos: palabras, gritos vo
eiferaciones, canfos himnos, gque-
jius, salmodiss. campanss ¥ hasta o-
2  xcluzive =sollorg de exiasis, ...
Todas las soces s& incorporan a lo
misicn: vosos de adultos vy de nifos,
voces de £ngeles v de peapulacho,
Log animaics de]l tribuna! mascullan

gl latin. Loz jugsdores de cartas
praciican o danza cortesana im-
pregnada de un alusive  sincopeo,

lonas  1os I'.L"-‘!Jl.l.'i.‘la L o] :neztlnn ;Lquj'_
¥ =& mezclan todos los mundos, el
real v el irreal. ¥ todos l~s acen-
tos; el sublome, el trivial, ol irdail-
o, ¥ el femiliar” (Jose Bruyr, Ho-
negper ef son ouevree, 1047,

La midsica esth esorita en ynelen-
guaje wuniveisal en el que se ha-
ian. integrados malliples elementos

ae estilo: imonddicos y homéfonos,

obes ¥ Enredig=
Mieog ¥ exitantes de la orquesta mo
derna, Tods un nueve mundo sono-
ro a voces habladas ¥y cantadas, las
vores mizicriosas v misticns de Ia
cencella v au propia wvor, gritos de
wnimales ¥ exelamaciones de las gen
fes, oxtranes ¥ misleriosss coros
demon.acos ¥ angélicos estd creado
agqui ¢n unn admirable unidad con
-'_L'L_rmul intensificada por riltmos In
cisivos ¥ 'unz orquesta de elocuen-
le dramalismo, wvariado colorido ¥
pran conceniracidn de recursos. En
ningun pasaje de la obra el com-
positor recurre a  efectos triviales
comp on la dpera romantica: rehu-
¥¢ sobre todu la obvia tentacién de
cunlguier “encantd del fuego’™ ¥ lo
gra en toda la secgunda paric de
la obra una admirable plazsmacién
lirico-psicoldgica de reacciones
midiz intimes de In Doneella ante los
horrores d= la pirn a que 58 ve con
denada como wictima del juego po-
litico de =54 Uempo, :
“Jeanne D' Arjau Bucher” es la
culminacion de la primera época de
madurez de Honegger ¥ o8 —lo re-
Elimos— ung genuina obra maes-
tra, conmovedor documento musi-
cal de fe ¥ facultad constructiva on
una época en que mis ien pre-
gsenciamos. ¢l derrumbe de valores
morales v artisticos. En esie senii-
do ocupa gu lugir histérico al lsdo
de Matias ¢ Pintor de Hindemith
{lﬁh}' las grandesz obraz de Béla

En esla interpretacion de gran per
feccidn corresponde ¢l primer lugar
@ Vera Losina que encarna el pa-
pel principal con esa mezcla de exal
tacion misticn, visidn misionera, in-
tegridad espiritual ¥ un fondo muy
humang de ingenuidsd ¥  juvenil
con que Paul Claudel reconstruyé

éticamentie osta gran figura de Ia
iistorin de Francia, Es asombroso
que una arlista que no ¢5 ni actriz
dramitica ,nf de origen francés lo-

e una verslon tan perfecta, tan
ricamients matizada v  emocionante
del Intricado papel de Juana

(De la Hewmsta 33 v 1-3).

Hpo ms sencille, com un bulbo sin control alguno,
O olen onstatar ue wvaroes bulbos eon control para
clegir tocadiscps o varios 1ipos de pastillas. radio,
contral,

Tamolén putua. Wemre con
trol Femolo gue facilita el acomodo del juero de pre-
amplificador ¥ amplificador en cualgquier mueble, El
LIGCID, DOr SUpUesio,
CORSLEUecLoqn,

En muchos casos el prezmplificador oz construl-
do como. parte del amplificador, Casl iodo fabrican-
ie de pastillas construyve también su propio pream-
plificador para gque trabaje con su propia pastills aun
Que Do presiss utilizar sl juego del “pre” v lmg pas-
ulln de s misma march.

campensanon,  elg.

adamaeion para con-

raria de acuerdo con =0 capa-

LA RADIO DEL
MAL GUSTO

En realidad, estamos baje el Im-
perio del mal gusto musieal? Es ol
mamis ¥ ¢l boelere., en general to-
dosz Ing ritmos populares, las gque
gominan el gusto de nussiro pue-
bic? , . . Estan los Grandes Macs-
iros olvidagos v menosprecindos ens-
ire nosotrasy . . .

Desgraciadamente es una, reaiicad,
afortunadamente aparente, Cdmo so
entiende .L'-s'.n'.' De [n siguienie ma-
nor segln nuesioo parecer,

Es lu radio el vehiculs gue pre-
senn el mayor procentaje de la
musica escuchada entre nosoiros. I
rigen ln programacion de ésta m-
skca, individuos gue afirman las pre
gunias anies propuestas v natural-
INente, SUE programacionss son he=
chas a basé de ritmos populares lo
cual, bhace aparecer real tal afir-
maclon. a1 a esto se le afade el
escindale gue arma el piblico que
escucha ésta clase de misics, es-
candalo natural de todo aguells gue
solamente impresiona los sentidos,
mis apariencin de realidad tendri.

Pero, aloriunadamente es solo a-

" pariencia, Antes de semuir adelante

aclaramos; Al referirnoes a los rit-
mos popul no nos referimos al
uwso que se da o éstos en la vida

iblicos, ¢l ;
e

que o5 solo apa-
riencla y para ello nos o8 en
lo stmuiente: Hoy en dia, ln base de
la produeccidn de ‘cualquier cosa es
Ia estadistica. Preguntamos . , . es
un radioteatro con  capacidad no
mayor de treclentas personns ¥ pro-
Eramas. con atracciones de dinero
vages pars una estadistica del gusto
del publico? . .., No.

nos

psctaculos
radio ¥
turales,

La Estadisuca Municipal da la
prucba ¥ deja por el suelo lo que
piensan los anunciadores de radio
que don maelos programas, para -
dioteatro, El especticulo gue mayor
numero de espectadores por funcitn
Wit en 1952 fué el Teatro Lirico, con
993 espectadores por representacian,
le siguen los conclerfos musicales
con 45y Teatro on general eon
dla, por dliime wvienen Conferencins
Culturales eon 277 v Cinemabigra-
fo con 144, Otros datos muy signi-
ficativos son los siguicntes: Los con-
ciertos de la OSDA se dan con la
sala llena. El Teatro Junin, nuestra
sala mis grande, z¢ ha llenado al
precio de 3 10.oo, pars escuchar una
gran canfante, los comciertos de A=
migos del Arte, gue presénta la mi-
sica mis dificil de ofr, In Masica de
Camara, précticamente llena ¢ Bo-
livar oo cada concierto al procie de
-1 12.c0 ¥ para no alargarnos mucho,
cuando con un moledor de ritmos
populares han podido hacer lo oue
con un gran artistaf . . .

Ahora, admitimos la inferloridad
numérica en lo gue respecla a la
rdin, las Cias. no producen articu-
los de lujo por la inferioridad nu-
merica de los consumidores? . . | O,
Visto dé oira manors, en esin tierra
de loa sub-productos, aprovechamien
tos o como lo quieran llamar, no
podrian considerar este macleo de
puiblico como “sub-sintonin™ v g-
mwrovecharls gntisfactendo su  pus-
w? ... . Acase no es por su efec-
tividad, gque la Colombiana, de Ta-
baco sostiene su Teatro del Alre,
programa de gran catogeria musical
que eopa una hora de sintonfa los
domingos en la nochs?

MAS ALTA FIDELIDAD |

corn menos costo

“i‘._

visilenos sin compromiso

reuniones et.,
o
a1

SISTEMAS ELECTRONICOS

[rara |:|r|1r-ml|u:-_:it'u:| de sonido

" 11
Greneralidades: i
El intérés nudsiro se Jimita a 8-
temcas de reproduccién del sonido
gue son el Radio y las grabaciodncs
{en discos, cinias, alambre, efc.), ¥
a los amplificadores de sonido,
1"—EL RADIO.—Para_ obtencr una
buena reproduccion del sonido por
radio, s necesita  primero gue la
transmisidn sea “fiel” v segundo, que
¢l receptor sea fiel,

Cebemos  suponer aaturalmente
que para exigir upa recepelén fiel
en un buen receplor, In fransmision
es poerfecta, o dignnos “ensi™ perfec
ta, va que todos log dins hay nusvos
adelantos en la técnica que hacen
posibles miejoras que Aeerean mOs=
catde wver a la posibilidad de una
iransmision perfecta, Por esto aceg
irmos comg un hetho gque In emniso
ra tienme estudios disefindos especial
inente, micréfonos capaces de cap-
tar con ‘alta fidelidad” los sunidos
gue se producen en ¢l estucio, lrans
risores ¥ equipos gque no produzcan
ruidos extranos, distorciones o mos
gimple, gue transmitan 108 sonidos
con el mismo balance o combinacidn
B que s¢ producen.

Ahora tenemos el problama del re
cuplor, gue recibe lng senales del
trafsmisor ¥ los debe conviche en
tonidos que se puedan olr. Como
antes s¢ dijo el oide humans “pri-
rilegiado™ puede caplas sonsdos com
prendidos entre 20 cicles y 20,000 o
clos ¥ suponemos que la emisora per
fecta transmite los sonidos compren
didos enlre estos limites.

La limitacién para una buena re-
celclon estd ahora de parte dal re-
ceplor, pues ¢n un radiorecoptor
e lipo de mas, debido a su timaio,
ny e pueden utilizar porlacies lo
suficientemente grandes v los moes
bbes no scn capaces de ayudar o pro
ducir soridos sino dentra da los s2-
guientes limites:

Radios pequenos, malos. cntre 150
v 4000 eciclos, con mucha distoreidn
hasta del 105

Radios pequefios, buenos, entra 120
¥ 5000 eiclps con distoreidn hasia
del 5%

Radios grandes, malos, entre 120
]:r"_r-im'[l' ciclos, con mucha distorsion
Mg

Rudios grandes, buencs, entve B y
340 ciclos, con distorcidn hasta del

oo
Un radio de consola en que se pue
‘den utilizar  al tes mibs lﬁ 2
‘tes ¥ cuyo mueble parmite disefos
. pusds mejorarse

mucho el resultado, a1 @1, en
las mmwﬂqm' cast to
dog los fabricantes ofrecen, no se
obtione més que unn reproduccion
comprendida entre Ios 600 v 6.000 of-
cloz ¥y con una distorcion s veces
hnbladlltesﬂ_lla. por lo general no me-
N oy

2'—LAS GRABACIONES.—En Ia re
produccion por medio de las graba-
ciones, la fidelidad de Ia misma esta
::-gpta. naturalmente, primero a la
calided de la grabacidn, Diseos, clp-
s o alambres, pueden ser arabados
o magnetizados, segin el caso, mal o
bien, de acuerdo con la lécnica v la
calidad del equipo que e usa, pero
debemos supcner que la persona que
culere una reproduccién “superior'
ulilizard grabaciones' “superiores™

La limitacién, después de contar

con una grabacidn “superior”, esia
en el equipo de reproduccida, que
st compuesto por el “pick .up™, gus
puede ser de varios sistemas: eristal,
maynetico, dindmico, electrostatica,
oceramico, ete, El- pick-un convierie
lns ondulaciones de loa surcos de los
discos en corriente eléctrica que,
por medio del amplificador ¥ los con
woles de volumen, tono y a3 veses
un equalizador se modifica, se ap-
menla ¥ s¢ compensa de aceerdo con
los gustos v las necesidades. Fsie co
rriente eléctrica se convierts nue.
vamenie en sonido por medio del gl
toparlonte,

El limite de los aparates comercia
les que se encuentran en el mereado
€5 generalmente no mayor del com
prendido entre §) v 4.000 v 5900 oi
clos, ¥ a veces, con grandes disior-
clenes de mis del 55

F—=LOS AMPLIFICADORES, — En
¢! mistema de amplificacisn direets
COmc s& usa en las iglesians, salones
de conferencias, ete., la limi* weifa de
la fidelidad depende del equipa, gue
Consisie en un micrdifons gue eon-
vieile ¢l sonide en corriente eiderri-
e, el amplificador v sus eontroles
que modifican, gumentan ¥ compen.
Ean esa energia segin la= necesida.
des, ¥ en log altoparlantes Qua con
vierien nuevamente la energia elic
wrico del amplificador en  sonidas
iy polentes que los originales, 4.
qui nuevamente, en los amoplificadn.
res de tUpo comercial, la limitucidn
de ‘reproduccién estdn 'imituds o
toe lo: 60 ¥ 4000 v £.000 ciclas y o

veots an i £ = L
s del ga s distorziants de

LIMITACION
La limitacién en ln reproduccidn

del somido puede estar en

cualquicra de los componen
E':;«ll%m.ﬂm: penspion de-ug

— e —
e
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BAZOFIA MUSICAL

en la Radio

“E] Colombiano” en su secclén de
Notas Ligerns publicd un articale
sobre lo gque es la misica en Ia .
dio, Su teanscripeién se hace nece-
sarin en esin  seccién por razones
obvins:

WMUSICA., —Fraadcamentie, =2 de.
be estudiar la posibilidad de seguir
catusn por delits de lesa potria ¥ o=
tros “conexos” o muchns cmisoras
locales, pues estin, a punta de ta.-
quilla, balazos y mariachis con lo
poco que queda de buen gusto mu-
sical en el pueblo.

Dinria (v nochementel las ondas
radiales de nuesiras  emisaras, sin
excepeltn  alguna, llevan g millares
de hogares “un measaje” (como di

_eenn loz locutores) de toda la bazoo

fin musical, toda In mdsica guache,
de barriada ¥ prostibulo, de canfina
de mala suerte o gurio de saltea-
dores. En esas canclones sdlo se¢ ha
bla de suicidios, homicidios, bala-
zo#, borracherns ¥ todo lo que fen-
ga alge que ver con la “desapari.
ciom” de una persana, por guayabo
amoross o por simple “machia’”,

¥ cunndo no tratan de estas co-
gag, las canciones son puras “Pen..”,
como aquella de “Ya vamos llegan-
do a Pénjamo’. Canciones que nada
tienen de- sentido de arte, do poe-
sin o d musica. Unaz ‘tiras’ largas
da wversos mal hechos ¥ peor musi-
calizadaos, salides a la carrera de Ia
gargantia de un cantante de  pésima
garganin o una cancionera enn yoz
de burdel.

Y mientras tanto, se estin gas.
tando miles. quizd millones, de pe-
sos'en la compra de délares para im
portar” esa porquerin musical. Se es
ta gastando el poder adquisitive de
n!ili!l:‘.l'..'lﬁ divizas en esas “pogas” que
golo sirven para perjudicar el gusto
artistico del pueble ¥ para oponer-
s5p al desarrollo de nuestro arte miu-

sical, nuestra industria de discos,
nuesiro gusto artistico.
Se podrian emplear esas divisas

en Ja importacion de oiras cosas,
aungue fuera de lujo, pero gue no
eausaran dafio. Se haria mas patria,
mas naclonalismo ¥ mas buena oo
bra difusidén artistica, — Flacor™,

nido final falla y la calidad v fide-

lidad final de la reproduceion del
sonido estari limitada al maximo de
In ealidad del ente mbs mala
ueuhu;uw!‘.ldm + 5i 50 Hu::]er,m
T gQuUe N &% Bl
;-m:ir mis alld de m mil
o i B songioL
T, oam -

cador o sistema adicional que s& u-

5,
ALTA FIDELIDAD
D muchos eguipos se  dice gue
gon. de alta fidelidad, otrosz w:in-
deramente son de alta fidelidad, po
ro la alta fdenien ¥ grandnﬂ COno=
cimientos que se necesilan para di.
seénar, construir v juzear de la AL
TA FIDELIDAD de un equipo v la
diversidad de factores ¥ los grandes
margenes queé pueden presentarse
e¢n ¢stos factores, hacen muy dificil
para ¢l pablico no ser engafiado ¥
es muy imporiante escoger una fir
ma responsable, que garantice en-
iregar por un precio  jusio ¥ oo
nable, con una calidad que corres-
ponda a ese precio ¥ un equipo que
vcrduduqmentr posca  las ecaracto-
risticas técnieas que se le atribu-
TEN.
Loz zistemas de ALTA FIDELIL
DATy MUSICAT. comprenden:
Receptores,
Pick-ups,
Mierdfonas,
Preamplicadores
L'es,
Amplificadores,
Altoparlantes,
QUE ES LA ALTA FIDELIDAD
Alta fidelidad es 1n reproduccién
del sonido entre loz limites del of-
do humano, o sea entre 2) v 20,000
clelos aproximadamente ¥ con muy
poca distorsidn,

Compensado.

Solicite

| “MEDELLIN
MUSICAL”

en la

Libreria Continental
Il {(Junin 52-11)

PAGUE EL
AGUINALDO
CON DISCOS

E. LALINDE & CIA.

Ofrece. discos de
VArias marcas en
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CONTINUACION : ;

BATERIA — Conjunto ae instrumentos de percusiéon en una
banda u uesta.

BECUADRO — Signo que colocado a la izquierda de una nola,
dezstruye &l efecto producido por una alteracion. (Véanse Alteracion).

BEMODL — Signo que colocade a la Izgquicerda de una nota, la
hace bajar un semitodo, El doble bemol 1o hace bajar dos semitsaos,
BERCEUSE — Cancion de cuna. De origen antiguisimo, su rit-
parese marcar el balanseo de unag cuna o un columpio,
BERGERETTE — Cancidon pastoral. (ver Pastoral).
BICOEDATO. BICORDATURA — Ver doble cuerda.

.BIS — Repeticion.

BLANCA — Yer figuras de las notas.

BOMBARDON — Instrumento de metal de gran tamano. Su
misidn ¢35 la de conirabajo en las bandas.

BOMBO . — Tambor grande gue se idca con un mazo forrado
en ante o pano. Usado en las Banda Militares, Ressini lo introdujo
cn las orguestas,

BOUKEE — Baile antiguo. Aparcce como movimiento en la
suite elisica.

BREYE — Nota larga equivalenic g dos redondas, mis usada
en e] canio gregoriano, .

I BUFA — Calificativo de -origen italiano para la preza lirica eo-
mica.

BUGLE — Instrumento-de metal, similar a la trompeta, de -
lo 8 notas de extension. Modernamente se le na puesio pistones,

C — En la nmotacidn alemana corresponde al Do nuéstro. La
C modernmente e5 signo de compis ¥ represenia el compas de cua-
tro tiempos. La C parlida por una raya, indica gue el tiempo s
mide *alla brewve”. (Ver Alla Breve).

CADENCIA — Es Ia terminaciin de una frase musical. Pugde
compararse con la puntuacidm en la ezeritura.

CAJA — Nombre que se le da al tambor.

CALDERON — Linea curva que colocada encima de una nofa,
suspende la medida del tiempo, sin interrumpir el sonido. La du-
racion o8 @& gusto del intérprece.

CAMPANA — Instrumento de percusion meidlico en forma de
yvazo Invertido, vibra por accion del badajo conira las paredes. De
una serie de éstas, se componen 08 carillones. Alguncs composito-
ros han usado el scnido de &stas en sus obras lo egal han hecho
por medio de barras metalicas que al ser golpeadas con un marti-
ilo, imitan muy blen su sonido. También se llama campana, 13 fep-
minacion del tebo en los instrumentos metalicos.

CANCION — Poema corto gue versa sobre diversos temas, Se
puede cantar con o sin acompanamiento. De origen tan antiguo co-
mo la palabra, tuvo su apogeo en loz trovadores de la Edad Media.

La cancion popular, ha sido rica fuente de inspiracién para mu-
chos Erandes compositlores.

CANON — Forma musical motive de estudio especial en la
composicidén. Consiste en que varias veces o instrumentos llevando
el mizsmo tema, enlran una despues ge oira. El canon tuvoe su-a-
pogen en los siglos XV y XVI. \

CANTABLE — Lo gue por razdén de Ia melodia ¥ la medida,
puede cantarsé con intensidad y expresion.

CANTATA — Obra vocal de bastante extension y acompafia-
miento instrumental, expresa log sentimientos mids grandes del gl-
ma. De origen antiguisimo y religioso, despuds duF gran impulso
gue le dip J. S. Bach, pasé al terreno del concierto.

CANTI — Especie de himno de accion de gracias. Canto

mo

religinso.,

Diccionario de términos musicales !

A S, Bach. (2 discos): Von Karpe

MEDELLIN MUSICAIL

NUEVAS GRABACION

lumbin, Suite Masica del Agun; ‘_l."u_:ll
Kuarnjan con la Orguesta Fiarmoni-
ea. Angel.
HAYDN, F. J. (1732 - 1509):
Divertimento en Fa:; Troe en o ¥
2 Maorchas: Haas. Decca,
HINDEMITH, P. (1835 - ...} .
Misiea de Camarn: Varga con la

poz, tomadns del | eatilego de Seh-
wan para ¢l prisente mes:

BACH, J. 5. (1655 - 1750):

Alisa cn 51 menor,
listms, orguesia ¥
Orquesia Sinfanica

Lehman, sh=
coros de Ia

de  Berlin
jnn, sollsins, coros ¥ Lrguesin Fi- y e : R :
Iarmaniez. Anpsl (3 diseoz). Parii- Crguests Filarmonica, Coniemporas-
in Miameo 6 (Gleseking, planisita, Co  nea, ."ul'-'lllll_'ll-l_l'f'-'.'\l:"r J-_sh_ﬂunim-, Hu-
lumhbin, Sonmins v portidng porn vio belik, Sinfonica de Chicago. Mercu-
lin: Schroder. Columbin, Cuairo Sui Iy

ES
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Presentamos a los leclores un ex Concierio Groso, Op, 6: Lehmaan,  Wange. Lj'r“I_{f__:.;:_'.“J““:;_T,’,nrmﬂ_-.n,,
tracta de las obros grabadag porlis  Sinfénica Bamberg, Deeca. Sulte  (completa): e, S0t b
principales casas productoras de dis Niamero 5 en Mi: Gieseking. Co- Meletti, Celra. o

Molojoli, coros y erguesta de la Sin
fénica de Milin, Columbia.
RACHMANINOFF, 5. (1873-1943):
Bapsodia sobre wn (e de Pagia
Rubinstein, Susskind coa la

mimi;

Drguesia

Filarmonica.

Victor,

BAVEL, M. (1873-1933):

Concierio Sol poara planod
Tzipine con Ia
tos die Paris. Anzel
¥ senlimentales:

Long,
Drgusasta de Concier
Valses nobles
Ansermet ean or-

ficsian. London.

AT et ) : % sPIG - 1536} &
a5 parn Onquesta: haska, Or. « HONEGGER, A. {1592 - ,...): RESPIGHI, O (1513-1036):
l;:.:u.f;:;: IEEEE:I:'llL!:E:uhc!.r F:.Eur:?l_i dﬂnga- Sonata para YViolin: Ferras, Lon- Concierfo Gregoriano: .Slﬁhmir.
El Clave blen templado: Ahlprimm, don, Borsamsky con la Sinfonica de la

JOSTEN, W. 1888 - ..M

Canciones: Endich, Mc Grath, SPA.

LEONCAVALLO, R. (1858 - 191%):

Payasos: Del Monaco, Peirella,
Proitl, London (completal.

LISET, ¥. (1811 - lsb&}:

Conelerteo Nimero 1 en MI bhemol:
Gilals, Kondrashin coa la Orguesia
USSR, Vanguard., Sinfonia Danle:

anista, Columbia.

BARTOK, BELA (1581 = 1943):
. Coneierto para Orguesta: Von Ko
rajon, Orguesta  Filarmdaicea An-
gel. Miusicn para Cuerdas, percu-
Hadim L c:]E':\.‘..'L'. H..I.I].‘l-'!-l-]{. sinfonica
|'_'11i|:.'L$“il- Mercury.

BEETIHOVEN, L. V. (1770-1827):

Concierto Namero 3 en Do, Op,

Radle de Lelpzig. Urania,

BEIMEKY.RORSAKOV

(E344=-1005) 2

Suite El Gallo de Oro: Debrowe

con s

1 Orquesta
gel. Scherczhda:

Filarmdaics. An=
Debrowen con la

Urguesta Filarmoinien. Angel, Golo.
vanov con 1o Orguesin del Teatro
Balshol, Colosseum, Quadri con la
Orquesta Sinfoniean de Viena, West

- : . o s dler. Filarmonicn de Vienn, 5 inster., ¥ Ruch con la  Sinfonica
17, pira piano: Serkin, piaadsta, or. Adler, Filarménica de Viena, SPA,  minster, ¥ on la il
-L‘II':,.I‘.-E'.;I. Filarménica  de. Filadelfin, Wallenstsin, Filanménica L. A. Dec de la Radio de Berlin, Urania,

E. Ormandy, dircctor, Columbia. cn, v Sebastin, Orquesta Colonial. VOSSINI, G, (1792-1865):

Sonatn Numero 8, en Do, Op, 13 Urania. Misica para Plano: Andor Barbero de Sevilla (Selecclones):

Foldes. Deces, Sonailn en 51 menor:

Maleugynski, Angel .
MASCAGNL I*. (1863 = 1045): :
Cavallerin  Huosticana  (Seleceio-

mesd: Cadonl, Baschi., Cetra.
MASSENET, J. (I%2 - 1815):
Werther (Opera completa): Sebas-

“Patética’; eseking,
gel, ¥ Von Der Pas. Columbia. So-
natan Niamero 14 en Do sostenido
menor, Op, 27, Numero 2 “Claro de
Luna'™: Van Der Pas. Columbia.
Sonatas 21 ¥ 23: Giesakiap. Calum.-
hin, Sinfonia Namcro I en Do, Op.

pianists, An

Eimionato, Tadaei. Celra,

Obhertu.

ras: Galliera con la Orguesta Filar-
mimica. Angel.
SAIN - SAENS, C. (IRIS-1021);
Carnaval de los Animales: Sebas.
tlin con la Orguests Colonial, Ura-
nia. Concierio NMimero 2 en =30l me

2§: Rother, Filarmdnica de Berlin. tidn, solistas, cores y orquesta de "[“r 'r“m I.I:“wf “FEJEE: GilIt.llﬁ'l 1{1::;-
Urania, ¥ Schuritch, Filarmanica de la Opera Comicn. Urnnin, B :_1:|‘-'1::: cox 1o ‘_rl:llu_.':tl:.'l de 1
‘..-'i:;:]:n.!I I:p:rnd:.-n. Ef;-inil:lnli:'l N?iml:r'ru 3 MENDELSSOHN, F, (1809.1547)): USSR, Vanguard., Sansim ¥ Dallla

Coneierto en Mj para dos pianoes:
Fruganl, Mrazek, Swarousky, Pro
Mitsien Sinfdnien. Voo

MILHAUD, D (1852 = ....):

en Fn Bemal, On, 55, ‘Eroien™ Beoagh
maa, Filarmmdnica Heal. Columbia.
Sinfonia Nimero 4 en 51 bemol, Op.
6l Abendroth, Sinfonica de la Ha=
dio de Leinzig, Urania, Sinfonia N

completal: Fourestier, solistas, coros
¢ orguesta de la Opera de Paris.

Mo,
SCHUBERT, F. (1797-1828;
Imprompius:

Curzan. Landon.

7 en La, Op. &: Sinfénica de De- Quinteto Nro. L. (Pionok; Smith,  Coartetos 6. 8 ¥ 9: Cuarteto de Con
troit. Mercury, v. Von Karajan coa -f.'l.::_:u".-:h'.-.\ Stanley. ' s raraned. cierios de Vienn, 'I'-'I:-.Tt:mstt:r- Sonn-
la Orquesta Filarmoénica. Angel, Quinteto Namero 2. Thompson, (g en La, On. 162, violin ¥ piano:
Sinfonia Namero 5 en Fa, Op, 553  Cuarieto Staaley, Conlemporanen, Szigetl, Foldes. Colombia, Conclo-
Bithm, con la Bilarmanica de Viena, MOZART, W. A. (1756 - 1791 ees: Schwarckopf, Fischer, Angel.

Concierto Namero 9 en Mi bemeol
(Pinno) K. 271: Gdby Cesndesus, Pa
rav oon la  Orguesta Lamoureux.
Viox, Concicrto Namero 25 en Do
iplano) K. 303 Gaby Casadesus, Bi
got com 1o Orguesta Lamoureux.Voz,
Divertimente MNamero 17 en He, K.
33: Tomosow, Prohaska, Orguesia
Rinfonica de Viena. WVanguard. Las
Bodns de Fignro: Tajo, Gatil. Cetra.
Cuartetos 14-13: Cunrieto Budapest.
Columbia, Cuarteto Nimere 22
Cuartetao Bavehaet, Wose Sinfonia MNn
mero 3oen Do, K. 338 Kubelik con

Lendon.

BIZET, & (1835 - "18i3):

Snite  Arlesionn Noameros 1 v %
Cluytens, Orguesta Filanmdnica, An
;I.'].

BEAHMS, 1, (153-157):

Coancierto  Nimera 1 en Sal me-
nor, ap. 15 para plano: Malecuzyns
ki, pianista, Riegar con la Orguesta
Filarmonica, Angel. Musiea para
plano; Giescking, Angel, Sonsias pa
ri Clarinete ¥ Plans, Op. 120, Mame
ros 1 v 2: Wlach, Demus, Westmias
ter, Sinfonkas  Namerog 1 0y 2: Von

Sinfonia Namere § en Si menor ‘In
coneluea® Lebhmunn, Filarmonica de
Berlin. Decca,
SCHUMANN, R, (1510 - 18546):
Concierio en Lo menor (piano) o

54: Koempif,
Landon. Loandon.

Krips coa la Sinfénicn
Quinfeto. en  MI

bimol cara piane v cuoerdas, Op. H:
Stern, Schneider, Caznls y Horsows-
ki. Columain,
SHOSTAROVITCH, D, (1806 - )
23 Prelodios: Menahem Pressler.

MGM.

Sinfonia MNamern 5 Op, 47:

Mitropoulos, Filarmdnica de MNueva

CANTO — Parte melddica de una composicidn. Karajan, con ls Orguesta Filarmé- _ la Sinfénica de Chicago. Sinfonin Yok, Columbia.
- CANTO FIGURADO — Canto a una o varias voces con azom-  nics. Ancel (dos discos). Trio para  Simero 35 en Re, K. 501: Kubelik STRAUSS, R. (1564 - 1949):
Dﬂ.ﬁn{r:niunm B i ¥ r o pl"E" ¥ Euer]d‘m mcs% ﬂ%l:: E".".?l ¢ Eﬂrh Sinfonica de -Cl_ll:a.n‘.n. Mezr- EIE:]’“H“E ﬂuu:n mﬂmlm
ANTO — Tema Htargico e profano de una composi=  tl. Casals y Hess, Columbia. - : ; con los coros, solistas ¥ uesta
cidn polifénica. El canto llano estia su L-tup' en su desarrollo . 2 re-  ees, Op, 38 Wels, n. v PROKO . 5. (1831 - 193d): . Sinfénica de Munich. Vox. Ig-mmiu
f i fpen el son BLEA L A ¥ H \ 3 = l_,sln'mh 'mn‘: HI]'II_:E-.- i Mi bemol, paras v piano,
3 1.1-.1;_1. — E 3 e i %ﬂﬁ. L1 mﬂ J a K y 3 . - _‘% ':'.:""-'_-‘-'t -2
- otabey oon. I A _ Concierto Nuamero o Lotk : o] ) )
=P ( a. Orguesta Fil Angel. Fai para plano, Op. 10: Francois, Cluy- ; f Fucgo:
pilla de un sobers ad o i Las 'ﬁh:,?. en Fa: Malcuzy A.n:ﬂm Sl Bl v I R ﬂsum & In Sinfénico de Lelp.
solo de cantantes no se permitian inst tor en lns fgle-  Bch Bo B D T ien Ei‘;,"fk-ﬁﬂ,’f”ﬁfm Ols. e CHATROVSKY, P. (1340-1593):
:ﬁpfﬁa;ﬂnﬁc Capella quiere decir musica polifdnica sin a- el e a o EI. “'D;[l, Eﬂ::n}:.ipatr trakh. Prokofiev. Colosseum. Sona- Sular Coseaniitoes- - (tarasd vt

CAPOQ — Cabeza, i:ri.m:ipiﬂ- Da Capo, quiere decir que la com-
posicion que se estd ejecutando, se repite desde el principio, has-

1a la palabra fin.
CONTINUARA

Humor Musical

(Tomado de “Diccionario Hu- —Es un misico gque no usa
moristice” de Noel Clarasd'. ¢! Genio de Bach ni de Bee-
- los hombres sanos les  thoven, pero si sus melodias
pusta mas el Arte que los ar- —Dos cosas contribuven a
tistas: a las mujeres, no. la desaparicién de una can-

—Autor de musica popu-  isn ponular. tocar su mosics
lar. Es un musico cuyos imi- o wanpar oy letra,
iadores murieron antes de que —Los que en los conciertos

el naciera. se quejan de gue otros hablan
il voz alta, no tienen gn cuen-
ta gue, =i hablaran en voz ba-
;a, con el ruido de la misica
no se les oiria.

—Es un mizico que tiene ¢l
talenio suficiente para des-
componer las melodias que o=
iros compusieron antes.

ti. Columbia.
DOMNIZETTI, G. (1797 - 1848):

DONIZETTI,
Lucia, de

G. (1797 = 1808
Lammermoor

piera,  Ceira.
DVORAK, A. (1541 - 1904):

Concierio en 51 nara, Chela, Op.

He:  Janigro, Dixoa; Ormguesia Sin.

(complea
tal: Callas, D" Stéefano, Serafin. An-
gel, ¥ Seleecioncs: Pagliughi, Mali-

ta en Fa menor. Oop, 50 para violin
v plane: Stern v Sakin,
Sopaia en Re, On, M, para violin v
plano: Storn v Sakin, Colombia, ¥
Ricei ¥ Bussotti., London.
Fugitivas, Op. 22

ri ¥ Tagliavini, Catra, v Cebotari ¥
Aaders, Urania. Madame Butierfly

Ia Orquesia Sinfdénica de Filadel-
fin. Columbia. Ballei La Belln Dur.
miente: Ormandy con la Sinfdnica
de Filadelfia. El Lago de los Cisnes:
WVon Karajan con lan Orguests Filar-
mbnica. Angel;
VERDI, . (1513-151}):
Alds (completa): Molajoli, scliztas,

Caolombia,

Visiones
Francols. Angel.
PUCCINL G. {158 - 18Z0):

La Bohrmln (Selecciones): Carle-

(Pasa a In Oetava)

MGM.

fonica de Viena. Westminster. (completa): Ci.‘l:hﬂnr_;i. Anders, Ros-

FALLA, M. de (1576 = 196): i
El Amor Brujo: Branco, S!nfdni.
ca de Madrid, Westminster, Misi-
cn para Plano: Menshem Pressler,

*

FAURE GABRIEL (1815 - 1524):
Balada pora Piano: Long, Cluy-
iens, Orquesta de Paris, Angel. Re-
guiem Qp. 48: Cluytiens, solistaz. eo
ros v Orgquesta Filarmonica. Angel.
FRANCK, C. (1522 . 1E90):
Sinfonia en Re: Cluytens, Orgues
ta Macional Francesa. Angel, ¥ Pa-
ray con In Sinfénica de Detroit,
Mercury.

HANDEL, G. (1655 - 1759):

EE =
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MEDELLIN MUSICAL

Diilogo contra los criticos

Colaboracion especial de Corno di Caecia

El Ofro.- Sarasirg tiene razém, ni adelantan nuestros musicod,
ni adelantan los criticos musicales. g

Sarastro.- Lo que quiero decir es que nuestros musicos tienen
loz criticos gue merécen.

Iiilgo.~ ~o ticne por qué ser azl. En todo caso no sé en gue se
asemejan o dilerenclan a fos musicos: lo que 51 ¢ es gue a los
criticos les hace falta tener un poco de irceverencia, individuaali-
dad ¥ wvalor.

sarastro.- Hombre, pero Ra-Vel si. ...

Inilgo.- Las tiene ¥ gue lag practique miaz si quiere consgrvar-
laz. El ¥ todos los olros tenaran qué agRnaonap i jerigonza ec-
nica gue ahora nos presentan como critica musical, o blen putcen
dedicarse también con ella g la ertica de todas las artes,

El Odro.- Nos estamos enredando en esta discusion, ademis es
incomodo ¥ anliecondmico no discurrir sentados. Pasemos al re-
fectorio.

Sarastro.- No afane tanto amigo ¥ quiero una aclaricidn de
Inigo. Eso de que Ja jerigonza téenien puede servir de instrumen-
to para hacer critica de cualguier arie.

Injgo.- Por culpa de Sarastio tengo que seguir sonando. En mi
ppinion el critico debe eseribir no solamente para los zabios sino
para los gue no distinguen una redonda de una negra. Ez lamenti-
ble que un estudio critico musical principie, por ejemplo, con u-
na grave cnunciacion de loz movimientos propios de la forma so-
nata seguida de una explicacion de por qué ai través de doszien-
tos cincuents ahos estos hen permanecido. ...

El DMro.- Estimado Ifigo, esto no es una explicacidn sino unn
plldora. Sarasiro probablemente ya entendid, pero yo sigo en ayu-
nas dﬂlﬂ}mﬂ I jeriponen téenics musical pucda ser il;.llli.'-'lblﬂ' oo
mo critick en cualguler campo.

Iiigo.- Entonces sigo ¥ van explicacion v ejemplo: La miisica
comuniea y la literatura, otra arte, también, v la comunicacion tie-
ne lugar enire seres humanos. Quieren saber por gué la jerigonza
téenica musical se puede aplicar a ln palabra escrita? Pues es muy
seneillo.

Tengo en mis manos este folleto que es el balence de una so-
cledad comercial ¥ el informe del Gerente a losz accionistas, ¥ pien-
20 gque nuesiro eriliéo asistic a su leclura en la Asamblea de Ac-
clonistias:

Entonces desde los primeros compases descubre la recindits
armonia de esa estructura lteraria con la forma sonata, v por es-
10 su crondca principia. ...

El Otro.- Un momento, un momento. .. .

Inigo.- Asi: Preséntase casi de improviso un vigoroso Allegro
en gue se¢ manifiesta el tema “la marcha normal de vuestra com-
pania”. Este que es ¢l tema Gnico del primer movimiento esta des-
tinado a fijar, a arrastrar ia atencidn del oyvente. En general, la
manifestacion del tema s de una sencillez encantadora lo que no
{.!bElEI ji:lrﬂ_QU{! e fjl._l.' movimiento ¢] Gerente, ;'|!-||.;:|,;_-j4_-1 ey I'L:Ii]i.‘
daog ¥ magisirales paréniesis, doz melodias que mis adelante ten-
drin su pleno desarrollo en el sezundo ¥ tercer movimiento: den-
tro del tema “la marchh normai” principian a insinuarse ligera-
mente |a aspiracion al nuevo ensanche vy la esperanza de los bue-
nos resultados del mismo,

El Otro.- Querido amigo presumo que la sonata informe de
que se tratn, pertenece a la escueln ge v pre-refoima Loabutaria?

Ifiigo.- usted muy perspicaz. La menor duda a este respec-
to quedaria desvanecida ante el tercer movimiento. Pero no me
interrumpan, la demostracion, es corta. ¥ sigue nuestro critico; El

mer movimiento - termina redondamente, en forma clasica, con
un punto aparte. Y tengo que anotlar agui que es listima gue nues-

~asamblens ahoguen siempre con sus precipitados aplausos los

i compases do loda presentacion. Majesiuosamente entra el
Adagio del segunde movimiento del informe. Viensn la reflexion,
el o: en forma lirica el Gerente anuncin ya {rancamente la
necesidad de los nuevos ensanches. Se desarrolla la cadenzs y pai-
Iatinamente lis tres causas ¢ necesidades del ensanche vanp apa-
reciendo una tras otras, primero solas, ¥ luego combinadas en sus
diversos modi operandi. Estas tres variaciones van separadas -
demas unidas por ligeras frases gue, perfectamente ajenas al con-
lexto, hacen resaltar el fondo de preocupacidon qué para el Ge-
rente encierra el futuro fiscal,

Los circulos bien informados estin de scuerdo en
¢ste Adagio es un modelo acabado de perfeccion una
informe, una pdgina de infinita altura.

El OMro.- El otro?

Sarastro.- No afane tanto hombre!

Inigo.- The very last one. Pero hasta el final tendrin que ofr
ustedes lo pidieron ¥ no son las ocho.

Sarasiro.- Es lamentable la ausencia de Ra-Vel,

Ihigo.- Un momento que ya casl termina nuestro eritico.

El tercer movimiento es fuertemente ritmico pero invita al des-
canso. Es casi up movimiento de danza. Se desarrollan agul en
forma ternaria, A-B-A, los motivos de los negocios sociales en un
futuro cercano y, presto assai, en una especie de tutti. el todo ar-
ménico que forman los negocios de la compahia con los primor-
diales intereses de la economip nacional. Terminado este pasaje
ocurre una desconcertante coesura o silencio, luego un cambio ge
Tiimo, un cambio de tono, casi cimos la blenda de los oboes y cla-
rineles anunciando dulcisimamente, pianisimo assai, con palabras
gravidas de vocales graves, en forma episodica, el tema de] cuar-
to para dar fin al tercero. 3 ¥
N prlilfﬂ g.‘f.:—.ﬂ'" AT%F Afigo, usted siempre se gXpresa con sabilidad

¥ n £j3 nunca incompleta una demostracién de su
-pensgmimitu, Pc:‘]m ahora me parece gque. ...

arasir rincinpis 1Lt E
R P f';.‘ Gn?cl:ﬁifue principlo con el eritico perg le estd gus-

Ihlgo.- Se equivocan. Mas, la demostracion
i Eil 'Eulrsm mw]!.mienm ¢8 rapido, vy

mplejo. K5 un scherzzo euyo tema 16dd i i 1
aungue rapidamente nsl;u:rmu::: L] furmﬁ ?ﬁﬁgoﬂ?nlmgrﬁr:“:&:f L-i::ff
ma ¥ un punto, en las medidas finales dal anterigr, Fz un pl:
recapitalizacion. Se desarrolla | i : pnam de

TollR la melodia en forma involucrada e
sempre scherzando. Se ofrece dividendo ordinario en dlnero. divi
dendo extra opcicnal en diners, ¥ opcidn de suscripeidn de g 1{‘:
nes a la par, hasta que agotando el tema, en reunidn y ],,g‘r“f-"'-'
mo, reaparecen fugarmente todos : it

afirmar gque
cumbre de

no ha terminado.
para muchos acecionistas

los temas del informe en penial

s e e =

Medelling,

Noviembre de L9553

Schaeffer
sus Experienciﬂs

con la Misica Concrefa

For Claude Chamiray, e France-

Paris, noviembre 1951 (AFP). -
El inventor de la muksica concreia,
Pierre Shaeffer, tuve la idea de re=
tatar sus primeros ensayes median -
i una forma literprip bDastante ined
lita para semejante tema: el disria
peegongl, “A la recherche dune s
sique concrdéte” se titula el tomo gus
ahora ha sido editado,

Este diario, que comienza en 1948
¥ so prosigue hasta lag experiencias
1852, “toma™ al leetor de la misma
manern gque ung noveln de aventu-
a3, Permantet airaclivo de la T -
mera a8 le altima pagina, Vo hosta
hocer simpdticn csla curigsa misica,
sobre todo entre aguellos que ta des
spruchan “a priori™,

La milsica concrots, gue algunoas
querrian llamara “abstracia”™ cn su
correspondencia con la pinfura de
este nombee, o en yerdad masica?..
Pierre Scoacffer mismo no osarin a-
firmarle, ¥ al leer las “elociones de
algunas experiencias 2 da uno cuen
tn de ].:: I!luluru]ﬂ?.a :I:: 1r:|'|:_n;|.j-:_: ed=
lizado, ¥ se irota sdlo de notas cerila
aas, arreglos werticales y horizonti-
Ies, de desarticulacién, de sondos
& la Inversn, dié transmutacion, cte,,
iLa obra estd ecommplementada adse-
maes por un lexico de !as palabras u
tilizacdns).

ain pretensiones de aingona ela-
ge, Plerre Schacffer relats las diver
=05 etopas de =gz basquedas v de
sus realizacionces, De este modo, su
diario se convierte en una confe-
sion,

He agui algunas de sus confesio-
nes: “5i, al salir agotado de uns so-
sion de estudio, voy a un poneiEcdo
0 8 me siento al piano, la “verdade
ra” muslca se¢ me presenta eomo ol
reposn de los bienaventurados des-
pués de las gesticulacionss de In
condenacidn'®,

D hécho, se mezela a esle doci-
ments histérico sobre In misica eon
ereta, un elemento psicologica hu-
mano: los eonflictos del inventor en
¢l drama de varios anos de oxperi-
mentos,

“Por quié s¢ hoee constantemeiile
lo contrario de lo que se ama, es-
cribe Schaeffer? Porque, ¥ en la
imposibilidad de pealizaclo  plena-
mente, se intenta hacerlo por me-
dios desviadoz, ambigudss.,, ¥Ya no
entrd ol Conservalorio. Me queda el
estudio donde “hago” mis de
inventor. Asi se explicaria el descu
brimiento (puede ser deplorable
de la masica conecreta, vale decir,
por una especie de rechoazo musical”,

Este estudio ol cual Schaeffer ha
ce alguna alusidn no es otro que u-
no de log de la Radiedilusidn, Po-
bre estudio! En qué cstade lo ha

bri puesto clertos dins el creador
ae la masica conercta! Asi como el
lo describe: “Alrededor de mi se a-
cumulaban, en un desorden absolu-
to, pilas de discos en los cuales se
inseriblan los fragmentos de ests
materia prima {(una partitura ini-
cial) rescompuesia, repartida o au-
mentada, descosida, invertida, esta
llada, pulverizada. Quedaba como
un nino gue ha vaciado la lana de =u
CEC, arrancado log ojos de su mu-
necn y desmoantelado su tren moecd-
nieo',

De hecho, despugs Je la lociurn
de este libro, esti uno conveneido
de que hacer musica concretn, al
menos én lag condicionos presentes,
no €5 una tareq simple,

Fress=e,

Mauricio Ravel

Por Virgil Thomson. Traduccion Especial para Medellin Mu-
giral. Tomado del "New York Herald Tribune.

El praxime mes hara dizz anos que
murio Mauricia Ravel: diclembre 28,
1.937. No estaba viejo: ‘enia solamen
i sesenla v dos afios, Muchos de los
que wiven lo conocieron. Yo misno
lo conoei un poco, Era cuitivado, a-
pradable, amistoso, ni thneda nl o=
sado, sencille de tratar. Do ahi ol
por qué no es hoy, ni fue durante
#u wida, yn hombre incomprendido
0 un compositar incomprondide. Par
loda In complejidad de si textura,
riquezy de invencitn ¥ profunds o-
riginnlidad técnica, su ohra presen-
la menos dificultades de compren
slom que o de cueslquiera de las
randes figuras del movimiento o
cerno, sate, Debussy, Schombaorg,
Webern, Stravinsky, todos permane
cen, en muchas facelas de sy ox-
presidn, herméticos. Bavel hunca ba
.'~:|'J.I.! QECUrD, ni f@in para el ]_||'||_.=|.i.L'u:|
ordinario. Sus primeras _obras pro
dujeron un chogue de completa cla-
ridad, Cuslquiera pudo, ¥y pueds,
disgustarse con éllas, o voltearles la
erpalda. Pero nadie puds fallar, ni
nadie desde entonces ha fallado, en
notar o primera visia lo gque ellas
S0mn.

Ellas son una no-romancics visidn
de la vida, No una wision anti-so-
mantica, sino simplemente una ndoe-
Iomantica, como nunca exisld on
el siglo XIX, excepio parn sus des-
cubrimicntos téenicos. . Todos los
oiros modernisitas fueron ninos dJdel
romwanticismoe —ninos respélables, ¢
mo Schomberg: o nifios stvoltosos,
como Stravinsky o0 nifics atormen
tados, como Debussy, entre el ata-
VIENo ¥ una pasion impericsa de in
dependencia, Adn Satie, se sintio o-
bhgado a burlarse del rompnticism
de vez en cuando. Pero para Ravel
o hubo tal tentacidn ni problema
romantico, Cuande le failaban mode
los del siglo XX, tomaba recurso
de los del siglo XVIIL ¥ usaba és-
tos no proplamente pacn demcsirar
ilgo contra el sigle XIX, sino por-
que usarlos era para ¢ 'a cosa mas
natural del mundoe, Couperin, Ra-
meau ¥ Haydn, estaban tan cerea
de ¢l como Chabrier v Faurd sus
massiros inmediatos,

Mauricio Ravel no estaba intoress
do en dirselas de profeta, o de pos-
ta, o de escritor de editoriales. No
era un adivino, ni un santo, ni un
oraculo, ni una plionisa sagrada. E-
ra simplemente un trabajador de ta

lento que anuﬁhn su obri, En :‘tﬁ
ni&nunufi-hm:mmnrun -
terdn; en la vida social un semirre-
clugd, un suburbanita, no era on
ningung de estof aspectas un desan-
ganido. Ern, alegre, gencroso, inge-
nioso, devoto umigoe, ¥ con tanfo de
VIVEUR, como le permitian su no
muy =olida salud ¥ su gusto refi-
nado, Era una mente adylta, ¥y una
mente buens, tierna, cultivada, a-
gudamente observadora, Era amablo
poro sin exageracion, humano pero
o sentimental, despaciosoe ©¢ro 00
perczoso. Habia acido en &l, pero no
bilis; ¥ usaba su Acido como un ar-
tistn lo usa, parn aguafuerte,

Consideraba, ¥ asi lo deecin, que
ol arte arn, en lo alta, artificio,
¥ el artista un artifice, Por mas cla
ridad que su muasica encierre, por
mis lucidez cristalina jue haya =n
cada una de sus frases, probabla-
mente exprosn  menos  sentimiento
personal gue cualguiera ofra mgsi-

recapitulacidon,

> Desgraciadamente Ig incultura de nuestro pablico motiva nue-
vamente enormes aplausos antes de tiempo con lo cual sale per-

Judicada la gran coda....
Sarasiro.- La gran gué?

El Otro.- La coda hombre, la cola, el final.

Iifigo.- No me extrafia la pregunia de Sarastro. El critics ia
explicaria haciendo la historia de las formas para concluir con la
Incvitable adaptacion a las necesidades del tiempe que obligan al
Gerente a sobreimponer la coda sobre un tema de gracia al per-
sonal de la compania, coda cuya grandeza, afiadiria é1 en el caso

que nos ocupa, se debe a yna- gr

rana eleganecia,

an belleza verbal ¥ a una sobo-

arastro.- Magnifica Ifigo su critica a los criticos, estamos

e acuerdo, QUErsmos menos técnica

¥ mig claridad y mejor estilo,

Ifiigo.- Entonces nasta la proxima y que sea muy pronto.
El Oiro.- Adios amigos, y mIeniras nes vemos nuevamente les
proponge una adivinanza: en qué se parece Sarastro a la musica

inglesa

>
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Cuarteto en Cali

En la zala Beethoven del Conssrvn
lorio de Cali, se presentd en dos con
clertos, log dias 15 ¥ 16 de octubre,
el Cuarteto de Cuerdas de la Radio
Nacional, El primero con obras de
autares colombisngs; Cuartets N
1 en Fe, de Velasco Llanos, Trio pa
ra violin, cello v piano de Antonio
Maria Valencia, al plans actud daona
Romlia Cruz de Buenaventura, y
el Cuarteto N% 2 Op. 19 de Uribe Hol
guin, Y en el scgundo el Cuarteto
en Mi bemol mayor “Las Arpas” de
Beethoven y el en Re mayor Op, 11
de Tschaikowsky,

Actila en Bogota el
Pianista Gyves

El 9 de noviembre se presentd en
¢l teatro Colén de Bogotd, el planis
ta Francisco Gyves, MOy TN plogra
ma que inclula obeode-Jlosthoven,
Schumann, Seayl.utl, Rachmw: noff,

Mauricio Rawvel

ca grande de nuesiro siglo, Traba-
jabn en el estilo impresonssties N
bre, en la forma recta e lsn danza,
en los moldes clisicos de la mibsi-
ea de dimara vy en ln eseeng livica,
Su obra maestra eg un ballet, Siem-
pre trabnid  objeiivements con In
modestin de un argquitecto o de un
jovero, poro con In scpuridad de un
buen argquliesio o de un buen jo-
vero Era igualmente maestro de In
miniafura ¥ de los mis grandes pla-
nes, En ningln punto g expresion
caréce de sulilezs o e magninud
Mo le falta, nada, exeopto aguells
que también falta, por ejemplo, en
La Fontnine 3 en Monlagnoe, eito
¢35, ardor animal, misticizmo, v los
aspectos mas oscurcs de la espiri-
tualidad
Ravel fue un compesitor clisico,
porque su misich présenta una vig-
ta en linea recta de la vida en fur-
ma eclarg ¥ durable, La linea rec-
ta ¥ la elaridad son., en mu ouinidn,
obvias. La durabilidad no serd me
nor si ¢ considera el uso continueo
flue ha sido dado por partes a LA
VALSE, DAPHNIS Y CLOE, el BO-
LERQ., ls PAVANA PAHA UNA
INFANTA DIFUNTA, la SONATI-
o e | 5 pianisiag,
Las llamo durables porgue conti-
nfgan en uso. Y continiun en yso
EE‘ rque estin bion hechas, ¥ estan
hechas porque estin claramen -
te coneebidas { ejecutadas por una
AT neable v objstiva, La ma
no e ohjetiva ¥ es responzable por-
fque es una mano froncess, una gus
ha heredado la interrumpida tradi-
cibn de la artesania objetiva ¥ res
pensable en Europa

La misica de Ravel representa,
mucha mas que la de Debussy, quien
cetaba mis profundamrmente (influen-
cindo que &1 por los impulsos es-
lavos ¥ germdnicos hacia la espird
tualizacién de la vida cmocionai, la
idea clisica que es el zuecho de ca-
do francés v el suefio de cada ex-
tranjero sobre Francia. E:z el sus
fic de un equilibrio =n 21 cual ol
sentimiento, la sensualidad ¥ la inte
ligencia estin unidoz en su mibs pl=
ta intensidad & través Je actos de
unn alta posicidn moral. La posi-
cion moral, en el caso de Ravel, ¥
en verdad en el case de cuslquier
artista de primera clase, o5 la leal-
aad, una lealdad hacia los modelos
clisiccs de la obra, aungue tal leal
tal no obligue a su posecdor a la
observancia de todo lo gue sen mé-
todos clisicos Es una reunidn de los
pr:rr[n[lns, liberind ¥ responsabalidad,
El éxito que la milsica de Ravel ha
tenide en el mundo, s= basa, cstoy
convencido, ¢n su integridad maoral.
Tmﬂl:l encanto, ingenic ¥ no poca
malicia, Tiene tombién una dulzi-
ra ¥ una sensillez humanas que son
hondamente emocionantes. Si se a-
Laden a estay cualidades la honesti-
dad ¥ el preclso conocimiento del
oficio entonees se tiene un produc-
to o artefacto, como lo Uamaria Boer
nardo Berenson, gue es irresistible,

Francia ha producido por muchos
siglos este género de obra de grie

¥ por todes los pruebas de la car-
ne y del espiritu que ahora estd
sufriendo, contingn produciéndolas
Rosenthal, Sauguet, Poulene, ._l:.'nll'l.l'i.-*.l,.r
Barraud, Rivier y loz jovenes do-
demfﬁnt_u:vus. Estos v dosenas mas
Jhian dedicade =u vida a la ainceri-
dad de expresién ¥ a altus standards
de eclaboracién. La misica de Mil-
havd ¥ de Messinen tienen las mas
grandes aspiraciones. Pera todops los
un griifice por su entrennmiento W
por su préctica. No es un burgués,
ni £3 un III'H]-I:'I.Ilrl-u, Al un comunis-
ta, ni un sacerdote, ni una celebri-
dad de pro nda, ni un empled-
ﬁm 1ores neeses, admitanle o

» do deben a Ravel, Fue ¢l v no
Gounod, ni Bizet, ni Saint Shens,
ni Massenet, ni siquiern CésarFrank.
ni Debussy, quien dio a
modelo conte
Bitor, Ese mode
vida simple, fue

1 mi '
B0 G0 o8 nl misme e

tual por sus gustos v
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Medellin, Noviembre de 1,953

OPERA

El Proceso de Salzburg. Traduccién Especial para Medellin
Musical por Bob Newmark., de la revista Time.

En ¢l Festival de Salzburg afama-
dg principalmenie por sus brillan-
{5 ejecucisnes de Mozart v de Ri-
cardo Strauss, la gran noticin de la
temporada fué el estreno en la al-
{ima semann de unn gpera modernn
v sombria “El proceso”. La misi-
ca 05 Godofried wvon Einem,
quien a los 35 afos se considera co
mo o compositor de posgucrra miks
famozo en Austrin. Bl libreto fué to
mado de ia novela “El Proceso”, de
Franz Kafka,
Todo estaba listo para el éxito, el
libro escalcfriante de Kafka publi
cado primero en 1925 esia gozando
de gran fama entre los intelectuales.
Es ¢l pelata de un desventurado,
un hombre gualquiera llamado José
K. quien es arrcbatado, precésado
por una corie misteriosn, acerca de
un crimen no especificado, terturado
por una burocracia fria incomprensi
va, hasta que finalmente es apre-
hendide por dos agentes vestidos de
negre ¥ apihaleado hasta morir. Es
t¢ macabro tema del hombre tortu
rado por fuerzas que ol no compren
de fué tralado con éxilo por Albhan
Berg en “Wozzek™ y por Jean Car
1o Menottl en su popular “Céonsul”.
Los asisteates ol esireno en Salz-
burg, recordando la impresionante -
g;rﬂ de Von Elnem ¥La Muerte de
anton” estaba con grandes Sspe-
ranzas, Pers al acte final se encon
traron ¢ mpletamente desalentados

¥ respondierun s6lo con aplausos muy

tibios, o
Las criticos alabaron la produceion
de primera clage incluyendo la es-

cenificacion, la orquesta (bajo la di
reccion de Earl Borhm, de la Ope
ra del Estado de Viena) ¥ loz deeco-
rados muy tmaginatives (por el di-
bujante alemdn HKaspar Neher) que
evoraban una especie de ambienie
Crwellinno, sombrip en medio de la
opulencin Barroca ¥ brillante de Sale
burg. Pero los eriticos admitieron
muy & =u. pesar gque el guion de
YVaon Einem les habin descorazonn
do un poco, Aungue el efecto total
éra econveinisfntements hibil, n weees
miis parecin la sincronizacion de -
na buena pelicula gue una misicn
dramdatica ¥ sangrienta, El tralamien
te cn episodios (la dpera 2¢ divide
como el liaro én NUEVE esCOonhs S&
paradas) rompia el abienie con ca-
da interrupclon. Ademibs los eriticos
higleron notar gue el guidn de Von
Einem ern derlvalivo— a wicts un
poco de Pizeini luego de Tehaikows
ky ¥ mas adelante de Stravinsky. La
mejor parte de la opera; 3 escénas
en las que Jospeh K. (en caracleri-
sacidn soberbin de Max Lorenz) oo
embrollan pon mujeres distinias, 1o-
daz bellamertie cantadas por Ia o=
prano Sulzo Lisn Drella Casa (la que
aparecerd en el Metropolitam Upa-
i House cn oste temporada), Es-
{13 escenas han sido compuestas con
pfecto en un esiilo formal ¥ perfiu-
mada,

“El Proceso” permangcéra aun on
In corte de los eritices: Han sido a-
nuncindas representaciones en la O-
pera de Berlin ¥ en la Manhattan Ci
fy Center gptra, para este olofio.

CON “EL MEDIUM” MENNOTTI
CREA UN NUEVO GENERO

Andres Boll, A. F- P.

Parfze mpoviembre de 1803, (AF
Pi.- Dezde que os “cantante”, el ci-
ne no ha ofrecido un clerto name-
ro de comedins musicales en las cua
les la miisica sélo se manifestaba por
algunes couplets ¥ refranes liricos,
mas o menos dirigidos, en medio de
un difilogo hablado,

Sp nos han mostrado, izualmente.
eri la pantalla, algunos Til-
madas (e entre nguellas mas céle-
bres, tales como Carmen. Louise,
¥ otras mas, Estas dperas filmadas
conserva’, Clertamente, el director
deslizaba. de tiempo en tiempo, una
secuencia del exterlor aue no hu-
blers podido realizarse sobre el ia-
blado de un teatro. ¥ esto era fo-

do,

Con “El Medium” de Gian-Carlo
Menotti, pasamos sibitnmente de la
opera {ilmada a ln dpera cinemalo-
grafica. o5 decir, epinamos gue es-
ta obra contiene en si los elemen
tos esencisles de un nNUEVo EENCTO,
Mo decimos que su tecnica sca ¥a
suficiente, hasta el punto de que ¢l
piblico so sienia zobre sus pbés on
I wision de intérpretes que, de un
lade al otro de la einta. utilizan el
arin en lugar del mondlomo. ¢l dio
en lugar del didlogo.

En escens, la partitura nos ha-
bin sorprendido. Se veia en Meno-
ttf, compositor, a un descendiente di
recto de la escuela verista italinaa,
una especie de Puccini que habria
asimilads perfectamente el vorabula
rio de Debussy ¥ de Strawinski. Qué
gran muosico de teatro!, se decia

hoe agui hecho exirano. que-
cste musico, en la panialla, adguie-
ro wirtudes gque no se le conocian
en la escena. Adguiere de repen-
te. un encants poético aue pasaba
entonees. Su aspecto frogmentari.
que, en un decorado dnico. le qui-
tnha s unidad, se ensambln tan bien
como 1 sucesion de lugares dife-
rentes, que no podrian concebirsele
de otra mamnera. Hasia su cardcier
un poco melodramatico. agul. en la
pantalla, se transforma en wverdade
ra emocion., ¥ hasia nos prégunta-
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mos si nosotros. espectadores, no
habremos sido transportados por ¢l
médium.

Es necesario deelr que la interpre-
tacidon del film de Blenotti e una in
terpretacion de gran clase, Que Ma-
rin Powers es de verdad alucinan-
te, con una weracidad, . transpasada,
transfigurada. Que Anna Marin Al-
berghedti posee una voz de un tim
bre v de una facilidad excepcio-
nales v gue Leo Coleman, en  un
papel de mundo, es sorprendente
en todos los sspectos del film por
sus s0las expresiones. _

“Se puede r ol estilo mu-
gical de la obra. escribe Jean Coc-
teau, pero el blogue se impone ecp
sus menores dotalles™,

Sera Menotti el Orson Welles del
cinema lirico?

=
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EL FESTIVAL DE MENTON
DESTACO A MOZART

Mentcn, roviembre 1953 (AFP).—
El Festival de Muasica de Caimara de
Menton ofrecld a los meldmanos de
la Clozta Azunl franeesa onee wveladas
de ealidad, ¢n ¢l marco incompara
ble del atrlo de Saint Michel, precio
samente arreplado ¢ luminado.

La manifestacién de Menton, que
toma ano Llras ang Mayor auge, lo-
grd un gran exito entre el numero
so publico que msistié a los concier
toz, con graa dosis de asistentes ex
iranjeros,

Groacings o una seleceldn partleilar-
mente sevorn, 26 han podido aplav
dir conjunits tan famosos como el
de mitigica de camara de la “Soclie-
16 du Conservaloire de Paris”., ba-
‘o ln direceién de Franz Waxma, el
eonjunts francés de instrumentos de
vienta de J. P, Hampal, la orgquesia
de chmara de Zurich dirigida por
Edmond de Stout, ¢l conjunts ro-
mano *Archengello Corelli™ ¥y el “A-
madeus Steign Quartet” de Londres,
Entre los rolisins s0lo habin cele-
bridades: el violinista ¥Yehudi Menu
hin, las cantantes Lir'ﬂ'.'i.l.'lil-i.i Ciutii ¥

Mattiwilda, ¢ celista Pierre Four-
nier, ¥ los pilanistas Jean Michel
d'Amasse, George Solchany, Fran

ciz Poulen, » Wilhem Backhaus, Es-
ie Oliimo =& reveld como uno de los
artisias mis grandes de nuestra é-
poca ¥ fud objelo de una enorme
OVACion,

Bach, Mozort, Vivaldi, Haendel, Be
1n Bartok, Corelli, Beethoven, Haydn
¥ Brahms, figuraban en los progra-
mas mas o menos selectos, El fes-
tival puso de relieve una vez mas
el auge actunl de Mozart, lo cual,
aungue perfectamente  justificado,
no deberia impedir que las obras de
Schubert ¥ de oilfos compositores
menos célebres, fuesen mis explo=
radas,

Miisica de Camara en
la Radio Nacional

L.a Redicdifuzora Nacional ha we-
nido presentando los lunes de 10 a
11 pm.. desde el 5 de cclubre pasa
do, un eciclo didietico de msica ds
chmara, con lan participacion dsl
Cuarieto de la Radio Nacional, com
puesio por los sefiores Aumdare, ¥id
din, Guillén, violin, Herndndez, vice-
la v Matzenauer, cello, 1 cual ter-
minard el 14 de diciembre proxinc.
Las conferencias explieativas han s
tado a del distinguido musi-
calogo Pardo  Tavar, Tham=
bién estan colaborando con lias on
teriores, Oloy Roots vy Elvira Resiroe
po de Durana pianlstas, Asear Alva-

rez, flautista, Angel Ortiz, violinista
¥ Luciano ista,
Rramus

reprezentotivas  del gén

mara de los cuatro grandes

lt-.I;i:.-du. Mozari, Beethoven ¥ Schu
ert,

- comprenden W%
ero  dea
vieneses

CICLO DE SONATAS

de Beethoven

__Informacion Especial para Medellin Musical—

CLAUDIO ARRAU viene tocando
lag 37 sonatas para piano de Beetho-
ven en el Town Hall de New Yok,
en giote sabados que empézaren el
17 de oetubre ¥ ETIINGEAN ol 12
de diciembre. Este “Raro Evanlo”,
pomo lo denomina hiartin - Berns-
{ein, profesor de musica de la Uni-
voreidad de New York, ha dado mo
tive para que en ln sala del ilustre
featro neoyorkino st congroguon oo
golo estudinntes de mdsica, sine ar-
tistng ya maduros, quieies, partitu-
ra en mano, siguen con devocion u-
npi o una las malliples facetas toc
ricas ¢ interpretativas que dé o la
penial obra de Beelhoves ol consu-
mado pianista chileno, :

Con oepzion de este ciclo, el ciia-
do Bernstein publica n The Now
York FHerald Tribune de getubre 10,
algunos datos de interés gue damos
a conunuacion & nueslros  Jeclores,

Las sonatas de Beethoven en o g-

poca del compositor se tneaban 1ini-
camentie en casas privadas, ¥ 1o ma
yor parte de las yeces, HOr simples
AMATEURS, Los piamsias prolesio
pales aparccion en pablico solamen-
L+ CcOn orguésin, ¢ invarablemanis
tecaban conciertns. Pluno solo wra
ejecutado o manera de IMproviSis
cidn o “‘fantasteren’. Lod asiduocs o
conciertog de hoy se sorprepderan
al saber gue Onicamente Unn soni-
ta de Besthoven, posiblemenic fa
opus 101, en La mayor, o la opus 30,
en Mi menor, fue ejecutnda publica-
mente durante la vida del compens:-
tor, El pianista Conde Von Felsburg
gra un representante “ipico de la
sociedad Tienesa ¥ ... —-volo culu
vador de la madsica. oo aflciomsd?
de talento, cuyva principal ocUpiciomn
gra la seeretaria de la Corte, Yon
Felsburg puede reclomar para si u-
no de los mis importantes “por pri-
mera vez ™ en la historia de la ma
sica, El lugar de la ejecucion gue
ocourrio e i§ de febrero de 1516, Bo
fue sin CMDArge una fola punlica;
sino ol salén central del restaursn
te *Zum Romischen Kaiser”, El pi-
blico gue incluia al propia Beétho-
Wi, ¢ra evideniemente pefucng, ¥
o atmdefera de la tarde, intimda,

En la vida de Beethoven hubo am
plia oportunidad ori olr ejecucio=
nes de sus sonatas paar plano en las
Citsas ¥ ing de ln mag alia zo-
ciedad de Viens. El nimero de los
aficionados gque entraban en com
petencins,  espéclalmente  planistos,
impresiond h}ﬂdﬂﬂl‘ﬂl—ﬂ-il_! a fodos

‘La_virtuosidad que uno e
tra entre los aflelonados iocales —es
pecialmente las mujeres— es realmen
te (nica”. Una de esas mujeres de
talento, Maria Bigot, esposa del bi-
bliotecario del conde Rasoumoisky,
ejecutd la difiell “Apassionata™ a
primera Vista. En su casa segQn s
cripe Richardt, ejecutd ea una larp-
de musical cincd sOoNStAs ante un s
lecto grupo de owentes, Oira ama-
tour, (o oparonesn Uoroies Ertmann.
fue llamada en 1817, como *'la pri-
mera virtuosg del piano an Vienda®.

La Orquesta Sinfdnica de Calam-
big, gue yiene [uncionando regu-
larmente con un lujoso prosupussio
de gastos, liene UNO Forsimea y ars
bitraria manerz de funciondar. No
ha planeedo uia temporada fija, los
solistas son desconcertanties en ca-
liddad, no s¢ anuncian direciores in-
vitados, no existen fechas fijas pa
ra los Conelertos, la propaganda es
casi auln, Todo esto lo hemos wveni-
da ohservando dzsde su iniclacion
v hemos esperado un  Uempo para
comprogarle, En dos ocasiones he-
mos viajado a Bopgotdi y no hemos
podido conseguir un solo dato s0-
bre la organizacidn y planes de la
Orquesta. Ni el Directir, ni el Jefe
de Extensién Culitural, del cual de-
pende la Crquesis, ni el secretario
{no despacha en su oficina cficial)
nos han podide decir nada concre-
{o. En fin parece gua se matcja sin
cosocimiento de materia, Su junia
direciiva ha demostirado hasia el
presente que no domina la materia.

(dra anomalin muy grave es gque
en la Junta Direclivg no hay repre
senitante del personal de misicos
de la Orquesta. Estos como mate-
risl humano esencial de la institu
cion tienen derecho a opifar ¥y wo-
tar en las deliberaciones del comi-
té que resuelve la forma como de-
be marchar y mancjarse la Orques
.
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Beethoven quedd altamente compla
cide con la Interpretecidn que la
haronesa hizo de su masiea ¥y de-
dicd o ella s sonalp opus 101, =l
digeipuls  del comporitor,  larl
Czerny, la alaba como una de lis
mis soberbing EjEL'ut:l.!'H'.':-. de las
sompasiciones de Becthoven, La de-
manda por las sonatas de Beetho-
von contie cse grupo vicnés esti in
dicada por la rapidez <on gue los
publiscistas las tuvicron Imipresas ¥
puesainsg &n venia, Tnml:llf.rl'll AT NG
pequefia suma se  podia visitor la

caza de Czerny los domingos por la

manana ¥ oir dos horas de pinne de

dicadss eazi  enteramente a obras

maEstrns,

El honer de haber sido la prime-
ra ©n presentar unm sonala para pea
no ¢n una s=ala pdblica perichec® a
una amerieann, ln plonista Sophia
Hewitt, hija del compositor ¥ diree
for James Hewitt, quizn descmpa-
fid tan imporionte papel en la vida
musical de Boston en lus nrimeros
afog del siglo pasdo. En un con-
cicrio con orgquestia de ln Philo-Har
monid  Soclety dado en el Boston
Concert Hull, en febrerc de 1819, o-
lla toed la “Célebre gran sonata con
la marcha [Gnebre”, ln opus 26, en
L bemaol,

Las ejeccuciones puablicas de las =
natag no fueron cosn regular liasta
que log recitales para piano fuoron
hechos realidad por lo# planistas del
sigla X1X, especialmente por Clara
Wiech, esposa de Roberto Schumann,
¥ por Franz Lisrt,

Clara, entonees de dieciocho anos.
incluyd tres sonatas de Beethoven
en los recitales gue dio en Viena
enn 1LBET-I8: la en Do sostenido Mo-
nor, opug 2T WY 2 la ¢a Re menar,
ogpus 31 N¥ 2 ¥ Ila en Fa menor, o=
pus 57, Su interpeelacién de ésas o-
braz despertd gran entusissmo ¥y el
amigo de Beethoven, el poela ¥ dra
maturge Grillparzed, compuso la o=
da “A Clara Wiech, cuandso toca la
sonatn en Fa menor de BEeethoven®,

El mayor propagandists de lag so-
natas de Beethoven en el siglo XIX
fue Liszrt. En los programas que gje=
cutd en su gran correria de 1534 a
1848, =& encueniran 0o solamenie
las sonatas primeras  sino también
todas lag cinco de la formidable erea
cion del Alibno periode e Beetho-
ven, ApEnas s¢ eNcuenlra una giv-
dad en la cual Lisst présenic =Ilas
?hmhquqmdinuanelpmmi

o
e i e T 2
mo como petrificado desppés de gue
su maestro habia ejecutado In sc-
nata “Clare de Lung” v nuaca gui-
50 :rjn?umrh en puablico, ni yolver
i @ of,

El gjclo de sonatas de Beethoven
no s¢-ejecuts en Now " York desde
hivee diccigiete @nos, cuande ofro
grande maestro del piano, el insis-
ne Arthur Schannabel, ogupd el mis
mo escenario gue hoy otupa Clat-
dig Arrau,

Conciertos e la Sinfonica de Colombia

componentes s dos ensayos diarlos,
Depe ser un solo ensayo de tres no
ras, ¢l cunl es muy suficienie para
un orquésta bien coastituids. Los
miisicos profesionales no son obre-
ros ni artesanos para someierlos a
un irabajo arduc v fatigoo. AT

Fs indispensable en la  Sinfonica
ds Colombin, un plan de labores pa
ra ol afo, de lo contrario ea ¢l caos
de una desorganizacién como la ac
tual se perdera la labor que puede
hacerse con eflusissmo ¥ OrganiEg=
cion, ’

Una femporada oficlal de meis me
oz de febrero a julio, con CONCIET-
i0s. semanales en dos series de abo-
no, con actuacién de solistas intler-
naclonales ¥ por lo menos wun di-
roctor invitado, serka ma_ruw.llm:p.
Maturalmentie para su  &xilo seria
necesaria pna buena propaganda a-
nunciando, direclores, solitis ¥ pro=
gramas o031 un mes de anlici cidm
al primer concierto. Un jefe de pro
paganda podria encargarse de llenar
ol ambito de los periodicos y demis
organocs informatives con propagnn
da adecunda,

Luégo una temporada de dos me-
go5 fucrn de la capital, s decir en
las otrag ciudades de Coloenbin que
tienen derecho a lo orguesta segun
¢l nomore de {sta. Mis tarde una
temporada de coaciertos populares
que podria durar dos meses y me-
dio, ¥ el ano se completaria con
medio mes de vacaciones y mey ¥
medic para preparar la  siguente

Con el dnimo de contribuir al pre
greso, estabilidad v rendimiento cul
tural de la Sinfénica de Colombia
nos permitimos hacer estas conside
raciones a la organizacién de la Or

quEaiE. E

Fn ocpaato a la parte econdmica de
la mitma sugerimos gue la miEns
w:he contratar los solistas
¥ invitados y seguramen-
te ganarh dinero para un fondo rota
L
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AL PUBLIGO BCGOTANG SCRPRENDID
LA “FRIALDAD” DE T. TOUMANGVA

—Anna Kipper, de A. F. P.

Bogota, noviembre, 1953, (AFP).
La famosa bailarina Tamara Touma
nova—la cual formaba parte hasta
hace poco del elenco del Margudés
de Cuevas—y su pareja Oleg Tupine,
entraron on conflicta con 1o orgues
ta que les acompaniaba en la velada
de su reprosentacion en el Teatro
Colin de Bogold.

La Toumanova, que venia de Mon
tevideo—y gue efeciia en la actiun
lidad una jirn por América Latina
por cuenta de Conciertos Iriberri ¥
de la Sociedad Musical Daniei—, de
buitd ante una sala comploiomeénie
llena, pese a gue era domingo, dia
en que los haoltantes de la capital
golombiang aprovechan, en general,
para emigrar hacla regiones c¢lemen

s,

En la "Silfides” de Chopin, ¥ a
pesar de los Incoavenienties que com
poria una represeniacion de danza
cligica a 250 metros de altura so-
bre ol nivel del mar, Madame Tou-
manova ¥ Tupine hicieron lo
posible para dominar ciertas diso-
nancias, que s¢ AETAVATON CONSIdETa=
rablements en los ndmeros siguien
tes, al merclarse la orquest> en el
gsunto. En cierto momento, Tupine,
gue acababa de realizar yno de sus
sensacionales salios on el borde iz
quierde de la escena, se dio cuenta
de gue Iln orgquesta no segula su com
pas. Momentos mis e, 5o pudo
contemplar al director de la orgues
ta haciendo gestos desesperados pa
ra Imponer silencic a los insirumen
tos de viento, ¢ indicando a los vio
lines gue focaran solos.

En “La muerte del cimme™, la bal-

larina, gue parecin haber escatima
do esfuerzos hasia entonees, alean-
26 lngs mis elevadas eimas de zo ar
te, desencadenando unf  atronadocs
salva de aplausos. Empero, en sus
niameros de “Cascanucces” ¥y “Don
Quijoie™, la Toumanova se¢ mosicd
fria, mungue absolutsments perfee-
fiL.

Oleg Tupine asombra por su lige-
reza, por la gracin de sus zallos pro
digiozos, que evocan el yuelo de un
Fu'tj.'l.rn:r. ¥ por la dursicidn de gss lor
pellinas.

Pero en cierlos ndmerod, ¢ alum
brado ern defectuoso ¥ los maognifi-
cos vestidos de colores discretos st
coafundian en un halo malva que no
permitia’ seguir con precisién las e-
valuriones de lox bailarines,

La wvelada constituyd, después de
todo, unn magnifica representacidén
do arte clisieo, quizh inigualada has
ta la fecha en Bogotdh. Por desgracia,
¢l acompanamisnts musical disminu
vo ol placer de los especialistas.

Eurl'.rn;-:l'h::lj-:]-::- war 1o frinldnd de “la
estrelln de todos log tieenpos™ (agd
la presentaba ol programa), el pabli
eo no ovaciond calurosamente al fina
lizar la representackin. Esto prueba,
guizis, que el pablico bogotano, al
quie entusinsmo hace dos anos el gro
po de Min Slavenska, asi como la
compania de Kateryn Dunham, es
miis sensible a los movimlenios del
conjunto de grupos mas nutridos, ¥
u la exhibicion de bailarines ardien-
tes, gue a los “solos™ de danza o a las
evoluciones de una paréja qug prac
tica un arie absolutamente clisico
¥ sin perfiles de sensualidad,

Dos Bailarines Fugados
de Hungria triunfan. en Paris

Paris, moviembre de 1.95% (AFP), -
La parcia de baile hingara forma-
da por Mora Eovach e Istvan Ra-
bovsky —log cualeés s¢ hicwron muy
calebres ¢n el mundo por haber a-
travesado clandestinamente hace go
co el telén de hicrro— s¢ ha pre-
gpentode gnte el pablica de Paris,

los auspicios de Roland Petit,

Los Manuscritos de Wa

ILa parcia bailéd maravillosamenie
icn gse gran “caballe de batslla™
gue o8 el “pog de deux" del "Don
Guijolet” de Minkus (corecrrnfia de
Petipas),

Y o pesar de todo, eslas dos es-
frellans no  poseen isamantec un
“fizico muy rdecundo. Ella tiene u-
na silueta corriente, trivial, pero un
Glle 55 6lio, Tio, evoen 1a. flavira. da

: « No eyora
ningin joven Dios, Pero el baile los
ermm De shi su éxilo triun-

Qué darfin de si ¢l uno ¥ el olro
on un primer papel de ballet? La
cuestion queds plantenda,

gner

Obsequiados a Hitler
Parece que Atn Existen

Munich, noviembre 1953 (AFP), -
Loz diez manuscritos do Richard
“'::Fmr. gue fueron obsequiados a
Hitler con ocasifn de su quincuagé-
simo aniversarie, existen todavia.

Esto es, al menos, lo que crée po-
der afirmar el doctor Carl#ton Smith.,
director de la “Fondation National
Artisti®” de Nueva York, quien se
enpcuentra actualmente en Munich.

El doctor Smith afirmn que a raiz
de una entrevistn que tuyo con Al-
bert Bormann, hermano del antiguo

Reichsleiter™, adquirld la convies

A. M. Penella

(Viene de Ia primera)

(5 afies) fue una de las mas gran
des experiencias musicales del pre
sente aho. La profundidad de la ver
sion  estrictamente  Beethoveniana
en cuanto a las ldeas conceptuales
de la obra ya la ejecucién sosteni-
da en base a uns técnica madura
b pﬂdtrm:tlt. nos llevaron a gozar pn
forma nitida ¥ clevada la bellem
de esta magna obra. El equilibrio
¥ la forlaleza de finimo que la pia
nista aplicd eon sabiduria emocio.
nal ¥ seriedad de pensumiento hicie
ron que la parie piano fluyera
COn  SUma garcin ¥ naturalidad.
Pasiom ¥ temperamentio controlados
por una sablduria musical le dieron
g;:n clocuencia a la wversién gue si

n fuvoe momentos culminantes
on loz tres movimienfos asombrd
por su concepcidn global.

La hermosa ¥ atractiva cadenza
del primer movimiento (desconoci-
da por nosotros) fue un verdadero
despliegue de buea pusto ¥ profun
da concepcidn, tanto del autor de la
misma como de la intérprete,
Muy bien amoldé el maestro Mat
#n o ‘opquesta a intenciones
musicales de la solisia, que tuve u.
na  colaboracién magnifica de Ia

El programa (celebracién del Oc-
tavo aniversario de luuﬂrquu:u} in
cluyd yerslones de la  obertura de
Miglea®, Mozart; la Sul.
fy da F!;tnnuﬁ
Princlpe lgor',

&

:

cion de que los diez manuseritos no
fueron incinerados en Berlin, sino ro
08 en Berchtesgaden por un g-

lemén, soldado eivil, 5l cual serin
pasible encontrar fodonvia,

~ Loz documentos en cueslibn son
los mis célebres de todos los que de
6 Wagner. Se trata especialmente
de laz segundas versiones de las par
Lituras do i-]pl:-r.'u “El oro del Rhin'™
¥ “"La Wallkvria", maonuseritos del
“Holandés Herrante®”, del lercer ae-
te de ‘Sigifredo™, del primero, se-
gundo y tercer actos del “Crepiiscu
lo de los Dioses™,

Todas estas ohros habinn sido ob-
sequindns por Wagner al rew Luis
11 de Baviers,

MEDELLIN MUSICAL

INTERESPOR CONOGER LA ‘ATLANTIDA

Obra postuma de Manuel de Falla
H. Centassi. de A. F. P.

Madrid, noviemhre de 1953, (AF
Pl.- El mundo tiene derecho & co-
nocer la cantata intitulada “La A-
tlintida”, que fue la Gnicn Elh:rn s
tuma del compositor espafiol Ma-
nuel de Falla,

Esie grito ha sido lanzado en Es-
pana poe el musictlogo Javier hont
salvache,

“Estn cantata, declard Montsalva-
che, &% guizh la obrn Mas IMpor-
tante de Manuel de Falla. ?'_Iu pue
de permanecer inddita por mas tiem
po. Es necesario hacer algo para di-
sipar estn aimosfera de misterio de
que s¢ la ha querido rodear™,

Mo ¢ ouistera hacer mal ‘5l erifi-
oo Montsalvache, La caniata en cues
tiin estd actualmente en poder de
los hermancs del autor del Amor
Brujo, los cunles se obstinan ¢n no
guererly entrepar al pliblica, Por
qué? La familin de De Falla nun-
en ha guerido explicarse solire es-
te punto. Es verdad que Manuel de
Falln, sororendido por la mucrte cn
la Arpenting, en noviembre de 1,944,
no habia podide ferminar “La A-
tlintida'", pero e8le @3 UN ATEUMEN
to bien débil: aungue incomoleta.
In ":5_1.'|:n|;:||:||:|1'||.|: inncheves” de Schu-
bert ocuna un lugar Importante en
la historia de la midsiea.

Ademis, el afecto que De Falla

demosird siempre con respecio & la
cantala dejn suponer gue se irata
virdadersmeonte de wna partitura
excepcional,

Cusndo == embared en Bareelona,
i ociubre de 1959, con destino a
Buengs Aires, el cflebre eomposi-
lor mosird o alpunos amigos que
vinieron a despedirlo un volumino-
50 carianpecio, diciendoles: “Agul ten
go “La Atdntida”. No me =epara-
ria de ella por nada del mundo™.
De Falla conslderaba esta eantaia.
que le habia sido inspirada por un
poema de Jacinte Verdaguier, si no
como su obra capital, si al menos ca
mo una de las mds imporiantes de
su largn earrera. Por lo demds, en
los aliimos afios de su vida, e con
sagrd lo mejor de su tiempo, no ce-
sando de pulie ¥ repulir,

Parece gue toma ahora forma u-
na ¢chimpana. en la prensa espanola
PATE GUE 8¢ de satisfaccion a la cu-
riogidad ¢e los meldmanos del mun
do entero, dando publicidad a la va
famosa “Atlfintida",

5 catalanes s¢ muesiran como
{ui mas insistenies. Se¢ comprende:
De Falla ez efecto, tenia la inten-
cion de dedicar “La Atlintida™ a
Catalunia, asi como dedied "El Amor
Erujo" a Andaluela ¥ “El sombre-
o de tres picos” a Aragdn.

Zahaleta espera gran auge
para la misica de Arpa

Enirevista Exclusiva con el Maesiro-por Francisco Diaz-Ron

CEIO.

Parls, 8 (AFP). - Uno de los mo-
jores arplstas del mundas, ¥ sin du
da alguna el que mis prestigio tis
ne en América Latina, es ! espa-
nol Nicanor Zabaleta, guien pcaha
de llegar a Paris

Bus numbrosos anos de esioncia
en log diversos paises de América
Latindg, ¥ muy especialmente en Ar-
genting, Thile, Brasil ¥ México, ha-

cen de este gran ariista un vasco
espafol que ha pasado su vida en
lo# puises latinoamericanos hasta el
unto de que son muchos los gue
e consideran como natural de ungo
de dichos

5l Zabaleta ne es lntinoamericano
verdaderamente, si no lo &% eén los
documentos, lo es casi por susim-

Ios pai-

mthrwrhiumﬂfaﬁaﬂl
8B3 BT giip pasndo lo mayoer par-
te do sus (ltimos afios,

Sus conciertos en aquellss nacio

nes s¢ cuentan por decenas, “'Cien-
to weinte he dado en la repiblica
Argenting —nos dice Zubaleta— mis
de un centenar ¢n Chile, ulros tan-
tos on Brasil, Cuba y México, Mi
predileceion va hacla esos paises que
hnan apreciado mi arte v m2 han oo
digado su afecto, Yo viajo mucho.
naturalments, pero he pacado tom
poradas enflerns on diversos paises,
tales como Argenting ¥ Brasil, don-
de, cuando hablo de ciento veinie
cangierios, me refiero a concier ins
ﬂgdﬂs aproximadamente en un a-
fid,

Pero Zabaleta ge siente no s6lo ad
mirador del piblico latinoamerica-
no, sino gue siente igual predilec-
cién por la misica de esos paiscs, ¥
tn sus concierios de mosica moder-
na abundan ya cobras latinoameri-
CAMNaS.

Zabaleta, cuyo prestigio mundial
es elevadisimo, si bien llevn, natu
ralmente en su repertoris obras cld
slcas, parece sentir  una predilecs
cidn especial por las modernas v por
lag latinoamericanas en general, Ios

concierios PAra arpa ¥ arquesta, es-

critos para &l eeialmenie son nu-
merosoz, Y Actualmente llevo en mis
programas les concierios gque para
mi han escrito Villalobos, el pran
maestro brasilefio, ¥ Ginastera, el i-

Ei Cuarto Concierto del Cuarteto

(Viene de la primern)

“complicacionistas™ contemparineos.
Sus formas son elaras, sencillamente
expuestas ¥ sobrinmente dezarsolls
x5t sin excefos eofectistas, no per-
diendo en ningin momente 1z fina
lide! gnict de la mgsiea: el conte
nido,

En el cusrteto N? 3 de Hanneger

o &0 aneueniran efos pashjes de ex
hibicionismo deportive, o acrabitico
con que algunas autores modernos
rellenan sus obras, tnicamente para
tener la infantil satisfaccion de sen
tirse incjecutables ¥ oirce Uama= “au
tores dificiles™,
_El cuarieto de cuerdas, ries en ma
lices, pero pobre en efectos coloris-
tag que emocionen a “loa mas”, es
el género que mis directarsente con
centra 1a atencion del oyente en al
contenido espiritual, ya que lg =5
muy dificil seducir con su deslum
Lrante apariencia.

La Pianista Blanca Uribe

las demis profestones.

Felicitamos a los patrodinadores
E a h&:m promesa musical que
antro varion afiog sl!r:umm-;-nl-:-
regresard a mostrar los primeros fru
tos de unm carrera musical que no

udamos la colmard de gloria v de

If-‘;fn_ quiere decir lo anterior que el
'JE'm:L! ¥ apia parn aficionados: sus
-rlti:r.'ul.l:n-lif-;: ritmicas, sscalafriantes
e el movimiento final, pueden con
eiderarse como de lo mas intrineado
fluc 5¢ CONOZea, pero sin embargo, es
tar dificultades no nacicron de Ia
necesidad de lucimiento virtnosista,
fino de la de una expresion picna-
mEle Jjustificeda,

te cudrieio o= una obra eminen
temente polifdnica, en la que el an
tor echa mano de todos log =scirsos
contrapuntisticos, manejindolos ha-
bilmente conforme a su lenguaje mu
sical, cuyas armonias agndaments di
sonanies Do asustan ¥a o ningnmo,

Rodolio PEREZ

GRABACIONES
NUEVAS

{(Viens de In quinta)

coros ¥ Orquesta Sinfénlea de Mi-
].:!n: Collumhiﬂ.. (Seleeciones): Man.
;m:i E:E:Jsmﬁhili Cotra, l‘i}“beﬂrtuma *:
el : alliera con 5

Filarmbaica Al;gzl. e
ﬂ'ﬁh"ﬂ.rfiuﬂﬂﬂkﬂ. [[3131; 158351

criurag Knappertshuseh econ la
Filarmdnicn de I"?;;tm Landon, Wal
kirin: Leitner, Wirtlembureg Orqg.
!}uc;u 'g:_:lin: P:tludin;i Ormandy
eon uestn  Sinfénica de Fi-
ladelfia, Columbia,

lustre ecompositor argentine”. agre-
g2 el macstro para dar uvna prusba
de lo que me dice,

(Hros compositores latinoamerica-
nos han escrito abras especialmente
para Mieanor Fabaletn, “Actualinesn
te figura en mi reperforio el con-
cierto de Darius Milhaud, eserito
agualmente para mi, asi ecomo ol
reciente de Salvador Bacarizse, gran

figura de la musica espafiola, Este
concierto se titula la “Faniasia An-
daluza™,

Es curio so que Zabaleta Lieve ac-
tualmente en su repertorio las o-
bros de los compasitores s
prolijes. ya que tanto Villalobos co
ma Milhaud han éferile cada uno

sarrollo de la m de arps. “Si
bien esta mis=ica, lica, csta re-
surgiends, no tiene cantidad de

ejecutantes gue pudiera levarla o
popularizarse. Sin duda, oz en los
paises de Latino-América donde
cucnta eon mayvor miimses de aficio
nados, En Europa hay, naturalmen
ig, una troadicion y sus escuelas, por
ejemplo la francesa,” e la que se-
guimos todos. La escuely [rancesa
tieng una fradiclon muy antigua, ¥
puede decirse que es Francia Ia que
ha levado a su mayor apugeo el
arpa, especiplmente en el =gl
AVIIL. Hoy cuonia con arpisins cds
lebres, Lili Saskine, ez indudable-
menta, la mas prestigioss, =i blen
hoy otres, como Plerre Jamet, que
son magnificos™,

Y como le prepuntamos nogud se
debe que el arpa no tenga Ia mis-
ma popularidad que ofros instrumen
log, siendo a In vezx uno de los mis
antigucs, nos dice;

"Se debs principalménte a que no
hay muchos arpistas hombres, ¥ que
egte arie ha quedado un tante redu
cido a la mujer. Naturalmente, al
coznrse, e5in suele abandonarlo. En
cambia, ¢l hombre lo toma como pro
fesion y puecar, a lo largo de los -
nos llegar o una mayor perfeccidn,
FPor oira parte, ol precio de um gr-
pe e sumamenie elevado, v esto
también tiens sy influsncia™,

Nicanor Zabaleta habla con la la
nezn del wasco. Wacido en San Se-
bastiin, ¢8 un espafiol que ha es-
tablecido el centro de sus activida
des en América,

Sus preferencias son para la mii-
sica moderna, ¥ eree que el arpa

ez un instrumento excelents, mani-

festando una confianza absoluta en
que ese nucvo impulss de jos com-
positores hacia la misica de arpa
¥ la ereacidn de concierios para ar-
Pa ¥ orquesta, serh la iniciacién del
augnzi que meréce tan antiguo insiro
menta,

Zabaleta, qulcng&_uliza umna jira de
oo 5 por OfHL, TCEresard.,
una vez concluida ésta, a Américs,

Medellin,

UBITUARID

de 1953

Moy e pre

Murié el Compositor
Emeric Kolman

Paris, noviembre 1553 (AFP). =
Fl compositcr himgare Emeric Kal-
man musd haes posus dias en su
ciomlellic norlsiiuse, Ze ung crism
cardiacn

Emeric ¥aolman, I:t:'u:n tenia 71 8-
oz de edud, se habia repucsto di-
ficilmente d¢ una congestidn ceres

ral que lo afasd hace potos me-

‘A

Yivia hoce dos anos en Parls, don
dg varias de sus operetasfueron re=
rresentadas, especialmenie ¥La vio-
lette de Monimarire™, v In <elebre
“Princesa de lns Crardas”,

Deozde In edad de 15 afaz, Eme-
ric Kalman quiso hacerse pianisia,
perao una enfermednd en log dedes
le obligh a abandonae el plano, ¥ se
dedicd a lu composicidn sinfénica
El éxite do Fran Lehkar lo inecitd a
CONSAETATSE h Un PENeTO ¥ CUya mMo=
-l{l; era amplia en Ausiria: la opere-

By primera apariclin, “Manonevre
d'autmne” tuve un gran éxito,

Su altima opereta la terming poco
antes de maorie, ¥ sera estrenada an
icbrarg en Berna, Liova ¢l tiiulo de
“Arlzona Lady",

Las exequins de Kalman tuvieron
lugar en Viena,

Fallecio el Pianista
L. Kreutzer

Tokio, noviembre de 1953 (AFP),
2] célebre pinnista Leonid Hreutzer
{allecid hace pocos dias aa Tokio,

Nacidy ¢n Petroprado (hoy Lenin-
gradoel, Kreutzer tenia sesenta y nue
ve anos de edad, Se hizo conocer ci-
mo profesnr del conservatorio de
Berlin ¥ hebia emigrado al Japdn
en 1815,

Muere William Kapell

E] gran pianista norteamsricana
William Kapell, perecid en un ac-
cidente ﬂ?ﬂ:iu el Eﬂug: *-ﬂuﬁm. El
insigne mosico o (<1141 FITTEE
de edad y estaba considerade entire
los di=z mejores pianistas de su ze-
S S
: en &,
i’infﬁnjm de '
atracciones del dltimo festival
de misica de Pablo Casals en Pra-

des ¥ recientemente habia toead
Tsrael. P

MOTUC PROPRIO

(Vitne de la segunda)

cer, al menos ¢a las orincipalos |-
glesias, las antiguas Senolae Can-
worum, como ya se ha hecho con ex-
celente frute en Bien namero do
lugares. Mo es dificil &l clera eclo
so gstablecer tales Sehalae hasta en
las iglesias menores ¥ de campafia;
mag aun: encontrarh en osto un mo-
dio bastante ficil de reunir on tor=
no'suyoe a los nifos v a log adulios,
con provecho prople v edificacidn
del pueblo,

&. — Procurese sostensr v promo-
ver del mejor mode 1ag Essuelas gn-
periores de muasien sagrada donde
vo exizten, ¥ drjase ln fundpeion de
ellas donde ain ne existan, Porque
e muy imporfante gque In Iglesia
misma provea & la instruceién Jdo
sus maesires, organistas v canlores,
segun los verdaderos principios del
arte =agrado,

X
Conclosion
20, — Por jltime se recomicnds a
los maestros de capilla® a los canlo
res, a los elérigos superiores de se-
minsrios de insttutos oclesiasticns
v de las comunidades religlosas, &
los pérrocos ¥ a los rectores de igle-
siag, a los candnigos de colegiatns
¥ catedrales vy sobre todo a los Or=
dinarios diocesanos, qus favorezcan
con todo celo estag sabias reformas,
desde hace mucho tiempo desendas
¥ por todos reclamadas a fin de que

g N0 chiga en desprecio la misma au-

toridad de la Iglesia, que repetidas
veees las ha propuesto v shorn de

nuevo las ineulos,
Dade en Nuestro Palaclo Aposts-
lies del Vaticano, el dia de la Vir-
ﬁ:ﬁ:‘;rg i.":lnmrl:éir F;Euagumﬂin, 22 ds
itmbre de ’
Nuestro Pontificado, Wiy o
Plo Papn X
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