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INTRODUCCION

Existe amplia bibliografia sobre el clarinete en la musica universal, especificamente, en la
manera adecuada de interpretarlo, no obstante al realizar la busqueda de informacién acerca
de la manera de ejecutarlo adecuadamente en la musica popular colombiana, se observa que
existen pocas indagaciones sobre el tema. Las fuentes encontradas se han concentrado en
aspectos tales como: historia, influencias, diferentes notaciones de compas y otras tematicas
de caracter importante, con el fin de contextualizar al lector en un marco histérico y social
de este género musical fundamental de la cultura colombiana.

Especificamente, al hablar de la musica colombiana en la actualidad, se puede mencionar
que ha pasado a un segundo plano, debido a que las nuevas generaciones no tienen el
conocimiento de la riqueza que exhiben los variados géneros que presenta el folclor
colombiano, porque se ha deteriorado el desarrollo y la promocion de nuestra cultura, para
dar paso a géneros extranjeros, a los cuales se les ha permitido ingresar al pais y
establecerse entre la juventud de hoy, con lo que se ha degenerado gran parte de toda la
identidad cultural y se ha creado un desconcierto que no construye sociabilidades, actitud
nada conveniente para el desarrollo de la cultura musical de una nacion.

Hasta mediados del siglo XX, la musica andina era la predominante, tanto en la radio como
en conciertos y diversos escenarios artisticos del pais, llama la atenciéon como, de un
momento a otro, desaparece poco a poco del ambito nacional. Una de las causas, en opinion
del autor de este escrito, pudiera atribuirse al gran nimero de musicos europeos que fueron
migrando a los paises latinoamericanos, algunos a causa del caos que se vivia en la Europa
de la Posguerra.

Desde esa época e incluso hasta la actualidad, se presenta una sobrevaloracion de los
extranjeros que llegaban, quienes tomaron hdbilmente el liderazgo de los cargos principales
en las diferentes orquestas sinfonicas y en las catedras de sus instrumentos, asumiendo
también en muchos casos la direccion de los Conservatorios, las Academias y Escuelas de
Musica, que para ese entonces tenia el pais, desplazando asi a los miisicos colombianos. No

obstante su formacion artistica, muchos de ellos no comprendian la musica colombiana, no
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tenian aprecio por ella y por obvias razones no sabian interpretarla, por lo tanto su primera
y normal reaccion fue proscribirla e inclusive como sucedi6 en algunas épocas, de triste
recordacion, prohibirla en los conservatorios.

Otra causa importante del porqué la musica colombiana ha ido desapareciendo del sentir
nacional es, como afirma el médico e historiador Luis Carlos Rodriguez Alvarez en su
trabajo “Colombia Siglo XX”, como los musicos académicos, subestimaban a los
intérpretes populares, como fue el caso de Guillermo Uribe Holguin, quien después de
llegar de estudiar en Europa se convirtié en duro critico de otros compositores nacionales,
entre ellos Emilio Murillo.

Hasta el momento, en casi ningin conservatorio o escuela de musica de las universidades
de nuestro pais, existe catedra de musica popular, o percusion folclorica, y muy de vez en
cuando se dictan talleres de plectros, pero solo como opcionales en la formacion de los
guitarristas.

Este desdén de los musicos “eruditos” por la musica popular de nuestro pais
lamentablemente no ha terminado.

Una de las agrupaciones mas representativas que aun se conservan en muchas ciudades de
Colombia en el género de interpretacion de musica colombiana son las bandas, que se han
constituido en una actividad fundamental de la vida musical de muchas regiones y pueblos
colombianos a pesar de que estas agrupaciones con frecuencia también son miradas con

desaire por los musicos y directivos de las orquestas sinfonicas.

El repertorio de las bandas, incluye por lo general varias obras populares colombianas y
casi siempre de la zona andina. Por lo que se considera que son las Unicas agrupaciones de

caracter sinfonico, que estan interpretando continuamente el folclor colombiano.
Al respecto, Bermudez dice:
Es, como se ha visto, una tradicion muy antigua, pero que en nuestro medio no

ha tenido el mismo protagonismo y publicidad que tiene la actividad de las

orquestas sinfonicas. Sin embargo, es iluso pensar que la desaparicion de las
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bandas tenga menos impacto en el medio musical. Por el contrario, afecta a
mucha mas gente, debido a que la musica de banda es escuchada por el publico
de estratos mas bajos, su interpretacion y difusion se realiza a través de los
medios de comunicaciéon como radio y television, lo que no sucede en igual

medida con la musica de orquesta sinfonica (Bermudez, 2003).

En la ciudad de Medellin, la Banda Sinfonica de la Universidad de Antioquia, interpreta en
todas sus presentaciones musica colombiana y predominantemente musica andina y es

considerada hoy como patrimonio cultural de la ciudad y el departamento.

La musica popular colombiana se encuentra muy cerca de la académica y esta
situacion no se puede caracterizar con falacias populistas En medios
provincianos como el nuestro se ha hecho evidente la dependencia mutua de las
piezas de su débil estructura musical. Por ejemplo es importante anotar que un
musico que toca el trombdn de una orquesta de salsa puede mejorar su calidad
interpretativa cuando ha tenido la oportunidad de ser miembro de una banda
sinfébnica que aquél que no lo ha hecho; de igual manera, el musico
percusionista de una orquesta sinfonica es mas competente si se ha enfrentado a

la musica latina o al género musical de jazz (Bermudez, 2003).

Una orquesta o una banda no pueden desaparecer y luego ser creadas de un dia para otro.
Su alto costo de funcionamiento y los problemas laborales inherentes a una agrupacion de
esta naturaleza, han sido siempre un reto para los gestores culturales. Solo se encuentra
justificacion a su existencia, si se tiene en cuenta el alto valor agregado en cuanto a difusion
de cultura. Si no, de qué forma se comprende el esfuerzo tan grande que realiza la
Universidad EAFIT y la Universidad de Antioquia, para citar solo dos ejemplos, al
financiar sus dos agrupaciones sinfonicas.

La reciente desaparicion de la Banda Nacional es un ejemplo evidente de que resulta mucho
mas costos desmontar una agrupacion y volverla a organizar, que simplemente mejorarla

corrigiendo sus errores por graves que sean.
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La oferta de opciones culturales, tanto para los musicos como para el publico, contintia
siendo lo mas importante en la existencia de agrupaciones de esta indole, maxime, hoy
cuando existen tantas academias y escuelas de musica de muy diversos niveles se deberia
responder a la creciente demanda de empleo, buscando fortalecer y ampliar las opciones
profesionales existentes, y no propiciar su desaparicion.

Es por todas estas razones, que el autor de este trabajo pretende contribuir en algo al
estudio de la musica andina colombiana, y realizar una antologia de obras populares de la
zona andina, adaptadas especificamente para el clarinete y sugerir unas recomendaciones
sobre la manera de ejecutarla.

Para poder contribuir con la conservacion de la identidad cultural, se hace necesario que
cada dia mas y mas personas como los musicos, bailarines, actores, actrices, historiadores e
investigadores del folclor, lideren y realicen trabajos de difusion y divulgacion de la musica
colombiana, ya sea en trabajos académicos, como en escenarios de diversa indole, asi como
en los medios de comunicacion, con el fin de mantener viva la cultura musical popular de

nuestro pais.
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CAPITULO I: Marco teérico y contextual
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1.1 Un método ecléctico para el analisis musical

La seleccion del repertorio que nos ocupa en este trabajo, se realizd6 de acuerdo a la
experiencia del autor en el tema de la musica andina colombiana y teniendo en cuenta la
frecuente solicitud de los colegas musicos interpretes de clarinete de facilitar partituras de
este género, de las cuales hay muy pocas y no siempre escritas en forma adecuada y con
una armonizacion y arreglo mas acorde con las tendencias actuales de la musica popular.
Para efectuar el analisis de dichas obras, se ha tenido muy en cuenta los siguientes
parametros:

e La audicion de muchas grabaciones de los temas escogidos, realizadas por los
intérpretes mas destacados en el género: Es imprescindible escuchar con mucho
cuidado a los primeros interpretes de la musica andina colombiana y basandose en ellos
y con sumo respeto por lo que hicieron, proponer un estilo propio al interpretarla.

e El contacto directo con el compositor, en muchos casos, atendiendo sus indicaciones,
como lo es el caso de las obras del maestro Ledén Cardona y del maestro José Revelo.

e La forma de cada obra, si es la usual en el género o si presenta algin cambio en su
estructura: Aunque los compositores elegidos han sido muy tradicionales en la forma,
tanto de pasillo, como de bambuco, en ocasiones se toman ciertas libertades, como por
ejemplo el Maestro Revelo en sus bambucos.

e La armonia: Aunque los temas tratados en este trabajo, se pueden catalogar como parte
de la musica tradicional, el tratamiento armoénico es mas elaborado, con frecuencia, con
influencias del Jazz.

e El estilo del compositor: En esto los autores son muy fieles a su manera de escribir y
tienen un estilo que los identifica.

e Las caracteristicas del arreglo realizado especificamente para guitarra o piano y
clarinete: Aunque es importante no cambiar la tonalidad del tema original, en ocasiones,
esta se modifica para buscar mas lucimiento instrumental o explorar otros registros del

clarinete.
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La experiencia, a través de muchos conciertos y grabaciones del autor, al efectuar
adornos, glissandos, acentos, al igual que la escogencia de los tempos mas adecuados a
cada obra: esto se ha logrado a través de los afios, tanto en la Banda Sinfonica, que
interpreta, como se mencionaba, en cada concierto musica andina colombiana, como
con otras agrupaciones, como es el caso del grupo Seresta, el cual cuenta con

reconocimiento internacional.
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1.2 El clarinete en el folclor de la region andina colombiana

La palabra folclor proviene del vocablo inglés folklore, el cual esta dividido en dos raices a
saber: folk: pueblo y lore: saber. "Para los folclordlogos, el pueblo es aquel que posee
supervivencias de muchos siglos de duracion, ya sean auténticas, sin mezcla alguna; o
aculturadas, con diversidad de elementos en su conformacion”(Herrera)

El interés del pueblo es expresar supervivencias de hechos antiguos, sin importar la clase
social o estamento. "El concepto lore, del folclor ha sido definido como el saber
popular”(Herrera)

El folclor es el compendio de todas las manifestaciones de la cultura popular e incluye por
lo tanto, las leyendas, los cuentos, las danzas, las tradiciones, la musica y la multitud de
expresiones artisticas diversas.

El folclor colombiano es muy rico, tanto en el niimero, como en la variedad de sus
manifestaciones, a tal punto que cada una de las distintas regiones geograficas del pais
posee sus caracteristicas folcloricas propias.

La region andina colombiana abarca los departamentos de Antioquia, Caldas, Risaralda,
Quindio, Valle del Cauca, Cauca, Narifio, Huila, Tolima, Cundinamarca, Boyaca,
Santander y Norte de Santander. Esta region se subdivide en regiones parciales, con
caracteristicas propias que se reflejan en el folklore regional.

En el folklore Andino prevalece la cultura mestiza, con predominio de las supervivencias
espafiolas sobre las indigenas. En opinioén del autor de este trabajo y contrario a lo que
opinan algunos escritores, la influencia africana en la musica andina colombiana es minima.
Solo basta con observar lo diferente que son la temdtica de las obras, cuyas letras son
siempre romanticas, delicadas y con un tratamiento muy respetuoso por la mujer, al igual
que los bailes. Los instrumentos usados, entre ellos el tiple, la bandola y generalmente muy
poca percusion, a diferencia de la musica de las costas colombianas donde definitivamente
la influencia africana es muy alta.

La mayoria de las danzas, cantos y ritmos del la region andina, tienen origenes hispanicos,
con adaptaciones y creaciones autoctonas colombianas; en la misma forma, sus

instrumentos musicales como el tiple, la guitarra y la bandola, las fiestas populares como
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las de San Juan y San Pedro, las coplas, romances, leyendas, costumbres en el bautizo,
noviazgo y matrimonio, refranes, proverbios, etc., presentan un gran influjo de la cultura
espafiola. Se destacan entre las tradiciones folkloricas andinas musicales los siguientes
aires: El bambuco, el torbellino, la guabina, el pasillo, el bunde, la danza, el vals, el fox y la
marcha

El clarinete fue introducido en Colombia aproximadamente hacia el siglo XVIII, y ademas
de su desarrollo en las orquestas sinfonicas y bandas de Colombia, fue implantandose con
propiedad en la musica folclorica de diversas regiones del pais.

Es asi como aparece como instrumento principal en las “chirimias” de la region pacifica,
como protagonista importante en la “cumbiamba” y el” fandango” de la region Caribe;
poco a poco se ha ido involucrando en los joropos y pasajes de los llanos orientales, y ya
entrado el siglo XX, irrumpe con fuerza en la musica andina colombiana

El historiador José Ignacio Perdomo Escobar en su libro: Historia de la musica en
Colombia, menciona que existian clarinetistas expertos en Colombia desde el siglo XVIII,
sin embargo, no se tiene mucha informacion de estos intérpretes.

Ya en el siglo XX, uno de los principales clarinetistas colombianos fue el profesor Roberto
Mantilla Alvarez, solista de la Banda Nacional y posteriormente de la Orquesta Sinfonica
Nacional de Colombia.

Su profesor fue el maestro Solon Garcés, excelente clarinetista de principios de siglo, de
formacion principalmente empirica y quien a su vez estudi6é con un clarinetista italiano de
apellido Delpistolla, que habia venido al pais como solista de clarinete de una compafiia de
Opera que visito a Colombia a principios del siglo XX. Dichas compaiiias, segun narra el
presbitero José Ignacio Perdomo Escobar, llegaban a nuestro pais y permanecian en €I, por
largos periodos, y en algunos casos establecian vinculos familiares con la poblacion
colombiana, y se quedaban a vivir en nuestro pais, por lo cual fueron estos musicos los
primeros profesores de instrumento en el pais.”Historia de la Musica en Colombia”
Perdomo Escobar, 1980

Otros clarinetistas destacados de esta época fueron: Jeronimo Velazco Gonzélez que ejercio
sus funciones en Cali y Bogotd y form6 muy buenos discipulos, Julio Gomez, también

primer clarinete de la Sinfénica de Colombia, Antonio Alvarez segundo clarinete y solista
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de la Banda Nacional, el “Negro” Martinez, Luigi Neroni, quien fuera primer clarinete de la
Banda Nacional por espacio de tres afos, por invitacion del director de la misma , el
maestro José¢ Rozo Contreras; Alfred Rosé€, quien concurso en Europa y obtuvo una plaza
en la Sinfonica de Viena; Armando Ananias, Jairo Pefia, Alfonso Guerrero Garcia, José
Humberto Ospina Ruiz, Julio E. Mesa Giraldo, Roberto Vieco Ortiz, Ricaurte Arias
Valencia, José Montoya, Efrain Moreno Restrepo quien también fuera director de la Banda
Sinfonica de la Universidad de Antioquia: el peruano José “el cholo” Gallardo y Pedronel
Arango entre otros en Medellin.

En el género popular existieron muchos, entre ellos Alex Acosta, Antonio Arnedo, Luis
Eduardo “Lucho” Bermudez, Gabriel Uribe Garcia y Carlos Pifia, excelentes clarinetistas,
quienes realizaron las primeras grabaciones de musica colombiana tanto de la costa norte

como del interior.
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1.3 Los compositores

1.3.1 Miguel Bocanegra1

Nacio6 en Bogota, en 1891 o 1892, y murié en Nueva York, entre 1957 y 1960.

Se sabe que estudio violin en la Academia Nacional de Musica. Fue habil guitarrista y
desde muy joven se destac6 en su generacion por su espiritu vivaz, sus chispazos
ingeniosos y su permanente vinculacion con grupos musicales en los piqueteaderos
santaferefios de sus primeros afios.

Con Alberto Escobar y Alejandro Wills conformé el denominado Trio Colombiano. Este
grupo parti6 de gira hacia 1918 y tuvo presentaciones en Venezuela, Curazao, Puerto Rico,
Cuba y Estados Unidos. A finales de 1918 se presentaron en Nueva York y graban una
quincena de discos de 78 rpm.

Poco después Bocanegra se separ6 del trio y se vinculd a otras agrupaciones. Vale la pena
destacar que en muchas de las grabaciones de la época estuvo presente el biografiado, unas
veces con el violin y las otras con la guitarra. Entre estas grabaciones hay que resaltar las de
la Estudiantina Afiez y la Estudiantina Colombiana del argentino Terig Tucci, que grabo
abundantes discos con ésta y otras denominaciones. Fuera de estas grabaciones realiz6
numerosas giras por varios estados de la Union.

Se afirma que su produccion fue de medio centenar de obras, entre las cuales estan los
pasillos instrumentales Lina linda y Gitano y la danza Nirvana, compuesta hacia 1910; los
pasillos vocales Duda y Fantasmas del ayer, ambas con letra de Maria Betancur de Caceres
(conocida como Sonia Dimitrowna) y los bambucos vocales La Garza o Tristezas (grabado

con varios nombres) y Amores en flor, con letra de José Eustasio Rivera.

! Tomado de apuntes del Doctor Juan Fernando Molina.
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1.3.2 Leén Cardona Garcia®

Nacié en Yolombo, Antioquia, en 1927. A los seis meses fue traido a Medellin. Realizo
estudios primarios y secundarios en el Colegio de San José y en la Universidad Pontificia
Bolivariana.

Desde muy joven empezo sus estudios particulares de solfeo y teoria musical con la
profesora Luisa Manighetti y posteriormente ingres6 al Instituto de Bellas Artes en donde
fue alumno de los profesores Eusebio Ochoa (solfeo), Marceliano Paz (flauta) y Gerhard
Ghotelff (armonia). Luego tomo, en Medellin, y Bogota, clases particulares con destacados
profesores como José Maria Tena, Alex Tovar, Antonio Maria Pefialoza, Gregory Stone y
Miguel Bakaloff. Toda su vida ha sido un infatigable estudioso de diversas areas de la
musica, lo que le ha permitido que se le reconozcan sus méritos como compositor,
ejecutante, arreglista y director. Durante mas de cuarenta afios estuvo vinculado a varias
casas disqueras de Medellin, en algunas de las cuales ocupo6 el cargo de director artistico.
De manera autodidacta se dedico a la guitarra, tanto acustica como eléctrica, al tiple y al
bajo eléctrico, instrumentos en los cuales tiene merecida fama como intérprete y con los
que hizo numerosas grabaciones.

Como compositor ha sido un innovador indudable y exitoso en los tratamientos melddico y
armoénico de nuestros aires populares andinos. Se destacan en su extenso catdlogo los
pasillos Sincopando, Ensuernio, Ofrenda, Media sangre, Melodia triste y Pasillito y los
bambucos Gloria Beatriz, Te recuerdo y Bambuquisimo; también tiene a su haber cafias,

boleros, baladas, cumbias, porros, merengues, merecumbés y otras obras en aires diversos.

? Tomado de notas del compositor.
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1.3.3 Adolfo Mejia Navarro®

Nacid en San Luis de Sincé, Sucre, en 1905, y murié en Cartagena, en 1973. En 1916 se
radico en Cartagena, ciudad que lo consideré como uno de sus hijos de verdad.

En el Instituto Musical de su patria chica adoptiva inicid sus estudios de solfeo y materias
teoricas; de esta época datan sus primeras composiciones y orquestaciones. Como
instrumento preferido tuvo la guitarra, de la que fue un intérprete exquisito.

En 1927 viaj6 a Estados Unidos y conformo6 el Trio Albéniz, con el mandolinista argentino
Terig Tucci y el laudista catalan Antonio Francés. Particip6 en varias grabaciones para la
casa Columbia y realizé presentaciones diversas con el trio y como solista.

De regreso a Colombia, se estableci6 en Bogotd. Fue designado bibliotecario del
Conservatorio Nacional y se matriculd en materias avanzadas en esta institucion. En 1938
gand, con su Pequeria Suite, el premio de Composicion Ezequiel Bernal. Poco después
recibidé una beca para estudiar en la Escuela Nacional de Musica de Paris, en la que fue
alumno de Nadia Boulanger, Paul Dukas y otros destacados maestros. Al desatarse la
segunda guerra mundial se vio forzado a regresar al pais, con un periodo intermedio en
Estados Unidos.

En Cartagena se vinculdé como profesor al Instituto Musical y fue director de la Banda de la
Armada Nacional algunos afios. Es el compositor de la musica del himno de esta entidad,
con letra de Eduardo Lemaitre.

Entre sus composiciones, a mas de dos mencionadas, figuran: Preludio a la tercera salida
de Don Quijote, Capricho espaiiol (para arpa y orquesta), Concierto para piano y orquesta,
América (poema sinfénico), Intima I (fantasia para orquesta), Suite de danzas espafiolas,
dos preludios, Pincho (danza), Triny (danza, dedicada a su hija Trinidad), bambuco en mi
mayor, los pasillos Acuarela y Candita, la musica del bolero Cartagena (con letra de
Leonidas Otdlora) y otras mas. Fue también un hébil instrumentador y dejo abundantes
versiones de sus obras y de las de otros compositores para orquesta sinfonica y banda

sinfonica.

’ Biografia tomada de: Zapata Cuencar, H. (1962). Compositores Colombianos. Medellin, Colombia: Editorial
Carpel.



Uribe Espitia 24

1.3.4 Luis Enrique Nieto Sanchez*

Nacioé en Pasto, en 1919, y muri6 en la misma ciudad, en 1968.

Desde sus afios de primaria mostré su aficion a la musica y recibi6 las primeras lecciones
con el Hermano Clénico, de la comunidad de los Hermanos Maristas, quien lo incorpor6 al
coro infantil.

En su juventud congregé a varios amigos y con ellos formd la murga denominada El Clavel
Rojo; en afios posteriores tuvo otros grupos instrumentales (estudiantinas y orquestas), a
todos los cuales les dio el mismo nombre; con algunos de estos grupos realizd giras por
Narifio, Ecuador y varios departamentos colombianos.

Fue un divulgador entusiasta y activo de todos los aires populares de la region andina y
excelente ejecutante de requinto, instrumento de verdad escaso en su tierra. Fue también un
destacado pintor.

Entre sus composiciones se mencionan las siguientes: Mentiras de un musico (su primera
obra), Valle del Cauca, Idilio, Serenidad, Pasto en pie, Ojos rutilantes, Polvorin y
Subiendo al Galeras (pasillos); los bambucos Chambu (vocal), Qué saco con ella y Soy

pastuso, la marcha Pfaff, el fox Viejo dolor y muchas maés.

* Tomada de notas del Doctor Juan Fernando Molina.
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1.3.5 José Revelo Burbano®

Nacié en Ipiales, Narifo. Estudio guitarra desde muy joven. Fue alumno particular del
profesor Leén Cardona Garcia y es maestro en guitarra de la Facultad de Artes de la
Universidad de Antioquia. Es ademas habil contrabajista.

Desde hace bastantes afios se ha dado a conocer como compositor y ha cosechado
abundantes distinciones en diversos festivales y concursos, asi: en el Festival Mono Nuiez
obtuvo los primeros puestos en composicion de obra inédita con sus obras Colombia mia,
Fantasia en 6/8 y Mestizajes (bambucos) en 1991, 1993 y 1997, en su orden; en el
Encuentro Nacional de Trios de Popayan ocup6 el primer puesto con sus obras Mitologia y
Eco milenario (bambucos), esta ultima declarada fuera de concurso.

Como ejecutante, director y arreglista ha trabajado en cerca de cuarenta discos compactos
para disqueras de Medellin. Fue integrante de varios grupos de musica andina colombiana y
de musica popular en general, tales como el Conjunto Instrumental Armonico y el grupo
Czardas

Su dueto con Jaime Uribe en el clarinete fue el ganador del Gran Premio Mono Nuifiez en
modalidad instrumental en el Festival respectivo en 1993.

Invitado por la Embajada de Colombia en Washington para ofrecer conciertos como solista
de guitarra en los auditorios de American University y Georgetown University.

En la actualidad es profesor de instrumentos de cuerda en la Facultad de Artes de la
Universidad de Nariflo, entidad en la que también es el director de la Orquesta de Camara y
de la Big Band de Jazz. Con sus compafieros Jaime Uribe y John Jaime Villegas conforma
el grupo Seresta, de amplio repertorio e invitado permanente a diferentes salas de concierto
en el pais; este grupo ha grabado hasta el presente tres discos compactos y fue nominado al
Grammy Latino 2001.

Fuera de las obras antes referidas pueden mencionarse las siguientes: los bambucos

Amanecer andino, Diana Valeria, Bellinda y Dimensiones y el pasaje Aroma en el viento.

5 . .
Tomada de entrevista con el compositor.
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CAPITULO II: Analisis y recomendaciones interpretativas de obras para

clarinete de musica andina colombiana
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2.1 Bambuquisimo

Género: Bambuco
Compositor: Ledén Cardona Garcia
Fecha de composicion: 1991

Grabaciones (entre otras):  Grupo Ebano, Guafa trio, Gurrufio, Ensamble Recoveco,
Gustavo Nifio, Grupo 4 Palos, Jaime Uribe y Jos¢ Revelo,

Grupo Acentos. Seresta con la Orquesta Filarmonica de

Bogota.
Tonalidad Si menor, (para el clarinete en Bb).
Tempo sugerido J = 110- 120, Es, por su caracter, un bambuco fiestero, por

lo tanto su tempo debe ser bastante rapido.
Recomendaciones de Interpretacion:
Bambuco, de tempo alegre, escrito en 6/8. Y cuya forma es: AA-BB-A-CC-AA.

Parte A: en Si menor: El bambuco empieza con un acorde forte de la dominante, en el
acompafiamiento en el primer tiempo, (Fa # 7), que por sustitucion de tritono el compositor
escribi6 Do 7,9. Se advierte que cuando se mencione la armonia en este trabajo, sera

siempre la del clarinete en Bb.

Al decir de muchos artistas de género popular, esta musica no siempre se escribe como se
toca, hay unas figuras que por comodidad se escriben de una manera pero se interpretan de
otra, al igual que en el jazz. De acuerdo con esto, en el primer compds se debera ejecutar la
primera negra corta o hacer la sincopa corta, para no perder ni el caracter ni el tempo y la
segunda negra larga, bien sobre el tiempo fuerte y con acento. En el segundo compas se

debe enfatizar la ligadura de las dos tltimas corcheas y en el tercero separar la corchea que
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viene ligada de la negra que sigue. Esta caracteristica se repite durante toda la obra en un

motivo ritmico que es muy frecuente en este bambuco.
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Iustracion 1: Primeros tres compases de Bambuquisimo

En el cuarto compds, un corto glissando de llaves, sobre la nota La, como si fuese

apoyatura del La desde Sol sostenido.

Ademas se advierte que el autor vuelve a utilizar un arpegio (Sol 7,9), que es un acorde

sustituto de la dominante Do # 7 lo cual enriquece la armonia, al igual que en el compas 8,
(La7,9)
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Ilustracion 2: compas 1 al 4 de Bambuquisimo

Los compases 5, 6, y 7 son similares a los compases 1.2 y 3; el compés 8 tiene un glissando

corto como apoyatura del Si desde el La sostenido.
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Ilustracion 3: compases 5 al 8 de Bambuquisimo.
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El compés 9 se ha de comenzar mezzo forte y crescendo hasta la primera casilla, repitiendo

toda la parte A con la misma dinamica.
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Iustracion 4: Compas 5 al 9 de Bambuquisimo.
Parte B: contintia en Si menor; en el compas 21, es preciso ejecutar cortas las dos primeras
notas, el Si y el Re y ligar el Fa con el Si que continta, interpretando éste también corto;
este motivo del compas 21, se debe separar del siguiente en el compas 22, como si fueran

dos instrumentos distintos.
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Iustracién 5: compases 19 al 26 de Bambuquisimo.

Se debe destacar en los compases 22 al 27 la poliritmia que se forma entre la melodia en

6/8 y el bajo del acompafiamiento que es en 3/4.
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Iustracion 6: compases 16 al 29 de Bambuquisimo, guitarra en C.

En el compés 28 realizar un stbito piano y crescendo:
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Ilustraciéon 7: Compases 27 al 30 de Bambuquisimo, clarinete

En el compés 30, comienza el climax de la parte B.
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Iustraciéon 8: Compas 27 al 31 de Bambuquisimo.
En el ultimo compas de la primera casilla, las notas deben ser cortas y acentuadas para
repetir la segunda parte.
Ftm7 Fim(ihiE Didim B7 m7 7 mi E7 Em7 BrTE
32 -~ > 1 - | P
B 2y i P e aug i./ﬂ_\! (e~ e |
) T — T | A X ] - T F_L'm Y - ]
F | 1 | [ 1 - 1 | - il [ TH | T ol | ] & | 1 | |
| .. [  — | | 1 1 ! 1 T 1 ] | |
v | ! | 1 ! | |
e — I—

Iustracion 9: Compas 32 al 37 de Bambuquisimo.
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Segunda casilla mezzo forte y decrescendo sobre el Re para concluir asi la parte B y repetir

el tema A.
| 2
.*'-‘En i El'f R 9 ﬁL" & ’_“\E C9)
AR SR B = .
= = ' o
Py ______—} S =
m

Iustraciéon 10: Compases 38 al 41 de Bambuquisimo.

Parte C: Modulacién a Sol mayor, desde la escala ascendente que es sobre Re 7.

A -

ry o — i

A St TR 5
- F - * :

Iustraciéon 11: Compas 56 al 58 de Bambuquisimo.

Esta parte C se caracteriza por una sucesion de motivos melodicos, apoyados en una muy

logica progresion armonica.
Com7(4) Cmi#) F7 Bmi4) E7 F&7 Bm7(4) E?7

Iustracién 12: Progresion arménica de la parte C de Bambuquisimo, Guitarra

-
i6 D7 ,.p-r‘"'__'_.____—_"'m.{' EILI? EZBI CEmTid)
A M __ﬁl!ﬁ'l; - _ o - f’_-‘- & - - = e
7’(_"'"_:-—-|-_ ol 1 | NI F' =T |
R T e
v F | . [—— L |
Cm7i4)
F7 — Bm7(4)

Iustraciéon 13: Compases 56 al 64 de Bambuquisimo, clarinete
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Comienza forte hasta el compds 62 donde se sugiere una dinamica piano, resaltando los
cambios armoénicos que conlleva esta parte hasta la primera casilla donde se realiza un

crescendo para repetir nuevamente toda la secuencia o parte C.
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Ilustracion 14: Compases 67 a 72 de Bambuquisimo.

La segunda casilla es el climax de la parte C y debe ser tocada forte, y con un glissando, de

llaves sobre el Si del compas 74.
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Iustracién 15: Compases 73 al 76 de Bambuquisimo.

Luego repite el tema A y en este caso, con repeticion de toda la parte A, para saltar a la

coda y fin en el compas 80 donde la primera corchea debe ser forte y la segunda piano pero

manteniendo el tempo.
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Iustracion 16: Compases 79 y 80 de Bambuquisimo.
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"BAMBUQUISIMO"

Bambuco-mnstrumental Leén Cardons
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Género:
Compositor
Fecha de composicion:

Grabaciones (entre otras):

Tonalidad:

Tempo sugerido

Uribe Espitia 35

2.2 Acuarela

Pasillo
Adolfo Mejia Navarro
1941 aproximadamente

Banda sinfonica de la Universidad de Antioquia,
Grupo Seresta, Orquesta Filarmonica de Bogota, Trio

Instrumental Colombiano, Trio Picaporte.

Re mayor, (para el clarinete en Bb)

# = [55-160, este pasillo no se considera por su
tematica, un pasillo fiestero (rapido), como tampoco es
un pasillo lento o pasillo cancidn, por lo tanto el tempo

sugerido es moderato.

Recomendaciones de interpretacion:

La forma de este pasillo es una de las mas frecuentes en este género: AA-BB-A-CC-A.

Parte A: en Re mayor, comenzando piano, efectuando acentos en cada una de las notas,

enfatizando asi la hemiola que tiene la melodia y crescendo hasta el compas 8.

Allegre .%5 A oo Dbap™ o no E:I-l-' B*IF
P 1l 1 I 1 1 _1 I = = |
== Eee—sEae et scs =
* ##,‘. ) e :.n:_ = >

4 2 =

Iustracion 17: Compases 1al 7 de Acuarela.
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La segunda frase de esta parte A, con armonia de II grado, (Mi menor) comienza en el

compas 9 y por lo tanto debe repetirse con el mismo esquema dinamico, hasta el 16

Em7 B7/DE Em7 Em7B E m6 EmMaj7 Em Em7 EmT7/B CiBe
8

r] - 1 } il } },'._-"‘-

P ATV T T T T T n —1 T T
7 oY F 1 F 1 | & =171 | | | ) I | | T | | | | - 1
(N T & & T 7 I il T T T T I el I - 1 I

+ i I J_"‘Jﬁ = i Ii T I-sll ﬁ'l Ijﬂl = = I Ii i 1

. .- p= _Gl' b - -

f P = mf = = “— crescendo--------m-mmmmmmememame

Iustracion 18: Compases 8 al 15 de Acuarela.
La tercera frase de la parte A es el desarrollo; el acompafiamiento debe ser cuidadoso con la
armonia, en la que el bajo va descendiendo desde La, hasta Mi (de Sol hasta Re en la cifra

para el piano o la guitarra).

AT D6/A  DMaj(9)/A APdim G6 AlG D6F% Fim7
16
A e I | ST N~ L e~ ——
- A} T 1T 1 ™ - |
#ﬁ? ¥ i F | & L =1 | 1 i | | | | 7] [
Y - T N T T | . " T T T T T | I | T T T T T
F | | | | GI & * | Li | | | ! I’ | ! I ! | 17 | ’ | 1
e J{a o ® — T 4 T
F dim Em7 Em7/A Em7/A A7
23
f) 4 —_
P I Al . il | IL
ﬁ '+ 1 - - L T L %] L 5] T *
=t [ - IP_d g i - | :
. lF ¥ e
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Ilustracion 19: Compases 16 al 25 de Acuarela.
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Para terminar la parte A se efecttia un decrescendo que termina en dindmica de piano y asi

enlazar con la repeticion de toda la parte A.

F dim Em7 Em7/A Emi/A A7 D Am7D D/C Bm7 Em7B B+ Em7/A
23
Q - Irwn — —t e K — T T " — ) — — T T
w L e T f 1 N T S —
B 7o T B v iy B T B P -, i T i T P S P N A N = 1
L I | I I‘.'JI I [} I - -.-I |.I'Jl -.'I I -.-I 1 |_ :' I - .f) |_:-' -.'I 1
LY I [ ¥ ¥ _ f - _2- - P = - -
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31 F.’.”f.’ 1.
F— = - = —
I; r bl i i L l-_'l | =

Iustracion 20: Compases 26, 27, 28, 29, 30, 31,32 y 33 de Acuarela

Parte B: comienza forte, con un arpegio de Mi menor y La 7, (II-V) hasta el compas 38 y en

unisono con la guitarra.

Al M
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e s e e e ]
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Fa i " i i

Iustracion 21: Compases 31 al 37 de Acuarela

En el compas 39 hay que tener especial cuidado con la sincopa (muy tipica de este género),

al igual que en el compas 41.

Em7 AT A7 DMaj7 Em7 Ffm7
37 -
f) = = s
p A va—— T T T - T i i - T s
7 i — 1 F .| P = [TH  ] | 1T F r ] [ ¥] | & =1 1 g T
o W - k] P S R B - S S O . S S R P B S O 0 B
7 #| I - I v o ] |y.| iI_-:"" L N ™ |
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Ilustracion 22: Compases 37 al 43 de Acuarela.
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En el compas 46, el arreglista sugiere un tempo lento, pero puede quedar a eleccion del

intérprete el mantener el original, de acuerdo a otras versiones importantes de esta obra.

Bm& Frii
i

e FR
* . Lensa i}
— F--il-_l:ll I — i — = — F-::: T 1
It fed i, o et Flaa it 0 s
S e T =

Ilustracion 23: Compases 44 al 49 de Acuarela.

Luego de repetir toda la parte B, se retoma el tema A, para saltar a la parte C, lo cual es una
forma muy acostumbrada en este género.

30 | L. accel. - | 2 accel DS sin Rept of Coda
f s — :
A — — — -
o 1
I . - |
L2 ® s**
. I

Iustraciéon 24: Compas S50 y 51 de Acuarela.

Parte C: modulacién a Sol mayor, comenzando por la dominante, con una armonia de II-
V7.

Iustracién 25: Compases 50 al S5 de Acuarela.

En los compases 57 y 58 alterna la melodia con la guitarra al igual que en los compases 59
y 60.
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Iustraciéon 26: Compases 56 al 61 de Acuarela.

En la primera casilla, bien legato y manteniendo la velocidad, aunque hay versiones

importantes como la de la Orquesta Filarmonica de Bogotd, en la que este pasaje se realiza

mas lento, ad libitum.

b7 a7 Gé A AT i)

i i
I = I f . Y Y - .I
: =H
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Ilustracion 27: Compases 63 al 69 de Acuarela.

Se continua con la segunda casilla el compas 70, forte, para destacar una modulacion
extrafia a Si Mayor con séptima mayor, articulado al igual que en los compases siguientes,

en los que vuelve a la tonalidad original con un arpegio de Re mayor con séptima mayor.

Iustracién 28: Compases 70 al 77 de Acuarela.
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Hay un gran crescendo en el compas 78, a tempo hacia el compas 80 donde se debe iniciar

un rallentando en los compases 80, 81 y 82, como conclusion y climax de la obra.

D AT Lentg A TCH L7 EmIB C/B°
= @ = e e 4 A B \
o b . - - - L gk &
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Iustraciéon 29: Compases 76 al 81 de Acuarela.

Luego de un armonico de la guitarra en el compas 83, se retoma el tema A

accel,

Guit, 4

Co
b
LA
R R
kil

iv‘.l
Mt
Mt

—

AN, —
[y | -

N 4
ﬁ
|
|
|
|

Iustraciéon 30: Compases 82 al 84 de Acuarela.

Para concluir en dindmica piano.

Ilustracion 31: Compases 31 y 32 de Acuarela.
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"ACUARELA"

Clarinete en Bb )
PASILLO Adolfo Mejia
Ledn Cardona
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2.3 Gloria Beatriz

Género: Bambuco (escrito en 6/8).
Compositor Ledén Cardona Garcia
Fecha de composicion: 1964 (la version analizada, que contiene unas variaciones en

la melodia, fue escrita especialmente para Jaime Uribe en el

ano1993)

Grabaciones: (entre otras): Trio Rubia Espiga, Camerata Colombiana, Trio Ancestro,
Jaime Uribe y José Revelo, Guafa Trio, Grupo Acentos,

Orquesta Filarmoénica de Bogota, Grupo Sincopa cinco,

Gabriel Uribe.
Tempo sugerido: J =110-115
Tonalidad: Si menor (para clarinete en Bb)

Recomendaciones de interpretacion:

Introduccion: para clarinete solo y con base en las cuatro notas del tema de la segunda parte

del bambuco, se ejecuta ad Libitum.

fars)

SV v v L

Ilustracion 32: Introduccion de clarinete solo en Gloria Beatriz.
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Luego comienza el bambuco propiamente dicho en el compas 5.

La forma de este bambuco es: AA-BB-CC-A-B-C.



Uribe Espitia 44

Parte A: en Si menor. En el segundo compas, la melodia lleva a la subdominante IV, Mi
menor, luego dominante V 7 y tonica. Empezar en dinamica forte que se mantendra durante
toda la parte A, haciendo énfasis en el ligado de las ultimas dos corcheas del quinto compas
con una pequefiisima pausa después de ellas, lo cual es una caracteristica esencial en los

bambucos escritos en 6/8.

Allegro moderato

—~

Iustracion 33: Compases 5, 6,7, 8,9, 10 y 11 de Gloria Beatriz.

Este mismo motivo ritmico de las dos corcheas al final del compas, se repite muchas veces
durante todo la obra. La totalidad de la primera parte, se ejecuta en dindmica forte,
realizando un crescendo final en el compas 17, para llegar al climax de la parte A, hasta la

primera casilla.

Dmaj7 Dé BT Em? FE7 Bm C
12 ot
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o ER AR e e P S T
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‘n.g o Ig "-.-"“. Ira . |
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Ilustracion 34: Compases 12 al 21 de Gloria Beatriz.
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Parte B: modula a Re Mayor, con una figura muy ritmica del acompanamiento, en la

segunda casilla.

Guitarra:
1o fy m7 AT G7
M 3
{’g_:: : —
u & -.I I 1 ¥
® &ha ? [
Tlustracion 35: Compases 19 y 20 de la guitarra de Gloria Beatriz.
Clarinete Bb:
Bm FE7 A Am : [ BuBkF A7 D a7
18 o — I = Ida .
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Iustracion 36: Compases 18 al 23 de Gloria Beatriz.

Esta parte B comienza piano, realizando bien claras las apoyaturas y siempre sobre el

tempo, efectuando un crescendo a forte en el compas 27.

(5133 Dinag? AT EmTAT D Em7Fdim Flm? F dmm Em?
i s =
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Iustracion 37: Compases 25 al 30 de Gloria Beatriz.

Luego se repite la misma secuencia dinamica en los compases 31 al 38.
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Em? Em? Em7 En? Em?7 EmBm™ &6 AT EmIA7Y

o

Iustracion 38: Compases 31 al 37 de Gloria Beatriz.

En el compés 39 comienza una variacion mas adornada de la melodia, pero debe ser con el

mismo esquema dindmico de la parte anterior.

D Dhinvai? D Dimaj? [
_"'\\.

Tlustracion 39: Compases 39 al 43 de Gloria Beatriz.

A continuacion se llega al final de la parte B con un crescendo del compas 51 al 54

Fem? B7 FRm? B7 Em7 Bm? Gb
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Iustracion 40: Compases 50 al 55 de Gloria Beatriz.

Repite toda la parte B con el mismo esquema dinamico y pasa a la segunda casilla,
diminuendo a piano, para empezar la parte C en esa dindmica y crescendo. Esta seccion
empieza en Sol mayor, con unos cambios armonicos usados frecuentemente por el
compositor y se debe realzar la progresion armonica, hasta el compas 61, siempre en

dindmica mezzo forte.
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G Ambé G&B Fdim Aom7
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Ilustracion 41: Compase 56 al 64 de Gloria Beatriz.
Igual secuencia dindmica del compas 65 hasta el 71:
C Amb GOB # dim Am7 Am7 D7FR  FT7
= e — —
T e Y T ! y i =
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Gmaj? Ginaj? AR

Iustracion 42: Compases 65 al 71 de Gloria Beatriz.

Un glissando largo de llaves, el cual puede ser hasta de una octava y comienza desde la
mitad del compds anterior para llegar al Si del compas 73 con fuerza, por ser el climax de la

parte C.

Lo mismo en el compas 77:

i BT < Enl Em? e - a7 B 5y S ¢ i
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Iustraciéon 43: Compases 74 al 80 de Gloria Beatriz.
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Para luego ejecutar el motivo final del compas 81 hasta el 87.
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Iustracion 44: Compases 81 al 86 de Gloria Beatriz.

En el compés 88 aparece la primera casilla para repetir con el mismo esquema dinamico.

g7 | 1GB_ D [
#?" 05 F&
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Tlustracion 45: Compases 87 y 88 de Gloria Beatriz.

Al pasar a la segunda casilla, compases 89 y 90, se deben tocar las notas bien acentuadas

sobre el tiempo y ejecutar corta la segunda nota del compas 90 para repetir al signo.
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Tlustracion 46: Compases 87 al 91 de Gloria Beatriz.

La coda para final, a fempo con la primera nota del compés 93 forte y la segunda piano.
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Iustracion 47: Compases 92 y 93 de Gloria Beatriz.
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GLORIA BEATRIZ

Clarinete Bb Bambuco Leon Cardona

Allegro Moderatn
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GLORIA BEATRIZ
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2.4 Sincopando

Género: Bambuco (escrito en 6/8)
Compositor: Ledén Cardona Garcia
Fecha de composicion: 1963; la version analizada fue adaptada para Jaime Uribe y la

tituld6 “Sincopando para un Solista” y contiene unas
variaciones en la melodia del tema B y una cadencias al final

del tema C y fue compuesta en 1993

Grabaciones (entre otras):  Gabriel Uribe, Conjunto instrumental Rio Cali, Trio Rubia
Espiga, Grupo Sincopando, Guafa Trio, Orquesta Filarmonica

de Bogotd, Jaime Uribe y José Revelo.

Tempo sugerido: ® =165-175
Tonalidad: Re mayor (para el clarinete en Bb).
Recomendaciones de interpretacion:

La forma de este pasillo es: AA-BB°-A-CC-A. Parte A: en Re mayor, aunque su titulo haga
alusiéon a la sincopa, en realidad desde el principio, en el compés 1 tiene un claro
contratiempo, con el bajo del acompafiamiento, por lo tanto, se debe ser cuidadoso en
escucharlo y realizarlo, pero sin perder fluidez, direccionando la melodia hacia el compas 3

y crescendo. Igual sucede en los compases 4 y 5, decrescendo en los compases 6, 7y 8. .

Allegru ol oL 5‘;5 D D1 G Fm?
o A - -
5 b
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Em? A7 ] A7 D D

Iustracién 48: Compases 1 al 5 de Sincopando.
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La secuencia tanto ritmica como dindmica se repite igual en los compases 9, 10, 11, 12 y

13, para concluir forte en los compases 14, 15 y 16. Se repite en la primera casilla al primer

tema.

. . " A H

& st e w1 T

H 'FI 1
y sE S

e 5 ——

Ilustraciéon 49: Compases 12 al 17 de Sincopando.

Parte B: la nota de la segunda casilla debe ser con acento, larga y diminuendo, para sugerir

asi la nueva tonalidad de Si bemol mayor en la que se desarrolla la parte B.

Tlustracion 50: Compas 18 de Sincopando.

Aqui, la melodia posee una clara hemiola que hay que destacar en registro grave con

dindmica messo forte:

rlh'* B? B?b BPuaj7 o B Dmi FEICE
I 2
A

£ - -

Ilustracion 51: Compase 18 al 24 de Sincopando.



Uribe Espitia 53

Crescendo hasta el compas 25, donde empieza un diminuendo de dos compases, 25 y 26,
para empezar la hemiola nuevamente en la melodia, en el compas 27, para llegar forte al

compas 32 y diminuendo en los compases 33 y 34:

Cm?7 Cn7 Cm7 Cm7 F7 E? Cm? E?
25
e P—
o
e e eSS SLLE = =
’ E— mf R By 7 = _* Z
e —— N

Iustracion 52: Compases 25 al 32 de Sincopando.

Tocar los compases del 35 al 40 piano y con gracia en una figura tipica de pasillo, para

concluir en el compés 41.

B* B* EmT5h A7 Dm7 5k G7
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Ilustracion 53: Compases 33 al 41 de Sincopando.

Luego empieza una variacion del tema B, de caracter brillante, con dindmica mezzo forte
hasta el compas 49 donde se llega forte, decrescendo nuevamente, y repetir la misma

secuencia dinamica hasta el compas 59. .

Cm?5)y F7 Cm? F7 1] F7 Bo 326

1 ol 'Y i 1
Hﬁ. ; T 3
=
1
|

. I i

Iustracién 54: Compases 39 al 44 de Sincopando.
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Repite al signo y salta a la coda, parte C.

C m7(5h) F7 CmT F7 B? AT B [“ﬂ".tﬂ. g
. ®
. — - _ g — ¥ it e i
i a— i —— . i i 1 | —
) = ' 1

P - =
— DS ol Cotla

Iustracion 55: Compases 63 al 66 de Sincopando.

Esta parte con tonalidad de Sol mayor, donde se vuelve a evidenciar un contratiempo entre
el bajo del acompanante y el clarinete. Los cuatro primeros compases de esta parte deben

ser piano, pues es un contra canto a la melodia del acompanante:

Ilustracion 56: Compases 63 al 71 de Sincopando.

Para retomar la melodia principal desde el compés 72 hasta el 75.

Ilustracion 57: Compases 69 al 75 de Sincopando.



Uribe Espitia 55

Repitiendo el mismo esquema de acompaniamiento y melodia principal, en los compases 76
al 81:

G ] Bmé Bmb {":m'r[_r-m F&7

Iustracion 58: Compases 76 al 81 de Sincopando.

En los compases 82 y 83 se ejecuta un decrescendo:

Bm7?  BbT Am7 AP
g
_%;%“h:%,?ﬁ__‘__wm ~
: i JI . ] } I Fi - 1 P
v — -

Iustracion 59: Compases 82 y 83 de Sincopando.

En el compas 84 repite el mismo esquema del principio de la parte C:

Bm7 B*7 AmT AT G Bm7 A7

Iustracion 60: Compases 82 al 87 de Sincopando.

Para concluir esta parte con un rallentando y crescendo hasta llegar al calderén del compas
95.

uy C E;
e =
e Rl —

Ilustracion 61: Compases 94 y 95 de Sincopando.
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Continta una cadenza ad libitum, donde el autor sugiere una forma dejecutarla.

4 : y .
Y N A cadenzn ad lib.. = . | i

o 2w —e——r —T— e
L 1 1 r 1 J . .I | 1 | 1 I.'.‘_ m= -__‘— .-.II: I :! mt?:ﬂ
" RAT.— T WO e et et

Ilustracion 62: Cadenza de Sincopando

Para llegar a un obligado con la anacrusa del compas 102 hasta el fin en el compéas 104

% B> Bf"_-‘_ G" E" c# G Em7
fp P e o fe n o e A Lol 28 &

LAY

Ilustracion 63: Compases 99 al 104 de Sincopando.

Repite toda la parte hasta la cadenza, que se sugiere sea distinta a como la que esta escrita u

otra, para concluir la parte C, luego repite el tema A en Re mayor y concluir en el fin.
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SINCOPANDO PA" UN SOLISTA

Pasillo Instrumental LEON CARDONA

Clarinet in B»
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SINCOPANDO PA’ UNSOLISTA 3
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2.5 Lina linda

Género: Pasillo
Compositor: Miguel Bocanegra

Grabaciones (entre otras):  Estudiantina Iris, Gabriel Uribe, Jaime Uribe y José Revelo.

Fecha de composicion: desconocida

Tempo sugerido: # = 125, en la primera parte

# = 165 en la parte C
Tonalidad: Re mayor (para el clarinete en Bb).
La forma de este pasillo es: AA-BB-A-C-B-A
Recomendaciones de interpretacion:

La introduccion es lenta, casi ad libitum, piano y debe realizarse un accelerando en el

compas 6, para luego regresar al tempo original en los compases 8 y 9.

Modlerarm Fia o
£ i BT e L T S . BT B = :h_._ s =
T | P D | I I | i-q T | | 'I._#'- |
C Larmieta ; - — — iﬁ |- | i i 3 1 1 1
3; 3 e e e
* —_—— T
Fém’ 7 ETi@nt A+T)
B mwy V= — -
7 Allesra E7(9) A7 —
ﬁ m = | menos ) = -
& T I 2 " I I 3
g ,1 F o I I I F i F i I I ¥ Fi
LNIR 1 'ﬂl J =1 = - T T - -
LN Jf‘ ‘-.,______—____,/ f

Ilustracion 64: Compases 1 al 10 de Lina Linda.
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El pasillo propiamente dicho empieza en el compas 12, con dindmica mezzo forte.

Frmf

E off 7 AT Moderata
g A A.—Ulegru i menos =00 AT p_“_“___r D
#ﬁ?ﬂ' o — — —r i I i ¥ ¥ =I:  E— ———
! ..--l ¥ 414 _‘_._:]—_—L:J < [= [ - L = ] |
L® 5 s .
J —— J mf
A dim o
hﬁ g Bl _—  Femi Fém | Fhod (37) BT F T Sl e
. [ Te | 0 o sy | e, é
1 E =4 = 1 = 1 k I
| - 1 1 1 1 1 1 1 - 1 1 1 1 1 1 | 1
. N Y B -~ T = | = e -

——

Ilustracion 65: Compases 7 al 18 de Lina Linda.

En el compas 19 se puede hacer un pequefio glissando de llaves hacia el Fa sostenido con
crescendo hacia el compas 20.

Fhm?
7 L
19 Em 7(5h) ¢ ~7 Eu 7 7(8)
— I — |EL11 i |l- = |P.\-Ihj /,‘r-',;_F |B f_'ﬁ.i‘d |]§|-‘d. ]
i S B e e e e e )
* - I — I T T 1  —— =i 1
. B | T ¥ T —— |

Ilustracion 66: Compases 19 al 24 de Lina Linda.

Primera casilla con un ligero tenuto en el compas 27 para repetir el tema A:

D

b

n

M

‘ 3

Ay
T
i

|

Ilustracion 67: Compases 25,26 y 27 de Lina Linda.
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La segunda casilla es conclusiva del primer tema y la melodia presenta una clara

modulacion en crescendo hacia la nueva tonalidad de la parte B, la cual es Bb:

15 _ 7 7 A+l D:-' E7
- A w4 Bw' & . E V-_-‘F- "‘L}"-T' D . D——|.
- ] | AT P —val® spe | oo @ .
&Y L A e N N N NN N o | | &« ] Qi | T A I T I | Tl | | I ] I
v Il 1 Il 1 1 1 1 | Il Il | r 11 | 1 1 " | 1 Il |
Py i - i = F—— — ——
J' —
Ilustracion 68: Compases 25 al 31 de Lina Linda.
La parte B empieza piano:
% e 7 @
= e %‘-E ] I.ﬁ- t ‘L--"—\; il | Diiriem b } C o — Y E? o BN
Ao QT e[ ] ~ [o[F mol, o | [o J1 11 [JI [}
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Iustracion 69: Compases 32 al 37 de Lina Linda.

En los compases 38 y 39 queda solo el clarinete y vuelve a la tonalidad de Re mayor:

a8 b & = 7 /ﬁ\ F/E- B=D R
f] e ol ] s SWi~™ g > = | B } ]
e e T T Tl #al e e 127
! : ; 3
SR e e A AmmEd e
. | | [ R

Iustracion 70: Compases 38, 39, 40, 41, 42 y 43 de Lina Linda.

Para repetir en la primera casilla:

£ D
”ﬁ m DuF f,} AT e T D D& ET

! - P -—
T '] I

L 1
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Ilustracion 71: Compases 44 al 47 de Lina Linda.
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En la segunda casilla, compds 48, una escala lleva nuevamente al tema A

1
44 DF: F _.--"-'_"‘-\..D 3 i /-F"—'_—\__‘]‘;I
> 2 D D¥ = n | == — ——
ey e
= = e
_f —_— —— mj

Ilustracion 72: Compases 44 al 49 de Lina Linda.

Luego al final del tema A, una pequefia variacion de la melodia conduce al final o, en este

caso, al tema C:

. Fim’
57 Em7(50) Gmb . Maj Em? ET A7 )
N B — cr ./—\{'——I /:'*_1_: Ble e, ./-;‘_ A‘/‘T' D Fin
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Ilustracion 73: Compases 57 al 63 de Lina Linda.

En el compés 64 el acompafiamiento sugiere con tres notas, un nuevo fempo, un poco mas

alegre y la nueva tonalidad de sol mayor.

" e ¥ B A or L7150 3 gl 7%
= R e R A L s T
L 8 A1 1 8 L i 1
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Iustracién 74: Compases 64 al 70 de Lina Linda.

Esta parte en la tonalidad de Sol mayor, en registro piano y bien /eggero, (liviano), hasta

los compases 76 al 80 donde el bajo lleva nuevamente al tema C.
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Iustracion 75: Compases 71 al 84 de Lina Linda.

Al final del tema C hay un rallentando, que empieza en el compas 96, y lleva hasta el
compas 101, con una modulacion descendente por medios tonos, desde Eb hasta Bb, para

comenzar un accelerando que conducira al tempo original de la parte B para luego llegar

hasta el fin.
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Iustracion 76: Compases 92 al 103 de Lina Linda.



Uribe Espitia 65

LINA LINDA

Pasills Miguel Bocamegra
Arr.: Leam Uardoaa

Tlnderats P i
1]

B ,-.-: cB Gn’.:ﬂ" L
1 1 1 1
mmm,sﬁ;ah Semssem e E

o ETHIT AT MMuotleratn
Hai o




Uribe Espitia 66

rd

Lna lida

I A i Emdy Em

Bulf Fhwa ,  Ffa P~ B = m B HFHE—*%
O = R A B = I B L 3




Uribe Espitia 67

2.6 Pasillito
Género: Pasillo
Compositor: Leén Cardona Garcia
Fecha de composicion: Desconocida
Grabaciones (entre otras): Quinteto Armonico, Guafa Trio, Grupo Seresta
Tempo sugerido: # = 70-75 (para la primera parte).

# = 155-160 (para la segunda parte)
Tonalidad: Si menor.
La forma de este pasillo es: AA-BB-A-CC-A.
Recomendaciones de interpretacion:

Parte A: lenta, piano, con un poco de vibrato y crescendo ligeramente en cada compas.

Lento
Bm Bof Ba5*) BmDBmP Bml5+) FEUCHEFE(®) FEI%) FE FI9) FE(9H)
A p— p— u— p—
T L | | k | | L | | L | |
| ] ’ 3 [ | l- I I- I
L P _:‘:—-"'__z— Ef_ “"":"_'"'i_ ""‘-_—:'":_

Ilustracion 77: Compases 1, 2, 3 y 4 de Pasillito

En el compés 9 subito allegro y forte, que contrasta con el piano del siguiente compas.

; 6D 7 7 EmsG e Allegro
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| ] hiL | =T | | | wadl | | | | 1 | | —r — L | | | | | | | Li | | | | |
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Iustracion 78: Compases 6 al 11 de Pasillito:
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Iustracion 79: Compases 12 y 13 de Pasillito:
Sigue asi sucesivamente hasta la primera casilla donde se efectiia un rallentando y un
tenuto en la Glltima nota y reposar en la dominante V7 y asi volver al tema principal de la

parte A y con el tempo original.

1 B Lento F7
5 s T(5h) W edl m T(5h -
1_n . G — Crm. Fi7 rail. ~ Buf B; /I"'—_T'\.l
e ™ S ™ i i 7 ——H
H———F e — i
1y — ' ] |
P J ——— N |
Ilustracion 80: Compases 14, 15 y 16 de Pasillito.
Igualmente se realiza un rallentando en la segunda casilla:
2. Lento
i7 F& rall = Bm =
£l & — e on ™= .
| | # "
| j— * —
SES LSS ‘
Iustracion 81: Compases 17 al 19 de Pasillito.
Tema B: comienza subito allegro, piano y crescendo
Allegro
Em AT Df“ /T-\
- "
F ] I |l
I I ] I | .| 11 | I I — | ]
e e
P j

Iustracion 82: Compases 20, 21 y 22 de Pasillito.

En el compés 23 al final hay un subito corte:
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Iustracion 83: Compas 23 de Pasillito.

Nuevamente empieza el tempo lento original

= DFdim Lento Ao ot
TA T Emf.p E - =2 T'rchm o = 2% Rm’ _
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Iustracion 84: Compases 23 al 28 de Pasillito.

Se realiza un accelerando hasta la primera casilla que retoma nuevamente el principio del

tema B
10 . boco accel.
. Gh?(55) cir?
A =
., ———  ——
. — ] —] |
mf’
Iustracién 85: Compases 29 y 30 de Pasillito.
1._
) Gl (55) Chr P90 3t Afdim CiMBaccl

Iustracion 86: Compases 29 al 37 de Pasillito.
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En la segunda casilla de la parte B, los dos primeros compases son en tempo allegro y el

compas 38 se toma lento para acceder al tempo original de la parte A:

Lento
o e Emf Fdim FF
ZE :
| i L1 Erf.- -
S LF 1 1
. '

Ilustracion 87: Compases 38 y 39 de Pasillito.

Luego de repetir la parte A completa, se entra a la tercera parte o C. con un tempo subito

allegro y en la nueva tonalidad de Sol mayor en el compas 56:

. Al D7

o Bm _ Allegra ) BPdim - ~
AL = Fin 4, G= Ao’ Bw= >=— ‘/f—% =
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Ilustracion 88: Compases 55 al 59 de Pasillito.

El compas 64 se debe ejecutar piano:
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b — P

Iustracion 89: Compases 64, 65, 66 y 67 de Pasillito.

En el compas 72 comienza nuevamente el tema principal para terminar con un rallentando

en el compas 84.
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Tlustracion 90: Compases 68 al 87 de Pasillito.

Repite al signo el tema A lento y hasta el fin.
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PASILLITO
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2.7 Fantasia en 6/8
Género: Bambuco (en 6/8)
Compositor: José Revelo Burbano

Fecha de composicion: 1992

Grabaciones (entre otras):  Cuarteto de clarinetes de Caracas, Jaime Uribe y José Revelo.

Tempo sugerido: J =90-95

Tonalidad: Sol menor (para el clarinete en Bb)

Recomendaciones de interpretacion:

La forma de este bambuco es: A B AB (con una introduccion que se repite y una coda.

Empieza con un acorde en el primer tiempo de la guitarra (Fa menor), e inmediatamente

entra el clarinete, mezzo forte, con notas articuladas, pero largas y bien conectadas.

Gm7 Am74) AmTips)  APTO11+ Gm7 Gm7

fh-atot

-
=Y iF = | Ir-'

I

T

L3 LI —

-
-

I

T

Ilustracion 91: Compases 1 al 5 de Fantasia en 6/8

En los compases 6 y 7, siempre crescendo al igual que en el 10 y 11 para llegar al fin de la

introduccion en los compases 14 al 18:
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Ilustraciéon 92: Compases 7 al 20 de Fantasia en 6/8
En el compads 20 (doble barra) empieza el primer tema A en Sol menor, donde es

importante diferenciar dos temas, pregunta y respuesta, la primera forte y la segunda piano,

como semejando dos instrumentos distintos:
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Iustracion 93: Compases 21 al 26 de Fantasia en 6/8

Esto se repite durante toda la primera parte, realizando un pequeiio crescendo en el compas

27 para continuar con el mismo esquema de dos instrumentos contrastantes:
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Iustracién 94: Compases 21 al 34 de Fantasia en 6/8
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Hay nuevamente un ligero crescendo en el compas 35 para repetir el tema principal, con

algunas leves variaciones en el motivo que contesta:

Cm? AmTd) AmTies DT S L= C mtE ‘]
: I-Fl M L 1 1 Ll 11 -‘-" 1 1 1 %
S o A B Yl o1 N | P Yo B
e =i e a et
—_— Fg f P F 4 Fi A
Iustracion 95: Compases 35 al 41 de Fantasia en 6/8
En el compés 51 modula a Sol mayor
D7 G G Ami4) AP0+
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Iustracion 96: Compases 49 al 53 de Fantasia en 6/8

La dinamica en esta parte B es forte. Hay un subito piano en el compas 56; el 58 es forte y
en el 59 es necesario enfatizar con acentos las ultimas dos corcheas, las cuales deben ser

reforzadas con los acordes de la guitarra.
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Iustracién 97: Compases 56 al 60 de Fantasia en 6/8

Ocurre un climax dinamico en el compas 61:
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Iustracion 98: Compases 56 al 62 de Fantasia en 6/8



Algo igual ocurre en los compases 69 y 70
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Tlustracion 99: Compases 63 al 72 de Fantasia en 6/8

Se repite todo para luego, por segunda vez, hacer la introduccion, saltar a la coda hasta el

final forte y a tempo
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Tlustracion 100: Compases 78, 79, 80 y 81 de Fantasia en 6/8
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FANTASIA EN 6/8
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FANTASIA EN 6/8
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2.8 Dimensiones

Género: Bambuco (en 6/8)
Compositor: José Revelo Burbano
Fecha de composicion: 1992

Grabaciones (entre otras):  Jaime Uribe y José Revelo.

Tempo sugerido: J =90-95

Tonalidad: Do sostenido menor (para el clarinete en Bb)

Recomendaciones de interpretacion:

Introduccion de ocho compases de la guitarra, en C

LE}]{\FD_ Do Tia CTE

WS ETH cren —_ —

_Lt"’_ﬂ_ll'l—g: ﬂ » :I ; T T T :I T

Ty O & IP . P_'__"_iE_ —— | — —
L

Ilustracion 101: Compases 1 al 4 de Dimensiones, Guitarra en C

Y sobre el mismo motivo melddico del acompanamiento, empieza una introduccion del

clarinete, en dindmica mezzo forte y con un glissando con llaves en el compas 9y 12

DTia:

7 T8} —_— — ! Fhai 7(8) Drii

W LE i DT S S BN S S
» & L I 1

i LT J ] | I .I‘ ] ] |. I F T N |
.l T I | 1 1 I I I - I an |
e | pe T 7 21 | 4
v - - [ ¥ I

mf’

Iustracion 102: Compases 7 al 12 de Dimensiones, clarinete en Bb
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Algo igual ocurre en el compas 13 que forma parte de los ultimos 3 compases de la

introduccién.

13 E Maj” EMaj7 ES
h Lo ."I- ff._‘ [ A -
#\ e iy
LN F ]
Py 7

Ilustracion 103: Compases 13 al 15 de Dimensiones.

El tema A comienza en el compas 16, realizando las apoyaturas sobre el tiempo
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Ilustraciéon 104: Compases 13 al 19 de Dimensiones.

Este motivo ritmico y melddico se repite en los compases 21 y 22, con un ligero cambio de

nota en el final para modular.

=
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Ilustracion 105: Compases 21 al 23 de Dimensiones.

Se deben acentuar las dos notas del compas 24:

Ry EMay7 E® Carem CHI+ C— Fam7 Fénvd ]_::J.nTG mltf:u1?
- "o €5 d
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;i y 1 T  J—— — — 1 2 ——1
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Iustraciéon 106: Compases 21 al 26 de Dimensiones.
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Algo similar sucede en el compas 30 y 32
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Tlustracion 107: Compases 27 al 33 de Dimensiones.

En el compés 33 empieza el tema B con un pequefio glissando de llaves
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Ilustraciéon 108: Compases 27 al 39 de Dimensiones.

Siguiendo con una secuencia armodnica, que debe repetirse con igual intencion y dinamica,

hasta el final del tema B con una progresion en la cual debe acentuarse el tiempo fuerte

EMaj!
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Tlustracion 109: Compases 56 al 62 de Dimensiones.

En el compas 63 empieza el tema C que es mucho mas rapido que el anterior &+ = 120.

" Dimensiones
4 ¥ iR e F"'IJ" a7 d_-|.‘_-|.—_l].|_.|J I:-:T
o E - o ANICELD s . F’ it Ak -
yu | i F 3 L# IF : 1 1 T I 1 = : b
i  —— ¥ — —
L ) F ---_J I I

Iustracién 110: Compases 63 al 67 de Dimensiones.
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En el compas 71 se tiene nuevamente una secuencia armoénica muy usada por el

compositor, que siempre empieza con un ligero crescendo en todas las repeticiones de este

motivo
Bo?
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Tlustracion 111: Compases 69 al 78 de Dimensiones.

En el compas 85 se llega al climax de este tema realizando acentos en todas las notas
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Iustraciéon 112: Compases 81 al 93 de Dimensiones.
Y asi hasta el compas 92 con anacrusa en donde subitamente es piano:
a7 Fl> > > Bw > = Flo = o AMsgl A8 A AT
flod » oo » o @» # 4o Py —
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Iustraciéon 113: Compases 87 al 94 de Dimensiones.

Para empezar con un tema D en el compés 94 en dindmica forte:

Iustracion 114: Compases 94 al 101 de Dimensiones.
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En el compas 104 empieza nuevamente una serie de progresiones armonicas y melddicas
que conducen hasta el final de esta parte:
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Iustracion 115: Compases 102 al 11 de Dimensiones.

Para realizar un rallentando y regresar al tempo original en su repeticion al signo
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Ilustracion 116: Compases 114 al 120 de Dimensiones
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Luego de ir al signo, se salta a la coda, en la que, con un rallentando, termina la obra.
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Iustracion 117: Compases 127 al 132 de Dimensiones.
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Dimensiones
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2.9 Melodia triste

Género: Pasillo

Compositor: Ledén Cardona Garcia

Fecha de composicion: 1990

Grabaciones (entre otras): ~ Grupo 4 palos, Conjunto Ebano, Grupo Sincopando, Guafa

Trio, Jaime Uribe y José Revelo.

Tempo sugerido: # = 100-105 en su primera parte, aunque es muy libre y

un poco mas rapido en la segunda y aun mas en la tercera.

Tonalidad: Fa sostenido menor (para el clarinete en Bb)

Recomendaciones de interpretacion:

Parte A, muy libre, con rubato y con un calderén en la pentltima nota del primer compas,

acelerando un poco en el tercer compas y volviendo al tempo primo en compas 6.

o L " Fim'A "
Lento DTie) %G:mﬂ:'m CE C+*B ﬁ Em
P Poco accel . . MeNos
con rubato 0 —, = o
— — - S
r‘g tiF = .ﬁhﬂm =
Clarinete off——% I et =—H— Nl I I ey
! > 1 1 | | 1} T 1 1 1 1 1 Il T 1
") F e - IJ I - i _
expresive — 1 —  f E——

Ilustracion 118: Compases 1 al 5 de Melodia Triste.
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En el compés 6 comienza nuevamente el segundo inciso del tema A, nuevamente

accelerando hasta llegar a un allegro en el compas 10

+B ] (D)
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Iustracion 119: Compases 6 al 10 de Melodia Triste

Allegro
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Iustracion 120: Compases 6 al 11 de Melodia Triste

Para realizar un rallentando hasta terminar el tema A en el compas 15.
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Ilustracion 121: Compases 11 al 16 de Melodia Triste
Repite la parte A, luego segunda casilla y sigue el tema B mas réapido.
Allegro
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Ilustracion 122: Compases 17 al 22 de Melodia Triste
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Una modulaciéon a Do mayor, en tempo mads lento, lleva al segundo inciso del tema B
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Ilustracion 123: Compases 23 al 28 de Melodia Triste

Para regresar nuevamente a la tonalidad de La mayor, esta vez la melodia con adornos y en

tempo allegro
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Iustracion 124: Compases 29 al 39 de Melodia Triste.
En el compés 46 vuelve a un tempo lento para repetir el tema A:
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Iustracion 125: Compases 45 al 50 de Melodia Triste.
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Tema C en Re mayor y aun mas rapido que el anterior
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Iustracion 126: Compases 50 al 54 de Melodia Triste.

En dindmica piano y crescendo, al igual que en los siguientes incisos:
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Ilustracion 127: Compases S5 al 60 de Melodia Triste.

Un rallentando en el compas 62 para llegar a la primera casilla y repetir todo el tema C.

Fdin Féuw’ By’ E7(0) " .
&l - -2 = - MENNS IEI.?'.T'!. Eod —
f g Ffie=sr T feo, —~ - L a . B
i [_d T T T T T 1 1 T =T 1T I
il  — [T T1 TV T T * g @ o] i Y - T T ]
% B i i e e e L o o B B e
LR .

Iustracion 128: Compases 61 al 66 de Melodia Triste.

Segunda casilla, lento, sosteniendo el Re agudo, para luego con la serie de semicorcheas

situarse nuevamente en la tonalidad de la parte A (Fa# menor) y hasta el fin.
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Iustraciéon 129: Compases 68, 69, 70 y 71 de Melodia Triste.
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2 Melodia triste
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Género:
Compositor

Fecha de composicion:

Grabaciones (entre otras):

Tempo sugerido:

Tonalidad:

Uribe Espitia 93
2.10 Chambu

Bambuco
Luis Enrique Nieto Sadnchez
Desconocida

Orquesta Filarmonica de Bogotd, Banda Sinfonica
Universidad de Antioquia, Oriol Rangel, Jaime Uribe y José

Revelo.

J-:95

Si menor (para clarinete en Bb).

Recomendaciones para su interpretacion: (En las ilustraciones, la clave siempre es la de sol)

La forma de este bambuco escrito en esta version en 6/8, es: AA-BB-A-B.

Este arreglo esta concebido para clarinete solo, por lo tanto en todo la obra se debe tener en

cuenta cual es la melodia original y cual el acompafamiento, para destacar lo primero y, sin

perder su importancia, ejecutar mucho mas piano lo segundo.

La introduccion la tiene la guitarra:

Hustraciéon 130: Compases 1 al 10 de la guitarra en C de Chambii.



Esta es repetida igual por el clarinete en unisono
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Ilustracion 131: Compases 1 al 7 de Chambu

Para luego dejar sola la guitarra por nueve compases

Guitarra en C

Ilustracion 132: Compases 6 al 16 de Chambu, guitarra.

Luego de un compéas donde el bajo realiza un obstinato en el segundo y tercer tiempo,

empieza el clarinete con el tema

Aa . A ]. : d. | s
A : : . = l‘p
(o l 1
LB - -

Ilustracion 133: Compases 15 al 18 de Chambi.
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El compas 18 es el tema propiamente dicho

i} Em'G
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Ilustracion 134: Compas 15 al 18 de Chambui.

El compas 19 es acompafiamiento
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Iustracién 135: Compases 15 al 19 de Chambu
Continua asi durante toda la primera parte: melodia en el compés 20 y acompafiamiento en

el compas 21
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Ilustracion 136: Compases 15 al 21 de Chambu

Segunda parte o tema B modulando a Re mayor, comenzando por el II grado, también con
el mismo esquema de melodia y acompafamiento, por lo tanto, se debe ejecutar un poco

mas forte la melodia y mas piano el acompaiamiento.
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Ilustraciéon 137: Compases 22 al 33 de Chambi.

Se observa que la melodia est4 involucrada con un acompafiamiento donde al igual que en

la parte A, se debe destacar la primera y realizar mas piano la segunda. Hasta la primera

casilla donde se realiza un crescendo para repetir el tema B.
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Iustracién 138: Compases 34 al 42 de Chambu.

En la segunda casilla nuevamente el tema involucrado con el acompafiamiento como en
toda la obra.
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Tlustracion 139: Compases 39 al 50 de Chambii.



Uribe Espitia 97

Nuevamente la introduccion de la guitarra, repitiendo todo y salta a la coda, para fin.
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Tlustracion 140: Compases 51 al 57 de Chambii.
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CONCLUSIONES

Ninguna musica folclorica se interpreta como se escribe; por tanto, tratar de escribirla
de la forma en que se ejecuta, daria como resultado una partitura muy elaborada y
confusa en el momento de leerla; de ahi, nace la importancia de abordar su analisis con
la seriedad que la academia puede brindarle. Se considera, entonces, que debe ser una
obligacion de ella abordar el estudio y la investigacion de la musica colombiana, no
como una materia electiva, sino como imprescindible en todos los programas de
pregrado.

Las obras analizadas en este trabajo se pueden considerar como tradicionales en el
ambito de la musica colombiana, sus armonizaciones aunque novedosas, con influencia
de otros géneros musicales inclusive del jazz, son muy adecuadas para el estilo, sin
grandes rompimientos y su forma es generalmente la convencional, como es el caso de
los pasillos en donde la forma tipica siempre ha sido AA-BB-A-CC-A, y los bambucos
cuya forma usual es AA-BB-CC-A-B-C.

El sello propio de la armonia del Maestro Cardona estd siempre en sus composiciones y
también en sus arreglos, al igual que el Maestro Revelo, quien fue su alumno.

Las directrices anotadas en este trabajo para abordar la interpretacion de la musica
andina colombiana podran contribuir a la formacion de instrumentistas de éste género
musical. No obstante, su desarrollo llevara muchas horas de practica individual y
colectiva en agrupaciones de este estilo, generando asi una verdadera pasion por nuestro
folclor.

Existen en Colombia innumerables ensambles que estdn interpretando con excelente
nivel la musica andina colombiana, la mayoria de ellos formados por musicos muy
jovenes, egresados de las distintas universidades del pais. Sin embargo, su formacion en
esta aérea de la musica ha sido generalmente por gusto propio y nunca por obligacion de
las academias. En opinion del autor, las agrupaciones sinfonicas, al igual que las bandas,
deberian incluir con mayor frecuencia la musica colombiana en su repertorio.

Al examinar la discografia para este trabajo, se encuentra que existen muchisimas
grabaciones de musica andina colombiana en el pais, la mayoria de ellas con muy buena
calidad y por artistas de primer nivel, no obstante, su difusion en los medios masivos de

comunicacion es minima y las entidades gubernamentales que podrian intervenir en el
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asunto, no lo han hecho. La mayoria de los artistas que se aventuran a grabar musica
andina colombiana, lo hacen con sus propios recursos y generalmente nunca recuperan
la inversion economica.

Hacen falta en el pais, compositores y arreglistas para la musica tradicional colombiana
que con nuevas ideas y armonizaciones novedosas la conserven interesante y actual para
la juventud.

Como acotacion adicional, el autor opina con referencia a las bandas, antes
mencionadas, que todo el buen trabajo que la actividad de la “Red de Escuelas de
Musica de Medellin”, en su programa de bandas, viene realizando en el departamento
de Antioquia se queda incompleto, si no conlleva a la formacion de agrupaciones de
esta indole bien remuneradas y sostenidas por el estado. El pais deberia tener por lo
menos una banda profesional en cada ciudad capital de departamento.

Es fundamental destacar el aporte que maestros como Ledén Cardona, José Revelo,
German Dario Pérez, Victoriano Valencia, Luis Fernando Franco, Rubén Dario Gomez,
entre otros, le han hecho a la musica andina colombiana. Ellos, conocedores a fondo del
folclor colombiano, pero al mismo tiempo versados en lo académico, le han brindado un
nuevo “aire” a la musica andina, tornandola mds atractiva, tanto para los intérpretes,
como para el oyente que la disfruta, involucrando en este proceso también a las nuevas

generaciones.
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Anexo I: Discografia selecta
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Bocanegra, M. (Compositor). (1991). Lina linda. [O. I. Colombia, Intérprete, & L. C.
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colombiana Cotrafa.
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Festival Mono Nuriez N°25. Cali: Funmusica.
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Uribe Espitia, & J. Revelo Burbano, Intérpretes] De Recital. Medellin: Codiscos.

Cardona, L. (Compositor). (2000). Bambuquisimo. [C. Recoveco, Intérprete] De Bicho
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Cardona, L. (Compositor). (1960). Gloria Beatriz, Sincopando. [G. Uribe, Intérprete]
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Cardona, L. (Compositor). (1963). Lina linda, Sincopando, Gloria Beatriz. [G. Especial,
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Cardona, L. (Compositor). (1994). Melodia triste. [C. Palos, Intérprete] De Ahora si.
Bogota: Philips.

Cardona, L. (Compositor). (1993). Melodia triste, Pasillito, Bambuquisimo, Gloria
Beatriz. [C. I. Armoénico, Intérprete] De Premio nacional Mopno Nufiez. Medellin:
Mega estudios.

Cardona, L. (Compositor). (2000). Ofrenda, Gloria Beatriz, Sicopando. [O. F. Bogota,
Intérprete, & E. Carrizosa, Direccion] De Memorias musicales colombianas vol 3.
Bogota: OFB.

Cardona, L. (Compositor). (2004). Sincopando. [C. d. A., Intérprete, & J. Uribe,
Direccion] De XVIII festival de Hatoviejo [CD]. Medellin: Cotrafa.
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Cardona, L. (Compositor). Sincopando, Bambuquisimo. [C. 1. Cali, Intérprete] De
Cuando el rio suena.

Cardona, L., & Mejia, A. (Compositores). (2000). Acuarela, Pasillito. [Seresta,
Intérprete] De Seresta. Medellin: Guana Records.

Cardona, L., & Mejia, A. (Compositores). (1981). Acuarela, Sincopando. [T. L
colombiano, Intérprete] De Trio Instrumental Colombiano Vol 1. Medellin: Centro
cultural Ignacio de Loyola.

Cardona, L., & Revelo, J. (Compositores). (2006). Asi de sencillo, BellindaAroma en el
viento. [Seresta, Intérprete] De Legado [CD]. Medellin: Seresta Records.

Mejia, A. (Compositor). Acuarela. [O. S. Valle, Intérprete, & G. Gutierrez, Direccion]
De Sinfonia colombiana. Cali: Orquesta Sinfonica del valle.

Mejia, A. (Compositor). Acuarela. [O. s. Colombia, Intérprete, & E. Carrizosa,
Direccion] De Un viaje musical por Colombia [CD]. Bogota: Asociacion Nacional
de Musica Sinfonica, Ministerio de Cultura.

Mejia, A. (Compositor). Acuarela. [CamerataCcolombiana, Intérprete] De Lo mejor Vol
5 [CD]. Bogota: Infinity Records.

Mejia, A. (Compositor). (1996). Acuarela. [B. S. Antioquia, Intérprete, & M. A. Castro,
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Nieto, L. (Compositor). Chambu. [O. Rangel, Intérprete] De Antologia musical de
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Nieto, L. (Compositor). Chambu. [O. S. Colombia, Intérprete, & E. Carrizosa,
Direccion] De Un viaje musical por Colombia Vol 2 [CD]. Bogotd: Asociacion
Nacional de Musica Sinfonica, Ministerio de Cultura.
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Nieto, L. (Compositor). Memorias musicales colombiana Vol 7. [O. F. Bogota,
Intérprete, & A. Orozco, Direccién] [CD]. Bogota: OFB.

Revelo, J. (Compositor). (2001). Dimensiones, Fantasia en 6/8. [C. 1. Ebano, C. d.
Clarinova, Intérpretes, & J. J. Villegas, Direccion] De Festival Mono Nuriez No. 27
[CD]. Cali: Funmusica.

Revelo, J. (Compositor). (1993). Fantasia en 6/8. [J. Uribe, & J. Revelo, Intérpretes] De

19 Concurso nacional de musica andina colombiana [LP]. Cali: Funmusica.
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Revelo, J. (Compositor). (1999). Fantasia en 6/8. [G. Trio, Intérprete] De Guafa trio
[CD]. Bogota: Guafa trio.
Cardona, L., & Revelo, J. (Compositores). (2002). Circunloquio, Diana Valeria,

Ancestral. De Ancestral. Medellin: Guana Records.
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Anexo II: Lista alfabética de intérpretes de las obras analizadas

Acuarela

Banda de estudiantes de la Universidad de Antioquia

Banda Sinfonica de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia

Camerata Colombiana

Estudiantina Colombia con el quinteto de cuerdas de la Orquesta Filarmonica de
Bogota

Estudiantina Tardes de Colombia

Orquesta Sinfonica del Valle

Orquesta Sinfonica Nacional de Colombia

Seresta

Trio Instrumental Colombiano

Trio Picaporte

Bambuquisimo

Conjunto Instrumental Armodnico

Conjunto instrumental Ebano

Conjunto instrumental Rio Cali

Conjunto Recoveco

Cuatro Palos

Jaime Uribe Espitia con José Revelo Burbano
Laura Payome Viloria con Esteban Bravo

Seresta con Orquesta Filarmonica de Bogota

Chambu

A Viva Voz (vocal)

Grupo Filarmoénico Acordes

Jaime Uribe Espitia con José Revelo Burbano
John Castafio

Luis Enrique Parra



¢ Oriol Rangel Rozo

e Orquesta Colombiana

e Orquesta Filarmonica de Bogota

e Orquesta Sinfonica Nacional de Colombia

e Tomas Burbano y su orquesta Nubes Verdes

Dimensiones
¢ Conjunto instrumental Ebano

e Jaime Uribe Espitia con José Revelo Burbano

Fantasia en 6/8
e Cuarteto de clarinetes Ebano
e Guafa Trio

e Jaime Uribe Espitia con José Revelo Burbano

Gloria Beatriz

e Camerata Colombiana

e Conjunto de Ledn Cardona Garcia
e Conjunto Instrumental Armonico
e Edwin Roberto Guevara

e Fabian Gallon

e Gabriel Uribe Garcia

e Grupo Instrumental Colombiano

e Jaime Uribe Espitia con José Revelo Burbano
e Orquesta Filarmonica de Bogota

e Trio Espiritu Colombiano

e Trio Rubia Espiga

Lina linda
e Alberto Laverde

e Conjunto de Leon Cardona Garcia
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e Conjunto instrumental Agua Fresca

¢ Ensamble instrumental de la Universidad de Antioquia
e Ernesto Boada y su grupo

e Estudiantina de la Universidad Nacional de Colombia
¢ Estudiantina Iris

e Estudiantina Tardes de Colombia

e Jaime Uribe Espitia con José Revelo Burbano

e Octeto Instrumental de Colombia

e Pedro Nel Martinez

e Ritornello

e Trio Espiritu Colombiano

Melodia triste

e Cuatro Palos

e Jaime Uribe Espitia con José Revelo Burbano
e Octeto Instrumental de Colombia

e Raul Fernando Madrid

e Sincopando

e Trio instrumental Luis A. Calvo

Pasillito
e Conjunto Instrumental Armoénico

e Seresta

Sincopando

e Camerata Colombiana

e Conjunto de Leon Cardona Garcia

e Conjunto instrumental Ebano

e Conjunto instrumental Rio Cali

e Cuarteto de saxofones de la Universidad de Antioquia

e (QGabriel Uribe Garcia



Jaime Uribe Espitia con José Revelo Burbano
Orquesta Filarmonica de Bogota

Ritornello

Sincopando

Trio Instrumental Colombiano

Trio Rubia Espiga
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