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Cerca de los Grandes Artistas

Medellin, Julio-Agosto de 1954

Erna Berger. Joseph Szigeti, Detlef Kraus y Claudio Arrau

Cuando vemos el primer a-
nuncio de la presentacidon de
un famoso concertista, des-
pués de experimentar nues-
tra personal emoecion un po-
po egoista de poder gozar bue
na muisica interpretada en for
ma marivillosa de todas ma-
neras, aungue nada augura-
mos exactamente de edmo se-
rf 1a magnitud de la versitn,
porque ahi esta una de las fa-
ses grandiosas de la misiea:
nunca se repite la magnitud
de la wversion artistica, augu-
ramos la esperanza de gue mu
chas personas concurran a go
zgar estéticamente de la ac-
tuacion. Sin embargo des-
pués del concierto, ya repues
tos de las emociones de la mn
siea, vemos como se alejan las
psperanzas de que el éxito del
recital produzea frutos para
la presentacion de otros, en-
cadenamiento lizado a la par-
te eponomica como resultado
del acto artistico,

[.a séptima presentacion del
pianista Claudio Arrau, el
enal en su Gltimo recital com:
probo su autenticidad v su fa-
ma como uno de los grandoes
pianistéis del momento actunl.
edmprobd  como no basta al
piiblico haber tenido referen-
cias magnificas ¥ el hecho es-
pecial de haber ofdo en la mis
ma ciudad la fama aue ha de-
jado después de eada actua-
cifn, para asistir en nimero
aue corresponda a la altura
__E& la ciudad al hltimeo reci-

[}

Pern existe otro aspecto gue
nos  impresiona, aparte del
contacto merameénte musieal
en el concierto con el artista,
v es la grandeza de la perso.
nalidad de estas figuras este-
lares del arte musical. ¥ es
este aspecto el que nos ha lle
vado a eshozar ligeramente
nuestra impresion al haber-
nos tocada en suerte de es-
tar de cerca de los grandes
miisicos gue nos han visita-
fdo ¥ al haber disfrutado de sn
ronversacion .

Por ser 1a mavoria de los ar
tistas. personas sencillas, a.
mables v de gran conversa-
rifn. o5 una ventaja para elin
terlocutor gue en un prinet-
nia se siente cohibido ante l1a
rrandeza artistiea gue acaba
fde presenclar en sus acius-
ciones. De ahi que podamos
sontar nuestras impresiones
zobre sus personas v hablar
de las magnificas apreciacis-
nes que ellas dan sobre la vi
da musical. Pero después de
haber hablado largo rato con
ellns voelve nuestra preoct
pacion oue nos abruma cuan-
do pensamos por qué no han
gido acoridos por tantas per-
sonas cultas que no han asis-
tida 5 sus econciertos?

ERNA BERGER

Con la- seriedad natural de
todos los prandes artistas de-

ja la gran soprano alemana
que su simpatia ¥ espontanei-
dad corra con frescura de su
sonrisa ¥ con el caluroso am-
biente gque ya CHea SuU conver-
sacion. Con discreccidn reser-
vada v con afable agradeci-
miento recibe las felicitacio.
nes v comentarios sobre sus
interpretaciones ¥ subrava
con sencillez el nombre de las
obras en las cuales =e sintid
més posecionada de su arte
gue nos acaba de brindar po-
cas horas antes en la gala de
conciertos.

NHI"'S[!'.‘]E&. !]-]'-I.!.I'_.:'I.II:'I.‘I.:IE no s50n
rigidas ni indiseretas porgue
alla facilita amablemente el
tema de la conversacion. Es-
pontaneamente habla con sor
preésa de la belleza de Mede-
llin cue le encanta por su cla-
ridad ¥ por el panbrama de
montafias gue la rodean. No
deja de advertir gque le gusto
a] piiblico gue asistio a su re
cital especialmentes porgue ha
bia gente joven en su mavo-
rin. “La juventud que gusta
de la misica es una prome-
una garantia para el ar-
te v la sociedad”, agrega con
firmera.

Sn camaraderia con SUS G-
legas misices cs notoria v es.
pecial, Durante la conversa-
cidn aprovecha tfoda oportuni
dad —cuando se habla de =a
recital— para elogiar la la-

bor de su acompanante el
macstro Olav Roots, llegd has
la deecir que todo su éxito fue
por tan -mognics- —=labora-
eién. Enire todas las figuras
del pran mundo musical gue
habldé econ més simpatias esta
Arturo Toscanini, Cuenta co
mo fue su primer encuentro
con el maestro cuando se bus-
eaba en Bavrruth una sopra-
no ligera para cantar “el pas-
tor™ en la Opers Tanhausser,
de Wagner ¥ con gran mimi-
ca v fervor explica con gestos
como lo indicd el maestro que
szubiera un poco de tono para
luego premiarla con una ama
ble sonrisa de aprobacion.. Al
comentar la memoria prodi
digiosa del maestro ella cuen
ta como hace poco en NMueva
York Toscanini cuando fue a
saludarla despues de sus con-
ciertoz en la NBC el maestro
reconoeio su voz v ole pregun-
t6 i fue en Bavreuth en don-
de ella habia cantado bajo su
hatuta.

Las opiniones autorizadas de
lnz famosns mMUSICOs QqUE NOS
visitan contienen gran dosis
de interés para el aficionado
v en las charlas con ellog =e
ayen muchas apreciaciones y
sabe uno de zus predileeciones
especiales. Asi Erna  Berger
dijo oue en la dpera tiene pa-
noles predilectos como el de
Gilda en Rigolettn ¥ el de Vie
leta en Traviata.

JOSEPH SZIGETI

La personalidad magnifica
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| Un gran programa de piano
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Marisa Repules una de las grandes l:uamstaﬂ de la actuali.
dad presentard en la zala del Teatro Lido ¢l martes 17 de agostn
un programa de gran categoria que sobresale por su magnifica
variedad dentro de una eleceiin de obras escogidas con gusto,
teniendo en cuenta el contraste que resalta en el estilo ¥ expre-

sign de 1a misica.
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del , extraordinario violinista
hiungaro Joseph Szigeti nos i-
rradid su espléndido arte en
un reecital inolvidable, ecomo
también tuvimos el beneficio
impacto de su interesante com
pafiia en varias conversacin-
nes en las cuales Szigeti nos
deslumbré con un atrayente y
comunicativo modo de expre.
sion. El matiz de los innume-
rables temas, el interés uni-
versal por todas las manifesta
ciones del espiritu  humane,
especialmente en artes visua
les, lteratura ¥ naturalments

en  misica nos embargaron
plicidamente. Es el misico
gue hemos conocide que en

forma mas natural conversa
v el que maror amenidad da
a zus platicas. Ademas su in-
terés por log puntos de wisia
del interlocuior ¥ su ineling-
cion por conocer la idiosin-
crasia de nuestras costumbras
lo hacen sumamente simpati-
co,. La configuraciom  argui-
tectonica de la ciudad. su cli-
ma » la espontaneidad del pi
blico que lo eseucho lo deja-
ron mas sorprendido, admira
do. No se explicaba el por
qué ¢l nunca habia oido men
cionar a Medellin, siendo que
habia oldo hablar de muchas
cindades del mundo de menos
importancia. Entre sus preo-
cupaciones agqui en Medellin
marecen contarse las demos-
fradas por nuesira actividard
musical . Preguntd por los con
ciertos ¥ comentd con erudic-
eitn . snhre el valar de Ins di-

versos artistas y conjuntos
que han visitado. Se preocupd

prnfundmente por la suspen
zsion de la Sinfoniea de Antio-
guia considerando gque una
ciudad tan bella, tan rica ¥
culta no puede prescindir d=
un conjunto sinfénico e insi-
niia como seria una idea prac
tica el combinar la contrata-
eidn de buenos profesores pa.
ra un conservatorio que al
propio tlempo actuarian en n-
na orquesta sinfénica. Al ha-
blar maravillas de 1a belleza
del Club campestre ¥ sus al-
rededores dijo que le gustaria
pasar unas Semanas en esie
hermoso campo ¥ aprovechar
para dar un ciclo de sonatas
de Besthoven., Admird Ia la-
bor cultural altamente meri-
toria v consagratoria como a-
postolado artistico de la Socie
dad Amigos del Arte, ¥ del
Departamento de Extension
Cultural del Municipio. Al co
mentarle como dicho esfuerzn
era correspondido en  forma
tan pobre por la sociedad, di-
jo que formar una cultura es
trabajo de muchos afios ¥ ain
de =iglos.

... DETLEF KRAUS

Es aleman de Hamburgo el
joven pianista gue surge de
la nueva alemania. Nos llamé
poderosamente la atencign de
zu personalidad brillante ¥ en
munirativa. Tal vez por su
juventud rebnsante ¥ por su
fisico —parece a simple vists
nn alteta mas bien gue un a

tista aléman— ¥ por su ex-
traordinaria inteligencia, a los
pocos instantes de conocerlo
va =e siente familiaridad ¥
g2 han resuelto todnz los pro-
hlemas de comprension perso-
nal. Tiene por esto un mara-
villozso sentido de adaptacion
Emnezd manifestande muche
arado por el clima de la cin-
dad. Luego loz cumplidos so-
bre la ciudad (todos concuer
dan en decir oue es muy be-
N1z, ordenada. lipia. progresis
ta, moderna ete) v empieza

{Pasa a la ocho)

Tarifa Postal Reducida. Licencla Nro. 2012

Licenelas Nro. X0

del Ministerio de Comunicaclones.

Fue Grandiosa la Actuacion de
Claudio Arrau en Medellin

Con este recital, el séptimo
dado por el genial planista
chileno en Medellin en 13 a-
nos tuvimos la experiencia
musical més intensa v profun
da de nuestra vida. La gran-
diosidad de expresidn espiri-
tual, la perfeccién de la eje:
cucion v la intensa comunica-
cidn creada entre el composi-
tor v el phablico por mlermm
dio de su interpretacién, crad

)

un clima de arte -musical i-
deal de cuya grandeza es di-
ficil hablar.

La creacion Beethoveniana
de las sonatas numeros 7, 18,
30, v 23, con sus diferentes im
pactos musicales tuvieron en
Arrau el intérprete ideal por
excelencia. Empezando por-
que la interpretacion fue tan
profunda y embargadora del
ovente, aun del mis despre-
venido, que la parte mecini-
ca, digitativa v puramente
téenica fue un elemento, sien
do esencial, que paso desaper-
cibido por todos. Arrau no
llamd la atencién por este as-
pecto en el cual cifran muchos
pianistas sus éxitos ¥ que mu-
chos piblicos foman como 1i-
nico motivo para gozar de la
miisica pianistica. No porgue
Arrau no ifenga poderes para
deleitar con una mecanica a
toda prueba ¥ no porque ca-
rezea de capacidad para ello,
sino porque ha llegado a una
cispide en el arte en la cual
lo que mas facil se adwerﬁ-
para mero deleite del sena
do auditivo, no cuenta sino
romo base esencial paga hacer

resaltar con elocuencia ¥ po
der espiritual, el fondo ex-
presivo, la poética, 1a humani-
dad v el sentimiento gque 1lle-
va en s la midsica lo cual no
podemos explicar con pala-
bras como es. Ez simplementea
agquello aue hace aue exista 1o
mizica como expresion espivi
tual inmaterial que conmuaye
nuestrazs facultades mis no.
bles, con aguello gque no sé
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puede decir de ninguna otra
manera. Beethoven nos dejo
en estas cuatro sonatas mi-
sica de gran calidad y belle-
za que contiene un mensaje
humano de recondita manifes
tacion. Y Arrcu supo comuni
pcarnos con su -interpretacion
en forma trascendental esa be
Neza.

El “Largo e mesto” de la 50
nata N 7 en Re mayor fus
tan hermoso &n poesia pura,
como nunca lo hablamos so-
fado, Cada nota parecia gue
fuera pensado largo instante

antes de sonar con tanta ex-
[ZII"E'.'-J.I'.IPI
En la sonaia 5|r.,u iente, la

en Mi bemol opus 31 N? 3, la
gracia imperd en todos los mo
mentos. Aplied un dominiode
fraseo v galantes matices al
candido minuetto para luego
despedirnos con una fulguran
te “Presto con fuecn” de trans
parencia y fuerza inusitadas

Pero al destacar nosotros
algunos aspectos del recital
no gueremos aminorar lo res
tante, porgque én la Sonata o-

Pa=a a la ochol

Ciclo de sonatas para
violin y piano de Beethoven

Matza v Mascheroni presentardn las dies sondatas
en tres conciertos durante el mes de septiembre.-

Fl departamento dé extensidn Cul-
tural ;E?Hmuiﬁn de Medellin ore-
para para el mes de Septiembre un

ATAMAs £ s it Lo BT
dog Ra : paTm ol v D

E.r,nnu N? 1. en He mayor,
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La pianista Marisa
Regules en Medellin
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“T.a artista argentina mas
grande de nuestro tiempo™. la
brillante nianista M=arisa Re-
gules dard en Medellin un -
nieo recital de piano el mar-
tes 17. en el tercer concierto
de abono de la temnorada mn
zienl de 19054, de la Sociedad
Amidoz del Arte.

Fn nlena juventnd Marisa
Resiles, =0 pncuentra disfruo-
tando de la gloria, la fama v
el triunfo ane le ha dade =n
orodigiosa carrern de nfanis-
ta. Fn =n1 pnafs natal el ferveor
del miblien la ha declarado co
mo la artista N? 1 de ]a ‘Ar-
gentina., motive por el ecnnl
sng conciertns en el teatro Co
16n son ademds de un aconte-
cimienta artistico. un surcesn
goeial. Després de sn prime-
ra visita a los Fstados TUni-
dos en donde obtuvo un e'a-
morasn éxito en los recitales
v eonciertos dadne dezde 1041
hoa=ta mavao de 1948. ragras)
a2 Buenns Ajres donde abtia-
va Ja acogida historiea one
ningin ntro artizta ha tenidn
en anuel nafz. Did nuewe con
glartas con llemo comnletn en
el Teatro Colan v waintitrés
en el restn del natz, Cuatro de
los recitales deol Colén tuvie-
ron una audiencia adirional
fuera de las cuatro mil per-
SOMAS que se acomodan en al
teatra , ¥ fuera de dnecientas
perEonAas ong ¢ instalaron ‘en
&l escenario.

T.a5 recitales pm Carnepia
Hall ¥ Town Hall de Nueva
York. » sus actuaciones co-
mao snlita en grandes orouee-
tag sinfoniras inclvvendn: Ia
Ornuestpa Filarmanico-Sinfo-
nien d= Nueva York Sinfoni
ea Aa Clpwelard. Sinféiniea de
la NR. Sinfinica de Filadel-
fia, Watirnal Orchestral Aseq.
e'ation. Sinfonica de Trdianfh-
pnlie. SinfAnica de Mineano-
Ti=, Sinfénica de EKdlemnazzs,
Fila*»mfinira de Pnart Wavna
¥ Filarmanira de Scanton. an
log Fatadne TTnidoz. v 1a Or.
ovacty Sinfdnica drl  teates
Crldn de Rrenpos Aires. Sinfd
nieg de =adre, de Wassiagi-
den » Ja Orauesta Sinfdnie
de Guatemala. sn latincaméri
ca. som mammificas referen-
ciae mara nmensar en =0 formi-
d~hles dotrz de pianista & in.
térnrete, Oiras actividardes
musierlrs gamn la actiarisn
e prondes centros Ae reiicieg
An phmRTG r'ni'nq""'l'i"lﬂ Tham-
her Music Gvild of Washina
ton'. =us grabeciones en d's-
ens Vietnr, v gus actunsinnes
en Ia radin han extendido su

=

aceidn artistica.

En la gran pelicula musical

“T.a vida de Albeniz', el in
menso ™iblico que presencid
susz exhibiciones tuvo onorti-
nidad de apreciar a Marisa Re
gules en la interoretacion de
1a miisica pianistica d= Albn-
niz ¥ en el panel de Blanche
Selva. Con el Cuarterto Loe-
wenguth efectud wvarias eorre
rias de Conciertos por lns Fs
itados TInidos. Fn una de rH_-
chas giras sufrieron un aeet.
dente de antomavil. sufrien-
dn heridas de con<ideracion.
Sus 1timos triunfos han =i-
dn en Eurnpa, en donde los
pitblicos 1a anlavdieron con
entusiasmn v la critica seve-
ra 1a recibid con gran acepia-
cion.

A la edad de cineo anos se
presentd nor primera wvez an
te el p"hlico en un recital da-
do en Puenos Aires, Sn debhed
cnmn artista madura se reali.
zd en Madrid eon eran évito,
aue =& renitid en Paris, Bue-
noe Airezs. Monteviden, Limn
v Santiagn de Chile. Tuvn el
honnar de actnar en 1a nrime-
ra internretaciin del Coneior
tn para nisnn de Ravel enn 1a
Orquesta del Teatro Coldn ba
in  1a direceién de Albert
Wolf.

T.a vibrante nersonalidad de
Mariza Regunles complementa
maravillasamente su pran sie
cneidn nianistira en 1a ovel ro
zalta 1a maestria en el domi-

Marisa Regu
las grandes

En “El Colembiana™ del 18 de a-
biril de 1950, Ra-Vel eseribio =ohre
Marisa Rerules, con mnfivo de su
primer recital en Medellin:
csse Laa Excplem pianista arTeniing
drmostrdeal tocar en una forma fan
extrancdinarin, gus poses pn modo
guserlntive todas 1vs mdltinles cunli
dades de los grandes macstros del
pinna’.

“Eu sunremo deminle del teclade
e riveld doade las primeres Dolas
de In Suite Inglesa-de Brrh'™,

“Todn la profunda bellera v Ins

Conozcea una Sinfénica

Historia General de laOrquesta

El Corno Inglés — El Clarinete, Por Christian Darton, de “Ud. v Ia Mdsi

Mnr EL COENDO INGLES

El primo distante del éboe al que
r.os hemos referido, en realidad, es
salo un pariente pobre. El corno
inglés, que no os inglés ni es cor-
no, esth construfdo gsobre linecas si-
miliares a las del dboe, con exeen-
¢idm de doa punfos de 1mr.u:|1.'1.a1'1_l:5?|.

En la vor de contralto de los ins-
trumeéntos de doble lengieia, gque se
distribuye asi:

CODEAND iivs rens asss = sl DD,
Contralio . 0T inglés.
TEROT o - s sies we =sne TEEOL
Bl R e Cantrafagol.

Lan diferencin eén In construccidn
son &ins: T eorno Inglég  termi-
no en una curiosa especle de ““eam-
pana”, muy parecida n una esfers,
a la gue s o han cortado dos eas-
cos on lusares opuestos: on uno de
cllos S0 empaima el tubs econduc-
tor de aire, oue =ale librementa por
¢l otre. En ol otro éxilremo del waz-
trumento hay un peauehio fubo de
meial en el gue s2 fita Ia doble len-
mileta, El tubo esié doblado, la que
da amova a la teoria de que el ing-
trumonio no debiecn llamarse Cor
Anrlais. sino Cor Anglé {(corna do=
blado), Pera sen cual fuere su nom-
bra. en mado algono os un carna
Su sonido, de timbre verdadera-
mente Nnico, e producido mor =t
cammang ~rnocinl. B un sonido pra=
fonda v husea completamente dis-
ti=to al del d9oe: de timbre mis na=
enl v tristemenie evocador. Lag vir

g s sulp Instrumento hon =i-

dis admirchlementa explnindns por

Rarling (1803-=19697 ¢n el Carnoval
Horsneag b,

Eetd afinado una auints mas gra-

v e ol dhoe: eg depir 1n mbe -
judn o= La, una oetava més alta, Fe=
tn nos lleva a la primern menciin
de 1o aues =o denoming: ingirumento
d= franzprsiciin. Ta di=itacion o5 i-
déntieon o la del §hnae. Pern, comn os=
th safinadn una ouinta mis abaio =l
pl efecttante toea una pota gue el
fhen aonnrin Sol. en A eormn inglés
resvitarin 1ma aniata inferior. o sea
in Do, Esta puede narerer Un po-
oo eonfuss, nern, desde el vunto de
tn el ~jerntpnte rs de 1o miie sen-
cillg, ¥ desovda de todn es =] ar-
tiztn ouien interesn.  Imaginemos
oue el cornis'n haviers fAile A6TEN-
dor wnn diritacion distints —coma
deterin hacerln =i ln mofscidn == o
factonen ‘en una verdaders tonali-
d=4* a mesmr de ous Fa siecuplin
oz 1s mb= complicads de todos las
irrtrumeantos,

En cleria =entida, 1a Flanial Piceq-
Tn ae fomphifn de teaneaneiceion, Soa
digitacidn == idén*ica a In flauta, ne-
ra e gemide et de una octavs mfs
aredn, Bn oecta eoen Ia eoestion en
reolided gn simnlificn tonta nars »1
loptne da 1a partiturp eoma =ara el
frtdrarsta, parou-~ ! 1a mibsica Darm
|_1.'| "'Ifffll""l FT nl:”ih=l'“"'| "l Bl VAT
dndarn trmalidad, 1n limea superior
da 1o partiturs neessntaris ol AT
fr '!']-\'.' pT g cemela r]n mnstEs fELAFFS -
firne sahresaliendo de las lineas del

faoramn.
IH?—; Flauts hais es también un ins-
trrmnnfo de fransna=sieidn v pa- lag
mermat TArAneT SUeTo IR C1arta
rifig oremre g la mieien es-rila en
la martitvwea. Fn sl goes d=l caeno

in=1fg pl hocho da an= 1ps potsg #s-
eritas @A ~ABEND la= mirmas oiiE lag
de Tns comidas nroducidaz, simolifia
en famhidn on oiertn wrpde &) Prahee
jn. fA=edn ol pomta ds yiels de 'a
nnfarifn: A repicten mis =yt g8 an
bh Rkt B8 ;l.] E'n'l 11-1-|'cr‘.|1 L L 1‘! I'|"Il—
ve del Re eravs, F1 pacurss del t=rng
peeta an 1a matoriom: abvia In= Aif-
enltades de Ine Viaeas adicionales ¥
el consianfe cambio de Taves,

" &

nio ermbleto de las dificulta-
des téonieas. “Invalunable ae-
tivo de persomalidad v tems-
peramentn”. 1a ha llam=do »l
rriticn del New York Herald
Tribune.

les una entre
del teclado

formidables dificultades técnicaz e
internretetivas del prandiocso pro-
Frama. se constifuyeron en o e
*lements natural Su actifud anie el
piann d& donds tiens gues brotar Ia
grandsza arguiteciénica de Bach. ¢l
prrofundo lenguaje de Pathos de Bee
thowen, |a eautivadora emotividasd
de Choain 1= sublime de De-
bussy. el ralarido loenl de Albenix v
la avas~llndora fuerza sonora de
Li~zt. roflriyg una ssgurided ¥ una
naturalidad. las cuales no fienen par

en ninguna olra comparaeion™,

it
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LOS CLARINETES

El clarinete difiere en varios os-
pectos importantes de la familic del
dboe. En primer lugar consiste en
un tubo cilindrico de madéra. en
tanto que ¢n la familin del dbor ¥
el fagot, es cdnico; ademas posee o=
lo una lengiicta colocada conira ol
extremo del tubo, mientras aue, co-
mo se ha dicho, €l &bbe tiene do-
ble lengileta. :

El elarinte propiamente dicho es
el miembro mis joven de ln orgues-
tn, va oue data de 160, aundgue no
com=nzd a emploari¢ gencralménte
hasta cien anos después. Desde su
introduccién ha sufrido warias “n=-
miendns ¥ mejoras on su Mecania-
mo, que hoy esth compuesta de tre-
ce laves v wveinte nnujlnn:ls.

Tal como el corno inglés es un
instrumento  de transposicién. No
obstante estd construfdo en wvarios
claves: o5 declr en cuairo famanos.

cada uno de cllos la nota fun-
damental depende de la extension
del tubo, £

Los de uso mias frécuente =07 los
clarinetes de Si bemol ¥ La. ¥l pri-
mera tiene un sonido de tono en-
tero menor que el que esta esar-
to, de modo que una pieza acerita en
In clave de Do mayor lleva la parte

¢l clanete con In notacidn en He,
con dos sostenides, El gepundo sue-
na tres semitonos mis graves Jus on
la notreidn, de modn aue una 11‘-“.-
za ¢n Do mayor, estd eserifa en Mi
bemaol.

Ademas de estos dos instrumen=
tos existe vn clarinete plecolo, cons
ftruldo an Mi bemol ¥ el elarinets
bajo, on Si bemol. Exte (ltimo v el

En toda escuela, biblioteca, instituto y

MedeTn, Julio-Ageste de 1954

contrafagol son los verdadersy Bae
jos de las maderas, en tanto qua el
fagot, eomo lo hemos dicho afke=
riormente es el tenor.

El elarinete es el instrumento més
dtil de la orquesta, ¥a que su soni.
do se mezeln con facilidad con el da
cualquier instruments. Su regisirn
superior puede ser agudo v esiriden
te: pero en foda su iesitura es caves

el mhis suave planitsime de un
gonide muy delicado, Ademdis =g sar
prendentements Ggil. Tanto que en
bandas militares ejecuta Ia puisles
del violin en arreglos espe.lalss,

Por lo aue aniscede puede versa
gue el clarinete tiene diversas fun.
elones. Puede ser un instrumesnts
puramante melddico o tefer compli=
cados arahescas, tanio n A% &4
mo en arpegios.

Un biten elemiten ds fii emnlag
puede notarse en el Quinteto para
clarinete ¥ cuerdas, de Mozart,

Pueds también mencionarse guo ]
clarinete Bajo ez de tal extensidn
que a menudo In boca del instrus
mento estd vuelta hoela arriba: de
tal manera su parte inferior es pa-
recids a 1o del saxofono. He wistis
un clarinete bajo con el tuve rects,
pero aparte de ser intomodo, &l efs-
cutante lanza notas ds su instrumens
fo contra la alfombra lo que por
clerto no produce un bucn sonts

0.

(El saxofono no re considera por
Io general como un instrumenio ors
guestal, pero el Bolere de Ravel g-
freee un notable efemplo de 1 em
plea. De lodos modos no me progans
o teator a log sexofonos por sepas
rado),

Universidad y en cualquier hogar es im-
prescindible como Wtil y atrayente obra
de consulta el

Atlas Universal
Aguilar

" El Atlas Universal Aguilar esti

integrado por:

19—Un tratado completa de Georrafia, eon numerosos
mapas ernezro v color, grabades, coadros estadisti-
c¢osg v erificos incluidos en el texto.

2¢0—F1 Atlas proplamente dicho, formada por 130 pi=i-
nas de cartas, unas de 25.9 x 37 ~ otras de 37 x 537
esntimetros, a fodo eolor. De las n~*meras, se han de-

dicadn a In Peninsula Ibérica e |

de Iax segundas, 9.

panoamerica -21;

39—Tn indice toponimicp. que comprende 200.000 térmi-

4°—TIn vorabulario de términos geogriaficos, con mais deé

das millares de voces.-

5%—TUn selecio &1bvm, eonstitnide par media millar de fo-
fagrafias de todos los rincones de la Tierra. Fs deeir,

de ane su peso anroximado seri de cuairo k'los ¥
medio. Sus dimensiones son de 41 x 32,5 centimetros.

El Atlas Universal Aguilar es una
extraordinaria empresa editorial y
cultural al mismo tiempo.

NUNCA DEBE USTED
OLVIDAR OUE EL ATLAS
UNIVERSAL AGUILAR

Incornora novedadss aoe no aparecen sn ningnne de los

aflne mie maderno,

Indira los asrnnmertoe. alsadnetos, ferrocarriles v carrefe-
rae primeinales. Aefalle frmmnetante, pnes cobre tnda
eciac filtimas emelen == nlvidadas d= Tag demis atlas.

» un fratado comnlein de Geoprafia
130 ri=inas de mapas, sencillos unos, y otros a doble pé-

rFina.-

|
|
nn volumen de covne Frosor puede dar idea el hecho I
|

Auxiliadas por mansc menores, zonas de amplizcién ¥

nlaros de cindades.-

Explicadas en ¢! reversn mar textio las 1ilti- 5
gyl il el que reflejan

A0 fotorrafias Hreetran Jgs fovine.-
mmmmﬁhm\iﬂhﬁhﬂﬂm

EN NTNGITN FNGAR, RLINTECA N TYSTrrTirION !
DEBE FALTAR ESTA OBRA MONUMENTAL.

Solicite sin compromiso el folleto a todo co-
lor. descriptivo de esta obra monumental a

Teléfono: 14948
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"y la Cultura Artistica ?

€e continia cbrando con una indiferencia gue lleva al des-
eensvelo desesperante. Todos nuestros gobernantes estin mos-
tréndore ajenns a la cultura musical. e
ra el desarrollo de la m¥sica en Colombia et ingimmificante
acuerde con su importancia y trascendencia. Ni siquiera el aism.
plo de los naises cultos del munds aue considaran la actividad
musiral como alsn esencial en la vida del pueblo muweve a nues-
fros hombres niiblicos, Pasan les dias. los meses v Ins anos v la
gue ror una esneranza basada en la Jémica gue vroviena de In e-
volreion rul*vral de los nueblos, creiames que llesarin. ge des.
ynweens mas fAcilmente ante hechos como el que presenciamos en

Colomhbia rctualmente.

Los szfoarzos de neess ciudadanos gue se prefcuvan nor ']n
vida musical son destrvides por Jas nromasas falsas v Jas dis-
culons, de eove sxizten mavores nacesidades para resolver. an-

for d=~ dastinar dimera pl ar*e musienl,

Lo oue poco ove se da pa.
de

A Nuestros Lectores

En nuestra afin de inauietar
el ambiente musical de la cin
dad, mativo de la publicacion
de MEDFLLIN MUSICAT.,
nunea crelmos aleanzar un é-
xito como el hasta ahora ob-
tenido. La edicidn de 2.000 e-
jemplares con la cual empe-
zamos, va es insufic'ente pa-
ra atender la demanda ove en
2] presente. abarca, ademas
de las suscripeiomeés nacinna-
les, varing en Espafa, Uru-
guav v Chile. Esto sin conlar
el canie aue sostenemos can
gran nimero de nuhlicacirnes
musicales en toda el mundna,
En pocas palabras, tenemas
uradencia de aumentar la edi.
cion ¥ darle una comnoleta ¥
meinr oreanizacion a la revis-
ta. lo cunl reauiere ti-mnoo v
d'nern. Tiemna no disnone-
mos: los que hacares particu-
lares nns regnieren la mawver
parte del dia. Ia revista la ha-
cemas: on noestrag horas li-
bres v muchaz veces, fanemnos
aue trabaoiar has*a altas ha-
ras de la noche. Tamnoen dis
pongmos de dinarn nass Ia re

A. L. Upcgul As

A Propdsito del

Fs bastante grande el ni-
ero de melomanos enemigns
de 1la Opera. Con*inuamente
tropicza uno eon ellos ¥ no no
cas veces se ftraba una dis.
cueidn relacionada con los mo
tivas de tal enemistad. Son
tamhién, bastantes v diferen
tes las causas oue adveen oo
mo numero=as  también, las
justas v las iniustas. Vamos a
hablar 'n noeo de  una oue
noz ha llamade 1a atencién ¥
ague pndemos clasificar entre
lp= justas.

Son numerosos 10s casos que
noz hemns encontradd de e-
nemigns de la Onera nar enn
za e los cantantes, El exhi-
bicionismo wvaeal ha sido la
povian de *a] fobia, ¥ en reag-
lidad. si arresamnos a esta for.
ma mveienl tan atacadn, de-
formacién por parte de sus
cultares, ninsuna ofra enga 8o
nuede psperar: los defectns de
lns epeas humonas, estin en
razim inversa de sus virtudes,

Canto

cidn no sea de nuestro agra-
do, pero sl vemos un profun-
do respeto de la partitura, na
da oimos aue no esté en ella
Trmemos ahnra una graba-
eién de una Onera v la parti-
tura correspondiente, ¥ qué
oimos?. ... de todn menos To
gue 3t eserito. UUna comna-
racidn mis perfecta la node-
mo= hacer con Ooera snlamen
te: Tamamos como modeln de
perfercidn a Vietoria de Los
Angeles en el nanel de Rnsl-
na en la srabacifn del BParhe
ra de 1a Vieinr, n an genaral
1a del Otello dirisida por Tas
conini de eeta misma casa. ¥
comnarémnslas ¢con una gran
cantidad de las Aneras oue ze
han greabada Gltimamente en
Iag enndirinmes antes anota-
das. Ia finica exnlicacidn Jle
eatag N1timas grabaciones es,
comerein' comerecio one s u-
ria fde Ias caysas oor lm_mm-
ez 1la Opera estd perdiendo
adentns v el cantn la werda-

e

En f~rma exitosa vna inventnd entusineta v vianraza Ara.
ba da ealahrar sus torne~c depor'ives con el opowa “al antaden,
L~= henaficios g~n meravillosos. Fa imwecetario ex*a=dernos ax.
plirFanda wor r!fl-;- al dennrte e= hanafipgs ners un nais v rl nar
arré In cvltura flsica avveda a Tevaniar esoirihg sanas an evnr.
F-“"" vimnrreas, ¥ na vamos A declararnne swsamioos Aa los hollos
pererteclng demrrtivos en Annde las multitudas regikhen pna ax-
peweién sara, NMopsirn promasito ac rratagtar nor 1a falts da (LLES
tirin =arp Algtribuf= laz divaran nhlicng dsstinedos a la aenan.
gfAn sana da 1a sociedad, Darg millanes han gida dagtinadas= al
frmanto del d=o-rie. ¥ en v=a rlud=d rica v nrderaea enma Ma.
-ﬂ‘”“l‘ﬂ. na 2xiets l-.ﬂﬂl-ﬂ-??-ﬂ'ﬂﬁﬂ A= M'ﬁligﬂ, hals] 1"'.!1: Or~vasta Sin- mara oue tndng an”ﬂ]]rﬂ e T -”'n ﬂ‘l"1'lh‘rr'i‘:1'zl. e fo-
férica, no b=r fnara. na haw hel'et. ni conivmios carsles. nf eon-  pogegn peeocing v ocomacia- s oy parte v I8 none al ser-
juntnag = l""'"lﬂ]'&, ni ]J'H"‘\'I'll:ﬂ da musica. Por |'.]1.1£' el Estadc no nes ope meedan ;nr awvisadng virio de una ;_'!'I!':'FI!'T"I'] alla ™=
quier~ dar diwsro nara su f~mento? gn  pruamdan dp hacerlo A gep enn st instrumento. Se

Mo es palimraen harar alarde “e ura guma tan fehulosa, 4. MFEPELLIN MTTSICAT, v ael,  poe novres nna nreaana, ioné
girmde s asth destinada a la evltvra fisiea del Rembra. o A di-  hoeernne nesible  zatisfacer scria de 1‘.1. miziera nara vinlin
yardir millones de personas eon los juenos a*'atiens? Sa va @ a5 necesidades de la revis- si 1ne inetrumentistas se toma
CPrasr UN CUATHO SANO DATA 1WA menls gema, Y rsa menta nn  4n ran crn las partitaras Tas 14-
parasita nutrires con agpectdrmlog mag peniridnglae s pandrea. ey e ey e T
rrectan In hruta ova invgds la mamip fanis=da gomg jnea=tivp l:'-ntr": -:;nn ‘i OecR®. . Cres
uns matesia viesenes? No es eslimulo exclusivista para la fuer- ifR fie I temditearen. alimats

vieta, romo e2 de distribueinn

gratuita, reoujere de amineia-

dores mnara su finaneiacidn de

lre prales nn tenemns los su-
fici-ntes » en la mavor parte es enmo el eoncierta para el
de los niimerns wmnhlicadns, violinista. el mianista, efe; »ue
con nnestro dA'nern hamos teni de demostrarse econ ellos
fda one ecom»letar los gastos. gre =i B Un MO=icn o Un ma-
Par In anterior. nos wemns an lakarizta. TTn milsico. ouién
gl easn Ae acndir a la hoena tema ey toenica v sn saher v
roluntad de nuestros Iectores, los =»ane al =srricin de =1 nar

a mavar replee de rgins, me.
nor nercepcion de aquellos ¥
viceversa.

La Onera para el cantante,

dera forma en que debe e
xietir.

Fzn a 1ng cantantes, mis e
a ninguno, A auien®s corres-
ponde revalidaria v para alla,
pg neepearin Aantes oue nada,
resnetar la mh=ira eserita, Es
clerta nue gxisten varimeinnng
v earensiag tradicinnales prie
tieam-nte imnnethles de omi-
tar. nern e nrecisamente con
petae one hoay poe tener As-
neeinl eindado. En estos vin
tne dande 1oz eanfentes se fo-
man mavereg lihertades v nar
eonecrmencia, dende eometan
ravnares afrocidades aue per
judiran miis a la obra que al
cAntanTe .,

Prr eomnetonte ove sea un
cantante ¥ nor erandioza ane
zon 1n variaclfn o cadencia

Tamhidan Anrramas BRALE ax
eneasz, por los inpymershlag a-

rroves pom o oue ha =alida 1a
za bruts del hemhra?

Ma ea=iy Az arards ean Ja ]1aaica, el sentido e~mYn v la

'—I'EF familindag mpe=tales?
© Du#é bally bobisrs sida haber anvmelads: “Zaig ~ianee ra-

Je de los

Melictificles

" Un Nin

Retrato de los de guitarra sesgn-
da. mirada melaneallea v sontiea de
snlt=rona. fue el gue publics un dia-
rio lreal & propocitio de un reporia-
de tres arrcbaz adistivos,
pom ocasion de una velada lirico-mn
gheal ] 13 de Junis en Soneridn, El
pacienie de ‘al reirato v tan desce-
munal rronicon, ern un prodigio de
los one nn se coscchan  fodos Jos
fias. Un mochache que a los ochoe b=
fes ‘aea “Nanoe a moanma” ¥ "Cuesfa
abaje” no es eitmnlar de [os gue
gp rarntan por docenas,

Muchnz coras nos han  conindo
de an ta! Mozart gue vivio haee liem
pos on Eoropa, pero nadie woeds va
rantzarens ous s prodigiosidad le-
gnre o ial rrado, X

E' cronista, madn economles en
detalles nez revela aue “es Trmcss
Ia moblacién oue tiens In eloria de
per cuna de tal wenie™. v, la verdad
que no et noeo honor, Algo nos al-
eanen (nmblén a noesotres. antioagus-
fioe al fin, del honor de tan indis-
eu‘thles méritos,

Comno no hay dl ha eompletn. en
lo melor del cuenta nos =oel'a el
corresponsal 1a  infausta nueeva de

Laureles o

Hombre de escasa chispa ¥ muthas
humes. muchs bombo ¥ poca mu a
fus el que, con glcial ¥ avabullan-
te armosancia descargd en ¢l pa len-
i¢ papel del Colombiano, so pretex-
to de un reporiaie; un chorro de
baba= como pera ghomar un elefan-
fe: El fulano este, que ex de los aue
saben fodss las cosas ¥ ofras mu-
chas mis, tuvo la infusta ccurreneia
de d=cir oue 13 musicn €A, pam ios
o tudinntes del sublime ar’e. una
erperanzs de Jlepgar a ser  millons-
o * .

Yo ereo gue en los anos ous -
ne este picnro mundo de estar 03—
teniendo deslenTuados, nunca ha-
bia insultado mds cruclmente a es-
te sufride rebafio en're el cual me
confaré aun par los afic- gue de co-
mer areoa me resten sobhre la faz d=
este malhabltade planeta, -

Cierto de todn verdsd pgue na he
gida de los oue == muerdfn la len-
guas parsn ean‘arle cuatro fresas a
clertoy sorendices envarados, pera
sinembargs, famis de los iamases
E.u.ndnudmllrduhmhhn de

priesciones abnegndas

de tan
ruiﬁu. ]

ar=rswin de Ia neteralern Remana prescr=arse por =wirir Joa sa.
piritne ram Ia enlfes srtistica cue fortalece., enncblece y eleva

ra Asmgrine v gein millenag naea énlturs artistiecn, destina »l ra.
fad=". en Inear de ""Doce millones desiina el gobierno para el
fomente del deporie™.

Prodigic

gque ¢l geninl guitarrista, nasmoe del
munde ¥ sos alrededores, tlene a-
rmnconada In de sels cuerdas por-"
que ha recuelio dedl pcse al plano,

La promesa de un Sezovia en ci-
s ose nos aEnd, pere mara consolar-
nos, el falentaso cronistn nos anun-
cin que proximamente ¢l Mozari de
Trmesis dardi su primer concierio pi
bllen de nlano.

Micniras cn In Casa de In Cuiturn
se arrancan o mannjos los ecabeilos
¥ ravgan sus veslldarms en inconso-
Inwls duelo por In pécdids de (om
brillanie portento. en el Helins Ar-
fes snludan com s3lva de velatllin ea-
fionares &l gue Neen a renovar el
vieio surfldo de prodizios, parma rlo-
rin v eterng reeordseinn de In Socies
dad de Mejorn=s Phbli- as,

Este raevo Liszt gue viene a for-
mnr napte de la colecclon de senios
del TBA. =erd mn arcuments vivien--
ic para esof criticones  Inerédulos
oue ne reconccen merita alromo o
Ios valore< suidctonos. Buen chareo
g |leymran los one dicen goe estn
tierra mo da aodat!

MEFISTOFELES.

Denarios ?

Hz sido ¢] noble desinlerés de] ar
te lo que ha convertido a estos pre-
suntos asoirant=s -a millonsvicz an
presa ficil de larartos v sepds.gae
nios. San elle: quienss calaboaran o
ralvar del etermo silencio. o vheas
dignas del cesto de basuras v sacian
las ansins de tanio batuti-manidtico,
aue por shs oropios meritn: no ha-
bri de dirigir nl upa bands....de
FUSTTHE.

Estudiantes hav tan brulos aue
Ie echrn ventsja 2l oue frio la man-
teoca. Pers albn asi, nedie se olrerea
rii a decir oue esos pobre- diablos
no aahslen con mgs vehemensls sor
Paganini=. Carusos o Hesthovenes
que #r émulog de Rokefeller,

Criticos tan immlacables hav en
M=d=llin que en m™ifria d~ misi-o
despluman al mismisime salls de s
Pasidn si desafira, pero ninvuno ou-
ro oft duda Is altura de sspiracioncs
de los cat mdsiens.

Friudizntes conotemos ate lo s=-
crifican todo por llewar & ser alzo on
¢l mndo de In misica. Dimale 5 no
el bobo de Andes gue.se reband o=
na nlerna aorendiendo a  tocar see

- g e m

royiets hazta a]l nreesnte. No
ha =ida niectra Ja pnl=a: moee
sonnlme=nta hemns eorredcidn
lne nriahng, nern Ins t2llares
paparaadee Aa yorificarlag o
ban ormnlida a ecahal'dad s
torpa, Premeatamas o acbnmios
tratonds de subsanar tal irre-
gularidad.

e '|_'|lrilﬁ-r da 1a Ormprn

Cron 1a venida del dizsea TP,
prdemeca anrcclar t~do 1o di-
cha fhcilmente, Tamemas nn
cnnrisrvtn nara vielh tneade

por unn de los ¢ iali-
nist

as de hhaﬂ?ﬁ"':!iéﬁ_ﬁm > P o

rhmereln partitora pm mana:
Puede ser gque su interpreta-

aue hara a ywna nhra, nn de-
jarh As e~*ar furra del In.
gar. T.as obras mase*ras de 12
miiziea Tevan = wvalor en #f
mizmag. na necpeitan pre WA

Organizacisn pedagégica d= las escuslas profesionalzs

FL ESTUDIO DEL PIANO - Por el Profesor Medro Michoea. De *Orieniacion Musical™-

Al abordar el estudio de los
instrumentos musicales, elegi-
mos como modelo el estndin
del piano, por la complejidad
ogue presenta, dada su natura-
leza » la especial v amplia li-
teratura planistica. asi comon
por ser el que tiene mayvares
preferencias entre los alum-
nos de una escuela de misi-
o

Y mor otra parte. 1as gene-
ralidades puetien anlicarse al
casa de aque todos los demdés
instrumentos, gvardando las
proporcinnes v adontantolas a
las peculiaridades de cada u-
no. :

En el estudio de todos los
insirumentos se combinan, en
determinada proporcion. &l
conocimiento ¥ la  habilidad
de ejecuridn, La adquisicion
drl conocimiento se ha de en-
focar, ovrinciralmente. hacia
la finalidad interpretativa de
la obra musical: v el desarro-
la de la habilidad de eiecu-
cion (generalmente considera
rado como fecnica en sentl-
do unilateral) es el medic ne-
cesario para realizar la inter-
pretacion artistica que, cuan-
do falta el eouilibrio con el 56
lido conocimiento musical,
puede guedar reducida &4 un
plano mecénico de pura eje*
cucion, irreprochable si se
quiere. pero sin llegar a la ox
celsitud de la oroyeccion artis
tica oue arrebata v harce wvi-
brar de emocion al pablies de
la =ala de conciertos.

En el plano drl conocimien-
to estd, ante todo. la Musica
en sus varios aspectos: como
lenguaje, como ciencia ¥ co-
mo arte. orientada hac’a lo u-
niversal. lo nacional ¥ lo so-

cial. Pero también ha de ser
materia de conocimiento lo re
lative a la rstructura v posi-
bilidades del instrumento que
ze ectidin asi como los meding
de ejecucidm esto es, 1a teéeni-.
ca razonada. no solo en lo nua
resnecta a los problemas de la
mresnica  de ejecucién  sino
también lo oue se refiere a
la téemica mental » 1a relacion
de ésta con la téemien mech-
nica para comorender lo gque
ez el verdaderao concepio de
térniea inteeral.

Estas conzideraciones =on ne
cesaring antes de establecerze
el eranto v ¢l cémo =& ha de
estidiar, en el eazn de log inz-
trrmentos mueisales v napfi-
cularmente, tratindose del pla
no.
Para deferminar el cusnto,
hav gre congderar nue el es-
terdio del instrumento, seain
este criterio, gueda dividido
en dos nartes o secciones la
gue ramnrende el eonocimisn
tn de la misiea aue se va-a in-
terpretar v la oue se refie-
re a la practica en el instrn-
menta nara Fdonirir la habi-
I'dad de eiecucion.

La orimers es de caracter
mental. v tendiendo a la pe-
netracidn mas nrofunda en &l
pensamiento del comnositor
cuva obra se va a inlerpre-
tar. snane naturalmente el
conocimienfo de las ma‘*erias
necess~ias para voder hacer
un anélisis minveioso de 1a o-
bra mnsiral en todne sus asnep
tos: E:P.EL meladien, rfh_'ni:m.
AT £, mnlf"rurlhhm ¥
meorfolbgico ~p”
milar la forya
lineas ¥ er ~
Nes, antesy

e . E -".
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de la obhra en e] Instrumento.
Esta cuiere deecir aue el cufin-
to Aebe ser snficiente para a-
tender a los dns intereses, el
mental ¥ el prictico, en for-
ma enrrelativa v proporcional
mente enuflibrada. De este
modo. cnands el alumna de
una czcuela profesional demi
siea no cventa mas e con
fres o enatro horas diarias pa
ra el p<tudin de vn instromen
tn. ha de diztribuir su tiemno
en forma logica ¥ ordenada,
para lograr su  pronosite a.
dueativ~-musical, haclerndo q'
¢l trahain mental nraceda re.
pularments al estudio en el
ins*rumento. ,

He =vhravado el propdsito
edvrativo-musical. poreve e-
== deb~ zer el ane anime al
bren estrdisnte de milsien en
plan profesional. para llegar
a la meta bien nrenarads na-
ra ciumnlir su misidén artistiea
v social. Y si a1 dietribulr el
tiempo de estudio debe hacer-
In en forma logira v ordena-
da. essporoue el valor del
enAnto en el estudin se apre-
¢’a no tanto por el asnecto
eronoldgico sino princivalmen
te por el orden auve se ponga
en el proeeso mental v pric-
tico oue ha de organizar el
acto de estudiar. De este mo-
dn s= phedes lnerar. en do= o
tres horas diarias de estudio,
mavnr aprovechsmiento aue
en seis n ocho horas de tra-
bain mal arganizado.

Ahora, In sustancial es &l b
mia estndisr para lograr nues

o con Jo Yhgles ™o
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Dallapiceola logra hace verdodero arte

época. Por Desmond Show Taylor de F. P.
& |

Roma, agosto de 1954p (AFP), —En
esta opera en’ un acto, “II Prigione-
o™, Lulgi Dallapiccola ha logrado &-
‘xito en ung iarea aue ha derrota-
do a muchos escullores, moveliz-
tas ¥ dramaturgos contemporineas,

. Datlapiceola ha sacado una obra vi-

va de arte de loz mortales horrores
de nuesira épncn. . Execeptusnda 1a
obra de Michael Tippett, * A Child
‘of our time", no eg ficil pensar on
ofrh obre moderna en 1 enal 1o mi-
serin: ¥ 1o crucldad estén fan -
peditadaz por un penefrante senti-
miento de ealor ¥ eompaslén hu-
mnanas. En estas dos obras esta-
mnas hirn lejos de la tipica ohea ma
derna de horror, en Ia cunl =0 des=
pliegn 1a crueldad con un cierto gus
4o smdista E jrunlmente lejos de Ia
reldricta  obra “de protesta”™, que
alcanza apenns @ ser un Festo con-
‘tra o] ting de firanin que =0 encuen
tra al otro Inde de 14 walln.

A difrrencia de Tippett, Dallapicea
la evadio e] tema especificamento
moderno, Bash su ifrsma en sl ne-
quefic cuenfo de Villers de ' Isle
Adem llomade “La forture par 1°
efpérance’; con  algunas adiciones
de otrm fuente, Pero seérla un si-
cucha muy “fordo” el aue perdiern
la significacion coniemporanes do
esta  dpera, emnezada dvrante Ia
guerra ¥ complefads en 1048,

La tramn es simnle, sin eomoll-
~aclones efectistas de ninguna esoe
gien ITn welstonern innominads de 1p
Ingui=lelén, aue ha resistids tortu-
riy inimaginables. recihe permizo na
tH una corta vieita de sy modes,
& la- gue habla de unn ecosa que
lo ha concervado wvive ¥ ain ospe-
renzado: el hecho de que =u guar-
diin le hava hehlada amablements
v, atn, le hava Hamade “hermann™
{La suave fraze en la ennl es cgn-
tada ln palabra “fratelle™ viene a
ser ln piedra anoular de In estrup-
tura. musical). Al partir In mndee,
el muardidn “entra" con Ia palabra
Yratello”, travendo nnticlas de ve-
viaelta en Flandfz, “Tenen 14, har-
m=no". murmura, "duerma, ¥ espe-
re”. Al salir ol guardifn, un ra-
¥o de luzr revela gue 1a puerta ns-
th ablerta. v con un pgran prito s
F-sptmnza!", €] prisionero gale ve-
oz,

Sigue una escena imaginativa on
Ia eual &l prisioners escapa a tra-
vis de un pasaje subterrinen, ra-
plegindose en la orcurldad cuande
las sombras persona
to a 6l Primero un werdugn. lua-
oo dos monies en una discusién teo
Yeica, En la escenn final, el pri-
siomern ha llesads & un vasto jardin
ablerto al Inmenzo cielo, Exulian-
te con su nueva libertad ¥ “pogefdo

5 DARAN jun

oor un impulso de amor hacla to-
da ln humasnidad". abrozn un ine-
menso firbal en el centro de Ia =s-
cona, Ding fusrisg brazos @& clarean
a =u alrededor, ¥ la palabra “frate-
16" es oida nuevamente pronun-
cinda por Ia misma vor amable, Fs
&] Gran Inguisidor, cue ez, al mis-
mo tiempo, el gusrdiin: “En la ao-
che de su =alvacién™,, pregunta tier
raments o Gean Insuiidaer “oud
desea usted defjarnos™". El prisiona-
ro, ifombrado, pera dultements, poar
egta Oltims ¥ mis eruel vaelts del
destino. toma la mano del Gran
Inouisider » empioza & moverse ~on
€] hacia la hoouera, cuvas llamas so
percibien déhilmente en la distan-
cin, La eortina cae mientras ¢ pri-
slonero murmirn. no en forma mo-
torica, sifo. simolemente inlerroga-
twa: “Libeptacd ™

Es dificil sentirse clerto, desputs
de 1z peimera audielén. eufinlo da
Ia fuerte imoresion herhs por “I0
Prigionero” es debido al Iibreto, -
i aliEs maeeirny, b ciifinite a s mi-
sica. El estilo musical podrin ser
deserito, en ranidn comnaracién, oo
mo un squivalents italiana del Con
cierto para Violin d= Albsn Berp.
Al lsunl ane Bere, Dallapicenla -
en 1a téenice de doce tonos eon u-
nn gran dosis de libertad ¥ con mu-
chas ¥ elaras referencias o formas
tradicioneles de armonia v melodin:
par efjemplo, comparte con Berg la
aficidn a apeordes mavores ¥ me-
ngres, especinlmente por estos al-
timos, a pesar de oue tales “debili-
-C‘Ill-l_']-l_"_li |_|r' ]:l. carne” habifan sida abo-
lidas esirictamente en los primeros
ding del movimienta de doce notas.
Tambitn hay remini=cencia de Berg
&n ¢1 u=o de la gran orouesia pa-
rii produsly una texturs fransooaren-
te. variada ¥ sentidamenie hermos
|+

La contribucién individual de Da-
Mepiccala o= la aue bien podia ce-
morarss de un italiane: s eseriture
vocal aue es a menudn, aungue no
glempre, pgrandes v efectiva, ¥ en
suz momentos culminates, algo muy

Con “Il Prigionero”

a traves de los horrores de nuestra

corcano g la tradicidn italing del *ve
rismo™, La dominacién de 1a voz os
reialtada por ¢l hecho de que ol
compositor le confia la primera n-
paricion de los fres temas hdsicos,
que se imponen & todo 1o largo de 1a
oorn (Ufratelle” la oracidn del pri-
stonera; ¥ el tema de Roelandt, Ia
gran campana de Ghent, simbolo de
revuelta v liberiod). Losra oue es-
tos temas lleguen a zer melodias, vo
cales ¥, por consiguiente. memora-
bles, Por todos ettos medios. v pri-
mordislmente, es natural, por In pu
ra fuersn ¥ recursos de s faculind
mitsinl, Dallapiecols esiablece con
el desnrevenido escucha una pode-
rosn eorrvienle de comprension v zlm
paiitkn humana.

Doy veess én ol curso de ln aceldn,
que s0lo dura unn hora, un coro No
vite, acompanads por Aroanoe. -
rrumpe violentamente a través de Ia
toxtura de la orouesia ¥ de log 20-
lne de voz. En &l primeéro de esns
interludios corales, ol amareo grito
de la madree: “fi={glin)", es inlerrm
pido v suneditads por un duro “Fiat
mizericordin 1ue™, Fn el seoundo
el memento de 1a Nepads del orei-
sionern al aire abierto ez soludado
oon ufia irruncidn {remenda ¥ es-
trictament o tonal 4del eoro. il
“sortenutissima” v ‘grandioso’. Mu
sfealmente estas interrapciones Som,
a la vez. impresionantes ¥ convins
cenites, Pero no ps tan faci]l saher
parge aue fucron disnvesiae, La woz
de In verdadera relieién? Loz rue-
gos de log nrigioneras del mundo, en
tode= los tiemmos v lueares?

THav oitiza cierta inconsistencha
entra la dura lésica de la trama ¥
la frecusnte dulrura de la fihriea
oraqucetal, Serin razonahle snsiener
gue un tratamients orouve=stal mas
a=lern eonvendeis meise nl frama,
O, mifis hien, ons una distinelon m-
gieal estricta dsberin haberse hecho
entre In dulzura hinderits del puar-
difim=Inrnigidor v la genuinag comna
pasion humana de 1a getitud del com
positor haecin su héroe,

Organizacion pedagogica de las escuelas...

{Yieng dp In " lercera

tq'l, 2] proceso del estudio bien
bien organizado comprende
trez pasos, que el buen estu-
diante ha de sintetizar asi: 19
iqué voy a hacer?; 20 jec6mo
lo voy a hacer?; v 39 ila ac-
¢ion, pere una accifn concen-
trada, atenta, razonada, len-

OPERA

Ivein Petrov en “Boris Goudunov® en la Opera de
Paris. Por Juffe. de France Presse
Julio 16 — Programa Beethoven. Teatro Lido.

Paris, agosto de 1954. (FP).
Desde hace muchos afios se ha
bla de la desafeccién del pii-
blico hacia el teatro lirico ecn-
mo de un estado de cosas de-
‘finitivo ¢ irremediable. La &-
pera —dicen algunas gentes
zerias— estd separada. . .a me
nos de gue se transforme en
una especie de revista de can
to ¥ danza, muy espectacular.
comao., por ejemplo, las “In-
. dias Galantes ' u “Oberon™.
No se trata de negar los méri-
tos de estas nltimas obras, Pe
ro habria que decir. en reali-
dad, que si el pdblico mues-
tra entusiasmo por la dpera
es porque la calidad del can-
to gue se le ofrece es, en ge-
neral, netamente insuficien-
te. Por eso, cuando un Mario
del Monaco, una Victoria de
“los Angeles, un Gino Penno,
una muchedumbre delirante
invade ¢l teatro. Consigamos
_ buenos cantantes ¥ el piblira
volverd a entusiasmarse con
el teatro lirico. Tal deberia
ser la divisa de un director de
Opera .
Hay que felicitar, pues, al
_ sehor Maurice Lehamann, di
rector de los Teatros Naciona
les de Franeia, por haber con-
tratado, para varias represen-
taciones, a Ivin Petrof, una
de las grandes figuras del
gran Teatro de Mosoii, Se nos
habia anunciado & un cantan-
te de 34 afos, laureado dos
veces con el premio Stalin.
Hemos encontrado a2 un artis-
ta consumado,
Cuando se habla en los pe-
riddicos de un nuevo intérpre

e dl'luu-r". S8 evo-

ca casi siempre la gran som-
bra de Chaliapine, quien se-
ria una especie de modelo i-
deal, medida de todos los ba-
jos 'y presentes futuros. De he
cho estas comparaciones no
tienen mucho sentido v ape-
nas instruven. Asi, pues, en
lugar de decidir =i Ivin Pe-
trof es grande, mis grande n
menos grande que el inolvida-
ble intérprete de “Don Quijo
te". digamos primeramente
que es un excelente actor. Es
un zar majestuoso ¥ un hom-
bre atormentado: las necesi-
dades del eanto (respiracién,
etc.) no modifican el juego
escénico ni rompen su inten-
sidad. Su muerte no es una
muerte de opera, ni tampoco
una muerte de ecirco: ni se cae
del cuarto escalén de su tro-
no ¥, sin embargo, la muerte
de este Boris es extraordina-
riamente sobrecogedora.
Ivan Petrof es un cantants
perfecto. Su voz es amplia,
elastica, de un color v de un
calor incomparable, En este
artista, una ciencia wvocal.
fruto de estudios que han de-
bido ser muy largos —v gue
deja suponer que en la U. R,
5. 5. existen excelentes pro-
fesores de canto— sze alia a
una sensibilidad musical que
le permite extraer todos los
matices de un papel dificil ¥
variado. Un solo Boris pue-
de ser equiparado a Ivin Pe-
irof: el de Nicolis Rossi Le-
mmtkn{:m‘y audaz como el
can ruso, gran actor ¥
bajo admirable, que actud el
afic pasado en la Scala de Mi-

n.

ta en un princinio, para aten-
der a los multiples detalles
aque los dos pasos anteriores
han puesto en la conciencia;
¥y poce a poco, a medida que
s¢ va coordiando el trabajo
mental con la organizacion
nrictica vendra el desarrollo
racional de los automatizsmos
mentales ¥ mecanicos a sin-
tetizarse en unidad perfecta,
para realizar plenamente el i-
deal de interpretacion artisti-
ca mediante la ejecucion lo-
grada no por la repeticion me

*anica solamente, sino por la
relacion adecuada del medio
practico hacia el fin artisti-
co.

Apliquemos ahora estas i-
deas, econcretamente al estu-
dio del piano.

Los dos primerns pasos: qué
voy a hacer y cémo lo voy a
hacer, contienen problemas de
orden mental y pueden resol-
verse sobre la mesa. El tercer
paso contiene problemas com
plejos, de carhcter mental v
de orden préctico, que han de
resolverse en el piano, con la
preparacion aportada por lns
dos pasos anteriores. Un estu-
dio organizado asi, en las de-
bidas condiciones, garantizara
el mavor rendimiento en el
orden técoico ¥ en el de apli-
cacion artistiea.

Veamos, ahora, a grandes ras
gos, el plan de este modo de

estudiar, aplicdndolo a una
obra pianistica.

1. — Trabajo en la mesa:
Primer paso. Comprende los
siguientes puntas: 19 conoei-
miento sumario de la obragq’
s va a estudiar, medianie un
andlisis global, atendiendo al
titulo, nombre sugestivo =i lo
tiene, estilo, cardcier en pene-
ral. etc., siguiendo después un
analisis, més detallado aten-
diendo a los aspectos tonal,
melédico-ritmico, armdnico,
estructural, que permitird fe-

" ner una idea més precisa de

las caracteristicas de la obra.
Agui el alumno ha de aplica-
sus conocimientos musicales
que hava adquirido en las cla
ses de solfeo, armonia, contra-
puntio v analizis de la forma.
29 Lectura mental de la o-
bra empezando por el plano
principal o parte melédica =i
es homdfona o por la linea su
perior si es contrapuntistica,
siguiendo después 1la lecturs

El domingo 16 de mayo, fallecid
en esta ¢ludad, en la habitacién N°
E03 de] Hotel Montecasing, o] maes-
tro Viendés Clemens Krauss. El de-
ceso se debid a un sincope cardiazo.

Kranss nacié en Viena, el 31 de
merzs de 15883 Descendia de fami-
lin emparentaida con Ia nobleza aus-
trinca, por su padre, ¥ de familia de
miizicos, por su madre.

Aunque se pensaba que debia de.
dicarse a la diplomacia, muy joven
ze lg aceptd en el Coro Imperial de-
bido en gran parte a que poseia u-
na exeelente voz, Pasd luego al Can
gervatorio de Viena donde estudid
con Reinhold, Gradner ¥ Heuberger
¥ se pradud alli en 1912, | Esle ano
tuvoe su primer puesto de importan
cin: el de direetor de la Opera de
Stettin ¥ alli permanecié durante
gineo anos. Actud despuds como di-
réector en log teatroz de Opera de
Graz v Viena {en esta dltima ciu-
dad al lado de Franz Echalk famoso
director, discipule de Bruckner, ¥
uno de mis prestigio en el final del
siglo 13 ¥ principios del siglo 200, En
1924, Krauss fue director de la 4-
pera de Francfori, Permanecid en
este puesto hasta 1920, Su labor alli
le valié ya un prestigio internacio-
nal. Este mismo afioc hizo su pre-
seftacién. ¢n América, en Nueva
York, v fue nombrado director Li-
bular e In Orguesta Milarminics
de Viena ¥ director también de Ia
opera Macional de  aquells ciudad
danubiang. Los afios 1935 v 1936 fue
director de la Opera de Berlin don-
de su auloridad fue absoluta y don-
de se pusieron a su disposiciin to-
da clase de recursos. En 1937, Klo-
mens Krawss fue nombrado direc-
tor de la dpera de Munich. Ahl es-
tuvo en constante contacto con Ris
chard Strawss con quien eultivé gran
amistad, (Krausg dirigit en Dresde,
el 1% de julio de 1333, el estreno de
la Opera “Arabella” y escribid el
libreto para la dpera “Capricein™, a-
bra gue estrend en 1M2 Después de
Ia segunda Guerra Mundial divigi6
en_Inglaterra, Francia v en alpunos
paitses sudamericanos,

Clemens Krauss vino a México
contratadn por el Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes para dirigir cin-
co de los conciertos de la tempo-
rada de primavera de la Orquesta
Sinfdnica Nacional. Debin presen.
tarse ¢l viernes 2 de abril pero su
precario estudo de salud le impidia
hacerlo, Llegh g México el sibado
17 de mayo ¥ se presentd ol wvier-
nes 1. El viernes 14 dirigit Krnuss Is

Sinfonia N? 8, de Haydn: El A.
prendiz de Brujo, de Dukas; &1 Con-
gierta N® £ de Brahmes con Angélicg
Morales al piano ¥ la Obertura Leg-
nora N® 3, de eethoven, Dirigis o
mizmo programa el dominge 16, dog
horas antes de su muerte,

El Programa del

Festival de Salzburgo

Sslzburgo, adosto de 1054, (4
FP). La inauguracion del fas-
tival de Salzburgo 1954 (25
julio-30 agosto), corre a car-
go de la Orquesta Filarméni-
ca la ecual ejecutard la Octa-
va Sinfonia de Bruckner, ha-
jo la batuta de Hans Knapper
tsbusch. El zegundo de los po-
tros grandes conciertos previs
tos lo dirigira Edwin Fischer,
guien interpretardi personal-
mente dos conciertos para pia
no de Mozart., Guide Cantelli
ejecutara obras de G. Rossi-
ni, Mendelshon, Debussy v Ra
vel, Karlam Bohm dirigira la
Cuarta Sinfonia de Beethoven
vy Sinfonias de Mozart. Di-
mitri Mitropocilas ha escogi-
do para su concierto obras de
Prokofieff, Milhaud, Schu-
man, E. Krenek, ¥ G. Einem.
George Szell todavia no ha de
terminado su programa v Wil
helm Furtwangler ejecutars
la Septima ¥ la Octava Sirlfa-
nias de Beethoven, a la cabe-
za de la Orguesta Filarmoni-
ca, Entre los solistas se desta-
can el pianista italiano Artu-
ro Benedetti ¥ Natham Mils-
tein, guienes actuarén por vez
primera en Salzburgo desde
el fin de la guerra.

En cuanto a la misica de Ch
mara, se ha invitado al “Cuar
teto Italianc", al trio Fischer-
Scheneiderhan- Mainardi v al
Cuarteto Barylli.

- =

vertical de acordes o del a-
companamiento o lineas meld-
dicas que se contraponen.

En este trabajo de lectura
metrico ¥y ritmica se ha de a-
plicar también la audicién
mental que el alumno hava ad
quirido en las clasos de solf=o
¥ armonia, para tener una i-
dea (aungue sea aproximada)
del contenido sonoro-ritmico
de la obra que estudia. Y por
otra parte, asociando a la lec-
tura la imagen del teclado, e-
jercitara mentalmente, al leer
un trabajo muscular que ha
de preparar el ejercicio prac-
tico gue hard despué;s en e!
piano, siempre que esa asocia-
cion sea completa, abarcando
la ritmica, forma de ataque,
digitacion, fraseo, ete., gque
son caracteristicas de la eja-
cucion con vistas a la verda-
dera interpretacién musical.
Facilmente se comprenderi

gue este trabajo mental inten
5ivo, que asocia a la “imagen
musical sonoro-ritmica™ las i-
magenes visual y espacial del

teclado, con la mental-sono-
ra ¥ la_ muscular-ejecutiva,
formard solidamente una mea-
moria visual-gonora en princ
pio, que adelantard, en pgran
porcentaje, la ejecucidon me-
moristica de la obra en uns
forma organizada musicalmen
te por el profundo conoci-
miento mental de ella.
Ademas, el trabajo de repre
sentacion mental del ejercicio
muscular de ejecucion , huard
que el estudiante aprecio, des
de la mesa, las dificultades de
orden mecinico que se presen
tan y senala desde luego a-
quellos pasajes que necesitan,
sobre el piano, un trabajo es-
pecial el que, si se razona an:
tes desde el punto de vista de
la técnica mecdnica aplicada,
preparara ampliamente al tra
bajo prictico sobre el tecla-
do, para conseguir el dominjo
mecanico de ese pasaje en
el menor tiempo ¥ con el méa-
ximo rendimiento.

{continuara)
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Naturilidad y alcance dinamico
FPor el Ing. Hernandex Mendoza, de 33 ¥ 13,

Naturalidad. Es por supues
to una cualidad muy impor-
tante. El tono natural, distin
tive, de un instrumento mu-
sical o de una wvoz dependen
principalmente de la relacisn
que existe entre la intensidad
del fono fundamental v-la de
los armonicos. Algunas de es
taz relaciones son extraordi-
narias. En una voz de bari-
tono, por ejemplo, el 6% arméd
nico puede tener una ampli-
tud 10 veces mavor que la
del tono fundamental. En un
violin la amplitud decrece ré
pidamente al erecer el niime
ro de orden de los armdnicos:
pero en un clarinete la ampli-
tud erece con el niimero de or
den de los armonicos ¥ el 109
puede ser varias veces mfs in
tenso que el 27 p el 47 ¥ tan
intenso o mas qgue el tono fun
damental.

Puede verse claramente que
la distorsion de frecuencia
(amplificacién desigual a di-
ferentes frecuencias) o la dis.
torsion armonica de un siste-
ma puede alterar la estructu-
ra armonica del sonido v ha-
cer aue la voz o el instrumen-
to no suecnen naturales. Es-
por eso que si al estar repro-
dueiendo un disco en que can-
te un baritono exageramos la
proporcidén de graves, la voz
podria sonar mas agradable,
pero va no serd natural pues-
to aue la predominancia de
ciertos armoniens se ha des-
fruldon. Por otra parte s ol
amnlificador produce una ex-
ceziva distorsidon  armdniea,
puede exagerarse la predomi-
nancia de determinados ar-
manicos al grado que el soni-

do nn s6lo no serd muy natu-
ral sino muy desagradable.

La tinica prueba de natura-
lidad es la familiaridad con

el sonido natural de un ins-
trumenta o la voz aque se re-
produce. Una prueba muy
“simple congistie en conectar un
micrdfono de buena calidad
al zistema de sonido ¥ escu-
char a través de él a una per-

S0na cuya voz nos sea muy fa
miliar.
RALCANCE DINAMICO.—
Es la relacion que hay entre
la potencia del sonido mis
fuerte a la del sonido méas dé-
bil en una obra musical. Da-
bido al uso casi universal de
aparatos limitadores v com-
presores en programas de ra-
dio ¥ en grabaciones, el al-
cance dinimico de la miasica
que se reproduce en un egqui-
po de sonido de alta fidelidad
es muy limitado (alrededor de
10,000 a 1) comparado con el
producido de una orquesta sin
fonica ‘de alrededor de 10.
000.000 & 1) por lo tanto tal
sistema para uso CASero no ne
cesitara manejar maximos d=
potencia muy altos. Suponien
do una unidad de bocina ¥
pabinete aclstico razonable-
mente eficientes, dificilmen‘e
g¢ execederd un maximo de 5
vatts al mes. A pesar de es-
to, el sisterna debera ser ca-
paz de manejar estos maxi-
mos limpiamente ¥ sin pro-
duecir una distorsion exeesiva.

Una prueba muy sencilla del

aleance dindmien de un ziste-
ma consiste en emnlear un dis
eo como por eiemnlo del Con-
clorto en fa de Georese Gers-
hwin a oue nos referiamos en
el articulo del mes nasado, Al
iniciarse la reproduccion de
este disco ajuste el control de
volumen de su aparato hasta
one el =onido de los timbales
del princinio leva al amplifi-
cador hasfa muy cerca de la
potencia maxima de salida del
sistencia. Fijése bien en 1a lim
pieza de la reprodueeién com
parada con la reoroduccidn de
la miigiea a niveles més bajos,
poniendo  atencidn a 1ns ecos
v en general a la amortioua-
cifin de todo el sistema. Si 6s-
te es capaz de renroducir los
impulsos clara ¥ limniamente,
sin menerar ecps o distnrsion.
quierae decir gue reiine los re-
auizitns necesarios de aleance
dinamico.

Discoteca puablica tendra Medellin

La Biblioteca Piblica Piloto
de Medellin para la América
Latina estd actualmente or-
ganizando ¥y montando una dis
coteca piblica que empeza-
ra a funcionar muy pronto
cuando el nuevo local que es- -
{fi adaptando la instituelon en
tre a prestar servicios. La dis
coteca contard ,con una sala
pspecial de audiciones para
mas de un centenar de persa-
nas v de una sala mas peque-
fia para audiciones privadas
para gquienes soliciten la an-
dicion de determinada obra
musical. Los eguipos repro.
ductores de sonido han sido
montados de acuerdo con los
ultimos adelantos de la técni-
ca de la alta fidelidad ¥ vor
este aspecto dejarin satisfe-

—

LA NUEV A
ETIQUETA

con la mas antigua tra-
| diceion desae 1898 |

" BERNARDO GAVIRIA V. y Cla Ltca

Coelombla frente al Banco
de nllu

e i

choz: a los mas exigentes o-
vontes. La seleceion de los dis
cos se esta haeciendo con el
mas estricto eriterio artistico,
tenlendo eén cuenta un pano-
rama muy completo de toda
literatura musical desde un
nunto de vista basico con mi-
ras a un desarollo paulatino
gque completard, abarcando e.
vactamente toda la  produe-
clén importante de la misiea
nniversal. En la escogencia de
los discos se ha tenido en cuen
ta el factor artistico de la in-
terpretacion-ejecucion de gran
altura ¥ la parte técnica de la
grabacion.
Sin embareso esta dependen-
cia de 1o Biblioteca Piloto aue
lenard un vacio en la ciudad
de Medellin, pues es bien co.
nocida la influenecia cultural
del disco en la sociedad mo-
derna, estad orientada a ser-
vir de auxiliar a Ia biblioteca
en funcion de la leetura, qgue
es ¢l fin primordial ¥ esencial
de la Biblioteca. En que for-
ma servirg de auxiliar una dis-
soteca de buena milsica a una
biblioteca? Las audiciones es-
seciales gue se  Organizaran.
en las cuales el auditor tendra
un folleto de guia. se explica-
r4 verbalmente por medio de
un encargado especial algunos
aspectos esenciales de la mus!
ra oue se va a escuchar, pa-
ra despertar asi una inguie-
iud de investigacion oue &l
ovente tendré oportunidad de
practicar buscando el mmplg-
mento en los libros de la bi-
blioteca referentes al tema
sratado. Como puede VErse no
sera un obstéculo para la fun
cidn de la discoteca, sino mas
bien una ventaja maravillosa
para la difusion de la cultura
musical.
Al felicitar a las directivas
de la Biblinteca Piloto desea-

maos un éxito rotundo en esta

e ————

Cémo Juzgar la Calidad del 1

Una Sola Curva
de Grabacion

de 33 v 173

Hay buenas noticias de Nue-
va York para nuestros discofi
los, particularmente para a-
guellos gue tienen equipos de
alla fidelidad: las companiaz
mas importantes han adopta.
do una tnica curva grabado-
ra para los discos de todas las
marcas. Sepun yva saben nues
tros audiofilos, dicha curva es
la earacteristica que determi-
na el volumen con gue se han
grabado los agudos y los gra-
ves de cada disco.

Actualmente algunos discos
gola suenan bien cuando se
tocan en ¢l equipo apropiado,
mientras que otros parecen de
ficientes o desequilibrado=
cuando los agudos o los gra-
ves no se ajuslan con el igua-
lador a la curva en que estan
grabados. Es dificil encontrar
2 discos de distintas compa-
nias que suenen igual al to-
ecarlos en nuestro reprodue-
tor. va que las dinstintas com
pafnias han llegado a grabar-
lns independientemente en di-
ferenies curvas que requieren
distinta compensacion. Nues-
tros audiofilos saben periecta
mente bien en gue tienen que
ntilizar por lo menos 4 contro
les de tono para escuchar a-
decuadamente discos de dife-
rentes companias.

Ahora bien: en pocos Meses
este problema habia deszana-
recido. En la dltima reunion
de 1a RTAA (Recor Industry
Azzociation of América) se a-
doptd una curva caracteristi--
ca oue serviri como tipo para
las grabaciones de todas las
marcas. Los miembros del Co

mité de Ingenieros de la RIA
A, integrada por renresentan
tes de la Victor, Columbia.
Capitol, Mercury v Decca ase-
FUraN que.en pocos Mmeses se
podra obtener una reproduc-
cion satisfactoria de cualgquier
diseo de grabacion reciente
sin necesidad de compeénsar-
la con los controles de sonido.
Por 1o tanto se simplificara g
mejorarf notablemente la re-
‘produccion de nuestros discos
predilectos en los equipos de
alta fidelidad.

Claro estd que los compen-

zadores conservaran su ufi-
dad para igualar el sonido de
todos los discos de larga du
racion aue se han manufactu-
rado hasta ahora con la carac
teristicas de determinadas cur
vas de grabacion.

Escogida la Miisica del
Himno del Congreso

Eucaristico en Rio

Rio de Janeiro, mayo 28 INC).
Nuestra Schora me dio la m'-.‘!f?'ihfh
di-e el autor laurepde de 1o miscs
del Himnao Oficial del J'U{]_!'E.‘UE Can-
aresn Eucoristico Internacional, que
un jurads acaba de escoger agqul,

Besultd promisdo el compositor
austriacs  Maximiliono Hellmann,
residente en Brasil. Le corresponden
20,000 crucetros (unos mil ddlares).

Pero las primeras declaraciones
del maestrs Hellman, han sido: “Mi
mayor satisfaccion v alegria es pen-
sar gque millares de tieies eatolicos,
van a expresar su gran fe v su entu-
siasmo por la Bucaristin v el Con-
greso  de Brasil, con umna melodia
aue Nuesiro Sefior me dio”™. :

Al dis siguiente de establecido ci
fallo por un jurado de tres misicos
extranieros v custro brasilefos, se
anuncid al piblico la melodia v s
cantd nor la primera vez. Uno de los
miembros del juredo, ¢l composiior
mexicnno Miguel Berna Jimenez, a-
compafid # coro al OrEanoc.

Auvnaue el coro cantd las estrofns
primerni, pronto los presentes en la
gegion entonaron e estribillo: gra-
cizs o la naturalidad de las sucesio-
nes arminicas ¥ de las cadencias, la
lines melddica es facil ¥ agradable
de cantar. )

Junto con el sefior Berna Jiménez
Negaron a Rio e sefnor Domenien
Burtolicsi, subdirector de la Capi-
la Sixtina de Roma, ¥ el sefior Au-
gusic Le Gennant. director del Ins-
tituto Gregoriano de Pards,

E! maestro Hellmsn nacido en Aus
tria ¢l I8 do abril de ﬁﬁ.ﬁin{ﬂn 1'1;5
estudios de piano a pfios, de
composicidm & Ios 7: siendo remsile

dedirg a ocomDoner, ensenar ¥ odir-
=ir coros; En 1851, la Sanis Sede e
kizo cocmendador de la Orden de

e ——

La sipuientes, ex la lista de las nue
vag grabaciones aparecidas en el mes
de Junio, zegiin el catélogo de S-
chwann.

BACH, J. 5. (1585-1750),

E[I'I:Arllﬂﬂ .'ﬂ"?l'I:‘n'S ¥ 106: Coral de- Ro-
or Wagner. Lyra,

E.:“I!Itl!tl!h’- (3): Grozsmann, Corod de
Chmarn de 1la Academin. Westmins-

ter,

Alatete: Coral de Robert Shaw &
Brahms, Schubert. Viclar. 5

Pazinm segiin San Matefo; MaochMi-
llam,. Coros Mendelssohn de Toron-
trn Wietor.

BEETROVEN, L. VAN. (1770-1827.
Sonnins parn piene N? 8 v 23; Stein,
Rovnl.

Sonalns pnra plane N7 15 21 ¥ 3.
Frupgoni, Vox. ;
Sonntns para violin N* 5 y 6; Szie-
geli, Horszowski. Columbin,

Sinfonin N 4; Krips, Org. Concert
tpebeoiw. London,

BERG, ALBAN (1835.1535).
Conclerto parn violin ¥ ora. ¥ Con
clerio para violin, plano y 13 instr de
viento: Strickland, Orq. de Cimara
Pro Mo=ica. Vox.

BRAHMS, J. (1883-1807),

Conelerln N 1 parn piano; Bac-
khaus, Bohm, Fil. de Viens, Lon-
don,

Conclerio N7 2 para piann; Eelms
Rubahh, Sinf., de Berlin. Rowval

Licder: Coral de Robeort Shaw 8
RBach v Schubert. Victor,

Masica para Plano; Bubistein. Vie
tor,

Sinfonin N* 4: Bernstein, Sinf. Sia-
divm. Deces.

BUMNTEHUDE, DIETRICH {1637-
1707 ).

Cantatns:. Boawright, Coros  Sto.
Tomas. Overlone,

CHARPENTIER, M. A. (1634-1704).

Mizsn de NMedin noche: Jouve, Co-
ros e Pariz & Vivaldi, Westmins-
ter.

CHAUSSON, ERMNEST (1835-1349),

Mislen parma plane: M, Schwalb,
Royal. :

Las Silfides: Desormiere, org. del
Conservatorio de Parls, & Ibert. Lon
don,

CIMARCOSA. D, (1733-18H), °

El Moesire de Copllla; Fernando
Corena, Londoh.

DEBUSSY, C. (1862-1918).

Miislca de Debussy: Kell, Org. Ca-
marats. Deced, :

Miigica para Piano; Gleseking, An-

el.
ED"WJHH.H. A (1841=1904%

Quinteto en La, op. 81 (plano);
Curzon, Cuarteto Budapest, Colum-
bia, :
Trio cn mi, op, 3k Eidus, Rieel, Mit
tman. Smetana. Stradivari,

FAURE, G. (1845.1924).

Peleas ¥ Mellsande. on, 80: Poulet,
Sinf, de Londres & Ravel MGM.
Hequiem, oo, 48; Fournet, org La.

FRAAUTI, _
FRANCE, C. 1822-201, .
Le Chaszepr Maudit, Psvehe: De-
fauw, Sinf. de Chicago, Victor,
Preludio Cornl y Fuga; Katchen
& Schumann, n,
GRANADOS, E, (1867-1916),
Goveeens: W, Magaloff London,
HANDEL., G F. (1685-17590,
Belsharzar: Kech, Coros vy Org. de
i1 Sinf. de Berlin, Bach
EAYDN, F. J. (1732-1809),
Sinfoniae N* 83 v 100: Malko, Org.
Real de Copenague, Victor,
Siafonin N* 84: Tozcanini. Sinf
NBC. & Mozart, Vietor. t
Sinfonin N® 96 Walter, Fil de Vie-
na & Mnlher, Vietor, :
Trios N 4, 17, 27. 29 para violin,
eells ¥ piano: Fournier, Janigro, Ba
dura-Skndn.  Wesiminster,
KODALY., Zoltan (1882-
Cuarteto . N* 2 On, 1K
Verh & Smetsnn, London,
LISZT. FRANZ (1B11.BG).
Rapsodins Hingaras N* 1. Z 3, 6. ¥
Los Preludios: Schwarz, org, Fil
Victor,
MALHER. G. (1860-1911), :
Sinfonia N® 7 en re: Walter, Fil.
de Viens & Havdn, Vietor,
MOZART, W. A (1756-91),
Cassations en Sol y Sib. K. 63 ¥ 9%;
Sacher, Sinf. d= Viena, Fnic.
Concierto N7 23 en La, K, 488 v
rn do, K. 421 (slano): Curzon, Krips,
ginf de Londres. London,
Sinfonia 'I:II'I' 4%ﬂh‘&hi¢fj. ﬂrr{; de
Ia Ooera del . da Vienn, Van-
puard: ¥ Toscanini, Sinf, NBC. Vic

t
MUSSORGSKY, M. (1533-81),

Cumrielo

Se Accidento la
Pianista Pennella

La distinguida pianista Ita-
liana Anna Maria Pennela,
profesora de piano del Insti.
tuto de Bellas Artes ¥ mag-
nifica planista, tuvo que pos-
tergar un recital que presen-
taria en Medellin a fines de
agosto, asi como una actua.
cion en Bogotd en el Concier-
to N? 1 de Brahms, debido a
la fractura de un brazo. En
su residencia de esta ciudad
sufrid una caida muy foerte
que -le ocasiond este mal que
la tendrd alojada durante va

Este acrcidente de la joven
pianista ha =do muy lame-
tado en fridos Jroulos myr
gicales @« la 7
gl L | __,' I's

se le tie

PAGINA OMNCO

Nuevas Grabaciones

The Nursery; Hurenks & Hachma-
ninoff. Capitol,

Cundros de una Exposiclin; An-
sermoet, Org, de La Suisse Roman.
de & Ravel, $London,

PROKOFIEV, 5, (1831-1953),

Sinfonia Clisien en Ee; Concierto
N 3 para Piano: Amor de las Tres
Naranjas; Uninsky, Martinon, Van
Oterloo, Org, Lamoureux, Fil. Ha-
gue, Epic,

Concierios N®* 1 en Re v 2 en =0l
parn violin: Drescher, . Scheivber,
Sinf. de Berlin, Roval

Licutennnf Kije Sulte. Op. 8 v A-
mor deo la= Tres Naranias; Koussavit

kv, Sinf, de Bozton. Vietor,

BACHMANIWNOFF, 5, C(1873.1943).

Conelerto N* 3 en re, Op. 3

Reims:, Sehreiber. Sinf, del Esb de

Dresde. Royal,
neiones; Kurenko & Mussorgs.
ky. Caplfal.

RAVEL, M. (1875-1837),

Alborndo del Graelso: Boroue sar
I* Ocenn: Pavanne; Poulet, Sinf. de
Londres & Faure, MGM.

La Valse; Ansermet, Ora, del Con-
gervatorio de Paris, London.

RESPIGHI, O. (1572-1936).

Las Fuentes de Homa; los Plnos de
Romn: Triptica Bofleclinno: Rubahn,
Sinf. de Berlin, Royal.

RIMEEY-KORSAKOV  (1844-1308).

Antar, Sulte Sinfonics, op. 37 Bu-
ssiopn Easter Overtuta;  Scherchen:
Sinf. de Londre=s. Wesiminster.

SCHIIBERT, F. (1797-1828),

Miza on Sol: Coral Show & Bach
Brahms. Vietor,

Sehone Mullerin Op, 25 Munteanu,
Holetschek, Westminsier.

Sinfonin N* & Prohaska, org. de
ln Opera del Eslado de Viena, YVan
sunrd.

SCHUMARNN, ROBERT (1510=15851

Estudios Sinidnicos Op, 13; Hat-
chen & Franck. London.

Sinfonia NT 2 en Do: Bernstein,
Sinf. Stadium, Decca.
ig?EEIﬂElN. ALEJANDROD (1872-

=l

Sinfonia NT 2 Golovanovw. Org
Bolshol. Colosseum.

SHETANA, B, (1524-84).

Cuariclo en mi; Cuariets YVegh
& Kodaly, London.

Tric en sol, on, 15: Eidus, HBiesi
Mittman & Dwvorak. Stradivarl.
STRAUSS., RICARDO (1854-1349.
Muerte ¥ Tronsfiguraclon; Rubahn,
Sinfinlea de Berlin & Respighi. Ro-

yal.

Fl Caballero de la Rosa (waltz);
Till Eulensplegel; Ormandy Org. de
Filadelfia. Columbia.
STRAVINSEY . IGOR (18-

El Fajoro de Fuego: Sinfonis de los
Salmos: Ansermet, Org. de la Suisse
Romande, Coros ¥ Org. de la Fil. de
Londre:. London,

A i oot
1 ¥ . de Berlin, Ray
Misn: Dos Moteles; Las Bodas;

Hillis, Cores ¥ Ora: de Concierto de
NY. Vox..

TARTINI, G. (1692-1770).

Sonata cn Sol: Menuhin & Emoo-
res. Victor,

TCHAICOVSKY, P. L (L5:0-83).
Extaclones, op, I7; E Wallmann

Wesiminster,

Sinfonia NT 2: Beocham, Fil. Heal
Calirnbia. L :

Sinfonia N* 3; MacMilian, Sinf. de
Toronto. Victor.

VILLA-LOBOS, H. (1B57-
Bachinnas Brasileras N* 1 v 4; Blom

field,, Prosgler. MGM.

VIVALDI, A. (1675=1741).
Coneleriog (41 Virluosos de Homa

Decca,

Glorin en Re; Jouve, Conjunto va-
cal de Paris. Westminster,

WAGNER, K. (1813-83).

Tannhauscr: Acio 19, Kletky, om
Fil. & Tristan Preludio: Angel,

COLECCIONES DE ORQUESTA.
Kostelanetz: Misica de Ketelbey.

Columbia. )
Lehar, Org. de Zurich, London.
DE CAMARA
Violin: MenvAin, Encores, Victor.
PIANO :

Iturhi. Ampire: Misica de Fspafa,
Vietar,

Skolovsky, Zadel; 4 sonutas. Co-
lumbin.

CORAL

Nifies Cantores de Viena: Colum-

bia.

Coral Welch: Motetes del sigho 15 ¥
16. Lvra.

VOCAL i

Baitistinl, Marin; Recital. Eterna.

Rurenks, Maris; Chopin, Mussor-
pky. Capital
; Peane, Ging: Arias de Opera, Lan
i,

Famansns Tenores Franoeses: Fier-
L.

OPERAS

El Baron GHane (Strawsi) Sintesis;
Moralt, Coros ¥y Sinf. de Yiena. E-
phe,

Madame Botterfly (Pucciniy Ope-
ra de Florencia. Faval

DISCOS

DE 33 y 1/3, 45
y 78 rpm.

de las mejores marcas, ofrece
a usted,
almacén de
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Como una dedleatoria a = obra
Essays Before a Sonsta (Estudios pa-
ra una Sonata), Charles Ives dize:
“Fl eompositor escribid eitos ensa-
vos preliminares para los aue oo puc
dan soportar log ensayos: ¢l auloer
dedlea la obra enfera o guienes nu
toleran mi su  misics hi sus enso-
H'Ef_". :

subtitule de e/ta sonsta qus 1-
ves presenla al poblico musieal es
“Concord, Massachusatts, 15:6-60".
Sis cuatro movimientos llevan los
nombres de esritores estadounidens
ses.del. grupo de Concord: Enterson,

awthorne, las hermanes Alcoit v
Thoregu. La misica es dificli de eje-
eutar debido al estilo libre de gu
téenica. En el movimiento Huwthor
fE, gi recomiends al planista vser
una regla de madera para aue ogus
dos aciavas en un acorde. E_!I_:.r.li.lu
varia desde la senclllez melodica de
un himao religioso, hasta 1a comple-
jidad de combinaeciones de =onidn
que no pueden clasificarse por nin-
Fun sistema deé armonia modesna,
movimiento Alcott s¢ inspizd en el
‘molive de fatalidad" Jde la Quin-
ta Sinfoiin de Besihoven gu2 tanio
pustaba « los hermanas, Ives hace e
tn observaciin acerca del movimisn
to Emerson: ¥Un meironoms no pue
die medic aa intelizsencia ni la mate-
ralezra ideal de Emerson, come- am-
poco hacerlo lo eammana de 1q an-
tigua forre e Coneord”™,

En p3ia obhsorvecion descansa la
parte medalar de toda obra musical
de Ives. Para ¢l la midsica ¢« una
exprégion aseendental del alma del
universo, que no ha de medirie en
ierminos materialistas de notas ¥
tlempo. Pmo como Ives ¢s un a-
mericans, inira al munde deade A-
mérica. El tema de sus obras os
americano v la fuente que las ins-
pira pertences o toda la humanidad,
En el grupo de Eumpﬂsiﬂumsh}m-
ra orquesis, Thres Places in New
England (Tres Lugares en Nusva In
glaterra), Ives bosqueja un amplio
panorama de esle americanizing u-
niversal. El primer movimieate 1le-
va ol nombre de Boston Common (par
que de Boston) ¥ se refiere en pur-
Uoular al monuments de 5t. Gaa-
dens dedicado al coronel Shaw v
su regimiento de soldados negres, El

fegundo  movimiento Fﬁmm n
maso li‘;ld; In Independ iL-fI:;
[ e
en Reﬁn Connecticut, con fus
reminiscenciag  revolucionarisz. ED
tercere ¢s ol Rio Heousatonic en
Stockbridge, en el cual una vez mas
el “motivo de fatalidad” de Bestho-
ven es el tema dominante. En es-
tax composiciones, como en ia Con-
cord Sonata, alres americanos en ar
monins sencillus se yuxtaponen con
Las explosiones de sonido més extraor
dinarins ¥ con disonancias v ritmos
de contorsiones inverosimiles, Si és-
6 s un coz, es & caos de la wida
morieamericania que ne piede Te-
presenfarse con armonias delicada-
mente ordenndas. En realidad, «l
iteto “delicade™ es el colmo del
vilipendio en el voeabularie de Char
les Ives. Cuando quiere exvresar su
;:h_ﬂ.i-':un por algin composiier, dics
£ Oue cCOmDone como s vies
ia Iiillmd.n". L
FeCUrsos tecTicos que aplics I-
ves en Three Places in New %q]and.
en Concord Sonata v en obras como
Lincoln, the Great Commeoner (Lin-
eoln, ¢l Gran Plebeyol, The Fourth
of July (El Cuniro de julic) The
Mass (Las Masas), Washigton's Birth
day (Natalicio de Washigton) v An
Election (Una Eleccién). son la po-
litonalidad. 1a atonalidad v la po-
lirritmia. Esos sistemas son ahora a-
ceptadas en la jerga de la misica mo
pero ni sigulern tenian nom-
bre cuando Ives compuro e as obras
en los primeros afios de es'e siglo.
Historicamente hah . &l g3 un
precursor de In misica moderna, un
descubridor Individual de eficaccs
aplicnciones armonicas que eradual-
mente se han abierto paso en el usc
general. Tves dejd de eerlbir mitsi-
ca alrededor de 1930, cusnde su en-
d —la dishsieg— le imnidid
sostener la pluma. Y después ds eso
$¢ requirieron algunos afios rara que
el espiritu de la época comp =
A sus ihmovaclones oroffiicas,
Charles Ives fue hijc de George
Ives, ¢l director de bands qus toca-
ba para Abraham Lincoln. Cuando
Lincoln pidid al general Grant :u
opinion gobre la banda, ésts 1= dis
Ia famosa respuesia: “Sélo conorcs
dog plezms: una es Yankee Doodle ¥

¥ en ¢l techo de edifici

Main Street en Danbory. Ta robie
ciom de Connecticut dende nacid
Charles Ives en 1574 Luseo los hi=a
ﬂ'ﬂli"f imnos irn=-
Hmhil.u (Los Nevados de é;'ml“
landia} o Jerusaléim g o
ﬁ‘l-l"ﬂ ]1- ar m

a eras

o-

En un ‘tiempo profesor iglia;.. h.(l}?-. se

. 3 . i
considera a Charles Ives un compositor genial

Por Nicolis Slomimsky, de “Américas”™.

Con motivo de la imuerte de este gran compositor acaecida el 19 de mayo
de 1954, publicamos este magnifico ensayo sobre la vida y la obra de Ives.

escrito por el famoso musiciélogo y critico Nicolds Slominmsky.-

que dea seeclones de Ia orauesin to-
auen un aire marcial en dos velogi-
dades diferenies, de manera aue ires
eomopnates d= unn recclon eouivalean
a oua‘ro de la otra. Parn cdiriole
hien esta eiecucion, ol director des

= marcar compazes distintag con en
dp mana, euntra con In derephn v
fres ron 1o izouierdn. Mo es dificil
comprendsr por gué lag direclorss
de orguesta s mostraban reacios a
ejecutar en miblico lns partituras de
Ives.

A Ives padre le faccinnban los
sanidos nafurnles de la eamolns, Tro
td d= caplar g Notas exacing de lng
eampanas de la alden. Dezrubrit gus
ln eseala eorriente no bastaba ¥
procedbd o idear ung miauing oue
|1_m[|1|1'L=r= cunrios de tonn, Ald vein
tleuntro cuentdns de violin ofinndas
a <uartor de tono, A un marco do
madera, nera no consleuld reprodu-
elr el wverdadoro sonido de Ins enm
pants v pronto abandond la iden.
También Charles Tves investizd la po
sibilided d2 los cuartos de fono v
esrrinl§ trre pisras on eoly Farme

] Tves aprendio d= =u padre log -
dimentos de In mizea v de mucha-
cho toed el tnmbor de la handa, Tom
hign evtudid el drenno, v o 18 edad
de doee sfos afrecld un eoncierio
en In Iplesiz de Danbury, Méy lar-
de recihi zélida Instruecidn acadé=
mics en la Ercuela de Misica de Ia
Uaiversidad de Yale. baio la dires-
cion dm Haratio Parker, Eserlbid ung
sinfonfa oue es enteramente conven
cionnl an s SEDErEOn, Do ol Ermis
tra un' gomnleto dominio de 1a tée-
mea, Lof eritiens: oue ereen aite In
armonia “hetorodoxa de las dliimas
partiturns de Ive: revels 4pmoran-
cia ce las reclas musienles pueden
recobrar confinnza al examinar esa
primera sinfonias. Las grandes fuer-
zas innovadarns no brotan de In is-
noranci sing de un profundo co-
nocimiento.
 Después de terminar su eduen-
cion anadémita, Ives no se estable-
elf como: un compositor orofe fonal,
Consiguid trafaio &N uns CMINT R
de sesuros ¥ enconfrd fascinador
esin presaica labor poraue on ella
temia oue fratar con wents, Prosre-
b con ranldsz ¥ pronto establs-id
una sociedad  comanditaria, la Mu-

tunl Life Ir Camnany,
perd  mod amyents v da las ga.
nancias apartd suficiente dinero pa.

rn publicer algunss compneicianas,
En el primer wvolumen. 114 Sonoe
by Charles B Tves (114 Canclones
por Charles E, Tves), no anares pre
elo ni inscriocién por derechos de
autnr, Fl nrimera do los rantas 1le-
va la fecha deo 1R%9, cunndo Tves fo-
nf31 ouines afing. Una b=sva natn ps
;'-_'lwzamn rimulements: “Exte libro ha
gido imnresn ner ciniziative privada
¥ nn dehn vanderes ni colosares on
€] mereada, Se enviardin afemolares
de regalo. & gulen Io solicite hasis
qus Ia adicidn re adote. Fn coanta
& Ia mieics, cusleiaiers fone asi la
desoed puedp torarla, sopiarle. frans
nortarls o arreglarla para otros ins
trumening,

A ronfinuacién -+ publicd 1o Con-
cord Sanata v nusvaments Ine oo
iemplares ge diciribuvernn  prRtin
Lag ahrez suhsimiente: do Charles
P=s fueron rublicadas por pl New
Musica Qo=rterl. »mnresn no romar
cial dedieada » editnr ahrne ul'ramo
dsrnas, Fur mily con postorinridnd 5
1540, dwm:-_is de ous In midsi=n da
Tves #» hin comorensible oune £
fire arlamads coms un  genlo o
los criticos mis exigentes, cusndo
las editarse nrafneianales aguietiernn
In apsrtunidad ~ws rp les ofrsciy o
empezarom & publicar sue commosi-
ciomes sahrs gne barg comoareial

La misira de Tves na tardd on
ger giorninds &n lae ealae ds son-
ci=rtn, ,!nhn Kirkpatrick. vn joton
¥ eniusieta piapirts, need doe a%ng
arrendionds "n énfcs’ Crmeord So.
nata v 'I_'l_ tin '1‘_]_ e mmaris. ém "'nru!__
¥a Yark. ~1 ¥ de enorn da 169 Ty
wranss Tillman secriBig on sl ﬂ'n;
rald Tribums: “Fela Sonata er mil.
#ira da palidnd excepeiang]: en e,
lided 23 lo més; erande aus hava
eHMBUATN T aoTiedmericang v la
mis profunda v meennislments s
ricans en zu impulso ¥ su signifi.
cadn™,

Lo Cromenrd Sonata fus e=ahada
rar Kirringirick nara la Colrnbia
No tardd en oohlicsrse v reabars
iifia gonsts marn nipgns Femoussty
com anteriasidad, B sihlicg  mered.
cal mix r-fin~dn pdouits Bvide-
menle poarts misies v prabs-lanes
d» Jves =udiprn encontrarss, Fos g
of stvmn Tes-, sl menss samarsial de
log romnnsitares, sn comebrill en .
nn roarinnis foesia de inepses oy,
ra rditarse mudeales v comoitas

tudes freméiicas, En perte por fua
enfermadad, pero princinalmente o
enusn e o5 farma peculisr de vl
da, =¢ retrae de teddn eonfacio eon
ol munda oficinl, S6ln una ver ha
pepsl=tide p In ejecocidn de una ds
sus abrec, Mo hee radio en sa ca-
en e Mueen York nl e s hawar
camnesire de West Redding, Con.
necticut.

Desds haee més d= weinle sfing
o pfists a un eoncierto piblien,
S8 mantiens beatificamanta iEnarsa
te de In oue ceede e ) munda
de la mieles, Nao Is interesy pesufic
al movimi=nts de lag nueeag egiue-
lag de pomoosiclon, exespta la la-
bor ds unos pofos comnasitorss o
moricanos ds g1 eeappeetin eeven
mieles ex desconocida del phlica
como 1o fue I suya en v tismns,
Frn =1 enen ~Gla tiens martilueng de
Brathoven ¥ ntrag glisiess

ITves es ipuslmentie Indiféeronts a
Ing swpeecag dinrios OUe . OFFEST BN
el munde. Mo jee Ins neriddicas v
g infen foents de infarmaci’n es
ra »! Spectatne &= Tondre=s. al enal
eetphg spesrita, Cunmds windd n
vopa ¢n =l verann da 1032, portd has
fa orla Olimas eontacto eom log o
lernratos pefisiseos B imodea de
In el=esidn de Brorevalt eausalmoen-
te en una charla eon un posaders
francés,

By pennes, Harmansy Tedehal]T
vez, In defiends dsl ta-helinn dsl
munda axiscior, Ls ealeca diaris-
moente 122 inyeccion=a de insulina
sin 138 sunles no nodrela vivie » 5.
tiende =11 corresnanden=ia. En ra.
ras oeartones recthen visitng de a-
mirns . popdenprisntes 5 1N <FRUDD
estriclamenie ssleesinnpds. pues 1-
ves no re geostfumbes fHailments g
lng exireSos, Ahomina de la=s fatn.
prafing,_ So conocsn (nissmants dag
inetomifinagg de Tves, S6lo pn 1049,
el dis d=s gu  gemivsad-imo aninia
cumnleafine. permitic 2 o own fotd-
grafo de Life s entrada a ru ho-
gar navg que le tomara un retrato
“ofi~ial",

Ta] como su autor favorito, Tha.
reau. Jves e om politiea  vn rehala
de. Cres one lor moles del mimda
o greedlarion ean aleunas madidas
draconbnas, Ceando Ing ideslss dsl
Presidente: Wilenn  fus=nn derrnts-
dos en Ia elecidn A= 1929, comrnso
un piradn ﬂ"’!&.}ﬂﬂ titulo es No-
e ol bl e

Eseribid las  siwulentsa pplahras
onn un eeamnshiamiente disonanie »
dura: “Drmaalades laetarss ee de.
fnm infTufe nore lop titulsrees, 1os ros-
Iiticos emhbrallan 'a= hachos as{ mu
chns buenoz ecludadsdana=- han wi-
foda eome =lemsre I hicieron =s
abueclog & pensnron aue un ~cmbis,
por cambiar mlamonie era algo na-
fural, Foti lavisndo. achemos afus.
ra ol mederdloge | Echenla’ g natas
daz! Echen'~ n potadns! Péguenle™!

Ivez puhlicd asfe canta con wna
nota al nie: "Si Ael taxio’ sp dos-
prende 1 sundsicidn de sne 8] o,
rultadng d= pussirs elsesidn nacin-
nal ds 19, &2 indicia seruro da
que el pafz (nor In meno= o] asniri=
tu = In movariad ha vgslin 1 es-
poalda a un el*vn2s idesl. ards no o3
termininte Por dAssgracia, loz os.
erutinios electorales que se oblie-

nen por medio del actual sistema
de partidng no prusban nads con-
cluyente, Lo voz del pueblo en ba-
ca de loz partidos brota un tanto
mutiladn, No er shsurda pensar
oue puedan descubrirsg formas prae
ticar pnra . caplar ¥ exXDresar en
forma mis exacts el pensmmienta
popular, por In menoz en In relati-
yn n |los prohlemaz mis fundamen.
inles one nos atefen a todos. Una
suzestidn encaminada a este fin. &
In moners de una reforma ~onetito-
cional, junto. con un arti-uls en
pue ¢ di-euts &) nlan en detalle y
decde warlos asnectos, g2rin envia.
dos gustospments por el sutor =
aquien In solicite®™,

La reforma pronuests era nads
menas mie o] potahlscimiento d= -
nn legisinctdn’ federal por el oushio
gin Ia modiscidn de Tns partidog no-
e, Ivme himn elrealar el fexisa on-
trie log monadores v otros politicos,
pern N0 enconird eco, S5e amarsh
mbs gon este fineco que cusndo E
m*=ira frace=d al nn enconirar un
auditoria enmoprensivo,

Fr 1158 Jves sanvig un me*moTan-
dum g! Presidente Franklin D, Roos
vplt ey el rual abo=oha por Ia p=
bolictdn d= In =uerrn, En es= enion
ces eserihi: YLea puerrd entee na-
clone- ps la amenaza parfectamenie
ceifinids gL risrns fewrl s rﬂhTE
2] rrundn, Mo -oluciona nada ¥ mun
v prreslar nods svreapio el fon-
dn de Ja tumba”. Extn propuiests
fue tamhbitn Int'l Iver ha wislo
dong. puerras mundiales ~n sl rurss
= s wids, Pero nara @ 2l fracaso
de un Intento po &3 razén para 3=
nunciar a todo esfuerss, En ests res
meptn, Ives & un verdaders seengio
dor de sus s»tspnsados eEpirituales,
Emepann ¥ Thoreau,

También =0 i mosica  Tves ha-
hia al puehlo, Fniremercla sag mn,
nuscrifng con ahssrvacinfiies carnc-
foristicag gue alounss yveess poseE-
pon hasts en lag edicionss nohlisa-
das, En ln= hosqueios de s S-nnts
de Tres Pacinag ingerin una advera
tencia: ““Vuslta sl nrimsr {sma —tn
dag Ina sonatas ‘delicadac™ dehen ipa
ner un primer tema", Mas adelanta
hay una ins rioclim: “Tlemno de
m=rcha —N*rp 10 €% vna marcha,
“1Cocasenol™, una de Fus ean-
rinnay  Tves Indiza wuna  “pota A
; ¥ _@eritos  enlre ;
4 ‘el #ihado por e
En su eciarielo §o=4 clisedag ~n
tres movimisnfos 1"Discusi*n®™. “A.
In=aing™ v “Llsmsdo de la= Mon.
tafing"=— Ivez nfads este romenti-
rio: *Cuartelo pars cuerda, pora
cuairn hombres gus ~onversan. dis
cuten, arguyen  {nolitica), op=alean,
er don la mano, ealln v desputs as-
cienden por la ladera de In montis-
fia para mirar & firmamania®™. Un
poeeaie asth moreado sAndanmis Emas
celafo™: oire. ‘‘con raseine™, Ad-
vierle al cjecutanie: “Muy difi-il
de topsr —mo sea Bu=n mAisizo, (Ta
cazenn '™, ¥ lussa nusvamenie: “Ea.
trn, profecor, todo en el tona da da.
ITeted posde terar erin sn forms de
licada 1':.r bonita™ Y finalments, Jyos
#a pduta: “rOmE linds melodia, se-
noras! ™,

La mfs'ea de Tves mrvsvira una
mezels singular de exsciifud v 1i-

 In o una parte da

bertad de interpretacidn, Fl compo.

sitor ge ¢ representar ol £0=
nido de Dﬁnm%anda de aldea o el
falsets del violin en un baile cam.
pesino, en los cuales la improvisa.
cidn y el espiritu euldrico son de
capital importancia, En la Gnica o-
entlén en oue fue a un concierta
para eszuchar =u misiea; In orgues-
ta ejecutd on forma un poco disn.

corde. Pero &1 felieitd al  director

eon estas palabras: “Fue exaciamsm
te como una reuniin de conssjales:
cada cual por su ludo, jResultd so-
berbia'!

Fn u woema sinfdnico, o 4 de
Julio, un wvialin imita a un abajo-
rro en un rifmo completamente in.
dependiente, gue debes mantenerse
gin importar lo que togue el resto
de ln orguesia, Aldn mas sorpren-
dente o8 el artificio métrico ¥ it
mico del dllime mavimienta de
Tres Lurares an Nusva Invlaterra.
Los ritmos son tan complicadoz aue
hay tresillos dentro de cuddrunlss,
con intercalaciones de olros grupos
de unidades ritm'sas que prasen.
ton un problama dificil parn contar-
Inz stin sobre ol pemtacenme. E= dn
pafaje, un ritmo complejo aoarens
tmente |[nsuperahle s resuelve en
urtn rimple susesion de tismpos fuse
tes, Ives pone asl en aprietos a .
jecutantes ¥ directores,

El sevundo movimients de ra Cuar

in Rinfonfa se inicla con difsrenins
medidas de liemms ‘pars varios ind.
trumentos: 678, 5/8, 7/4, 4/4. Las li.
fieas d= divisidin d= los comoases no
cainelden sinn hasta e final de tres
eomnases de dvd. qu= rorresponden
a role de 5/8 v ndos de 7/4. todos de
enrollindose a distints wvelocided,

Es caracteristico de Ives qus la
instrumenis:idén de suy obras sea ax
tremad mente flexible, Una partiti-
ra rinfémlea de pran evmplejidad
puede sor eircutads tanto por *in
pequefio  conjun's como por  una
Eran oroussts, Alsunas paries. lng
trumentales son ad Libitom ¥ las &=
jeruts &l plano qus filgvra #n easi
todas las composiciofn=-. D= otro 'a-
do, Iv=s suele infrodu-ir de pronto
vn canto en unm sopain pars vios
fluuta =n una

SRR phmhanﬂmn qur‘b';:;
nata, Tess da Ja sicolente axplica-
citn: “Una Maunla nodrin tocar dos
ranie efls phlsis Bl no. qus =& 4a.
ous el niamo sals.  aunoos By
prefiere ofr 1a flauts sn Wald=n 1y
prr de reliro del secritor™, Une da
ru% cantos condlents una indies=idn
entra pareatiesiz: (*D=> fvoros Dars
eralinets, flauta, trss vielin==, plana
¥ tambar™: otrn himoo esbll mares
da asf: “Orivinalments sars corns In
Flie gom violine=s, flauta v niang™

Dl mirma moda, sn soe abras pe
en=upenfran frecuenizs sefales de no
rihlee rapeticiones ¥ cortes. En Ha-
'mwe'sn, para ctterdas v opisno, e
irdira .2 lox misiens qu= tenu=n Ja
meledin punvten veses, com Jowss g
rireinnes, donn ssta rFazdn: Tm 10-
do crso Ja ei~-uci®n e~ actleéra y
es rads veEr mits estresitoza. eon la
cunl gn mantiene a tono rem s foe
rata”, Tves perern en eseuida: “Hen
phrarysda alrvsas amions oue tres
wasng parks mificiente, en fsnin oue
otros prefieren aus == r=nits ~uatr
wereRE Dero Mmoo ety niess his age
erity wuey pnn fe=is A= Hallaows'sn
# no oars un d=licede soncferin la
desisidn delan hacerls los ajecutsn
tpe gin Inmar en cusnts los sentl.
mientos del suditoria®™,

Sos manpscritos con MOTSrOsaE
mreestionss de inctreementaifm ope
tativa v partes ad Vhitum e una
fusnie de= nlacsr v dessaparppiln ~p
ra los sdmirdarss sigs ra
Vi B TeSaTee Ilm""ﬂ".‘d‘hﬂ“
ra 1z oohlicaciin, Acpdoysge 5 ssfy
uns eseritnre [Jesihls, fag fembla-
roga gue 1 imbresién wisne] s In
e un eadtisg revaltills ds sotas,
Pero uns v=r qus ! mamuecsito re
he dasrifrads vy aoniads, srss ola.
re=enie Ia Wl=ien d= =3 t=vma mes
16dtFa, ==mnics v Tlwmg A= romien-
punte. Bn ea=a deo dods =1 procia L
Ver

..... . e

n.ﬂ.ﬁ"



Sledcllin, JuMo-Agesto 8& 195%
Antal Dorati en Bogota

El director hungaro Antal
Dorati serd director huésped
de la Sinfonica de Colombia
en dos conciertos que se veri-
ficaran los dias 12 ¥ 16 de a.
gosto en el Teatro Coldn da
Bogota. El programa fijado
para la primera intervencién
del director titular de la Sin-
fénica de Mineapolios com-
prende dos obras, la Sinfonia
N9 3 "Eroica", de Beethoven
¥ la Cuarta Sinfonia de
Brahms.

Por ser esta la primera o-
casién en que un gran direc-
tor de renombre internacional
ocupa el podio del Teatro Co-
16n. a ]-I-Et Vez que recibe un di-
rector invitado de alta cate-
goria, estos dos conciertos son
esperados con mucha sensa.
cidn y expectativa por.la a-
ficion bogotana. Dorati ha
realizado una carrera brillan-
tizsima. Nacid en Budapest en
1806. Estudié con Kodaly v
Bartok. A los 10 afios dirigis
en la Roval Ooera House de
Londres. En 1928 dirigié en
la dmera de Dresdden. de 1929
p 1932 en la ooera de Muns-
ter: de 193437 fue direetns
del Ballet Ruso de Monte Car
lo » en 1837 hizo su debut en
Estados Unidns con la Oroues
ta Sinfénica Nacional de Was-
hieton: del 37 al 40 dirigid el
Ballet Ruso .y continud su ae-
tividad como director de ar-
onesta de bhallet con el Ba.
llet Theater entre 1941 ¥ 45,
Luego hasta 1949 dirigio la
Sinfénica de Dallas nara ingre
gar luego en este O1t'mo afio
a la zinfénica de Minneapo-
lis. Es ciudadano amerieano
desde 1957.

Concurso de Mitsica Sin-
fonica en Barranquilla

El “Centro Artistico™. entidal
aus ha wenido laborands nor los n-
feres=~s rultvrales de Barranouflls,
bha inFluldn dentro de sus nrocramas
poarn festeiar los 50 afins de funda-
dn. un interesante concurse de mis
#lta ginfonfes. en la euan] nodrin 4n-
mar garte los compositare:s calonsbia
pos. v eviranjeros residéntes de {o-
do »1 pais,

E-ta fiesta aue tendrfl esnecial re-
snnancis on todos los efrevlos oetfea
ticos. temdrd luesr en los das 5 al 20
de Enero de 1855 con la oarticina-
rién de intrlectuales v artistas =o-
Brezalientes de 1n misica v 1a pinti-
rn, realizfindose asi una coriunerdn
de vlores espirituales aue ofrecerin
fir Inces vy condyuvarin a su mayor
flarecimiento.

BASES:

Log eoneursantes padrin oneiare
gus trabafos a las oficinas del “'Cen-
fra  Artistien”, sftundns en Barean-
puilla, t'ni*ndo en cuenta los si-
prientes reauisiios:

1. — La crmposicién debe ser de
earfcter sinfonico con tema de libre
estomanria.

. = La durseldn de 1a obes no
petd manar 4 M mindlos.

.= rhe gser escrita especialmen
ta para ol eoncurse v firmada ma-
dinnte meeudinimo.

1. — La obra serf instrumentada
para Iz Orquesta Sinfénica v arcm-
pefinda de sy respectiva partifura.

. — Adicionar un sabrs 2eilado
con &l nombre legitimo del autor. v
enviar & las oficinar del “'Centra Ar
tistica™,. situadax en In calle 3@ WO
-5, del 15 al 71 d= actubre de 1954.

El jurado Califieador gue estard
farmado por prestantes  elementos
41 actual movimienio musieal an
Colnmbin, e reunird enm la ciudsd
d Bogotd en 1 mes de noviembro
proximo: evtudiard 1a calidad de Ius
cbras v determinard. 1a aque semin
il VISia mrrezce ser escogida,

El Centro Arti‘tico™. otorsma un
rreseia en dinere ofortlve par vi-
lor de § 2.000.00 m/e al concursants
Eu¥a trabajo seris, de exactas pro-
rrreiomes arminicas v elevada ing-
Pir=cifn. oresents Ia mejor rosibili-
drd ¥ resulte mor tales condiciones
di-na de ser sleridao,

La obra premisdsa serd coitronada
En ~smelerta aspesis] nor 1a Oroues-
t» Filarm#nica d¢ Barrancuvilla, de-
bidemants reforzada. ¥ eomo coniri-
H'F'ﬁ“ & sz mumeros=o actos aue Al

Centra Artistico” presontard en sus

ns d= Oro™ cumplidss en ere-

ro 5 de 1955

.
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Lifar y los

MENFILTY MUSICAL

Ballets Soviéticos

For Helene Max, de France Fresse,

—Serge Lifar nos declara: "La danza, tal como se conciba
enla U. R. 5. 5. es demasiado teatral para el gusts occiden-

ial".

—=Stalin me invitd tres veces a ir a Rusia. psro yo le negué
toda competencia en lo que respecta a la danza”,

Paris, agosto de 1954, (AFP)
En visperas de las reoresentia-
ciones que acaba de iniciar
e la Opera de Paris una *trou
pe"” de bailarines soviéticos—
en elf curse de las cuales o]
publico parisiense tendra o-
casion de darse cuenta del
estado del arte econreografien
en la Rusia actual— fuimos
a consultar sobre esta cues-
tibn al “maitre” de ballet,
Serge Lifar.

Como e3 sabido, Serre Li-
far comenzd sus estudios de
danza en Kiev v fue dessnés
de lns elementas mas brillan-
tes de los ballets rusos de Dia
ghilev,

Conocemos el anarte de Dia
ghilev. este creador ove ha
renavado el arte enreagraficn
primersmente en Rusia v lue
#n e Furopa, sobre todeo en
Paris. Loz ballets rusos tu-
viernn en s énnea un rennm-
bre internacinanal v sn influen
cia se manifiesta todavia en
Ir actvalidad.

Ha tenidn rerarsiginnes en
la danza de la TTnidn Soviéti-
ea tal imfMbencia?

Serpe Lifar contesta negati-
voamente a feka presints, Sa-
Fun el ‘“‘maitra de ballet” de
la Mnera de Parizs. 1a nuevs
ingniracion aue Niaghilev did
al arte eorencoraficn =ola ze
ha manife=tado en Occidente,
Impermeahle a toda influen-
¢'a extraniera, la Uniin So-
viética nn ha visto evolucio-
nar =11 danza.

—Creg nefed gye. romn con=
gecneancia de sa evalieidn nar
ticular. la coranerafia snvigti-
ra nede anariarpnas glamean.
tr~z dozeannecidnk nusvas? Pra
prntamas al eran ecorefierafn,
Nueestra econeeneidn apeidan
tal del arte earenorificn difie-
re tetalmente de la enneen-
eeneifin govidticra— nos con-
te=ta Seree T.ifar.

"Los sovieticn= nos mostra-
rin. gin dvuda 2lgnna, nn dAe-
narte fanamenal, de 1na vir-
tnneidad sin joual. nero ouve
g=tf mAs cerea de la peroha-
ria one de la danza clsira,
Los hombres nns agsnmhrarin
con 1n femneramenta fagnsn,
v vn desen & mis hailarines 1a
resictancia fisica A= que dan
prushas lns savidtiens,

"“T.a pzeenificarifin serd sin.
tunea: nern log decoradns, Aa-
mazinda recrreadaz con fro-
cveneia, no lendrin nada da
eomiin con 1a estilizacidn, mu
rhn méis evneadnra e Tea-
lizsta. a 1* Aane nns hemnaz o
eastumhrado en Eurdpa Ocel-
dentfal". ..

Tras de hahar asietida 7 |ng
rrimarac renrasemtafiones de
1« halirtz =avidtien=, Seron
T ifar nartira con s “frovns’
de hallets de la Onera para
realizar pra ifra que le con-
Avpird a Ginchra, Lansann,
Wieshoden ¥ Burdens, Valve-
r& a Paris pasando por Versa
1les.

—Teagnlyeran = visita a Ins
soviéticos los ballets de 1a M-

Ciclo de Cuartelos
en la Capital

El cuarteto Bogota formado
por distinguidos musicos, Her
bert Aumere, Jaime Guillen,
Gabriel Herndndez ¥ Ludwig
Maizenauer. interpretara un
ciclo de musica de camara
compuesto por obras de com-
positores posteriores a Beetho
ven bajo el patrocinio de la
Extension Cultural del muni-
cipio de Bogota. Durante las
cualro miércoles de agosto se
efectuaran estas audiciones g
estaran complementadas por
conferencias a cargo del dis-
tinguidn eritico Hernando Ca
ro Mendoza. .

CONCIERTOS

pera de Paris? presuntamos.

Serge Lifar no contesta a os-
ta pregunta. Pero, sonriendo
declara:

—Stalin me invitd tres ve-
cesairalaU. R. 8. S.;: en
1930, en 1944 v en 1946.

“Hubiera podido, a los 25 a-
nos, ser el gran maestro de
lozs ballets de la U. R. S. S.
Pero reconociende simpre a
atalin sus cualidades de pran
diplomatico, le negué siem-
pre toda competencia en 1o
que respecta a la danza,..”

Y, & guisa de conclusion, Li-
far dice: “La danza, tal ¥ co-
mo se concibe en la U, R. S,
=.., 25 demasiado teatral pa-
ra el pusto occidental: es mis
he:; pantomina que coreogra
fia™.

El 1? de junio. en visperas
de su retorno a la U. R. S.
S.. los artistas soviéticos asiz
tiran a una gala de danza, or
ganizada en la Opera de Paris
por Serge Lifar.

Serfd un curioso encuentro
de dos conecenciones de 1a dan
za v del arte en general. Si
serge Lifar lamenta que 1a
pantomina triunfe s~bre la co
reografia entre los bhailarines
soviéticos de los ballets moes-
covitas, estos nltimos, por el
contrario, pueden reorochar
a los ballets parizienses unn
buzqueda demasiado exisen-
te de la estética pura, alejan-
dose de la expresion emocio-
nal.

Todo lo aue se acerca al ar-
te abstracto— v la danza, co-
mo 1os demas medios de ex-
presion, ha pagado en Fran-
cia su tributo a esta nueva
trndencia— parece incomnpa-
tible con el caricter del arte
ruso, arte gue .ha buscado
siempre su insniracion mas e#n
el corazdn del hombre que 2n
su esniritu,

Y ademas los nuevos modelos de RADIO - ELEC-
TROLAS tipos de mesa y consolaen 1, 2, 3, 4 y ||
i

— o T
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Sintesis de la critica musical

... PACINA ATETE

de Buenos Aires

RUDOLF FIRKUSNY. — Sa pre-
sentd en &l Gran Teatra Opera eom
abrag de AMoussorgshky, Schubert, Ma
zart. Janacek, CGinasterra v Gustavi-
no. —"La audiclén ravd casf :in ex-
cepclén a In altura gue ruede eg-
perarse de un inftrome-entista con-
suemmds pama o s Fielmisawe®,
CROUESTA DE LA ASOCIACION
WAGNERIANA, — En ¢l Teatro Mo
numeniel s+ presentd bata la di=
receldn de Ferruela Calu-ia v co-
ma soli=is Marrarita Ferndindesr (nig
pal v Hilds Mattauch (eanfad. °F.
Calueio la diri=is con eea di=erseifin
tom suva v esa cemuridad de anién
fgaba gue no e'ta Imrrovi-snda®, —
“a In cual confribuvd Hilde Mat-
tnueh, sua 23 uns puténtizn eanfan-
fo de eamara”™. “Fl eanglerta ds Mao-
zart 1a preocumd (M. Ferndndez)
miis on =i Arguilectura gue &n pro-
profundiant™,
OTIMNTFTO DE VIENTOS PHRO-
ARTE. — S¢ presen® snn ahras oo
Ma=grt, Maragpna v Hind-mith. ‘La
falta piim, & {desd]  fusidn - sanorn
aue hars de un peguefin confunto
un arsanisma dateds de vuns féreen
unidnd., donds 1a individoalidad Ae
s componentss, deeapar-ce en fa-
vor dAn Is, pynidar] ponfunta',

FUGFNE LIST. — En cine Manm-
ry*ntnl =0 prosmtd eon obpse da
Rach, Sechrmann, Chanin, Della,
Jolg, Parsfa Murillo, Tehussy .,
Li-zt —"1a swpslents psalidesd micci-
nica & jin=*ruvmental aue sstenta. no
g= aeameefitda, en I mirms eor.
cifim. nor wna hien cimentada for-
mar iin mesienl, gus  sesyramente
ﬂ"‘ﬂ'-‘f": on el future. ya que os o-
L Gl | 2 | B gt Lk

ANTYL MATTIFLLD. — En ~1 Tan
trn Entsaonin can chras de Sehady
Ao Cpsells, R C=mafia Chsteinunoya-
Teadeecn, “La simale = A~fniliva ra
rin mar o que A, Mattialln s fan
peetlpnite Aentamia da efimers seiri-
ba en == fdentificacion compietn comn
ol mdry e

MARTAN ANDFRSON, — A=l daa
nedimog n 1a prande, e~enlss B An
dprenn, de~da phora =mads en el
|:|_n|-||.'--hl|i.|-| dm mineipn= ﬂ'\.‘.q AATOR o=
coerdos artisticos. Su lusire nomi-
hre wa nn e parn noeatrog Is ees
perenza d~ 1 reencuentro, gino U=
Y

CARROLL CLEYNN., “Va res coma
aresptnnte, a8 AR al Aasden -|------'ar'--'r\.1I
L P L F-\-T‘-\g D 1-. |l1'|r|-nl:i.'i]"!ﬁ!'-|'|'|_
pora rodear deliminimin de onprantfin
ohras romo los conciertos de Vival-
1k "

{T-"“':! FL COOTON, — Warmp, Mefistiha.
frlas  Arindpna om Maxse, Foltaff
Malln, Toa Te=nwinfa. T~ Bohame,
Marnon. Cavallaria ' Roestleann, Thn
Jann, Los Bfaecieng Oarierss Lan
Cenmtae ds Hoffmen v Alopsies spa
rin recvsetng on 1o temnarada ous
eamesed s setg cdlabes fenteo ol & 7
das Jeatia AWips, ademfs ea patpane.
rén I Pri~jemiers, da Dalla=feasla;
el F-tn da Tueraris ds  Britten:
'&m-ﬂ[ﬂ' "l B'l‘ln A= ".-T""ﬁﬂtti: Ia 0=
tra War, da Josd M® Castro: Zineas-

a domicilio

li, do F. Boera: v 8l Reauiem. de
Hindemith. Actuarfin como directa-
r&s los msicuientes: F, Calusle H. Fa
nizzs, Jusan E”Martinl, Hoberto Kina
ky. BR. Zamboni. Alberts  Erede,
Jean  Martinen, Karl Elmendorf!,
Paul Hindemith ¥ José M* Castro.
Entre los eantnsntes exiranisros éoh-
tratados fimuran: Darothy Do, Fhoe
Btismianl., Victoria de los . Angeles,
CGuizzenre Tadel, Jerome Hines, Carl
Disneh. Paul Schofflar v olros,
NORMA. — Baie ln direcclfn dal
Maestro Calusio, dit princinlo a la
temmorada liriea del presente afio,
Y burno o confesar oue en 1o nra-
sentes reposicidn de la apera. el palqa
&= Enpien 20'n eonth eon la fiquen de
jerarguin estelar: Fhe Stimani®™. "La
poprano Darothy Diow. musva pack
Buenos Alres v precedida de elogins
rae comentarios europeos nNo Nos Q-
tizfizo ecomo  wrotaronista. Ertimas
mas gir= sor o1 momenio, 1o sarle £
ajena al cardeier de au vor. Pers una
erza o5 pemalir una leesion anrendi-
da con ahines v otrs Impartir Una
elare de maziztorin: Gue tiene dsfe
es Indudable. Nadie, s'n wvoscerlax,
padeln am=erar ¥ eonclufe Nearpa™
=] fenar NMarens Cubas: Sua Pallis-
ne, sin cep ectslar, tive eonviechdn
ealiyEn v o menudo 2l tono IE‘.:IiC'D -]
guerido’..!

l/n recital del Bajo

Ivan Petroff

Parfs. aroste de 1954. (AFP), =
Una vor de balo no nusde lueir
plenamente en un recital eon el
svelusiva acsmnufiamisnto del nins
no, v para que tenga su comples
tn ressmancia tiene gue civss ens
ire log worindes peordes de una
orouesta, Alslada, no nuede dar ode
sl toda =u aleance. Sin embares. la
ver Asl famess eantante soviStico
1vin Petreff, frenfticamente anlau-
dida duranta lag Gldrse gumanng
en “Boris Godunof® » “Fiuste™, en
1a Opera de In ecarital frarcesa, es-
eapa a la regla general. Esle tim-
bre evita la monotonia moreed a
varindos matices de medics =P
v urn potsncia ineamparabls, Iwvan
Petreff o2 gin dudn alvuna par 1
eontundencia de su érTanoc el
un cxnfante de drera a la par aue
un nrlista tentes]l Thosta eon I:u'h-.-r-
ln wists en su recital, dominindose
[para No exnrassrse con gestos. phs
i eomprenderio). Emoero, Iampos
on puede hocer gala de todes sus
reetrens gohre una plataforma de
ermeiorto, BMis or talenio "-‘cd:'v:l. (]
tan camnletn gue le nermife triun-
far en dende ﬂr? !racwnﬁ& 1'-*;';

[aia B Jme
El‘lj::'l'mmlll.l;ﬁ'ﬂ‘zl;'Ill -Eéh'r.ili!#ﬂn._ Tviin Pe-
iroff rennticns o tnles ohres las e-
normes posthlidades de su arte,
aungue sin legar a fguslsr rus ira
direrinnes de las dperas de SOt
rosiinres rrENs,

con las obraos de los

muds ilustres maestros y ejecuta-
das por las mds famosus orques-
tas del mundo en los

~ DISCOS RCA VICTOR

331/3-45Y 78R P M.

)peras complelns.- Conciertos
Sinfonicos.- Sonatas Coroles.-
Miisica Brillante.- Ober turas Bo-
llets.- Y musica popular,

7 bandas con tocadiscos para todas las velocida-
des en el

ALON MUSICAL VICTOR
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- o o Fue Grandiosa la Actuacién
Cerca de los Grandes Artistas 5 cimdio Arrau en Medellin

(Vienc de la primera)
por pedir un mapa de Colom-
bia para saber en que lugar
se encuenira el dentro de la
Geografia de América. Admi-
rados por su discreto ¥y co-
rrecto espafiol, teniendo en
cuenta gue era su primera co-
rreria por suramérica le pre.
guntamos por sus estudios de
espafiol ¥ contestd que hacia
un mes habia iniciado su gi-
ra por Argentina, Uruguay ¥
que con un poco de estudie
de sramética empezaba a com
prender el espafiol, Le gusta
hablar de musica ¥ arte, pe-
ro no lo hace con superiori-
dad catedratica, més blen se
gxpresa con facilidad, ameni.
dad ¥ es un poco cortante v fi
ho en sus concepios sobre o-
tros artistas sobre los cuales
naturalmente se reserva un po
co. Le gustan los chistes, y se
tomd el trabajo de tradueir al
espafio]l varios de cosecha ale-
mana, muy buenos.

Después de su actuacion con
la sinfénica de Colombia se
mostrd muy zatisfecho con el
director ¥ con el conjunto, no
obstante haber encontrado el
plano con imperfecciones no-
torias de desafinacién ¥ por
estar mas bajo de tono con la
orquesta. Al enterarse de que
muy pronto actuaria el pianis

¥ pagion por los temas musi-
cales como Arrau. Nos ha sor
prendido su universalidad de
gustos para todo género de
miuisica seria. Su criterio por
cada compositor y cada intér
prete son precisos, razonables
v logicos segl(in su punto de
vista, siempre bésico, ¥ anali.
tico. Cuando critica adversa-
mente’ un artista lo hace sin
preccuparse por  cosas acci-
dentales, porgue va directa.
mente al meollo de la cues-
tibn. ¥ cuando no encuentira
pareceres iguales con los su-
vos trata de eonvencer con dn
licadeza explicando sin tratar
de conguistar la opinién con
trarin. Sus conceptos sobre el
director Roots, ¥ la sinfénica
de Colombia fueron favora-
bles ¥ se mostrd entusiasma-
do porgue aqui en Colombia
va hay una institucion sinfo-
nica seria con buen director
a su frente.

Iirael con vida musical ¥ con
un phblico gue se muestra re-
ligiosn eon la miisiea, lo im-
pnresiond profundamente y to
davia no sale de la sororesa
de tener que dar ahi mismo
nrograma para ocho series de
ahonadoz. En Latinoamérica
lo impresiona mucho la musi-
calidad del pueblo mexicano.
Comunicd también su agrado

Interminable seria esta im-
presion sobre algunos artistas
que hemos tratado personal.
mente v que en las ecindades
cultas musicalmente fascinan
a salas repletas de publiens
ansiosos de recibir su mensa-
je artistico que eleva el espiri-
tu, si nos propusiéramos con-
tar todas sus impresiones ¥
conceptos sobre multitud de
temas. Pero mis intermina-
ble es nuestra desilucion. Al
comprobar como es de lenta
la evolucion de nuestro pabli
eo hacia la buena misica. Por
que la  wverdadera impresion
no e la que hemos tratado de
contar después de haberlos tra
tado, sino 1a que recibimos to
dos en el impacto musical que
solo se aprecia cabalmente en
la sala de concierto. Alll esta
la verdadera entrega gracias
al milarro del arte musical. In
terminable es la espera gue
experimentamos cuando no
llega el deseado apovo para
oir con mayor frecuencia a
los buenos artistas. La tnica
esperanza para el apoyo de.
finitivo son las generaciones
nuevas, bien lo dijo Szigeti
confirmando el concepto simi
lar de Erna Berger al mostrar
su alegria por ver muchas ca-
ras jovenes en su recital, que
ahi estaba la esperanza de u-

{(Viene de la primeral
pus 109 fue una prueba de lo
que puede un pianista com-
pleto ¥ profundo al tocar tan
dificil ¥ compleja obra en la
cual Beethoven abandond sus
métodos habituales para entre
garse empcionalmente a su
fantasia creadora. Y si en la
Apassionata, obra grandiosa
pianisticamente, ¥ poderosa
en cuanto a expresién de be-
lleza imponente y de fuertes
contornos  emoslonales, nos
embarpgd fuertemente. fue por
gque el genio de Arrau se ma-
nifestd de acuerdo con el al-
cance artistico de cada obra
El agotd los recursos expresi-
vos que dleva la misica gue
deid escrita el compositor.

No hubo un solo instante en
todo el recital en que el ni-
vel de ejecucion e interpreta-
cién cambiara un apiee. Lo
que la misica queria decir, e-
g0 iba brotando de las ieclas
en forma prodigiosa. El con.
irol de los matices fue prodi-
giogso e inmensamente wvaria-
do. Podemos afirmar gue no
hubo dos pianisimos pareci-
dos; ain mas, en las repeti-

la balleza va dicha anterior=
mente con perfeccién. Sus

crescendos daban la sensaclén
de querer aleanzar un infini-
to inalcanzable. En fin, todos
los cambios, matices, dinami-
ea v fraseos deleitaban el es-
piritu en forma que dejaba u-
na sensacion plena de belle-
za nunca oida.

S6lo los que no tuvieron la
suerte de ofr este recital, les
pareceri confuso e increible
este comentario, pero ante e-
sa realidad que se presentd
en la tarde del 16 de julio en
el Teatro Lido de Medellin
con Claudio Arrau sentado an
te ¢l piano Steinwaytn tenien
do pendiente a un numerosd
v emocionado auditorio que lo
ovaciond emotivamente, nada
menos podemos decir, aungue
mucho mas hublera sido justo
1o por decir, si estuviéramos
enpacitados.

La Sociedad Amigos del Ar-
te triunfa una vez mas y de-
muestra a la sociedad Meda.
llinense que no comprende i
labhor, -que no son necesarios
muchogs conciertos para traee
manifestaciones culturales de

tan alta categoria.
R. Vega

ciones parecia que en el fro
seo habia inteneion de renovar

Diccionario de Términos Musicales

ta austriaco Jorge Demus en  porgue en Medellin siempre na vida musieal intensa, nece- FARANDOLA. — Especie de giga en compés de 6/8 de
esta ciudad, Krauss manifes- Je pxigias buenos programas  Saria en la sociedad moderna  .icen provenzal
t6 que en Montevideo, una ¢l para sus recitales. para confrarrestar muchos ma " FIGURADO. — Se denomina de esta manera, el contra-

ded muy musical de pablica
muy culto, lo habia conocido
personalmente pero gque no
lo habia oido desafortunada-
mente porgue a la misma ho-
ra tocaron ambos sendos re-
citales en diferentes salas de
la ciudad. Su afin y preocu-
pacién por trabajar, asi lla-

FINAL

La Gran Orquesta Sinfo-
nica de Dresden en Paris

Poris, arnsfo de 1351 (AFP. Taos
orirpefics de In Orgoesddn Sinfonica
fda Drecde dafan de hace coafro si.
gloz v pefvando 1o mizmae comn or-
questn de apera goe de concierto ha

lez que afligen el mundo en
la hora presente.
Fafael Vega B.

Viaja el violinista Araoz

Antonio Araoz violinista bho
gotano establecido en Mede-
11in desde hace varios afios via
j6 a Bogota a fines del mes pa

punto que en vez de estar escrito nota contra nota, presenta al-
guna variedad melédiea o ritmiea.

FIGURAS. — Son lamadas asi, los signos musicales que
indican la duraeifn del sonido. La redonda que vale cuatro tiem-
=08 es tomada como la unidad de medida.

FILARE. — Palabra italiana que indica, en canto, soste-
ner (ina nota produciendo un efecto de erescendo y disminuyen-
do.

. : i FINAL. — Ultimo tiempo de algunas composiciones musi-
ma 5l ]Z'Jt‘flf:tlf‘ﬂ on el 'pianﬂ. no g 11-L mavar parle -rllr Tne f- Rﬂd_ﬂ con Et. fin Ij.E'_ ocupar un AP i :
1n permitifh AR e :'l-;."uFI il H|:T']|:|1|r-r::~ “'ﬁ““: l;'F.'lll'."l{l.'E'lu- atril de primer violin en la a IﬁlIﬂRITURE . 4 >,
: Ealome™, “El Caballers de Ia - i H . = WVEr agornas. i
como era su deseo. Su itine- sa” Orquesta Sinfénica de Colom

rario fue rapido: llegd a las 5
de la tarde, a las seis ¥ me-
dia fue al conclerto de 1a Sin-
fonica de Colombia, en Ia nn-
che asistid a una comida co-
mo invitado especial, al dia si
guiente practicé en las prime-
ras horas, luego a las 11 ensa-
v6 con la Sinfénica el Segun-
do Coneierto de Brahms, en la
tarde descansd ¥ en la noche
tocd dicha obra con la orques-
ta. Al dia siguiente trabajo
hasta las 11 su programa pa-
ra tocar en Bogota a las seis,
v a las 12 tom6 €] avibn.
CLAUDIO ARRAU
En este enorme artista, a
quien hemos escuchado las
mas impresionantes ¥ perfec-
taz obras planisticas, se reve-
la 1Ia madurez del arte con-
sumado en profundas concen-
ciones, ¥ en su itrato perse-
nal confirmamos los concep-
tos aue nog hemos formado
como sus devotos auditores,
porgue Claudio Arrau como
persona humana no desmien-
te en un &pice su trascenden-
tal grandeza que expresa en
gl teclado. Su cultura univer
sal esth a la par con su con-
coptio universal integro de sus
interpretaciones. Lo que pri.
mero impresiona 5 su rec.s
profunda expresion de su ros
tro bafiado con austeridad que
ingpira zeguridad, reposo v u-
na calma indicadora de tran-
aguilidad de cima, de altura v
de posecién de un ideal gue
solo puede explicarse en su ar
te interpretativo. Pero al mis
mo tiempo atrae poderosa-
mente en su frato personal la
ausencia de poses ficticiaz v
la carencia de orgullos prepo-
tentes que hagan temer en su
conversacion. Esta puede ver
se sobre los mas sencillos v or
dinarios temas ¥ en ellos en-
cuenira interés preocupindo.
=2 por su interlocutor con a-
mabhbilidad ¥ huvendo con na-
turalidad del mondlogo ego-
centrista. Calcula el interés
de las preguntas que se le ha
cen ¥ segin su importancia
ias trata con profundidad ¥
amenidad. Sin embargo nin-
gin artista de los que hemns

tratadn muestra tanto _ :

Dichn eanjunin, Megndo a Paris
eon su verdadern jefe. o director

e orfuesia Frang  Konwitecheny, -

actd en nn parerams Bach-Reetho-
ven-Sirause Challeawsley, fie per-
mite  jurenrcle cumplidamente. 51
clering orguesine {lenen nn  carfie-
fer andnimo. 8l no es el easo Oe
In de Dresde. Sa nepeanalidong e
ftafanfe v en somoridad tennsnaren.
fe v suave, La pnesader germdniea no
trasloes em mindn aleono enm =us o=
ferpefones. ni eioviern sunnda los
movimiento: adonfados =on lentns,
eomn  orneeld on In 4% sinfonia de
Beethoven, Tas irndueclanes san vi=
visima=, ecadn ifroze suenn maravi-
llnznmente v 1o eslructura de Ias
ohras reenlin nitida v sonar.,

La velads fue verdadera embele-
gn, en gran parfe eraclas o Ia are-
fincion  del  planigla Fmilla Gul-
llels. Fl gran artistn sovietieo, des.
eonacide en Paric hazla haee alen-
nas semanas, ha eonguistado nueva
fama eon verticinoen rabider. v con
oeagion  de su seponds eonclerio
hrhe verdaderns comneticiones ron
mira< a lograr enfradns para oirls,
Fn ¢l sharrniada Palale de Chal-
ot. Emills Guillels ha lagrado on
nueve v elnmorosa frionfe con e
Interprefazifin deb nrimer Coneler.
ta de Chaikowsky, La variednd de
gus fogues. sn afencia. = fempe-
ramenin ¥ Ia rinuera de sus dotes
de misien eauiivaron oma ver mis,
Y ¢l piihliea entuelasmade comn

nunca, auise pealonesr a todn easfa
s “soiree™, reclamands “hle!™, his®
ane el artlsta ejecold con sumn wen
tlera,

bia. El sefor Araoz presto e-
ficaz colaboraciom a la Orques
ta Sinfénica de Antioquia, en-
tidad en la que actud duran-
te largo tiempo en los prime-
ros vielines. El viaje del vio-
linista Antonio Araoz repre-
zsenta para la actividad musi.
cal local una nueva pérdida,
la cual se suma a las otras u-
nidades de la Sinfénica de An
tioquia que han venido des-
filando dezde hace mis de un
afio, \

Creacion de Penelope

Viena., agosto de 1950, (AFP) —
Christl Goltz, soprano de Ia Ope.
ra de Vienn, interoreiard el perso.
naje central de ‘Penélope”, Ia épe-
ra de Rudelf Liehermannm qué =e
erearh en ol marep del Festlval de
Salshurens, FEl fener Kort Bohme
de Berlin serd Ulisis v el pape] de
Podesie eorreri o caren del =antan-
te Max Lorenz de Vienn, Gebrge
Srell nsumird 1a direceldn musical
Las decoridos  som obra de Oscar
Fritz v Gaspar Neher,

ANUNCIE EN
MEDELLIN
MUSICAL

| Pianista
TEATRO LIDO
Martes 17 de Agosto 6 p. m.

Tercer concierto de abono.

o s el T

FLAUTA. — Instrumento de tubo cilindrico ¥y en parte co-
nico, en el cual el aire es puesto en vibracién por el impul=o
del aliento para repercufir en las paredes del tubo. De las varias
clases que hube, sola la travesera perfeccionada queddé en la
practica musical. En un principio solo contaba con agujeros has-
ta que, Denner el inventor del clarinete, en el siglo XVII, le
intredujo las primeras Ilaves. Después con nuevas llaves ¥y nue-
vas 4écnicas 1a llevaron a la perfeccidn en la que la conocemos.

FLAUTADO. — Sonido porducide por un instrumento de ar-
co cuando es tocado a la mitad o un tercio de la longitud de la
cuerda: el sonido se parece al de la flauta o el clarinete.

FLAUTIN. — Flauia pequefia de sonido més agudo.

FLAVIOL. — Flauta espafiola de uso popular ¥ gue se to
ca con una sola mano. .

FLICORNO. — Instrumento de wviento de cobre, nacido del
Oficleide ¥ que habiendo caido en desuso, modificado, dié ori-
gén a una numerosa serie cuya denominacion genérica es Bu
gles. La Tuba se cuenta entre ellos.

FLOTE. — Flauta.

FLUGEL. — En Alemania se denomina asi al Clavicem-
halo italiano, al Clavecin francés, al Harpsichord inglés, al Cla-
ve espafiol. Actualmente, al piano de cola, al vertical lo llaman
Pianino:

FOLIA. — Antigua danza portuguesa en 3 / 4. Cervantes Ia
nombraba en 1600 junto con la Sarabanda v la Chacona

FONETICA. — Doctrina del sonido en el lenguaje.

FORMAS MUSICALES. — Estudio de las relaciones de
forma v aspecto entre obras musicales antiguas v recientes,

FRASED. — Dicese fraseo, a la individfualizacién de cads
clemento ‘o frase) del periodo musical, destacado en toda su
esencia expresiva ¥ estilistica y en toda su estructura orgénics.

FROTTOLA. — Polifonia profana del siglo XV, tal vez de-
rivada de cantos acompafiados f'orentinos.

FUGA. — Compagicidén a varias voces en estilo eontrapun-
tistico en 1a cual, un tema fdnico, es expuesto sucesivamente en
un orden tonal determinado por las leves de la cadencla. Su ori-
gen estd en el motete y sus formas semejantes.

FUGADO. — En estilo de Fuga pero no con su rigida y com-
pleta estructura.

FUGHETTA. — Pequefia fuga.

FURIANT. — Danza bohemia de répido v muy mareado
ritmo v de frecuentes cambios de compas.

FURLANA. — Danza que parece =& remonta al siglo XVI.
Alierna en ¢l 8/8 v 3/4. Plo X z2conszejd en 1814, se dice, &l re-
gresé a la furlana para combatir la difusién del tango.

Fz. — Forzato (it.) reforzado.

Ftz. — Forzatissimo, muy reforzado.

GQ. — Para los alemanes e ingleses, equivale al Sol nues-

GAGLIARDA. — Danza rapida y saltada en tiempo terna-
vio. También fue llamada Saltarello o Romanesca, desaparecld
junto con la Pavana.

GALOP. — Danza en redondo de origen alemén en tiempo

de 2 /4, con uno o dos trios ¥y a veces con introduccidén v coda.
GAMA. — Escala. :

GACOTA. — Danza de origen francés en tiempo de 2/3.

Predilecta de los wm del tiempo de Lully, formé
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