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No pretendo ofrecer.a la juventud bogota-
na una obra mmpleﬁmente orijinal. Tanto
se ha escrito sobre musica, i mas que todo
sobre principios elementales, que hoi, en mi

conceplo, défﬂef'ﬁnu llm]lﬂl‘ﬁf‘ a repetir lo que
) yay pero haciéndolo de una

otros ha%ﬁ
manera elara i laeumca, para lo cual debera
emplearsc eliestilo' mas llano, mas sencillo i

adaE@Elé‘ a la, intelijencia de un niiio de seis
- AL0S, S:ﬁpl‘ll’l'llﬂndﬂ 0 evitando ﬂ{lﬂﬂ-

".:" esplmacmnes sobre el orijen de

5ignos mus:cales (en que abundan casi

&/



todos los métodos que hasta ahora he visto)
que son tan incomprensibles como intiles i
fastidiosas para un jéven alumno, a quien
basta, al principin, el conocimiento pﬂl‘fEClﬂ
i prdctico del uso i propiedad de esos $1gnos,
para leer i ejecutar toda la musica que se
ha escrito hasta el dia. §Qué le importaria,
por ejemplo, a un niiio, saber que las seis
primeras notas de la misica tienen su orijen. |
en la primera estrofa del himno de San Juan
Bautista: ““Ut queant lazis resonare Sibris,
elc,”” ni tantas otras cosas por ese estilo?
- Higaseles comprender simplemente que esas
notas existen en Ja.misica i se emplean para
representar sonidos. que se ejecutan por me-
dio de instrumentos musicos o de la voz
humana,.es claro que lo comprenderdn sin

muchmtl!ﬁm i si luego que hayan adqui-
rido un pﬁl’pﬁlﬂ ﬁnnncim.enm de lo material

de Iaam“usma, quisieren darse cuenta de 1o-
dos ‘sus mrmenures, podrdn entdnces ha-
eﬁrle con bastante facilidad.

L Hagﬂmsenadn tambien en casi todos los

wr@gg s que he examinado, que se tratan

[
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con imperdonable neglijencia ciertas partes
mui importantes de la musica, i en las que
debieran los seiiores profesores fijar mucho
la atencion, pues son dé imprescindible ne-
cesidad para los nifios. La medida o elicom-
pas, i el valor de las figuras en los diversos
tiempos, por ejemplo, son dos cosas impor-
tantisimas en el estudio de la /musica; i
sinembargo se ve con frecuencia ‘que perso-
nas que la han estudiado por mucho tiempo
i ejecutan con regularidad” uninstrumento,
se encuentran muchas “veces en la imposibi-
lidad de leer una pieza, tal vez ficil en su
ejecucion, tan solo”porque no se les hizo
comprender con perfeccion este interesante
ramo del arvte.

Otros méfﬁﬂﬁs he visto, traducidos en su
mayor pﬂi“téﬁfﬁﬁf&nn’s de superabundancias
i tan confusos en sus esplicaciones, que un
niiio podria indudablemente aprender de me-
moyia cualquiera de ellos sin comprender ni
aun la cuarta parte de su contenido.

g He tratado de obviar todos esos inconve-

| élﬁ&t&sjl ¢reo que con este método, por pe-

£ ..:.,":.._.I ;':_-_
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queilo que sea, puede un niiio cualquiera,
guiado por una persona intelijente, hallarse
mui pronto en aptitad de leer con facilidad
la musica escrita. m
Quiera Dios que el éxito cﬂne§p’nnda a
mis deseos i esfuerzos, i que la juventud es-
tudiosa de Bogot4, a quien tengo.el gusto de
dedicar esta obrita, encuentre en ella un me-

~dio cierto de facilitar natableﬁzn‘ te el penoso
S .

estudio de la musica. .. <
Bogotd, enero de@%&%
O \2
-7 Ny ~ -.x J. G_ N‘
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Noias, Lilmas'*ﬂpﬁelns.

P, Qué entendemos por fnisica? 253
$ R. La misica es el arte de combinar los sonidos e
' de tal manera que pmﬁhzcah un efecto agradahle *
= al oido. RS
P. De cuintas cumt’?{ﬂamuhes son Eusceptzbles Tos e

o
I :#I.!.'?"u—

sonidos musicales ? __j"i

R. De d:}sﬁ rimera €s una série de sﬂm&ﬁs sim- )
ples que se =;ﬂ__;;.__:___ lelodia ; 1 la segunda una combi- e
nacion de mos sonidos, ejecutados simultdnea-
mente, i ng nonid. .
Omo EE’ representan esos sonidos ? s
r'medio Wm&tos caractéres Hamadus Notas, S

se llaman Do, Re, Mi, Fa, Sﬂ; Ltf,,_-
yueden ser duplicadas, tnplmadas &,2
igra la estension de la voz o de los ing-

-

...



& 1. e ERRY,
e PR

A el

P. Como se escriben las Notas ?
R. Las Notas se escriben sobre einco lineas hori-
zontales i paralelas, cuya reunion se llama Pentdgrama
o Pauta.
P. Qué nombre se da a las lineas que forman el
pentagrama ? .
R. Estas lineas, asi como los espaciog que median
entre ellas, se llaman Lineas i Espacios principales i
se cuentan siempre de abajo a arriba (Taﬁla, N.o 1).
P. ¢Son suficientes las lineas i espacios principales,
para contener todas las notas de que 8¢ compone la
myisica ?
R. No senor, i por esta razon se hace tambien uso
de otras lineas pequenas que se colocan encima o de-
bajo del pentigrama i no tienen néimero determinado.
P. Como se llaman esas Jineas pequenas ?
R.,Se llaman Accidentales, i se leen, como las prin-
cipales, de abajo a arriba:.. (o
P. T los espacios que guedan entre ellas ? 7 7
~R. Llevan el mismo nombre. - |
P, Cémo se denominan las lineas i espacios accis
dentales colocados debajo del pentagrama ? :
R. Lineas i espacios accidentales inferiores.
P. T los ealocados sobre el pentigrama ?
- R. Se llaman Superiores. (2)

? o =

» Olave es un signo que se coloca al principio del

grama, i sirve para hacer conocer el nombre i
le"las motas, segun la linea o espacio en que

locadas.

on las claves ? .

res : clave de Fa: clave de Do; i clavede Sof.

OF qué se hace uso de tres claves ? Vi,




0

se compone la misica, que una sola clave en el pen«
tigrama seria insuficiente para contenerlas todas, &
ménos que se empleasen muchas lineas accidentales,’
lo cual causaria una gran confusion en la lectura de la
miisica escrita. .

P. ; Cémo se colocan las claves en el pentagrama ?

R. La Clave de Sol se coloca sobre la segunda
linea, a la que da su nombre (Sol) 1 se emplea ordina-
riamente para la mano derecha en el piang, €l érgano
&, para los instrumentos altos como el violin, flauta,
clarinete, oboé, guitarra, clarin, trompa &;® 1 ordina-
riamente para la voz de mujer. (3) e |

P. I la Clave de Do ? 9 |
| R. Se coloca sobrela 1,2 2,2 3.2 14,4 lineas. So-
bre la 1.2 linea se llama Soprano : sabre la 2,% Medio

Soprano : sobre la 3% ,G'mgs@ﬂg;*;‘i sobre la 4.®
& AT |

T e

Tenor. (4) e 4 %

P. Cuél es el empleo de'esta clave ? |
% R. Sobrela 1.2 1 2.2 lincas se usa solo para el
' canto : en la 3.2 para la'wiola i-el canto, 1 sobre la 4.%

para el fagot i otros ingframentos.
P. La Clave de Fa; ¢ como se coloca i para qué
sirve ? g, R
R. Esta claye solo se usa hoi.en la 4.2 linea, que
lleva su nombre, i'se emplea para los bajos o acompa- o
fiamientos en el piano, el 6rgano &,* para el trombon, =
el ccmtra%; el fagot, el violoncelo &,% i para el bajo =
cantante; (6)

agot,
T ; . e

i

» Y fhoni :
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o ¥ & s W Tiempos. . LTSS i 8

= i
vl

.'.'L h T

‘llamha Tiempo en la mésica? .~
enal que se coloca despues de la claveen =
i/sirve para determinar el movimiento
ar una pieza de musica. s

antos son los Tiempos ? BCE SRR
08 roas usados hoi son nueve, a saber: Com- =

el W

x = 'E"‘- -
il 2 _.*.t e
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pasillo : Compas mayor: Dos por cuatro: Seis por
ocho : Doce por ocho : Tres por dos: Tres por cuatror:
T'res por ocho ; 1 Nueve por ocho. (6) ~

P. ¢ Como se dividen estos tiempos ? @

R. En movimientos que deben ser esactamente
iguales entre si; i se hace conténdolos en a]ta V02, O
marcéandolos con el pié o con la mano. £y

P. ¢ I cobmo se denominan estos tiempos, segan sus
movimientos ?

R. A los cinco primeros, mencmnadq& arriba, se
les da el nombre de pares, porque se dividen en cua-
tro o dos movimientos,

P, I los cuatro tltimos, qué denominacion llevan ?

| R. La de impares, porque cada 114& de ellos consta
de tres movimientos,

a iy

Flgwm

:
ot

i P Para qué sirven ln&
R, Sirven para deteiﬁunar el valur o duracion de
~ las notas; es decir, el'tiempo que ha de durar el so-
.- nido que currespnnd@ cada nota.

e S ¢ Cudntas Figuras €¢’emplean hoi en la miisica ?
;’.;@-T iy R Slete, “Tson: 1.2 Semibreve: 2.2 Minima: 3.0

e la Semibreve ?
8s, 0 4 semmunas, u 8 corcheas,
, 0 32 fusas, o 64 semifusas,
a qué valor tiene ?

| 2 minimas, 4 cﬂlﬁhﬁﬂs, § semicorch

0 32 semifusas, R




“5_

semifusas.

| P. I la corchea?

: R. Vale 2 semicorcheas, 4 fusas, u 8 semifusas.
P. La semicorchea? L™

R. Vale 2 fusas o 4 semifusas. |

P. 1Ilafusa?

12, Vale 2 semifusas.

TR, N R T e e
®

SR ety

T W AT

: Puntilie.

'

P. Qué cosa es el Puntillo de aumentdcion ?

R. Es un punto que se coloca a continuacion de
una figura cualquiera i le aumenta a ésta la mitad de
su valor o duracion: asi, a Ja ve le aumenta el
puntillo una minima, a la minima, u‘h seminima &.® (8)

P. ; Suelen encontrarse ddg puntua a continuacion

de una nota ? *
R. Si senﬂr, i en esté" EUHEI segundo puntu le

aumenta a’n a la nota la mitad del valor del primero;

es decir, los dos puntos, Ie aumentan a la figura que
les precede las tres cuartas partea de su valnr. (9)

> rupﬂmdﬁ tres notas o figuras de una misma
ie,«Como tres ‘corcheas, sobre las cuales se coloca
 indica duracion de ese grupo debe ser

curcheas ordinarias. (10)

Sei llo 2.

tupo de seis figuras lguales, marcadas con

.. Fi- E
. .l:,,.

R. Vale 2 corcheas, 4 semicorcheas, 8 fusas, 0 16+

o, ™
i o

heas, para lo cual se tocarh con

debe darse el valor de cuatro figuras

] JH" :

Py g

.'.-.rg
&
5
7




1a division, JAigirve para indicar el fin de cada una de

Sk s

P. Se encuentran otros grupos semejantes a los que
preceden 7

R. Suelen encontrarse de 5, 7, 9, 10 i mas notas,
marcados siempre con el nimero correspondiente; En
estos casos se calcula aproximativamente la rapidez
con que deben ejecutarse esas notas, a fin de que el
movimiento sea igual a los demas.

BDivision, Compas &.*

P. Cbmo se divide la musica escrita ?

R. En porciones iguales llamadas Compases.

P. Cémo se marcan los Compases?

R. Por medio de una raya perpendicular que atra-
viesa el penthgrama i se llama Division. (12)

Pl ﬂgué hﬁl que nbae%g'r sﬁre los compases ?

R. Que todos ellos Q@n c&teuer, en una pieza de
misica, igual valor de figuras, de acuerdo con el

tiempo indicado en el prin ﬂlﬂrlﬂ de dicha pieza,

P. Quées Fmalf— |
R. Dos barras que atmmesan el pentagrama como

se divide una picza de musica. (12) |

las partes e’ihq ie
P. Qué es Rep

€ Ilam,n Ante-mmpas 2
#da el nombre de Ante-compas a las figuras

| ‘principio de una pieza o parte, i que no tie-

r de un compas.
Qué hai'que decir sobre el ante-compas?
. Que todo ante- -compas es. cnmylementu del lilti: 3



s A
Yalor de lag Figuras en los Tiempos, “" .

P. En el tiempo de compasillo ¢que figuras entran
en un compas ?

R. Entran 1 semibieve, o0 2 minimas, o 4 Eemim-
mas, © 8 corcheas, o 16 semlcurcheas, o 32 fusas, o
64 semifusas. ~

P. De cuintos movimientos consta este tiempo ?

R. De cuatro movimientos, i entran en _cada movi-
miento 1 seminima, o 2 corcheas, 4 aemmurcheus 8
fusas o 16 semifusas.

P. Qué figuras entran en el compas nia}rur?

R. Las mismas que en el compasillo.

P. En cuéntos muvlmientﬂs se diyide ¢

R. En dos, i s¢ da a cada ﬁ ellos 1 minima,
2 seminimas, 4 corcheas, 8 semicorcheas, 16 fusas, o
32 semifusas. -

P. En el dos por cuatro. gqué figuras Entrﬂn en un
compas ¢ .

ity

R. Una minima, o E‘reuurﬁ'mas 4 corcheas, S se. 1

micorcheas, 16 fusas, ¢:32 semifusas.
P. En cuintos movimientos se divide ? 1
R. En dos;ise dan a cada movimiento las mismas
figuras que gfﬁ#mmpwllu. La minima tiene dos
mnwm:entus. =
P l€ s%bﬁ ¢ qué figuras entran en el,
compas #u " _
R. Una mimrnu con puntiilo, o 2 seminimas con
5 corcheas, o 12 semicorcheas, 24 fusas, o

s latabla de ejercicios al fin, i mirquense con di-
0s los compases de que s¢ compone cada: uno de



~ semifusas,

cheas, 12 ¢

SRR

numa con puntillo, o0 3 corcheas, 6 semicorcheas, 12
fusas, 0 24 semifusas. < 0y

P. i Qué figuras entran en el compas del doce por
ocho ? : -

R. Una semibreve con puntillo, o 2 mini_ﬁiﬁs con
puntillo, o 4 seminimas con puntillo, o 12 eorcheas,
24 semicorcheas, 48 fusas o 96 semifusas,

P. De cuintos movimientos consta ?

R. De cuatro, i entran en cada uno lag mismas figu-
¥as que en el movimiento del seis por ocliv. La mini-
fa con puntillo ticne dos movimientos.ila semibreve
eon puntillo cuatro. :

P. En el tres por dos ;qué ficuras entran en el
corapas ? '- o~

R. Una semibreve con puntillo, o 3 minimas, 6 se-
minimas, 12 corcheas, 24 ée"""mii’:‘ni-cheas, 48 fusas, o
96 semifusas. S s
. . En cuéintos movimientos'se divide ?

R. En tres, i se da a €ada ‘@no 1 minima, 2 semi-
nimas, 4 corcheas, Bﬁ;'em;:archeaﬁ, 16 fusas, o 32

P. Ienel cuzﬁp%éigl tﬁﬁé por cuatro ¢ qué fizuras

entran ?

R. Una minima con ﬁﬂf)tillu, 0 3 seminimas, 6 cor
icorcheas, 24 fusas, o 48 semifusas.

DS _movimientos se divide ?

*ntran en' cada uno las mismas figuras
abiento'del compasillo i del dos por cuatro,
igurs an en el compas del tres por

Py En

p8€minima con puntillo, 3 corcheas, 6 semi-
‘Ziusag, o 24 semifusas,

Tics, ventran en cada uno 1 corches, 2 semi~ .
S, 4 fugas, u 8 gemifusas. g S

I/figuras s¢ compone el compas de nueve. .

&
o

. R

.

-
LR TRl e,
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R. De 3 seminimas eon puntillo, 9 corcheas,- 18
semicorcheas, 36 fusas, o 72 semifusas.
P. De cuintos movimientos consta ?
R. Detresi se da a cada uno, 1 seminima ccm
puntillo &.*: las mismas figuras que al mt::-ﬂmieﬁtn
deI SEIE por ocho. u
’. Qué significan las cifras o quebrados que se’em-
plean para indicar los Tiempos ?

R. La cifra inferior demuestra las _parte ém que ha
sido dividida la semibreve, i la superior el ndmero de
esas mismas partes que se ha tomado para/formar el
compas. : &

P. Deme usted un ejemplo. -

-R. En el 2, la cifra inferior 4, indica. que la semi-
breve se ha dividido en 4 partes 1?1131&5 i la-cifra su-

-E
-

perior 2, que se han tomado dgsi’deesas partes para
formar el compas; i como la cnarta parte de la semi-
breve es una seminima, es claro qie el 2 indica que se
requieren dos seminimas para cada) cmupa

P. Qué debemos dedueit*del‘ejemplo anterior ?

R. Que el & requiere 6 6ctavas pertes de la semi-
breve, 0 6 curcheas, para. llew el ¢ compas : el 22 12
corcheas: el §, 3 minitwagi-el 2, 3 seminimas: el 2,
3 corcheas; 1¢el 2,9 cnrcheﬁs. deele B

R. Cua

tpasea de li cc ompas o de semibreve, i de minima o

mEdIﬂ g :I__--I 5)

e $n ISPens. h ara la pronta i fécil lectura de la maii-
ssicq, el cgnoemmiento perlecto i practico del valor de las
¥ en ados o hrmpns i movimientos. Por esta razon

ula

fafeceion sin baber aprendido bien, de me-
cofprendidolo E‘gdu perfectamente. .

rl'

By
iy

1sa. de 4 compases : pausa de 2 come

Jicilo detalladamente, i el n:l:sciPulﬂ no de-

¥
SR R

,
= I
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P. I las Aspiraciones ; cufntas son ?

R. Cinco : aspiracion de seminima: de corshea :
de semiccrchea: de fusa; i de semifusa (15) '_*-II."’

P. Para qué sirven las Pausas i Aspiraciones?

R. Para indicar que se debe guardar sileneio por
todo el tiempo que debiera durar la figura a'que co-
rresponde, - : e

P. Deme un ejemplo. '

R. La pausa de minima en un compas del C, 2 o
4 indicaria que deberian contarse dos movimientos en
silencio, es decir, sin producir sonido o nota alguna :
la aspiracion de semfnima requeriria,’en esos mismos
tiempos, un movimiento en silencio; la de corchea,
medio movimiento &.* (16) '

P. Col6case tambien €l puntillo a continuacion de
una pausa o aspiracion *@

R. Si senor, i produce en ellas el mismo efecto que

:;e,n las figuras, (17) g

| , o
Ty - Del sostenideo, hemol, &.*

-, P. Qué se llama Sostenido ?
R. Un signo cuye efecto es hacer subir medio tono
a la nota natural, i se escribe siempre a la 1zquierda
de la figura. a que rije. (18)
B eg el Bemol ? _
R. Un sicn 0 que produce un efecto contrario al del
- » que hace bajar medio tono a la
erda esté colocado. (19)
tenido para qué sirve? 4P
ace subir un tono entero a la nota que lo
Sw izquierda. (20) | e
1.el doble Bemol ? ane
i Haee bajar un tono entero a la nota que lo

¥ R __'.'.. . s
a3 Ll

s el efecto del Becuadro? = =+

que vuelvan a su tono
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gue habian sido alteradas por el sostenido o be.
mol. (22)

P. I cuando el signo que altera 1a nota es un dobles -

* sostenido o bemol, ¢c6mo se hace ? -
. R. Sise quiere volver la nota a su tono natural sé

le colocard un Becuadro a la izquierda; pero si solo
se quiere quitar un sostenido o bemol, sencillos, en-
ténces se coloca a la izquierda de la nota un becuadro
_serrmdn de uno de esos dos signos. (23)

¢ Qué mas hai que observar sobre estuﬁnafgnns?

R Que cuando en el curso de una pieza se.encuen-
tra, en un compas cualquiera, una nota alterada por
uno de ellos, quedan igualmente alteradas»todas las
demas notas del mismo nombre gue se &allen dentro
del compas. (24)

P, ¢I fuera del compas en qae sﬁ:encuentre no
prnduce efecto alguno ?

R. Alteran tambien la pnmm nui:a del compas si-
guiente, siempre que ella sea igual i esté ligada a la
nota alterada del compas ant.grlul:m(ﬁﬁ)

P.  Qué otro uso se dﬁl sostenido 1 bemol ? -

R. Se colocan tambien estos signos mmedmtnmente
despues de la clave en el ‘pentfigrama, i en esta posi-
cion alteran todas las notas.que en la pieza tengan el
mismo nnmbre ue ellos. up_suatemdn en la clave
se coloca én Fag, 1 hace que todos los Fa de la pieza
sean sosteni 2 bemol 'se coloca en Si i hace be-
moles todos de la pieza, &.°

P. ¢ Hasta cufintos sustﬁmdﬂs ‘pueden colocarse en
la Clave 2% & S5

el 6rden invariable que sigue :
’E‘ﬂl 4° Re: 5.0 La: 6.° M:-

L (28}

T
&

‘Slefe, i su érden invariable es ei o
QQMI. 3 L{I ‘hRé' 5“3?!';:
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Signos menores. ..
P. Qué cosa es Ligado ? Sl
R. Un arco que cubre varias figuras, e indica que

debe pasarse con mucha suavidad de una nefa a la

sigulente, enlazindolas, por decirlo asi, come si fue-
sen una sola. (29) -

P. ¢ T qué efecto produce el ligado sobre dos notas
iguales o unisonas ? | -

R. Hace que no se toque la segunda-de ellas ; pero
que se prolongue el sonido de la primeéra por todo el
tiempo que han de durar las dos figuras. (30)

P. Qué se llama Picados ?. —~

R. Picados son unos puntitos redondos o largos
que se colocan encima o debajo de las notas.

P. Cuél es el efecto de los primeros ? '

R. Sirven para dar up gelpe claro e intelijible a
cada una de las notas qégln tuvieren, (31)

P. I los se,gundns.o,;] gp?? '

R. Requieren un golpe seco i corto que llaman
Stacattos. (32) ~.= oo

P. Qué son Apoyaluras?

R. Unas figuras pequenas que se colocan junto a
las principales. Se-ejecutan de ordinario lijeramente i
no tienen valor alguno -en el compas. Su duracion,
cualquieh € Sea, se deduce del valor orijinal de la

-
e
1po de notitas o apoyaturas que se usa
asica para adornar ¢l canto, Como la apova-
i €jecuta lijeramente i no”tiene valor em el

) - |

Isﬁs son las Cadencias ? e g

% Una sériec mas o ménos larga de apoyaturas
ecucion debe proporcionarse al valor de las figu. -

as representan, sin hacer caso del compas.

¥y ; : iy e SR
& : 5 ‘T.ra_ﬁ
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f P. Qué es Trinar ?

‘R. Es tocar o repetir con mucha rapidez dos notas-
inmediatas, como Do i Re, Re i Mi &.® por todo el
tiempo que indique el valor de la figura en que esté
puesto el trino, el cnal se coloca encima de la nota
que se ha de trinar. (36)

P. Qué es Calderon i para qué sirve : ? .

R. El Calderon es un signo que se emplea para
prnlnngar la nota o pausa sobre que EatéhpuEstu
aproximativamente el doble de su valor nataral, sin
atender al compas. (37)

P. Qué significa el signo 8va...... colocado sobre

~las notas en una pieza? s

R. Significa que las notas sobre que-se encuentre
deberan ejecutarse una octava mas altas que lo que
estdn escritas,

P. ;1 qué signo se emplea ‘mpm para volver las
notas a su lugar?

R. Se r:rnp!ea la pnlabra ztahanu loco, que significa
lugar. (38) -

P. Qué cosa es el Da-i-“E’a 0 ? :

R. Una senal que se cnlnca al fin de una pieza, e
indica que ésta debe principiarse de nuevo, para con-
cluir en el final sobre que-esté colocado un calderon,
0 en donde s?lle la pa,lahra Fin. (39)

gCuﬁ}m el "efecto de la Llamada o Signo de-
t:ﬂfver ? SEL i
R, Al @o trarlo por primera vez en una pieza de
mﬁswa s’ﬁ p psigue sins interrupcion ; pero al encon-
trar gal, se 'vueh'e de alli al primero i se repite
~ la par : er final, desde donde se salta al

rosigue. (40)
an las frases ““ 1.% vez”’ i “2.3 vez”
1 de una pieza o parte de ella? -

as o compases sobre que se halla colo-

lo siguiente : al tocar por primera
¢ llegurse hasta el primer final, ejecus



e

cada la senal “ 1.2 wvez;” pero al repetlr esa Mmisma
parte se deja en sﬂencm ld = 1 t:t?_ ’ i se salta a los
compases que abraza la ** 2.2 vez,” para terminar. di-
cha parte o pasar a la inmediata. (41)

P. Qué se llama Arpejio ?

R. Una raya vertical i curva colocada a la izquier-
da de un acorde, * para indicar que no se han'de eje-
cutar simultdneamente las notas de que se compone
dicho acorde, sino que se tocaran una tras otra, con ra-
pidez i sosteniendo el sonido de todas ellas-por el tiem-
po que senale la figura que representa el acorde. (42)

P. Qué se entiende por signos de Espresion ?

R. Ciertas palabras o senales que se usan en la
misica para marcar el grado de fuerza i espresion

que debe darse a algunas partes de-una pieza.

P. Culles son los mas usados ?

R. Los mas usados son los siguientes :

2. es una abreviatura de Piano, i exije que se eje-
cute con suavidad la par@‘aqtlf la tenga.

pp. Pianissimo : tan-gnave como sea posible.

f. Forte : fuerte, enérjico.

1. Fortissimo : nuifuerte.

m f. Mezzo=forter moderado, entre fuerte i piano.

f z. Forzando : marcar con énfasis las notas.

crese. Cﬂacendo aumentando progresivamente el
somdo. 4w+ &

' L F" .1&
' .. i,-r.;;:-. - :. n
. Los Reg uludares que son de tres especies : el
ang i finaliza Juerte : el 2.° a la mversa,

ypiang : el 8.° principia piano, en el medio
€, 1 eoncluye como empezé. (43)

dandu el movimiento, & &t
s se emplean con el mismo



P. Tiene otro uso el Regulador ?

R. Los hai tambien pequenos, que S€ colocan veps.
ticalmente sobre una mota i hacen que se marque no-
tablemente el sonido de ella, (44)

"Tomno i E{':Ilﬂﬂlllﬂ-

o

P. Qué es Tono ? 4558 <

R. Tono es la distancia qﬁa"ﬁhi entre di tas de
la escala natural (Do. Re, Mi. Fa. Sol. Ea. Si. Do)
con escepcion de las de Mi a Fa i Si a:Do, que son
Semitonos o medios tonos, (43) . :

P. I quées Semitono ? O

R. Kl semitono es el intervalo mas corto que existe

entre los sonidos musicales de que gg.hace uso. (46)
P. Cuéntas especies de aﬁg#hgﬁ _ .
R. Dos: el mayor i el menory Z .
P. Cual es el semitono mayor ¢
R. El que se halla entre, dos notas de distintos

nombres, como Si a Do; ‘Po sostenido a Re, Mi a Ta,

"
o

Do a Si, Si bemol 3 Ia &.27(47)

P. 1 el menor cudles 2.

R. Aque] que se encuentra.entre dos notas de un
mismo nombre, alterada una de ellas por un sostenido
o bemol, a;f‘% a Do adajcenidﬂ, Re a Re sostenido,
Si a Si bemol &2 (48), '

s E%ﬁ nombre s Igﬂ a las notas que con distintos
nombres. yroducen Un Mismo sonido ?

R. Se llaman Enarmoénicas : - Do sostenido 1 Re be-
mol, . Mi i Fa bemol, Re i Mi doble bemol &.* |

Escalas.

Qué sc éntiende por Escalz en la musica ?

 série continuada de notas en su orden, na-
al, subiendo © bajando, asi: 1.% Do, 2.& Re, 3.%
1.8 /l. 5 a Sol, 6. La, 7. 8i, 8. Do; 0 Do, Si,



La, Sol, Fa, Mi, Re, Do. Cada una de estas notas
puede ser Ia base fundamental de una escala. -

P. Cémo se dividen las escalas ?

R. En escalas Diaténica i Croméatica.

P. Cuél es la escala Diaténica ? -

R. La que procede por tonos i semitonos mayores.
Consta de cinco tonos i dos semitonos, -

P. De cuéntas especies es la escala Diaténica ?

R. De dos : mayor i menor. .

P. La mayor cail es ? o

R. Aquella en que los dos semitonos que entran en
su formacion se encuentran entre la 3¢} 4.0 ; la 7%
8. notas de ella. (49) <

P. Ila menor? &

R. La menor es la 'en que lo§ dos semitonos se
hallan colocados entre Ia 92.4'; 3.211a 7.21 8.% notas,

P. ¢ Qué debe hacerseypata formar esta dltima
escala ? =~

R. Es necesario al su@. alterar, por medio de sos-
tenidos o becuadros, 1a°6.2 i 7.* notas de ella ; pero al
bajar vuelven estas dos notas a su tono natural, que-
dando enténces los’ semitonos entre la 6.7 5.0 3.2 i
2.% notas de la escala.” (50) '-

P. ¢ Hai otra especie de escala menor ?

R. Hai también otra que denominan Arménica, en

la cual solo s Mlera o sube medio tono la 7.* nota,
tanto al subir gomo al' bajar, quedando las demas en
su posicion natural. (5

al es'la escala Cromética ?
i ; e F . -
4 gue procede por semitonos mayores i meno-
1én sea subiendo o bien bajando. (52)
= hal que advertir sobre esta escala ?
Jue pa formacion se emplean ordinariamen-
SOS

tenidos ; i al bajar, los bemoles. (52)



Wiodos o Tomnos.

P. ; Cuéntos Modos o Tonos hai en la misica ?

R. Hai quince modos mayores 1 otros tantos
menores. >

P. ;Como se distingue el tono en que estd una
pieza ? _

R. Por medio de los sostenides o bemoles-coloca-
dos en la ciave, en el §rden indicado al tratar-de estos
SIZNOS.

P. ;Qué reglas se han de observar para conoccr
los modos o tonos ?

R. Se observardn las reglas siguientes:

1.2 Cuando no hubiere ningun sostenido ni bemol
en la clave, el tono de la piezaiserf Do mayor 0 su
relativo La menor. e 5

9.2 Habiendo sostenidos en Ja clave, cualquiera que
sea su nimero, se observard sobre’ qué nota esta co-
locado el iltimo de ellos, ila nota que sigue inmedia-
tamente en la escala, subiendo, serd la del tono mayor,
o Ténica de la pieza; por ejemplo: si hubiere un
sostenido en la elave, estard precisamente en fa, 1
como a fa sostenido sigue sol en la escala, el tono de
la picza sera Solmayor o su relativo Mi menor. Dos
sostenidos estaran en fa.i do, segun su Grden, 1 sera
Re el tono mayor &&

3. Cuando haya en la clave un bemol (que estard
en Si) elitono de la pieza serd Fa mayor o Re Menor.

4.2 Habiendopdos o mas bemoles en la clave, el
pentiltimo de ellos indicard siempre el modo mayor.
Asi, dos bemoles estarin en si i mi, i el tono sera Si

yors Tres bemoles, en si, mi, la, produciran
5.2 El modo menor se encuentra siempre dos notas

- tonos mas bajo que su relativo mayor. Do

pmenor: 8i bemol mayor,i Sol menor & (53)

-
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P. En qué se distingue el modo mayor de su rela-
tivo menor ? &

R. En que este dltimo requiere ordinariamente la
alteracion de la 7.* nota de su escala por medio del
sostenido o becuadro. Asi, una pieza con un séstenido
én la clave estard en Sol mayor o Mi menor, i como
la 7.2 nota de la escala de Mi es Re, se obseérvaré si
los Re de la pieza estin alterados por sostenidos acci-
dentales, en cuyo caso serd Mi menor el tono: de lo
contrario serd Sol mayor, Tres bemoles. producen A
bemol mayor o Do menor : para distinguirlos se obser-
vara si la 7. nota del modo menor que es Si, estd
alterada por becuadros accidentales . si lo estd es
menor el modo : si no, mayor. (54)-

P. ; Qué mas hai que advertir sobre esto ?

R. Que no siempre puede observarse la regla ante-
Tior, pues a veces no se eicuentra en toda una pieza

% ni una sola 7.* del tono menor  correspondiente, (53)

~ Sucede ademas con frecuenciay que una misma pieza
varia de tono a cada. instante separandose del que in<
dican los signos coloeados en la clave, por lo cual se
requiere alguna préaetica i estudio para llegar a distin-
guir los diversos tonos . que contenga una pieza de
mitisica. (56), |

& 2. Intervalos.

1o ?

tvalo es la/distancia que hai de una nota a
alquiera de la escala, subiendo o bajando.
antos intervalos hai en la msica ?
408 hai.de’ segunda, de tercera, de cuarta, de
3, de sesta, de sétima, de octava i de novena, &2
Juéles son los intervalos de segunda ?
de 2. menor, que se compone de un semi
Re bemol) ; el de 2. mayor, que contiene

=1~
S iInNt 4
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un tono (Do a Re); 1el de 2.2 aumentada de 8 semi-
tonos, (Do a Re sostenido). '

P. Cuéles gon los de tercera ? '

R. El de 3.2 menor, de 3 semitonos (Do a Mi &) ;
el de 3.2 mayor, de 4 semitonos (Do a Mi); i el de
3.2 aumentada (Do a Mi sostenido) de 5 semitonos.

P, I los de cuarta?

R. El de 4.2 disminuida, de 4 semitonos (Do a
Fa b); el de 4.2 justa, de 5 semitonos (Do a Fa); i
el de 4.* aumentada, de 6 semitonos (Do a“Fa sos
tenido).,

P. Los de quinta ? |
R. El de 5.* disminuida de 6 SEmttunds (Do a Sol

5) ; el de 5.* justa, de 7 semitonos (Do aSol) i el de
5.2 aumentada, de 8 semitonos g)u a Sol sostenido).

P. I los de sesta, cudles son ?

R. El de 6.3 menor, de 8 aemxtoﬁns (Do a La &) ;
el de 6.° mayor, de 9 semitonos (Do a La); i el de
6.3 aumentada, de 10 semitonos (Do a La sostenido).

P. Ilos de sétima? 5 -~

R. El de 7.° sensible, de 9 semitonos (Do sostenido
a Si b), el de 7.* menor, de 11 semitonos (Do a Si b)
i el de 7.* mayor, de 11 aﬁm:tonus (Do a 8i).

P, Ide nctav%

R El de 8 ‘:ig que consta de 12 semitonos.

P Cuales son los intervalos llamados de novena ?

R. Son los dd e pﬂm trasportada la segunda

nota a una. Octdva mas alta. El de 9.* menor consta

de 13 semitonos, (Do grave a Re 4 agudo) i la 9.* ma-
}rur. de 14 semitonos (Do a Re). (57) |

P. §Quéi iﬁede cuando se invierten estos in.

'-tervaﬂt? Ny

ue e haterﬂilu de 2.% viene a ser de 7.*: el de
3.2 de HE- ﬁ‘ﬂaﬁﬂi de 5.*: el de 5.2de4.2: el de
S 3“felde? de 2.3 _ |
r. 4 ué'afra cosa sucede ?

“Que los anten*alus menores se hacen mayores,
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los mayores menores, los disminuidos aumentadns, 1

los aumentadus disminuidos.
§ Qué nombre se da a los intervalos que quedan
Entre nntas de un mismo nombre ?
R. Intervalos crométicos: Do a Do snstemdn 1 51
a Si 4, por ejemplo, son intervalos crométicos, i no
deben confundirse con las segundas menores;

Grados del movimiente.

P. ; Cémo se indica el grado de movimiento mas o
ménos lentu 0 vivo que se ha de dar a una pieza de

musica? .
R. Por medio de ciertas palqﬁras italianas, de las
cuales las mas usadas son la§ siguientes : Lﬂ:rga Ada-

- gio, Andante, Affegra 1 Presto.. E1 Largo reqmere un

movimiento mui lento ; ‘el Adagio, uno ménos lento
que el Largo : el And ide un movimiento regu-
lar i pausado: el Allegro, in movimiento vivo: i el
P Esm. uno bastante veloz.
P. ¢ Hai otras mes rque median entre las es-
prESﬂdas?
R. Si sefior, i son: .Eﬂ,r gheto, entre Largoi Ada-
gio : Amfg:;tma, entre Adﬂgm 1 Andante : Allegretto,

..}

Entre A nle i Allegro : Vivace, entre Allegro i Pres-

gnus emple'adus particularmente por
miisica, para ahorrarse el trabajo de

notas o pausas. Véase la. Tabla de



VOCABULARIO

DE ALGUNOS TERMINOS USADOS EN LA MUSIGA.

Abbandono. — Con cierto
abandono.

A Baituta. — Marcando

~bien el compas.

A Capriccio.—Al capricho
del que ejecuta.

dcce&*mnda — Acelerando
el movimiento.

Aceidentes.—Sostenido, be-
mol, o becuadro en el
curso de una pieza.

Aciistica. — Teoria jeneral
de la Musica.

Acorde. — La enmbmucmn
de dos o0 mas notas {qe-
cutadas a un tiempo. -~

Agudos.—VYoces altas de Ja

‘escala,
Adagissimo. — H&Lﬂatwu
sF i

de Adagm. ,

Ad libitum.—A
placer.

A ffetivoso,” éﬂ e}fﬂ.-—-—-

Afectu_qmmentn

-
T

2. Ejpecle de

vivo usado

Alla Caccia.—En estilo de
caza.
” pﬂpeﬂﬂ ”n % de igle-
siq.
Militaire.» militar.
Polacca, » de un bai-
le polaco.

» de la mu-
sica rusa,
» Sm".’imm. ” de pasto-

rales sici-
lianas.

3 Seozzece. 7  escoces.
9 Turca. ” turco.
Veneziana » veneciano

Zoppa. — Con cierta

restriccion.

AW Antica.~Estilo antigno,
- " Espagnola. » espafiol.

» Inglese. ~ » ingles.
| Italiana. » italiano.
| Allegrezza, con. — Alegre-

mente, con animacion, :

Allegro Agitato. — Vivo 1
con ajitacion,

' Agsai.—Mui vivo.
Comodo.—Con re=-

gular grado de
viveza.

Con brio. — Vivo,,

con brillantez,

Con fuoco, — Con
fuego.

”
n
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Allegro Con Moto, — Mas
| vivo que lo re-
gular.
?  Con Spirito.—Con
: animacion,

»  Furioso.-~Vivo, ar-

diente, con furia.

?  Molto.—~Mui vivo.

A Mezzo voce. — A media
VOZ.

Amoreoso, Con amore.~Tier-

namente, con amor,

Andante con Moto.—Pau-

sado 1 con emocion.

»  Grazioso., — Con

gracia.

»  Maestoso. — Con

cierta majestad.

n  Non troppo. — No

mui pausado,

n  Pastorale. — Cor

sencillezi ™
Animato, con anima.—Con

animacion. . .
A Piacere. — Al gﬁ del

que ejecuta,
Appassionata—Con pasion,
Apoggiate—Bien marcado.
Aisg

dito. aga, enérjica-
ﬂ] EHE | ] '_""- '__.' L . . L

e Subito-Pasar pron-
iguiénte movimiento.
e—Aires quecan-

;jé‘él,;fﬂularoa de

ttuta.—1.a parte acen-
da del compas,
enyv. g, Ben Mar-

Bene Placito.—A placer o
voluntad,

Bis.—Dos veces.

Bravura.—Con brio, enér-
jico, brillante.

Brillante.-Estilo ‘brillante.

Brioso.—Con brio.

Burlesco.~Estilo de burla,
jocoso.

Calando. — Disminuyendo
la voz por-grados.

Calcando. — Apresurando
el movimiento,

Calore. — Con calor, ani-
mado,

Cantabile.—Estilo de can-
to, pracioso.

Cantando.—A manera de
canto.

Capriccio, — Composicion

sp,caprichosa e irregular,
“Cavatina. - Ciertos aires de

dos partes, precedidos a
veces de Recitativos,
Chasse.— Estilo de caza.
Coda. — Varios compases
agregados en el final de
una pieza para terminarla,
Colla Parte.—Siguiendo la
parte cantante.
Concertante. — Alternando
cada voz o instrumento
en la melodia.
Concerto.—Pieza para un
instrumento obligado i
con acompainamiento.
Concert Stuck— Pieza con-
certante,
Con Dolcezza. — Con mu-
cha suavidad.
Con Dolore.~—Melancélica»
mente.
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Con Grazia.— Estilo gra-
cioso.,

Con Gusto.—Con gusto.

Con Moto.—Con ajitacion.

Con Spirito. — Vivo, con
enerjia.

Contretemps.—V. Sincopa.

Dal.—Del.

Deciso.—Con decision, re-
sueltamente.

Decrescendo. — Disminu-
yendo el sonido.

Divertimento. — Composi-
cion lijera, en estilo fa-
miliar i agradable.

Delicato.—Con delicadeza.

Dolee. dol.—Suave, delica-
damente.

Doletsimo. — Con estrema
suavidad.

Dolente. ) Doliente, con

Doloroso. § dulnr.

Duo,—Pieza para dos ins-
trumentos. {
X, Ed.—I,

Elegante.—Con Elegancm.
Enérgico.—Con enerjia,

Fispressivo.-Con gspresion.,
Estinte. — Estin eﬁo el
sonido, e

Fantasia, —-Qiﬁ’ftas@

siciones en qt
da libre eurso a sus ideas;”
sin cuidarse de las reglas,

Flebile.—En estilo triste.

Forzando~—Con énfasis o
foerfp.” .. W §

Fuoco; eon, — fuego,

aﬂlﬂntemanh |
= Gﬁn fqrnr ani-

ué'el autor |/

Grave.~—~Movimiento lento
i solemne, Las notas ba-
jas de la escala.

Grandioso.—En estilo ele—' .

vado, digno.
Grazioso.—Con gracia.
Il.—El.
Impeto.-Con 1mpetu~::rs:lda-:l
In.—En.
Innocente. == Con seneillez.
Intrada. } Imtroduce
Introduzione. $ cion,
Istesso.—El mismo.
Lacrimoso. — Estilo senti-
mental,
Legato. — Ligado, unido,
suave.
Lagatggnmm-—l‘flm umdo i
suave.
Leggiere. -— Con lijereza 1
acilidad.
Lentur, avee.~-Con lentitud.
‘:Lenfandu —Retardando.
Lento.—Movimiento lento.
I Istesso Tempo, — Movi-
miento primitivo.
Ligubre.—Lugubre.
Lusingando. — Lisonjera~
mente,
Ma.—Pero.
Maestoso.-Majestuoso, con
dignidad.
Malineolia.~Estilo melan-
colico.
Mancando.— Disminucion
dual del sonido,
areato. — Marcado, con
énfasis.
Marcia.~Marcha,
Mélange—Pieza compues-
ta de varios aires i mes«
lodias.

w
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Marziale.—Marcial.
Meno.—Men. Ménos,
Mesto.—Tristemente.
Mezzo.—Medio, Mitad.
Mezzo voce— A media voz,
Moderato. — Movimiento
pausado o moderado,
Molto.—Mui, mucho,
Morendn. — Callando i re-
tardando gradualmente.
Mosso.—Vivo, Piu Mosso.
Mas vivo,
Nobilimente—Con nobleza.
Non.—No. Non tanto. No
tanto.
Obligato, obligati. — Parte

o partes 1ndispensables

en una pieza,
Passionata. — Con pasion,
Patetico.—Patético, sﬂnqr.-
mental.

Pastorale. = Mnﬂn;luntﬂ :

suave 1 rural,
Perdendosi.—Y. ﬁ’for#ﬂdm
Pesante.~-De un rnq_t_ln nmini
marcado,
Piacervole. —= Lstllo agfa-
dable.
Pii,.—

as,
P.Eannvé;— Esprcsivo, Jin-

ol
Dc?e rg;mual

| i

- .: ~— Paso suave

2 una neta a otra.
Fantasia, com-

diversas me-

—qREJ 1stro prepa-
_ de la voz o ins-
1 1.1 Efi-tuq

Rapido.—Veloz, ripido.
Ree:fahvm—ﬂ:ertas decla-
maclones musicales  en
que poco se observa el
compas,
Rinforzando-V . Pﬂrzando
Ritardando, — Rﬂtardundﬂ
¢l movimientos
Romanza. — Melodia sen-
cilla 1 e!e nte,
Rubato, o Temipo Rubato—-
Cierto estilo en el que
algunas. Imtas se sostie-
nen mas 1 otras ménos
ue su valor ordinario;
rte que, en el con-
Junto, se iguala el com-
S{:}:is‘:mrda — Estilo lijero
1 festivo.
gsmffa ~Estilo libre i claro,
mplice.—Con sencillez.
E'ﬁnprei—Smmprﬂ
Senza.—Sin,
Serioso.— Estilo sério.
Sforzato. — Con énfasis i
fuerza.
Siciliana.-Momiviento len-
to en 9 por ocho.
Sincopa.-Ciertas notas que
participan del fin de un
movimiento i pr:nmpm
-.del inmediato, marcan-
dolas a la mlt.atl del mo-
vimiento,
Slentando.—V. Lentando.
Smanioso.—~Con furia,
Smorzando -Disminuyendo
el sonido,
Soave.—Delicado, suave.
Solo. — Parte sola u obli-
gada.
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Sons pleins.—Voces llenas, | Teneramente, con tenerezza.

Sostenuio.—Sostenidas las| Tiernamente, S
VOCPeS, T'rio. =Pieza para tres ina;S? -

Sotto voce.—~En voz baja.| trumentos. Parte final de.

e B N

~ Spiritoso.-Vivo, con énimo, | alguna pieza i de do
Strepitoso.—Ruidoso. se vuelve a la pri /
Stringendo. — Acelerando. parte, que se repite para
Stbito.—Pronto. concluir., ~ ;
Tacet.—En silencio, Tutta forza. — Tan fuerte :

szl SR

T'ema.—Parte principal de
una pieza.

Tempo giusto.~Movimiento
justo.

como sea posibl
Tutti. — Todos,

instrumentos. _
Veloce o con velo

o3 los

locita-V eloz,

~ Tempo primo. — Tiempo o| ripido. ~
movimiento primitivo. | Volti subito.<Y. S. Pronto
§ Tenuto.—N . Sostenuto, a la vuelta~
i “« 3
s
¥ N
4. '_J":
i :F.'r'.-_'u:':
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