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motive, si
encuentras el modo, que sentirte vivo,
a pesar de todo"... Susana Rinaldi..
Una artista de aquellas que el Viejo'
Vanete sefala como “ilusionistas que

...""No hay mejor

hacen el mundoe desaparecer'...,
empezd a sentirse viva, aunque no lo
recuerde, en diciembre de 1935. Y
comenzd en el Barrio Caballito, de
Buenos Aires... En la Argentina.

“Quien no fue mujer ni trabajador
piensa que el de ayer fue un tiempo
mejor’”. Enlonces, Susana no puede
pensarlo, pero su pasado es deter-
minante: “Soy hija de un emigrante
italiano, que llego a la Argentina a los
I6 anos, con su familia. El abuelo,
ingeniero constructor de caminos, de
buena posicion econdmica, no vino
solo a conocer, sino a establecerse. Y
por otro lado, soy hija de una mujer
de abstraccion sumamente humilde,
obrera, descendiente de vascos e
indios. Una pareja demasiado hete-
rogénea, dos personas distanciadas
por costumbres, por cultura, por la
edad —mi padre mucho mayor que mi
madre—. De ahi sali yvo... un poco la
pretendida reivindicacion de los de-
rechos que mi madre siempre ha
queridotener ¥ por otro lado, la ironia

¥ mordacidad proveniente de una
cultura de un nivel un poco mas alto.
Son cosas que s¢ maman y que con la
educacion ¢ ilustracion uno hace mas
evidentes'.

SE ESCAPO

Dos tendencias dispares... Las ta-
reas hogarefias v las ciencias eco-
naomicas. Ninguna se impuso como
realidad dnica y Susana Rinaldi se
salvd de un desastre. Tenia 15 afos
cuando su padre murié. Abandond la
economia e intensificod algo que inicid
por placer: la masica, canto de Ca-
mara en el Conservatorio Nacional.

Dificultades econémicas. Una
hermana, Inés, 8 anos menor que ella.
Su madre, viuda, sale a trabajar.
Susana aprendid rapidamente que el
dinero no existia mas, cada semana,
“por el sdlo hecho de ser hija de su
papa'’; habria que ganarlo. Un
pequero sueldo que recibia por su
actividad dentroe del Coro de la
Asociacion Wagneriana de Buenos
Aires, le ayudd a sus primeros gastos,
¥ mientras tanto... estudiando
también en la Escuela Nacional de
Arte Dramatico... se enamord del
teatro y se olvidd del canto: “‘Los

Susana Rinaldi piensa que...
“Un artista no es otra cosa que un
buen medio de comunicacion®.

“La percusion, la introdujo defini-
tivamente en la muasica de Buenos
Aires Piazzolla; le da brillantez y
posibilidad de introducirse con mayor

facilidad a la mauadsica popular del
mundo-entero. En el Rig de la Plata
viene desde los negros beros,

Yo me uno a ese aprovechamiento que
hizo Piazzolla porque eso me ayuda a
mi ritmo de hoy que es menos caden-

cioso ¥ pesado, mas agil. E]l hombre y
la mujer de Buenos Aires hoy tene-
mos otro ritmo’”,

. Bes...,

profesores de teatro me brindaron
mayor afecto, ¥y un sentido de libertad
que un artista aprecia siempre; la
idea del teatro es expandir; en cam-
bio, los maestros de la escucla de
camara parecia gque se¢ aferraran
violentamente a ese centro al cual no
pueden pertenecer mas que los ele-
gidos, ¥ cuantos menos son, mejor’”.

UN JUEGO

Antoin Chejov, Jean Paul Sartre,
Lope de Vega, Friedrich Durrenmatt,
Noel Coward, Graham Green, Arthur
Miller, ¥ sus temas “‘de siempre’,
acompafaron con sus obras la ca-
rrera actoral de Susana: television,
cine, radio, salas de teatro, 9 afos de
esfuerzos y un hacerse profesional
“casisin darse cuenta®’,

“Esa rafaga, el tango, esa diablu-
ra”... como escribia Jorge Luis Bor-
alcanzd un dia a esta mujer
argentina. Era su cancidén popular;
comg género, en casa lo apreciaban, y
escuchaban a diario por la radio:
como ritmo le habia penetrado poco a
poco, Desde la infancia... de la mano
de su madre, en el barrio del Once,
volvian a ella las melodias. Por juego,

en los afnos 60, grabd un disco: ""Me
llamd la atencion que ¢l pueblo no
pudiera repetir las letras, ni cantar
los tangos, siendo algo popular. Em-
pecé a hacer un juego, a entender mal
las letras ¥ cambiar el sentido de lo
que ocurria en las historias, vy causd
muy buen afecto’”,

iDALE NO MAS!

De la grabacion nacid una oferta:
en la Botica del Angel, un lugar que
ya no existe, el primer café concierto
que se¢ hizo en la Argentina. Cuatro
meses de espectaculo ¥ un enigma
para los criticos que presenciaban
como “‘una actriz dramitica se
transformaba en una especie de ju-
glar de la ciudad".

Una tregua en el juego, por com-
promisos en el teatro, participacion
en “Tres Mujeres para un Show", vy el
primer impulso definitivo para dedi-
carse al tango: la directora Maria
Herminia Avellaneda, el local del
Embassy y el primer espectaculo
unipersonal, “jDale mo mas!"”, en
1975, con una seleccidn de textos de
Borges, Oliverio Girondo, mondlogos
escritos especialmente para el pro-
grama ¥y un mensaje central acorde
con la dificil situacion politica del

En concepto de Maria Herminia
Avellaneda...

““Susana es muy buena actriz de
comedia.. algo que no se espera la
gente, porque es casi una tragica...
Tiene, como cantante, esa dosis de
fuerza y locura ¥ un registro vocal
enorme. Tenacidad, buena memoria,
dedicacion y una honestidad personal
que traslada. No va a hacer trampas
jamas, en el especticulo. Dice
siempre la verdad, y eso a veces la

Susana Rinaldi

Locura,
sensatez...
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pais; una nacion adolorida ¥ un sen-
timiento colectivo de que “‘todo habia
sido inatil'”": “El “cambalache’’ de

Discépolo hecho denuncia, grito, ¥y un

“démonos la mano porgque hemos
fracasado'.
VAMOS YA

1976. Segundo espectaculo: “Vamos
lodavia®™, una expresion popular ar-
gentina gque se traduce en un
“aguantemos”. 5e necesitaba una
nota de esperanza, un loque de
alegria. Susana, con la direccion de
Maria Herminia, protagonizd una
especie de “collage de tangos viejos™
con diferentes fdrmulas: a lo Marlene
Dietrich, con tiempo de samba brasi-
lera: Un afio despudés v, quiza porgue
“vale mas dos lemores que una es-
peranza’’, se introdujoal repertorio la
Cancion de Caminantes de la desta-
cada escrilora ¥ eompositora argen-
tina Maria- Elena Walsh, dentro.del
nuevo programa 'Y Vamos Ya''.

ADIOS, MITO

Susana Rinaldi, “acunada en tan-
gos'', volvia al tango. Buscaba sus
raices, su juego se habia vuelto
“serio'' ¥ el estudio la llevaba a
comprometerse con la idea de buscar
la union de pautas diferentes, del ayer
¥ el hoy; con la idea de romper los
esquemas inflexibles, cerrados, in-
maodificables del “tango de dos por
cuatro':

“Trato de demostrar que el tango ¥

* la cancidon de Buenos Aires ha evolu-

cionado y es tarea de los intérpretes
darlo a conocer. Yo no tengo la culpa
gi, por facilismo, algunos se quedan
en un mismo repertorio ¥ no introdu-
cen situaciones, acciones, lenguaje. A
veces, los medios de difusion desean
darle perdurabilidad a ese tango y a
esa cancidn que pertenece a Buenos
Ajres de los afos cuarenta ¥
cincuenta, como si dejandolo ahi, ahi
quedaran también las historias, vy
nada de lo que ha pasado después y de
las formas de expresiom del pueblo

metidas dentro de ese ritmo, existie-
ran. Cuanto mayor amplitud armao-

nica, instrumental, versificadora, se
le da a esta cancidn, cuanto mayor es
su posibilidad de perdurar'™;

DOS POLOS

Carlos Gardel hacia 1926 v Astor
Piazzolla en las 2 ultimas décadas.
Dos polos para una inlérprete que

toma del primero la palabra, la ver-
sificacion, y del segundo el ritmo
{primavera, verano, otofio e invierno

poriefos) para comunicar a la ma-

nera actual: “La forma de vivir 82
donde se mezclan insdlitamente la
ternura ¥ la necesidad de amor, con la
viplencia y las pasiones desencon-
tradas'".

En el espectaculo, la . basqueda
permanente de identificacion en un
pasado, para entender mejor el pre-
sente ¥ manejar mejor el futuro’.

HISTORIAS

Afectos fragiles como el cristal,
canciones que matan la (tristeza,
Compraventa de amores y esperan-
zas. Encuentros ¥ adioses; soledades
que devoran ¥ suefios perdidos. Or-
ganillos ¥ un café del “Once”, Can-
tantes ¥ bailarinas: Ninon, Malena,
Margot. El ocaso de la reina del
festin. Mulatas que *“con llanto vy
jabdén se quitan las manchas del
corazon”'. El recuerdo de los “‘vie-

jos’", una barra, un paseco nocturno,
una farra. La imagen de un farol, una
esquina, una casa del barrio. His-
torias de ayer que se repiten hoy, con
olros protagonistas, en este mundo
que segan lo expresara alguna vez
Julio Cortazar, “esta lleno de falsos
felices"...

TANGO Y “TRAJE"

Teatro Pablo Tobon Uribe de Me-
dellin, Susana Rinaldi... v el tango!.
Una combinacion de locura vy sensa-
tez, de ternura ¥ violencia. La segu-
ridad que nace de la conviccion v una
extraordinaria expresion corporal v
vocal que se derivan de la formacion
académica y la experiencia. Con Su-
sana, una cantante comercialmente
desconocida hasta hace pocos afos,
en nuestro medio, el tango cambia de
“traje’’. El vestido negro —corlo y
estrecho—, se transforma en *“‘tanica
blanca', mévil, reforzando asi, con la
imagen, esa agilidad v maleabilidad
que, en la practica, con su voz, ¥ sus
gestos, le da a la cancion de Buenos
Ajres,

Eladia Blasquez, “El miedo de
vivir y su “Suefic de barrilete’,
Maria Elena Walsh con su “Orquesta
de Seforitas’, Manzi v "El altimo
organito’. Discépolo, Catulo Castillo,
Anibal Troilo, Gardel y Piazzola, van
desfilando, por un escenario frio v
disperso, como es el de nuestro teatro,
que el trabajo de un equipo ha logrado

Argentina

los idolos muertos

perjudica: es-una de sus virtudes y
uno de sus defectos'”.

“MNuestro pais es necrologo: adora

los idolos muertos., Cuando Troilo
murid concité miles y miles de per-
s0nas en su entierro ¥, una semana
antes, en el teatro, no habia media
sala. No es el caso de Susana, pero a
veces a los cronistas les da el ataque
de minimizar a los artistas, a ella.
Quiza porque ella ¥ otros pocos, son
como halitos de vitalidad y fuerza, v
cuando un pais estd un poco aburrido,

los periodistas que estan amargados
por si mismos, tratan de achatarlo:
un gravisimo pecado que van a pagar
en alguna parte. No se puede destruir
o intentar hacerlo, la vitalidad de la

gente de un pais, sin pagarlo™.

“El tango es un “‘handicap”, en el
mundo, no como los tangueros creen,
un abrepuertas. La gente piensa que

transformar: el piano de José Co-
langelo, el bandonedn de Miguel An-
gel Nicosin, ln percusion en manos de
José Luis Colsani v el contrabajo...
que parece ejecutar “con-facilidad",
Fernando Romano. Todo, v de ma-
nera muy especial, las luces, conlleva
a la unidad que “‘tras los bastidores”
ha calculado, con buen resultado, la
directora del recital: Maria Herminia
Avellaneda. Susana Rinaldi, en cada
historia que nos cuenta, combina la
poesia ¥ cambia de edad, de animo,
de lugar y de oficio... porque ademas
de cantante, es una actriz.

En el escenario “'salgo a matar”, EJ
publico es el toro. Hay una lucha muy
grande entre éste v el intérprete.
Generalmente uno sale vencedor,
cuando la-faena es muy dura. Todos
los piblicos no responden a las mis-
mas formas de comunicar pero,
cuando digo salir a matar es que no
van a poder conmigo. Les brindo un
Juego honesto, convieeion, mediana
seguridad y un buen respaldo’.

ROMPER LA BARRERA

1976. Primera presentacion en Pa-
ris —Teatro de Orsay—. 1977, dos
semanas en el Olympia de la “*Ciudad
Luz". Susana rompe la barrera del
idioma. Durante dos periodos de 6
meses vive alli. Tiene que aprenderlo
todo: estudiar francés, cambiar su
medio “'mas reducido y familiar™, por
algo desconocido. Establece nexos
con Simone Signoret, afianza olros
con Valentina Cortés, enfrenta el reto
de interpretar una pieza argentina
que curiosamente habia hecho fa-
mosa Edith Piaf —*La Foule"— (Que
nadie sepa mi sufir de Angel Cabral.
Graba la version femenina del *“Qui’"
(Quien) que Charles AZnavour habia
escrito para Piaf... pero que, ella no
alcanzd a interpretar: “Tengo la
profunda conviceion de que lo que
canto es una hermosisima cancion y
de gue lo que cuento es cierto, una
historia que puede pasar en mi
ciudad o en la tuya. A partir de ahi es
mas facil que la barrera del idioma no
exista ¥y que la comunicacion se haga
inmediata®.

LANOVIOLENCIA

Susana Rinaldi. Argentina, radi-
cada en Buenos Aires. Madre de dos
nifios: Alfredo, v Ligia, de 11 v 9 afios,
respectivamente. Dueria de una
imagen mezcla de lo que le han

es un género muy del pesado ¥
generalmente se hace como una cosa
vieja y nostalgica. Al tango de hoy le
hacen falta poetas, letristas con el
mismo concepto que tiene Piazzolla
para la madsica”

“Planes?: Para este afo pensamos
montar 2 espectaculos: uno de ellos,
homenaje a Maria Elena Walsh, con
quien yo he trabajado en diferentes
oportunidades, una de las voces mas
licidas, honestas ¥y comprometidas de
nuestro pais, una “conciencia mo-

contado, de lo que recuerda, de lo qlie
le cuenta hoy, ¥ de lo que siente que
k. "Algo ha primado: la no vie-
lencia... El poder en el mundo esta
llevado de la mano de la violencia.
Eso me hace decir, como cada indi-
viduo que piense y sienta para qué
esta..., que podemos salir adelante de
otra manera. Ese es el motor de
salida que yo pretendo dar como un
pequeno mensajito”'.

Madre. Lo fue un poco, como la
mayor de su clase, para sus compa-
fieros. Lo es en la actualidad, para su
hermana, incluso, para con su propia
madre. Lo es para sus hijos: “Quiero
que sean dos buenos individuos, gue
estén tocados por todos los proble-
mas, pero que no s¢ hieran demasia-
do. A partir de ellos tengo mas
presente la idea de la muerte v la
continuidad. Justificar que las cosas
aprendidas sirven para ayudar a otro
a ¢crecer mejor. Debe ser muy dificil
ser hijo de una cantante, de una
estrellona ¥ creo que en la medida en
que uno se acerce MAs como madre,
eso se disimula, puedo distanciaries
Menos. -

-
-

Y CORAJE

cMeta?: “la conciliacidn definit-
va''... pero asumsiendo para si “‘[n
conciliacion, bastante dificil a veces,
de lo pequefio, lo cotidiano™.
¢Certeza?:" el motor de tirarnos para
arriba, la necesidad de levantarngs

todo el tiempo, a pesar de las caidas,
problemas y desengafos, en la de-
cision de vivir, porque de lo contrario
“seria muy reducida la historia qde
podriamos contar de la humanidad''
Susana Rinaldi. Cantante, madrg.
Mientras organiza un ropero, pienga
en los arreglos de sus canciones que
luego transmite al musico Julidp
Plaza. Agresiva en su lucha, pacifista
en su mensaje. Argentina, pero sin
ese gesto “'prepotente’ que mas de
uno en su tierra tieme y que ella
acepta como “‘herencia de los italig-
nas''. Alta, de cabello rojizo, suawe
pero firme la palabra, habil en @l
lenguaje de las manos. Espontanea’a
pesar de su gran identificacion con el
teatro. Una mujer que guarda es-
pecial afecto por Cortazar; para
Eunos comienza a ser “‘un mito" y sin
embargo, lucha contra los mitos.
Sigue cantando, actuando, “mirando
al sur’” y quiza repitiéndose, como b
hizo mas de una vez en el Teatro
Odedn de Buenos Aires: ‘‘jcorajg,
Susana... ¥ vamos ya!"'.

ral”. Ha escrito cuentos para nings,
canciones para grandes, articules
sobre la realidad del pais; es uffa
especie de ‘francotiradora’ que tira
para todos lados con justicia. Qué-

remos integrar todas sus facetas que
lignen una constante: poesia, decen:
cia y moral colectiva. El segunde
proyecto, en el cual Susana aparecé
puramente como actriz, es el montaje
de “Rose”, pieza inglesa escrita para
Glenda Jackson, que plantea el cors
flicto de una mujer de cuarenta afos,
con su marido, con sus amigos, con su
trabajo.. Susana no quiere olvidar qug
es actriz. Siempre lo ha sido, pero
cuando empezd a destacarse en esg
campo, primd la cantante por des
manda del publico™. -






