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Resumen

Hernando Caro Mendoza fue un polifacético intelectual, cuyo aporte a la cultura y en
especial a la musica en Colombia esté representado en una amplia y variada produccion
periodistica, musical, investigativa, literaria y docente. El texto aborda brevemente
aspectos importantes de su vida para situar a Caro Mendoza en el contexto de la critica
musical en Latinoamérica. Se presentan diversos ejemplos de los articulos publicados
durante 45 afios en periodicos y revistas nacionales. Con su estilo muy personal combiné
la certera mirada profesional, la intencién pedagogica y un fino humor. En ellos, como
musicografo, critico y periodista musical, logré llegar a un gran publico y se convirtié en

una figura iconica dentro de la critica musical especializada.
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Abstract

Hernando Caro Mendoza was a versatile intellectual, whose contribution to culture and
especially to music in Colombia is represented in a wide and diverse journalistic, musical,
investigative, literary and teaching production. The text briefly addresses important
aspects of his life, to place Caro Mendoza in the context of music criticism in Latin
America. Various examples of articles published over 45 years in national newspapers
and magazines are presented. With his very personal style, he combined the accurate

professional look, the pedagogical intention and a fine humor. As a musicographer, critic
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and music journalist, he managed to reach a large audience and became an iconic figure
within specialized music criticism.
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Retrato de Hernando Caro Mendoza por Antonio Roda 1996
Archivo personal

Hernando Caro Mendoza, llamado “Bodoque” por sus amigos, fue uno de los
intelectuales y criticos musicales mas importante del pais en la segunda mitad del siglo
XX. Tomando en consideracion su larga trayectoria (45 afos) como critico musical en
varios medios de comunicacidon escritos, y con la fortuna de tener acceso al muy
organizado archivo personal que legd el maestro Caro, consideramos posible, a través de
los articulos sobre musica, dibujar un panorama de la vida musical en Bogota entre 1951

y 1996.



Ciertamente, hay mas que archivo para eso. Lo que hallamos al tratar de esbozar
la sucinta biografia que acompafia la investigacion fue un universo vasto en materia
literaria y musical. La nutrida actividad que Caro Mendoza despleg6 a lo largo de su vida
como critico musical en la prensa, como realizador de programas de radio, esbozando
notas para los programas de conciertos de diferentes salas y recintos, desarrollando
investigaciones sobre diferentes facetas de la musica, como catedratico en la Facultad de
Ciencias Humanas y en el Conservatorio de la Universidad Nacional, dictando seminarios
de literatura, creando y dirigiendo varios grupos musicales de aficionados, le otorgd una
importante posicion en el ambito cultural y lo convirtié6 en un referente en el medio
musical. Hernando Caro Mendoza fue un apasionado y lucido trabajador, ademas de
personaje simpatiquisimo que logr6 contagiar a gran cantidad de personas con el gusto

por la musica culta, poseia don de gentes, inteligencia y pasion.

En esta investigacion preliminar se sitia a Caro Mendoza en el contexto de la
critica musical latinoamericana y se visualiza el legado que ha dejado, haciendo énfasis
en los articulos periodisticos, los cuales oscilan entre la critica, el ensayo, la crénica y la

divulgacion musical.

En lo que respecta a la escritura alrededor de eventos musicales, se diferencian la
critica musical y la musicografia, ambas requieren un alto nivel de conocimientos que
abarcan la historia y la teoria de la musica, los estilos y la apreciacion musical, sumados
a un amplio conocimiento de la filosofia, las artes y la estética, entre otros. La critica
musical se basa en el andlisis para establecer un criterio sobre una composicion o
interpretacion musical, en cambio, la musicografia se define como el arte y técnica de
escribir sobre temas musicales. Del musicografo se requiere sensibilidad y capacidad de
transmitir emociones, dibujar con palabras lo escuchado para llegar a un publico mas

amplio, mientras que la critica es una labor dirigida a especialistas.

Las memorias del I Encuentro Latinoamericano de Compositores, Criticos y
Musicologos® aportan a esta investigacion un contexto desde el cual se puede juzgar la
relevancia del universo estudiado. Aportes muy disimiles a la discusion estimulan el
intelecto y abren perspectivas no contempladas inicialmente. ;Es inutil la labor del

critico? ;Deberia suprimirse este personaje? ;Puede considerarse que el trabajo del
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comentarista musical redunda al menos en presentar un panorama de la actividad musical
a lo largo de la historia de una nacion? jEs la critica musical relevante en la formacion de
publicos? ;Por qué podria el critico musical incluso considerarse un artista? ;Requiere el
critico musical una gran formacion profesional en el 4rea de la musica? ;Quiénes realizan
la labor de critica en nuestros diarios? ;Deberia existir esa especialidad a nivel

universitario?

Entrados en ese complejo entramado, nos dedicamos a indagar sobre el personaje
Hernando Caro Mendoza, su capacidad intelectual y humana, sus estudios, su trayectoria
profesional, la multiplicidad de facetas y actividades que involucra. Para la escritura de
este texto, se cuenta con el testimonio de sus contemporaneos y el archivo personal de

Caro Mendoza. La breve biografia que se esboza dentro del texto aporta nuevos datos.

Se revisaron puntualmente algunas de las publicaciones periddicas para conocer a
grosso modo los estilos y los temas que abarcan, pero, no pudiendo realizar la lectura y
desglose de todo el material por el volumen de textos (alrededor de 800 columnas), el
muestreo se hizo aleatoriamente, haciendo énfasis en los articulos que hicieran referencia
a compositores colombianos o resaltando algunos sucesos y reflexiones especialmente
atractivos. Es importante sefalar que todos estos articulos son recortes de prensa, la
mayoria de los cuales tienen anotados los datos bibliograficos, sin embargo, dos no lo

tienen.

Finalmente, se trat6 de asimilar la informacién para responder a las preguntas
iniciales y reflexionar acerca de la importancia del material estudiado. De esta manera, se

presentan propuestas que apuntan a distintas posibilidades de accionar respecto al mismo.
SOBRE EL SURGIMIENTO DE LA CRITICA MUSICAL EN LATINOAMERICA

La aparicion del comentario musical se inicia con la imprenta y las primeras
publicaciones periddicas. El concierto en recintos cerrados era un evento de élites y el
simple hecho de asistir daba al ptblico un estatus. Las primeras resefias de conciertos
hablan mas del publico que de las musicas. “Péaginas enteras dedicadas a estas inquietudes

en las cuales nos dan una idea del movimiento intelectual de aquella época”.

4 Rhazés Hernandez Lépez. “Breves apuntes para la historia de |a critica musical en Venezuela”. Revista
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En el altimo tercio del siglo XIX se increment6 en Latinoamérica el baile como
espectaculo y los conciertos con musicos locales, presentaciones de compaiiias de 6pera
y solistas que llegaban de Europa, entre otros; de esta manera la nota periodistica sobre
musica se incrementd, debido a que el espectadculo musical tuvo un interés peculiar para

la sociedad y fue importante resefiarlo.

La necesidad de comunicar la percepcion sobre una obra de arte o de describirla
entrafia una cuestion filoséfica compleja: definir la cualidad del verdadero arte. Oidos
educados, intelecto claro, espiritu sensible, amantes y conocedores de la musica, fueron
encontrando formas de expresar mediante palabras el proceso de un espectaculo musical.
Entrados en el terreno de lo subjetivo, inevitablemente habra conflicto de posiciones. El
desenvolvimiento histdrico de la critica musical conduce a una alta especializacion del
critico y al desarrollo de interesantes relaciones sociales en las que éste cumple una
importante funcion de mediador entre el artista y el publico. Revisemos qué esperan en

nuestro medio los profesionales de la musica de este controvertido actor.
LA CRITICA MUSICAL EN EL CONTEXTO LATINOAMERICANO EN EL SIGLO XX

Entre el 29 de octubre y el 5 de noviembre del afio 1983, se dieron cita en Caracas
representantes de toda América para un evento que marcaba un hito en el continente: el
“I Encuentro Latinoamericano de Compositores, Criticos y Musicologos”, este Congreso
fue novedoso debido a que abord¢ la critica musical en Latinoamérica, practica e ideas
que no estaban globalizadas, influenciadas, estibamos apenas tanteando el terreno y los
representantes de los distintos paises traian bagajes muy variados. Como anota Angel
Ignacio Rios, fue un “evento de singular trascendencia para el desarrollo, divulgacion y
mejor comprension de la misica de nuestros paises” °. La critica en sus distintos aspectos
y denominaciones, considerada vehiculo primordial de divulgacion, aportaria especial

dinamismo e interesante polémica al encuentro.

Los textos aportados por los ponentes alrededor de este interesante tema, reflejan
sus variadas experiencias y posibles motivaciones. La figura del critico musical desciende
segun el caso a los infiernos de lo abyecto, donde lo llevan la envidia y la frustracion, se
entrega a una pedagogica y ardua labor en precarios escenarios donde todo estd por

hacerse, se considera totalmente innecesaria y sin ninguna influencia sobre el publico o
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sobre las obras, ilumina el camino de la historia de la musica como las piedras de Hansel

y se eleva finalmente al Olimpo de las Artes, donde le aguarda un honroso lugar.

Entre las conclusiones, analisis y recomendaciones consignadas se destaca: la
importante labor del critico como enlace entre musica y publico, labor basada en la
idoneidad profesional, la necesidad de comentar y distinguir la “musica culta”
latinoamericana en especial, y se hace necesaria la debida representacion de los criticos
en el Consejo Interamericano de Musica. Afirma Rios que: “El tema ademas de amplio
era apasionante, al menos en lo que se refiere al area de los criticos a la que estaba

integrado”.

Segun la opinion del musicélogo germano uruguayo Francisco Curt Lange, una
autoridad reconocida de la musica en el continente, este presentaba un panorama de
numerosos puntos débiles respecto a la critica musical: a partir de una fecha aproximada
fijada por ¢l en 1800, cuando habria aparecido la forma del comentario musical
especializado, caido luego en manos de amateurs, donde la falta de profesionalismo, una
preponderancia del aspecto puramente emocional resultante del efluvio sonoro, sumado
a la falta de ética del comentarista, a su egocentrismo, a las limitaciones de espacio
disponible en los diarios, al escaso tiempo para digerir la informacién recibida, al hecho
de privilegiar artistas reconocidos dejando a un lado los jovenes que se iniciaban, a la
falta de tiempo de los criticos para asistir a todos los conciertos, a la ausencia de lectura
y de un andlisis necesario de las partituras, configuraban una incompetencia total de estos
personajes para desempefiarse como comentaristas musicales. Otras causas podrian
contribuir a ese resultado como una mala remuneracion, falta de cursos reglamentados de
musicologia, y falta de espacios serios y especializados para estos estudios, que no lo son
los diarios de circulacion masiva. Los compositores no deberian, por tanto, estar sujetos

a depender de estos criticos. Afortunadamente, acota el musicologo:

“una obra musical jamds cambia en su enunciacion, en sus valores que permanecen
inmutables a través de los tiempos. Lo que cambia es la sensibilidad de las generaciones
que se suceden, sus conceptos estéticos y comparativos con lo que antecede y lo que ha

venido después”.’

5 Ibid.
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Los compositores reclaman una critica especializada y trabajo musicologico serio
para hablar de sus obras musicales. No obstante, la critica va mas alla de la composicion,
la critica, también la cronica musical, la musicografia, indispensables para la divulgacion
de la musica, abarcan ambitos como la interpretacion, la recepcion de la obra, y otros

aspectos que superan el hecho compositivo.

Particularmente afiladas se presentan las consideraciones del compositor cubano

Aurelio de la Vega en su ponencia “La necesaria transformacion del critico musical”:

“Solo en contadas excepciones podemos encontrar al critico ideal, serio, equilibrado, con
formacion como musico y como historiador, y con la habilidad de escribir lucida y
penetrantemente. Este Gltimo tipo de critico, capaz de humor sano, capaz de criticar

razonada y constructivamente, ha sido siempre una rara avis”. ®

El compositor no le encuentra sentido a la labor del critico tal como ha venido
desarrollandose y podemos inferir de sus comentarios que su obra y la de sus colegas han

sido objeto de la mas despiadada e infundada critica.

“Se presupone que la labor del critico musical es una labor basicamente orientadora (...)
se requieren atributos obvios de sanidad psicologica, conocimiento de la materia,
sensibilidad y capacidad de expresion (...) el factor tiempo para digerir lo escuchado (...)
jcuantas veces un critico musical asiste a dos o tres ensayos, estudia seriamente la

partitura de una obra, o toma contacto con la biografia musical previa de un creador?”. ’

Sin embargo, el compositor acepta al musicografo. De forma que, de la Vega
propone que se comente la musica, se expresen con palabras los efectos, pensamientos e
imagenes que esta sugiere “sin juicios de valores”, solo en estas condiciones tiene un

elevado sentido su labor.

“¢Para qué sirve el critico musical? S6lo cuando muy ocasionalmente se transforma este
critico-periodista en un musicografo con algo que decir, o séase, deja de ser critico (lo
efimero) para convertirse en ensayista (lo trascendente), puede concebirse que su

existencia tenga algin sentido”. '

8 Aurelio de la Vega. “La necesaria transformacion del critico musical”. Revista Musical de Venezuela 15-
17 (1985): 98.
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Y sugiere otro enfoque para el estudio de la musica suméandose a la opinion de
Curt Lange, sobre la necesidad de espacios serios y especializados fuera de la prensa

masiva:

“Para un mejor entendimiento internacional de la musica de las Américas, y en especial
de la musica de arte latinoamericana propondriamos concretamente la no necesidad de la
critica musical periodistica y la muy importante transformacion de esta en instrumento de

seria investigacion constructiva y de analisis responsable de obras y movimientos

estéticos”. !

Sin embargo, y segin queda consignado en las recomendaciones finales, la
mayoria de los musicos aqui reunidos atribuye importancia a la labor de quienes escriben
sobre musica, en varios aspectos inclusive, como lo expresa Aida Bonnelly, pianista,

narradora, musicologa y ensayista dominicana:

“...el aspecto mas valioso y donde puede hacer mejor contribucion el critico musical, es
desde su funcion orientadora y en el campo educativo... adelantando informaciones
relacionadas con un proximo concierto y oOpera ... explicando las razones de los

comentarios elogiosos o negativos... escribiendo paso a paso la historia del desarrollo

musical del medio en que vive”."

El valor historico de las cronicas periodisticas es innegable, la utilidad basica de
los comentarios, analisis, cronicas, noticias encontrados en los medios, es la mas
explotada, aiin en los trabajos musicoldgicos de més reciente factura. Afirma Miriam
Rodriguez, cuya investigacion se basa en las noticias sobre temas musicales que aparecen
en el periddico venezolano El Zancudo durante el siglo XIX: “todos estos articulos nos
permiten conocer hechos que rodearon el &mbito cultural del siglo pasado y la actividad
de nuestros musicos”.!3, e igualmente puede decirse de numerosos trabajos que buscan

contribuir al desarrollo de fuentes musicograficas de importancia fundamental para la

reconstruccion de la historia de la musica en nuestros paises.

Volviendo al encuentro de 1983, el etnomusicologo franco americano Gerard

Béhague espera del critico una recepcion artistica mds cercana a la esencia y la

11 Ipid. 103.
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sensibilidad de la obra y no al simple andlisis racional. Su punto de vista parece mas

avanzado.

“Se podria considerar la critica musical como un arte, ya que, en su interpretacion de la

estética de una obra el critico recurre al aspecto intuitivo de su experiencia en su reaccion

y re-creacion del impacto de esta estética en su mente”."*

Béhague se apoya en el pensamiento del critico inglés Winston Dean, segun el
cual el critico musical realiza la “traduccion (interpretacion) y la graduacion (evaluacion)
de una experiencia estética por medio del andlisis intelectual y la investigacion
imaginativa"!>, Razonando asi, tenemos una figura de critico musical a otro nivel, desde
sus palabras: “el andlisis creativo es, por definicidon interpretativo y no meramente

descriptivo™.'6

El etnomusic6logo delimita diferencias entre los actores que intervienen en el
hecho musical: “los marcos de referencia del critico como ser cultural y estético no
pueden ser, evidentemente, los mismos de los del creador o del consumidor de una

estética”. 17

Fuera de toda duda queda la necesidad de un critico profesional, musico,

investigador, capaz de analizar y verbalizar sobre los eventos que comenta:

“De mayor beneficio, me parece el método del investigador que procura siempre
persuadir por argumentos basados en hechos tangibles y concretos. El analisis técnico, al
menos, aporta una dimension intelectual de hecho a la discusion de una obra o de una

interpretacion”.'®

En su ideal, el critico es un personaje con una formacion humanistica que va mas

alla de la formacion del musico, o del musicologo.

“El critico debe tener un conocimiento profundizado de los principios tedricos y técnicos
de la historia de la musica y la historia ideoldgica de la musicologia. Debe tener una

formacion humanistica de la més amplia posible, especialmente en relacion a las

14 Gerard Béhague. “La critica musical y la investigacién musicolégica”. Revista Musical de Venezuela 15-
17 (1985): 65.

15 1bid. 65.

16 1bid. 68.

7 1bid. 66.

18 Ibid. 67-68.



disciplinas complementarias de la musica, como la estética, psicologia, historia del arte,
historia social y antropologia cultural”."’

De esta manera resumidos los puntos de vista que fueron compartidos durante la
semana de este primer encuentro, ellos nos dan una idea del proceso historico de
desarrollo de una actividad literario-musical, cuya indole podemos caracterizar como
polémica y relativamente reciente. Redondea la idea completa la pianista, investigadora,
editora y critica musical mexicana Esperanza Pulido, quien inicia con un poco de historia
y nos habla de la época cuando “no se les denominaba atn criticos musicales a quienes

objetaban o aprobaban los procedimientos antiguos o modernos de musica y muasicos”. 2°

Lo complejo de la funcion del critico como queda dibujado en este tejido de
intervenciones, reside en que las palabras, a diferencia de las armonias y las formas
musicales, son medios aproximadamente manejados y percibidos por “todos”, y resulta
aparentemente sencillo usarlas, cuando realmente es dificil y mucho mas peligroso,
porque con la musica se pueden expresar banalidades que no seran obvias a los ojos de
todos, mientras que las palabras, al ser un modo masivo de expresion, nos dejan

inmediatamente al descubierto.

Con la autoridad que le otorga su polifacético desempefio profesional, Pulido
abraza todos los aspectos de la labor del critico musical en el cabal y perfecto ejercicio

de sus funciones, y presenta con claridad:

“En el siglo pasado (XIX) surgi6é una nueva categoria de musico: el investigador
cientifico que con el tiempo se convirtid en musicélogo o en critico musical, como
imprescindible apéndice de aquella rama. Asi la critica musicologica comenzo a adquirir

gran complejidad, por la sencilla razén de moverse en terrenos subjetivos”. %!

Como otro aporte, clasifica la critica segun el criterio de si es positiva o negativa,
si aprueba la obra musical, o la objeta, en cuyo caso requiere una completa y rigurosa

argumentacion: “la critica musical positiva seria, pues, una afirmacion de lo ya juzgado,

19 Ibid. 68.

20 Esperanza Pulido. “La musicologia y la critica musicoldgica como medio de enlace entre los criticos de
la America Latina”. Revista Musical de Venezuela 15-17 (1985): 59.

2 pid. 60.
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mientras que la negativa obligaria a una investigacion exhaustiva de los puntos de vista

relativos a lo que esta en tela de juicio”.?

Y sobre quienes describen musica para medios masivos, expresa: “Pienso ahora
en el musicografo del periodismo en diarios y revistas. jComo fuera deseable verlo surgir

de la musicologia!”.?

Pero todo esto ha sido un predmbulo de Pulido para presentar una idea para el
momento asaz novedosa: “Me he referido a ellos [la critica musical periodistica y los
compositores] para reforzar criterios y unificar opiniones que propicien el establecimiento
de licenciaturas y doctorados de critica musicoldgica (...) Esta carrera podria tener

numerosos adeptos... se trata... de algo fascinante y en extremo atractivo”.?*

Teniendo en cuenta estas elucubraciones, vamos a situar al personaje que

protagoniza las paginas de esta historia y a su actividad en el medio musical colombiano.

HERNANDO CARO MENDOZA (1927-2004), UNA MIRADA A TRAVES DE SUS AMIGOS

Ampliamente conocido como “Bodoque”, era un personaje pequeiiito, lleno de
energia y buen humor, derrochador de explosivas carcajadas y afecto a multiples
intereses. Hernando Caro Mendoza supo dejar huella en el amplio circulo social e
intelectual en que vivid, y fue hasta su lecho de muerte un trabajador incansable y
apasionado. Dejé un inmenso legado como musico que tuvo una formacion profesional,
docente, literato, periodista, critico musical, divulgador, promotor, pensador, viajero,
pero principalmente como amante de la musica y de la vida. Vislumbramos su trayectoria

vital a través del testimonio de sus contemporaneos:

Fernando Caycedo Malo, intenta esbozar “su riquisima y aventurera
personalidad” en la Semblanza de Hernando Caro Mendoza, donde explica el origen de

su caracteristico sentido del humor:

22 |bid. 61.
2 Ibid.
4 Ibid. 63.
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“no podemos olvidar que el primer Caro llegado a Colombia como secretario del virrey
Ezpeleta -a fines del siglo XVIII- fue don Francisco Javier, un viejo gruiidn, realista y
malévolo, pero escritor graciosisimo. Y tampoco se debe pasar por alto a ese otro pariente,
don Miguel Antonio, famoso por su ingenio corrosivo y de quien, por razones ideologicas,

Hernando no quiere acordarse”.?

Otro valioso documento, lo constituye el recuerdo de Astrid Roots y Eduardo

Brieva, El inolvidable “Bodoque’:

“...segundo de los cuatro hijos de la pareja formada por Roberto Caro, de pura cepa
bogotana, y Alicia Mendoza, de estirpe santandereana nacié en Bogota el 30 de diciembre
de 1927. El joven Caro estudio con los Jesuitas en el Colegio de San Bartolomé (La
Merced) (...) no habia sesion solemne ni izada de bandera en que Hernando no saliera
constelado de medallas (...) sobresalia ya desde entonces por su consagracion, su

inteligencia despierta, su gran sentido del humor y su don de gentes.?

La madre muere cuando el pequefio Hernando tiene ocho anos de edad en medio
de una operacion de tiroides. Al respecto, el propio Caro deja una pista en La primera
muchacha sin cabellos de lino: “jLastima que se muriera la sefiora! Los nifios quedaron

algo raros: violentos. Juegan, pelean, gritan y se rien a carcajadas. Pero son como tristes

y como rabiosos”. 2’

El interés del joven Hernando por el arte no fue alentado, al contrario, esta

profesion era prohibida debido a que “algunos miembros de la familia habian llegado a la

bebida y a la bohemia por la maldita masica”.?

“Terminado su bachillerato [1945] ingreso a la Escuela de Ingenieria de la Universidad
Nacional y alli ocurri6 la repentina e imperiosa llamada de la miisica, como el relampago
que derribé a Saulo de Tarso. En vez de dedicarse a tediosas materias, el tratado de
orquestacion de Héctor Berlioz y las partituras que comenz6 a leer fueron los culpables
de que abandonara esta carrera”. (...) Como en ese entonces ninguin padre tradicional

admitia que sus hijos no siguieran las profesiones liberales de la época, tuvo que pasar a

25 Fernando Caycedo Malo. “Semblanza de Hernando Caro Mendoza”. El Malpensante 52 (2004): 14.

26 Eduardo Brieva y Astrid Roots. “El inolvidable “Bodoque” en Apertura de la Temporada 2004 y
Homenaje a La Memoria del Maestro Hernando Caro Mendoza, editado por Banco de la Republica.
Bogota: Banco de la Republica, 2004. pp 30.

27 Hernando Caro Mendoza, El robo del espermatozoide y otras fantasias eréticas (Bogota: Vanity Press,
2000), 33.

2 |pid. 59.
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estudiar derecho en la Universidad Javeriana, donde se gradué como abogado y obtuvo

su diploma.”?

Hernando Caro Mendoza, Bachiller 1945
Archivo personal

Mas adelante se doctor6 en Ciencias Econdmicas y Juridicas de la Universidad
Javeriana, “teniendo en cuenta el magnifico trabajo presentado y el brillante examen
rendido, el tribunal de examinadores prescindio del requisito reglamentario de recoger las
calificaciones y le otorgd la nota maxima”.’® La tesis, titulada La Personalidad del
Sindicado en el Proceso Penal Colombiano fue publicada por la Imprenta Nacional en

1953.

Suponemos que inicid los estudios musicales “merced a la ayuda celestinesca de
una tia acaudalada, madura pero aun apetecible, que contrat6 a una profesora y puso a su
disposicion el excelente piano de su casa, para las practicas de rigor”.’! En todo caso, a

partir de 1947, no abandonard ya la musica, “uno de los atributos de su personalidad era

2% Caycedo, “Semblanza de Hernando Caro Mendoza”, 12.
30 pontificia Universidad Javeriana. Acta de grado No. 676. Septiembre 30 de 1954.
31 Caro, El robo del espermatozoide, 59.
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una tenacidad a toda prueba”2. Estudia armonia y contrapunto con el maestro griego
Demetrio Haralambis, piano con la profesora Lucia Pérez, clarinete con el profesor Solén
Garcés. De estos estudios musicales en Bogota, resultaron varias composiciones
juveniles, la més elaborada de ellas un poema sinfénico: Paisaje marino (1949), del cual
se conserva la partitura orquestal y las partichelas de su mano. Desde entonces, Caro
contagiard sistematicamente a amigos musicos, aficionados o profesionales, con quienes
conformard distintas agrupaciones. Surge la Orquesta Filarmonica de Chapinero, para la
cual presumimos compuso el Paisaje marino. No se tiene noticia ain de ensayos o estreno

de la obra en aquel momento.

Orquesta Filarmonica de Chapinero.

De izquierda a derecha de pie: instrumentista no identificado, Beatriz Ortega (viola), Mario
Posada (violin), German Duque Caro (violin), Daniel Schlesinger (piano), instrumentista sin
identificar. Sentados: Roberto Villar (fagot), Hernando Caro Mendoza (clarinete), Bernardo
Gaviria (director), Bernardo Villar (oboe), flautista no identificada, Arturo Gaviria (flauta).
“En el patio Chapineruno de “la quinta de las Orteguitas”
Archivo personal

32 Brieva, Roots, “El inolvidable “Bodoque”, 30.
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Segun las investigaciones de Johanna Vela Ordstegui, Caro conocia bien las musicas
que abordaban las agrupaciones que funcionaban en esos tiempos en la ciudad de Bogota

y busc6 llenar el vacio con un repertorio que abarcaba el periodo barroco y anterior.

“...los recuerdos y anécdotas de los pocos miembros que aiin se pueden localizar, sumado a
algunas referencias en entrevistas de la época y escasos programas de concierto, constituyen
la evidencia de la significativa experiencia que represento esta orquesta para el medio musical
bogotano y que da muestra de la importancia que la practica musical tuvo para un grupo social

intelectual y para la clase media “educada” de la ciudad”.*®

De adelante a atras y de izquierda a derecha: Sassons, Herman Duque Caro, Mario Posada, Ferrer,
Beatriz Ortega, Bernardo Villar, Roberto Villar, Arturo Gaviria, Teresa Salazar, Hernando Caro.

Archivo Personal

La incesante busqueda de conocimiento lo llevd a frecuentar el Instituto de

Filosofia y Letras de la Universidad Nacional (1948-1951),

“donde ensefaban excelentes profesores como Danilo Cruz Vélez, Rafael Carrillo, Louis

Ghisletti, Jaime Jaramillo Uribe, José de Recasens y los franceses Caudmont y Pinson.

33 Johanna Vela Ordstegui, “Pioneros del movimiento de musica antigua en Colombia: Bogota — Medellin
1951 — 1973” (tesis de maestria, Universidad Nacional de Colombia, 2018), 21.
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Se le despert6 asi a Hernando una de sus pasiones dominantes: las letras y la cultura sin

dejar la otra: la musica...”*

El afio de 1952 es importante porque mientras culmina el doctorado en Derecho,
inicia su desempefio como Profesor de Historia de la Musica en el Conservatorio de la
Universidad Nacional y la colaboracion con el diario E/ Siglo impulsado por Casimiro

Eiger:

“Ejercia Casimiro una sutil catedra sin nombre, de certera apreciacion critica, de buen
gusto y elegancia intelectual indiscutible, entre artistas pldsticos, poetas y prosistas,
profesores y aficionados (...) Un dia se present6 allé el profesor Eiger y pregunto que si
alguien sabia musica. Con la audacia de los afios mozos (y un cuaderno de armonia
corregido por el maestro Haralambis bajo el brazo) no dudamos en contestar
afirmativamente. Casimiro nos presento al inolvidable Miguel Arbeldez Sarmiento quien

n

cometio la insensatez de publicarnos en "su" leido periddico por los lados de La

Capuchina (...) El mal estaba hecho y la continuacién la saben ustedes”.*

Por esa época llegd también a Colombia el maestro estonio Olav Roots, quien
estaba destinado a reorganizar la Orquesta Sinfonica. Caro era ya un activo impulsor,
desde sus escritos en la prensa, de los cambios que a su juicio se requerian en la
composicion y politicas de la Sinfonica. Cumpliendo el cargo de secretario, “estaba
pendiente de los directores invitados y de hacer propuestas que de alguna manera
determinaron el rumbo de la orquesta’%. En 1953 funge como colaborador de Roots y

programador en la Radio Nacional.

Su proximo paso fue el viaje a Europa, que aproveché para, ademés de cumplir
con la obtencidon de un nuevo doctorado en Droit Privé en la Universidad de Paris (1955),

ampliar considerablemente sus conocimientos musicales.

“... en 1954 viaj6 a Paris con el propdsito aparente de adelantar una especializacion en

Derecho. En realidad, nos lo confes6 muchas veces, iba mas atraido por el encanto de la

Ciudad Luz y acicateado por el deseo de perfeccionar sus conocimientos musicales”.*’

34 caycedo, “Semblanza de Hernando Caro Mendoza”, 12.

35 Hernando Caro Mendoza. “Recuerdo de Casimiro Eiger”. El Espectador, 9 de Marzo de 1987.

36 Elvira Cuervo de Jaramillo, “Concierto para el lanzamiento del libro LA MUSICA EN LA POESIA DE LEON
DE GREIFF” (palabras, Teatro Coldn, 9 de Marzo de 2006).

37 Brieva, Roots. “El inolvidable “Bodoque”, 31.
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Hernando Caro Mendoza Paris sf’
Archivo personal

Durante el afio 1954-1955, en Paris, en el Conservatorio Superior de Musica,
realiz6 estudios de composicion con el maestro Tony Aubin, fuga con el profesor Noel
Gallon, y musicologia en el antiguo Instituto de esa especialidad, con Jacques Chailley y
Marc Honeger. También continud los estudios de clarinete con el profesor Ulysse
Deleclusse, 1954-1956, y viajé a Alemania, Freiburg in Breisgau, donde curso flautas
dulces con el profesor Dietrich von Bauznern y musica antigua con el profesor Hugo Ruff
en el afio de 1955-1956. Inicid entonces la investigacion sobre el compositor Guillermo

Uribe Holguin y su transito por la “Schola Cantorum”.

“Durante su estadia en Paris, la ciudad de su eterna adoracion, prosiguio6 sus estudios de
musica. (...) Del relato de sus andanzas en Europa durante aquellos afios y durante los
pocos viajes que ha podido hacer después a su amada Paris queda el testimonio en cartas
a sus amigos. Ojalé pudieran algiin dia darse a conocer, porque se trata de obras maestras

del género epistolar ya tan poco cultivado ante la invasién perniciosa del internet”.*®

Completa el dibujo de esta primera época parisina, un recuerdo compartido:

38 Caycedo, “Semblanza de Hernando Caro Mendoza”, 12.
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“Segun la leyenda, que al propio “Bodoque” le gustaba alimentar, en alguna ocasion en
que el giro de Colombia se demoraba mas de lo esperado, resolvid paliar la escasez de

francos antiguos instalandose en un socavon del metro parisino con su clarinete: la lluvia

de monedas no se hizo esperar”.>’

Con su consabido sentido del humor, el propio Hernando Caro resefia mas tarde:
“Estudios varios -y no siempre fructuosos- de piano, clarinete, flautas dulces, armonia,
contrapunto (menos el trocado a tres que resulta defectuoso con frecuencia) y fuga (nada

confiable)”.4°

De vuelta en Colombia, casamiento con Isolda Gomez Agudelo (agosto de 1957):
musica aficionada (flautas dulces, piano), hija de José J. Gomez, abogado, wagneriano,
escritor de criticas musicales bajo el seudonimo de “Don Basilio”, hermana de Fernando
Gomez, amigo y compatfiero del Conservatorio, precursor de la television colombiana. De
este matrimonio nacen tres hijos: Lucrecia, Adriana y Aurelio. Los dos ltimos musicos
profesionales: flautista y pianista. Es la época de su desempefio profesional como

abogado.

“Al regresar a Bogota, intentd ejercer su profesion de jurisperito (...) Sin embargo, el
papel sellado de entonces, el manejo de procesos por injuria o calumnia con querellantes
enfurecidos, los largos y calurosos recorridos para titular baldios en la region de Nare y
sobre todo el susto de los viajes obligatorios en avion, del cual no ha conseguido aun
reponerse, acabaron por descorazonarlo, para fortuna de la musica y de la cultura a las

cuales se dedico de tiempo completo”.*!

De ese tiempo “conservo el habito de contestar las preguntas que le haciamos
sobre cualquier tema (...) con la formula ritual de los abogados: “Toda consulta causa
honorarios”, acompafiando la respuesta de una de sus proverbiales y contagiosas

carcajadas”.*?

En la Universidad Nacional encontr6 terreno fértil para sembrar sus talentos. “Fue
reconocido como profesor estupendo (palabra muy querida para él), tanto en la Facultad

de Artes, donde ensenaba -si no estoy perdiendo la memoria- Historia de la Musica, como

39 Brieva, Roots. “El inolvidable “Bodoque”, 31.

40 caro, El robo del espermatozoide.

41 Caycedo, “Semblanza de Hernando Caro Mendoza”, 12.
42 Brieva, Roots. “El inolvidable “Bodoque”, 31.
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en la de Ciencias Humanas, donde su interés primordial era la novela contemporanea”.*

La vinculacion a esta facultad como profesor de Filosofia, Humanidades y Literatura se
prolong6 desde 1960 hasta 1983. Fue también Secretario administrativo y Director del

Departamento de Humanidades.

Como resultado del trabajo académico de estos afios, se publicaron de su autoria: La
Musica en Colombia (Espiral, 1970) y Guillermo Uribe Holguin, compositor colombiano
(Revista de la Universidad Nacional, No. 5, septiembre de 1970). Fund6 y dirigi6 la
revista Musica de Asoscol (1964-1966). Fue profesor y conferencista en las universidades
de los Andes, Javeriana, de América, Externado y Jorge Tadeo Lozano. Para la Nueva
Historia de Colombia, publicada por Planeta en 1989, escribid “La Musica en Colombia

en el siglo XX”.

No bien regresa de Europa, Hernando Caro, independientemente de sus actividades
profesionales, contintia con la pasion vital que no abandonara hasta el final: ser participe
y protagonista del hacer musical. Hay un placer distinto en el melémano que en el musico,
y el ha decidido ser un musico aficionado, que es lo que le permiten sus altos estdndares.
Mas de una vez escribird en defensa de la musica viva en oposicion a las grabaciones, la
“musica enlatada”: “la emocion de la musica, viva, verdadera, llena de magia, que se hizo,
se recred, en su presencia, en un momento Unico”, porque “sin la comunicacion directa

del artista y su oyente no puede haber verdadera musica”. 44

El Grupo de Musica Antigua de Bogoté, fundado por Hernando Caro en 1962
como un conjunto de aficionados, sobrepasa esta clasificacion, tanto por los repertorios
abordados, como por el caracter especializado de la practica de la musica antigua
“sustentada en los lineamientos técnicos, tedricos y musicales del movimiento
interpretativo de musica antigua que llevaba tiempo desarrollandose en Europa y Estados
Unidos: interpretacion historicamente informada”.*> El grupo fue un excelente espacio
donde desarrollar los conocimientos musicales adquiridos en sus andanzas por Europa.

Seglin apunta Vela, esta agrupacion no solo ocupd un importante papel en el desarrollo

43 Luis Enrique Caro Henao. “Mi tio, el maestro Caro Mendoza”. El Tiempo 22 de Febrero de 2014.
4% Hernando Caro Mendoza. “La Musica “Viva” contra los “Enlatados Musicales”. El Espectador, 1 de
Febrero de 1973.

45 Ibid. 61.
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del medio musical bogotano, sino que el trabajo investigativo de su director enriquecio

las fuentes musicales. No obstante,

“Caro hizo énfasis siempre en el caracter aficionado del grupo. Incluso, en algunos de sus
programas, agregoé a la resefia una frase que definia al grupo asi: “sus integrantes permanecen

en un modesto nivel de musicos aficionados y como tales piden —al estilo de Shakespeare—

amable indulgencia a sus gentiles auditores”.*

Entre el amplio repertorio que interpretd el Grupo de Musica Antigua, destacan el
anonimo Drama de Daniel, Las Siete Palabras y otros conciertos sacros de Heinrich
Schiitz (una vez en el Festival de Popayan), la Misa y el Oratorio de Navidad de Marc
Antoine Charpentier, las Ensaladas de Mateo Flecha, el viejo, la primera Opera francesa,
Pomone de Cambert, el primer acto de la 6pera Orfeo de Claudio Monteverdi, madrigales,
canciones polifonicas, danzas y melodias de trovadores y troveros medievales y un

repertorio considerable de canciones navidefias.

Concierto en Popayan dirigiendo Las Siete Palabras de Heinrich Schiitz, sf.
En el coro de izquierda a derecha: Astrid Roots, Nobu Takehisha, Mercedes Pardo, Marta
Cecilia Reyes, sra. Maldonado, atras sr. Maldonado. Dirige Hernando Caro Mendoza.

Archivo personal

“Con su notable capacidad de convocatoria, “Bodoque” escogia el grupo de cantantes e

instrumentistas entre los parientes y amigos que, segun su criterio, eran capaces de tocar y

8 Ibid. 60-61.
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cantar la obra que planeaba montar, aunque no supieran leer una partitura. Copiaba ¢l mismo
las partes y modificaba su altura de ser necesario, segun las fuerzas a su disposicion. Ensayaba
con cada uno y no descansaba hasta no tener la seguridad de que todos conocian sus partes.
Con generosidad y benevolencia lidiaba con los “cucarrones” y procuraba que el dafio que
iban a causar no fuera demasiado grande. Luego venian los ensayos con todo el grupo, y poco
a poco la obra iba tomando cuerpo hasta que un dia, en pleno trabajo, el director exclamaba:
i Ya esta como para la television!”, lo cual significaba que todavia faltaba mucho para obtener

lo que deseaba”.*’

La critica de la prensa de la época se encargd de comentar las presentaciones. Escribieron
entre otros Otto de Greiff, Rafael Vega Bustamante, Miguel de Zulategui y Manuel
Drezner. Este tltimo, a propoésito de la presentacion del Drama de Daniel: “Los resultados

son superiores a lo que cabria esperar de un conjunto de aficionados” ... “Hubo aciertos

innegables y hasta momentos emocionantes”.*8

El estreno de la 6pera Pomone, de Robert Cambert (1628-1677) por el Grupo de
Musica Antigua de Bogota, tuvo lugar el 9 de marzo de 1968, montaje, escenificacion y

adaptacion por Hernando Caro.

“Caro se encarg6 de reducir cualquier expectativa alrededor de la puesta en escena con la
presentacion verbal de la obra, cuando se dirigi6 al publico advirtiendo con tono amable:
“tengo la pena de presentar una operilla escrita por Cambert, hecha por amigos y para
amigos”. (...) Este evento, especificamente, marca un hito dentro de la historia del

movimiento de miisica antigua en el pais”.*

La anécdota relatada por los protagonistas:

“El montaje de Pomone representaba un reto particular, pero Bodoque no se amilano:
habia estudiado la partitura y valoraba la capacidad del grupo. (...) Otto de Greiff, su gran
amigo, se refirid a las presentaciones en estos términos: “La opera de Cambert require
voces mas educadas que las que comandan el elenco dirigido por Caro Mendoza”.

Clarisimo, decimos hoy”.>

47 Brieva, Roots. “El inolvidable “Bodoque”, 33.

48 Ibid. 34.

49 Oréstegui, “Pioneros del movimiento de musica antigua en Colombia”, 70-72.
50 Brieva, Roots. “El inolvidable “Bodoque”, 34.
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Aunque Caro insistia en calificar de aficionados sus proyectos, era claro que estos
se volvian cada vez mas ambiciosos. Dirigi6 también el grupo vocal de camara de caracter

aficionado llamado “Monteverdi”, con el cual montaron arias de dperas.

“En los ultimos tiempos llegamos hasta montar el hermosisimo Reposo de la Sagrada
Familia del oratorio La Infancia de Cristo, de Berlioz, que interpretamos dentro del
programa Musica en los Templos. (...) Mas no se limit6 su labor en este campo al trabajo

con aficionados. Mont6 y dirigié varias veces [1972], con cantantes e instrumentistas

profesionales, la dpera Bastidn y Bastiana de Mozart”.”!

Durante 50 afios fue programador en la Radiodifusora Nacional de Colombia, y
durante décadas trabajo en las Emisoras HICK “El mundo en Bogota”, “Musicar” y HIUT
de la Universidad Jorge Tadeo Lozano. En 1992 recibi¢ el “Premio de Periodismo Simén
Bolivar” al mejor trabajo cultural en radio, por su serie de programas “Rossini 200 afios”.
Recuerda Alvaro Castano Valencia: “La ltima vez que hablé con él, pocas horas antes
de su muerte, comenzaba a escribir los programas del nuevo ciclo. Le interesaba hacer un

» 52

especial comparativo entre los grandes maestros Maurice Ravel y Claude Debussy”.

Para este momento, la sefial de la HICK era subastada al mejor postor.

Fue critico y comentarista musical desde 1952 en diversas revistas y periodicos:
El Siglo, La Republica, Cromos, La Calle, Devenir, Pluma, Revista de la Universidad
Nacional, Universitas, Lampara, Revista Gaceta de Colcultura, Revista del Teatro Colon,
Revista Programas de la Emisora HICK, Revista de la Radio Nacional, Revista de la
Emisora Javeriana, Revista “El Malpensante”, entre otras, donde centenares de articulos

periodisticos de €l aparecieron por mas de cuarenta y cinco afos.

El 12 de mayo de 1971, el diario El Espectador anunci6 el curriculum de dos
nuevos colaboradores: Hernando Caro Mendoza y Eliana Duque, quienes se unirian a
Manuel Drezner para ofrecer informacidon y comentarios completos y oportunos del
importante campo de la actividad musical. Esta colaboracion continuaria hasta 1996.

Sobre esta etapa, escriben Brieva y Roots:

“sus equilibradas y atinadas columnas despertaban el interés de muchos aficionados. No

temia ejercer su pensamiento independiente y critico al comentar los conciertos y recitales

51 Ipid. 33, 35.
52 Juan Guillermo Ramirez J. “La estacién HICK, pionera de las emisoras culturales”. La Republica, 11 de
Febrero de 2004.
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de la vida musical bogotana, muy activay de alto nivel en las décadas del 50 y 60, después
algo menguada, lo cual le atrajo a veces la reaccion desmedida e inusitada de artistas

susceptibles y de malas pulgas, algunos de estatura internacional. Como gran amante del

deporte, tomaba “Bodoque” estas reacciones con verdadero espiritu deportivo”.>?

Fue la época de la separacion, vive temporalmente con los amigos japoneses Nobu
y Masato Hayakawa; en 1977 inicia su relaciéon con Mercedes Pardo, prima en tercer
grado, maestra de musica, de fino oido, con quien comparte hasta el final la aficién por

la musica y la buena vida.

En 1989 gand una beca de Colcultura, que consistia en escribir un libro sobre un
tema que no se conociera, surge asi La Musica en la Poesia de Leon de Greiff. Como
parte del mismo premio hizo un ciclo de 20 programas que se transmitieron en la emisora
HICK. El lanzamiento del libro ocurrié después de su muerte, en marzo de 2006. Sobre

esta obra escribe Luis F. Afanador:

“Caro Mendoza divide su analisis en tres partes. En la primera, hace un rastreo de la
presencia de compositores en la obra greiffiana: hay 29 y encuentra que el mas citado es
Wagner y el predilecto es Beethoven, el “simbdlico sordo”. En la segunda, muestra como
son incorporados en los versos diferentes instrumentos musicales con los timbres que los

caracterizan (...) Y en la tercera, la mas ambiciosa, intenta mostrar de qué manera De

Greiff construyd muchos de sus poemas a partir de estructuras musicales”.>*

En agosto de 2003 tuvo el prondstico médico final. Son los ultimos dias del
maestro Caro Mendoza. Los siguientes cuatro meses estara rodeado de familiares y
amigos en su apartamento de Chapinero, dedicado a la musica, la literatura y la

elaboracion de programas de radio para las emisoras HICK y HJUT.

Fue objeto de dos homenajes en ese tiempo: la “Medalla al Mérito Cultural”,
otorgada por el Ministerio de Cultura “por su valioso aporte al desarrollo artistico de la
musica, su dedicacion, ética y compromiso en pro de la difusion y ensefianza de los
valores de la cultura nacional y universal”, y del Instituto Nacional de Radio y Television

(Inravision), una placa “como reconocimiento a su invaluable aporte a la Radiodifusora

53 Brieva, Roots. “El inolvidable “Bodoque”, 35-36.
>* Luis Fernando Afanador. “Criticos colombianos,” Semana, (junio 2006), 164.
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Nacional de Colombia”.>> En el periddico La Hoja, aparecié la tltima entrevista que le

hizo Juan Abel Gutiérrez:

“Gracias a uno de los ultimos hombres realmente cultos que existen en el pais, varias

generaciones de sofiadores han logrado disfrutar y aprender de la buena musica y

contagiarse de una cultura que los transportaba a un mundo fuera de lo cotidiano™.”

No puede uno dejar de pensar que escogié ese momento particular para partir
porque prefirié hacerlo discretamente, rodeado de los mas intimos en la madrugada del 2
de enero de 2004. Dos dias después, El Tiempo publico: “Murid el musicélogo Hernando
Caro Mendoza”. Manuel Drezner escribi6: “Pérdidas de las artes en Colombia” en El

Espectador y Emilio Sanmiguel en E/ Nuevo Siglo:

“Adios a uno de los grandes criticos y analistas de la musica. (...) Profundamente racional
en lo intelectual, como los grandes pensadores franceses del XVIII, fundamentaba su
criterio y pensamiento en un conocimiento sélidamente cimentado, pero su relacién con
la vida era otra cosa, alegre y desabrochada, como la sonoridad de su carcajada (...) Es
obvio que como escritor, como ensayista, como hombre de pensamiento, como libretista

insuperable de radio, o critico excepcional, la memoria de Hernando Caro va a superar

los limites del tiempo™.”’

La Biblioteca Luis Angel Arango, ofrecié su concierto inaugural de la temporada
2004 “A la memoria de Hernando Caro Mendoza”, quien durante muchos afios escribiera
Notas al Programa para los conciertos de esa magnifica sala. El repertorio, interpretado
por el tenor colombiano César Augusto Gutiérrez en colaboracion al piano por el ruso
Sergei Sychkov, incluyd en su primera parte el ciclo Diechterliebe op. 48 de Robert
Schumann. En el programa estan consignadas las remembranzas de los amigos Fernando
Caycedo Malo, Alvaro Castafio Castillo, Mario Gémez-Vignes, Astrid Roots y Eduardo

Brieva.

A finales del ano 2013, hurgando en un deposito de viejos documentos del
maestro, dimos con una carpeta que llevaba el titulo “Composiciones juveniles”. Entre

otras, contenia de su puflo y letra el score y las partes del poema sinfonico Paisaje marino,

55 E| Ministerio de Cultura, la Universidad Nacional y el Teatro Colén, ofrecieron el jueves 23 de octubre
un Concierto Homenaje. La Radio Nacional hizo lo mismo el 28 de noviembre, con un concierto de la
Orquesta Sinfénica de Colombia dirigida por el maestro Alejandro Posada.

56 Juan Abel Gutiérrez. “Hernando Caro Mendoza”. La Hoja, sp 2003.

57 Emilio Sanmiguel. “Un silencio en el adiés del maestro”. El Nuevo Siglo, 6 de Enero de 2004.
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compuesto por Caro en el ano 49, tres afios antes de su primer viaje a Europa. Estaban
por cumplirse 10 afios de su fallecimiento y quisimos hacer sonar la partitura. Si
hubiéramos tenido entonces el conocimiento adquirido a lo largo de esta investigacion,
habriamos entendido el interés que suscito tal descubrimiento, la gran expectativa que se
gener? alrededor de la obra. Nos sabemos si el autor habria aprobado o no su divulgacion,
pero una cosa es segura: el Paisaje marino debe interpretarse nuevamente por una

orquesta que permita apreciar su calidad.

Portada y tltima pagina del poema sinfénico Paisaje Marino. Autdgrafo.
Archivo personal

CARO MENDOZA EN EL CONTEXTO DE LA CRITICA MUSICAL EN COLOMBIA

Mientras haya amantes y conocedores de la musica, surgiran voluntarios para
acometer la peligrosa y apasionante actividad de critico musical. En Colombia, desde los
inicios del siglo XX, encontramos a José J. Gomez (Don Basilio), Luis Miguel de

Zulategui (Zas), Rafael Vega (Ra-Vel), Camilo Correa (Olimac), Alberto Acosta Ortega

25



(Ariel)*®, Otto de Greiff, Manuel Drezner, Maruja Méndez, Mario Gomez Vignes, Eliana
Duque, Hernando Caro Mendoza, Emilio Sanmiguel, entre otros. Los criticos en un
principio tuvieron la necesidad de escribir bajo un seudonimo, entre otras razones para
evitar la confrontacion y conservar la independencia. Es un camino largo el recorrido para
crear conciencia sobre la responsabilidad del comentarista musical. He aqui al respecto

una protesta de Zas que aparecio en la revista Micro, de Medellin:

“Todas las resefias musicales han sido para prodigar flores y elogios, agotando las
ponderaciones, cuidando Uinicamente de lisonjear la vanidad de los artistas (...) debido a
dos causas: la de no echarse enemigos encima o la de no meterse en honduras analizando
lo que se escapa a la preparacion o competencia de los criticos (...) ya es hora de darse
cuenta de que una critica no puede hacer dafio a nadie (...) el publico ira aprendiendo a

discernir”.>’

En representacion de los compositores colombianos contemporaneos, Rodolfo

Acosta echa de menos una verdadera critica:

“En cuanto a la critica... uno de los campos mas pobres en nuestro medio (...)
comentaristas musicales cultos e influyentes tales como Otto de Greiff y Hernando Caro
Mendoza, pero la frivolidad de la prensa parece haber acabado, incluso, con el mero
campo del comentario (...) lo que siento que necesitamos son criticos que funcionen como
verdaderos intermediarios entre los musicos de una comunidad y su potencial publico.
Interlocutores capaces de ayudar al publico a ir mas alla de las obviedades para entender
los posibles significados de una obra o de una interpretacion; divulgadores de los arcanos
de una musica eventualmente compleja, capaces de revelar el potencial de espejo social

que conlleva un arte propositivo”.%

Y el investigador Sergio Ospina Romero quisiera encontrar la figura del critico
que aborde en un contexto mas amplio la musica colombiana, las musicas tradicionales,

los festivales, y no se limite a las manifestaciones de musica erudita:

“Pero a pesar de esto, el trabajo de Caro tiene la virtud de visibilizar un conjunto de

actividades musicales que, por lo general, resultan desconocidas mas alla del circulo

58 Fernando Gil Araque, Luis Miguel de Zulategi y Rafael Vega Bustamante La crdnica y critica musical en
Medellin, 1937-1961 (Medellin: Universidad EAFIT — Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas,
2013), 8.

59 Ibid. 40.

60 Rodolfo Acosta R. “Musica académica contemporanea en Colombia desde el final de los ochenta,” 23
Academia.edu. https://www.academia.edu (consultada el 2 de febrero de 2020).
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restringido de sus protagonistas, entre ellas, la participacion de compositores extranjeros,

el panorama formativo a nivel de los conservatorios, academias, orquestas y coros, y las

grabaciones de musica académica de compositores colombianos”.®!

Ese es el panorama que enmarca la actividad periodistico musical de Hernando
Caro Mendoza. Observemos en una primera mirada, cobmo se va a articular esta actividad

con el medio y el tiempo que le corresponde transitar.

LA CRIiTICA EN HERNANDO CARO MENDOZA

“;qué hace la persona a la que le gusta la musica, la que considera que sin musica, sin

libros, sin cuadros, sin teatro, la vida es bastante tonta?”’*?

Como se menciond, Caro Mendoza se inici6 con Casimiro Eiger y estudid
musicologia con Jacques Challey, quien era la cabeza de la musicologia en el momento
en Francia; esto aporto a la forma como desarrollo el contenido y el espiritu de sus escritos
sobre musica, lo cual sumado al contacto con los criticos latinoamericanos en afos
posteriores de su llegada de Europa, fue configurando un estilo propio.El desempefio
como colaborador permanente en diferentes medios escritos de comunicaciéon fue una
actividad que le permiti6 ser espectador activo y nutrirse de primera mano con la
asistencia a una inmensa cantidad de especticulos de musica culta, al tiempo que

realizaba un ejercicio literario y reflexivo sostenido.

Su discurso es siempre ameno, ligero en el sentido de los aportes de Calvino a este
milenio. No se extiende en largas y “enciclopédicas” explicaciones de lo que vendra.
Ejerce una justa y sucinta presentacién de los hechos, en un lenguaje profesional y
conciso, que sabe adaptar el texto tanto a las expectativas del musico profesional, a las
del publico general, como a la propia necesidad de expresar sus impresiones. No hay
dudas, estd blindado por la honestidad de su juicio, el conocimiento de la musica, la

intencion en positivo.

61 Sergio Ospina Romero. “Los estudios sobre la historia de la musica en Colombia en la primera mitad del
siglo XX: de la narrativa anecddtica al andlisis interdisciplinario.” ACHSC 40 (2013): 316.
62 Hernando Caro Mendoza. “La musica enlatada”. El Espectador, 20 de Mayo de 1993.
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Desde el punto de vista periodistico formal, siguidé la tradicion: anuncios de
proximos acontecimientos, eruditos e inspirados comentarios acerca de los ultimos
conciertos, criticas mesuradas, concienzudas reflexiones sobre la coyuntura del momento,
dibujos biograficos de los personajes que entraron y salieron en su momento del acontecer
musical. Anotd detalladamente las fechas, los hechos, los lugares, los personajes, pero
también fue habil al transmitir por medio de palabras las impresiones sugeridas por la
musica. Fue acertado tanto al describir lo relevante de cada concierto, como al hacer las

criticas pertinentes.

Se inicia en el periddico El Siglo, en mayo de 1951, hasta junio de 1953 (49
escritos). Alli cubri6 la visita de grandes figuras de la musica como Marian Anderson,
Wilhelm Backhaus, Joseph Szigeti, Claudio Arrau, Friedrich Gulda, Andrés Segovia y
Alfred Cortot, pero también escribié sobre algunas composiciones como las ultimas
sonatas de Beethoven, el oratorio de Berlioz La infancia de Cristo y acerca de los
compositores Bela Bartdk, Vincent D’Indy, Chopin, Prokofiev, Stravinsky. Asistio a la
temporada de opera del 52 en el Teatro Colon, que presentd Rigoletto, Madame Butterfly,
La Boheme, Carmen, Lucia di Lammermoor, El Barbero de Sevilla, La Traviata, Tosca,
El Trovador.

Por el mismo tiempo colabora en el periddico La Republica, desde marzo de 1952,
y durante su primer viaje a Europa. Como hacer critica musical y musicografia, establecer
bases para un ejercicio serio de esa actividad periodistica, fue una inquietud de
importancia en esos tiempos, Caro ve la necesidad de situar su posicion. Hace referencia
a la critica europea y la compara con lo que suele aparecer en los diarios locales:
“:Cuando nuestros habituales ditirambos seran sustituidos por criticas como ésta?”%* Es
momento de ser firmes por el bien de todos. Junto a sus colegas periodistas, sienta las
bases de los que considera fundamentos de una critica honesta y sefiala, por no dar lugar
a dudas, algunos ejemplos de “critica” no profesional para terminar exhortando a los
duetios de los medios:

“He aqui algunas de las frases de las "criticas" en cuestion: "...se ha compenetrado en tal

forma con su instrumento, que ambos integran una rica armonia de belleza humana y

técnica musical" (...) “con la magia de sus manos es capaz de descubrirnos insospechados

territorios de musica. En el milagro de la gracia que se proyecta sobre el hombre, sobre

la criatura de Dios, para banarla de misteriosas melodias" (...) Juzgamos innecesario

3 Hernando Caro Mendoza. “José Iturbi”. La Reptiblica, 8 de Noviembre de 1952.
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cualquier comentario sobre estos emocionados transportes (...) solamente observaremos
que estas "criticas", que, sobra decirlo, aparecieron sin firma alguna, no deben aparecer
en los perioddicos, a nuestro modo de ver, en las paginas destinadas a los comentarios
serios, sino, todo lo mas en algun rincon de la "pagina social”". Mientras los encargados
de la informacion publica no afronten de una manera responsable el problema de la critica,
nuestro medio seguira siendo, como lo anotabamos a raiz de las actuaciones de la
compafiia operatica, tierra abonada para los empresarios inescrupulosos o, para las
familias en trance de merecer artisticamente”.**
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El Espectador 12 de noviembre de 1992.

Resefia de obras de los compositores colombianos Luis Pulido, Jesus Pinzon Urrea,
Francisco Zumaqué, Guillermo Rendon, Mario Gomez Vignes y Luis Antonio Escobar.

Archivo personal

Su posicion como critico le permiti6 expresar opiniones sobre numerosos aspectos
del acontecer cultural y hacer sugerencias como especialista. Una de las tematicas
abordadas por Caro en las primeras épocas fue la crisis de la Orquesta Sinfonica. Entre
otros argumentos de peso, los grandes solistas invitados sufrian el acompanamiento de

una orquesta mediocre. Caro reiteraba sus escritos al respecto y propuso soluciones para

64 Hernando Caro Mendoza. “éVendran los “Virtuosi”?”. La Republica, 4 de Octubre de 1952.
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lograr el objetivo de que Bogota contara con una orquesta de nivel. Después de analizar
y desglosar los puntos que se requeria apuntalar, exige con firmeza que se lleve a cabo el
plan en conjunto y sin dilaciones. Luego de estas discusiones, en las que muchos
compartian su sentir, lleg6 a Colombia el director y compositor estonio Olav Roots y

hubo una época de florecimiento de la Orquesta Sinfénica Nacional:

“Se ha tratado de aludir a este redactor, uno de los pocos que se han preocupado
continuamente de los asuntos nacionales, en el campo de la musica seria, presentandolo
como un "critico" aspero, cuando no malintencionado (...) una gran orquesta es siempre
el centro de la vida musical en una sociedad dada, a su lado floreceran con el tiempo,
sociedades corales, grupos de camara, conjuntos operaticos, etc.(...) /por qué medios esta
necesidad puede ser llevada a la practica? Enfoquemos el problema de frente y sin
eufemismos. (...) hay que resolver de plano los tres problemas, dotar a la sinfonica de un
presupuesto adecuado, importar instrumentistas de calidad para llenar los vacios no
pequefios que ofrece la composicion de la agrupacion y conseguir un excelente director.
Lo demas son palos de ciego. (...) Es tiempo, creemos, de abocar con responsabilidad y
de frente, sin intrigas ni preferencias por uno u otro bando, el problema propuesto. (...)
queremos para Bogota una gran orquesta y no vacilamos en poner todos los medios a

nuestro alcance para conseguir este fin”. ©

De su paso por el semanario La Calle no tenemos aun mas datos que su propio
testimonio, gracias a esporadicas remembranzas. Transcribimos una especialmente

valiosa, donde hace un recuento de sus peripecias a través de la prensa y el tiempo:

“Un conde me llevo a "La Calle", periddico simpatico si los ha habido. Alla "jornali¢"
(semanalmente) un par de afios. Un pintoresco gerente costefio me decia a menudo cuando
algo se sugeria de "pecunia certa": "Nosotros los intelectuales nos debemos a la causa".
A mi me encantaba lo de "intelectuales", pero lo de la "causa" no lo entendi nunca muy

claramente. En todo caso no me dieron nunca ni un centavo”.%

En cambio, Caro relata con su caracteristico sentido del humor, el positivo
“espaldarazo” literario que resultd de la colaboracion con ese diario y aprovecha para

jactarse un poco:

85 Hernando Caro Mendoza. “En torno a la “Sinfénica”. La Republica, 25 de Octubre de 1952.
6 Hernando Caro Mendoza. “No es facil ser periodista”. Magazin del Espectador, 27 de Mayo de 1973.
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“Caia por alli con frecuencia Gabriel Garcia Marquez. Hoy dia es obligado que cualquiera
diga "Gabito", aunque no lo haya visto en la vida pero yo si he sido su asesor en "gallos
de pelea" desde hace muchos afios. Mir6 un dia el escritor uno de mis "manuscritos" en
la tasca de al lado y, ante nutrida concurrencia, emitio su oraculo "jEche, no se te entiende
un carajo! Con esa cantidad de comas no se puede respirar". No se lo he perdonado nunca.
Por eso, quiero desenmascararlo ahora a la luz publica. Ha de saberse que en esta misma
maquina en que tecleo en este mismo punto y hora -y que se ha de comer la tierra- pasé
Gabo en limpio su "Coronel". Me la pidio¢ prestada en Paris, en achaques de que me la
iba a comprar, y cuando me la devolvid (tras lapso mas que prudencial) en la esquina de
la Rue Soufflot y el Boul’Mich’, tuvo el cinismo de decirme: "Hombe (sic), se me

acabaron las barras".®’

Lo encontramos mas adelante en colaboracion con la revista Cromos, desde

octubre de 1959. Para este medio, entrevista a Aram Jachaturian, quien llega junto al

violinista ruso Leonid Kogan. Otros de los acontecimientos importantes de “allende los

mares” fueron la visita de la Opera de Pekin e Igor Stravinsky.

“Al cabo de las cansadas me acogieron en "Cromos", en la edad de oro de don Dario,
quien me tenia tanta fe que inclusive me dejaba traducir, y me pagaba, articulos sobre
cosmonautas, con mi italiano de pizzeria. Alla le "casqué" al texto de una Opera de Jorge

Gaitan Duran, pero hablé bien de otros amigos. Vayase lo uno por lo otro”.*®

Para el estreno en Bogota de la 6pera Los Hampones, de Luis Antonio Escobar,

sobre texto de Jorge Gaitan Durdn, en noviembre de 1961, en el Teatro Coldn, las

condiciones debieron ser ideales, puesto que la muy detallada resefia aparecio

inmediatamente:

“Sin duda lo que mas sorprende en la audaz realizacion es su decision y su originalidad.
De ahi sus mejores cualidades y, posiblemente, sus mas notorias debilidades. La musica
del maestro Escobar, ciertamente lo mas valioso del espectaculo, es fuerte, incisiva,
altamente sugerente. Lo mejor de ella, las tres escenas de pantomima (el asalto, la evasion
y la captura y muerte de Hugo), son paginas maestras de habilidad técnica, expresividad
musical y sentido escénico: los instrumentos de percusion son tratados con una habilidad
y un conocimiento de sus posibilidades realmente fabulosos: asi, en la escena del asalto,

la gradacion de su empleo primero en pequefios grupos luego en el paroxismo del tutti y

57 Ibid.
8 Ibid.
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a la inversa, acompafiando el crescendo y el decrescendo dinamicos, que tan diestramente
acompaifian la pantomima, constituyen el mejor movimiento de toda la obra y una de las
paginas mas notables del joven compositor. En cuanto a la parte vocal la realizacion es

mas irregular (...) Los coros masculinos, excesivamente convencionales son, sin lugar a

dudas, la parte mas débil de la partitura”.®

Para Devenir escribe en marzo de 1961 sobre el compositor panamefio Roque
Cordero. Esporadicas apariciones en El Liberal y Vanguardia Liberal de Popayén, El
Tiempo, El Pueblo de Cali. En 91.9 La revista que suena, aparecen dos articulos: Manuel

de Falla y el Quijote (No 12) y La musica en la Navidad (No 19).

El grueso de su produccion periodistica serd con el diario El Espectador (cerca de
800 articulos). Esta colaboracion se prolonga durante 25 afos ininterrumpidos, desde
mayo de 1971 hasta abril de 1996. Algunas de las columnas publicadas en este prestigioso
diario fueron: Carta desde Paris, La banca de los Musicos, Columna moévil, Opinidn,
Miscelanea Musical. Subtitulos frecuentes: Jovenes compositores, Compositores

colombianos, Filarmonica, Sinfonica, Proximos conciertos.

“Sus criticas musicales en El Espectador fueron admirables por su claridad, su tino y su
humor al comentar no solo las obras y los compositores de cada concierto sino ademas el

desempefio de los intérpretes juzgado en el centro preciso de la proporcion aurea, sin caer

nunca en la benevolencia piadosa o en la malquerencia”.”

El valor histoérico de estas cronicas periodisticas es evidente, sobre todo por la
cantidad de temas y la riqueza de la informacion alli consignada, aunque seria ingenuo y
en extremo humilde considerar esa la iinica contribucion de este vastisimo conglomerado
de articulos. Entre los temas abordados: la actstica de los teatros, el comportamiento del
publico, la afinacidn y el estado de los pianos, los precios de las boletas, protestas varias,
politicas culturales, nombramiento de directores en orquestas o conservatorios,
fallecimiento de importantes figuras del medio musical (Maruja Méndez Marifio, Otto de
Greiff, Olav Roots, Fabio Gonzalez Zuleta, Luis Antonio Escobar), anuncios (cursos,
recitales, convocatorias), reflexiones varias (“La musica “viva” versus los “enlatados
musicales”, “La venganza japonesa: el transistor”, “Unidn imposible rock y Stravinsky”,

“Quién frustra a quién en el estudio musical”, “Musica y ruido”), la critica musical (“No

9 Hernando Caro Mendoza, “Los Hampones,” Cromos, noviembre 1961.
70 Caycedo, “Semblanza de Hernando Caro Mendoza”, 13.
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es facil

2 Ge,

ser periodista”, “Critico de arte figura controvertida”, “;Sirve de algo la critica?”,

“La critica a los criticos”).

De manera organica alternaba disertaciones técnicas profesionales con

explicaciones sencillas de efecto didactico. En una época globalizada en que fue moda

escuchar las mejores versiones a disposicion, insiste: “Sin la comunicacion directa del

artista y su oyente no puede haber verdadera musica”.”! Educar en la musica “culta” es

un asunto que presenta multiples facetas y apunta a diversos grupos sociales:

“Nuestro sofisticado publico de las salas exclusivas suele indignarse con los aplausos en
medio de la obra y dafian mucho mas el espectaculo con su "chit, chit". (...) tales
muestras de aprobacion o entusiasmo son usuales en la opera; (...) eran de rigor en
tiempos de Haydn y Mozart. (...) Es hermoso que, cuando el auditorio se entusiasme por
algo lo manifieste. Justamente por esto la segunda presentacion de la obra que nos ocupa,
con cuantiosos aplausos "intempestivos”, resultdé mas calida que la primera,

excesivamente engolada”.”?

Cubri6 temporadas de 6pera y Festivales de Musica Sacra de Semana Santa en

Popayén, Piano en Bucaramanga y otros dedicados a Schubert, Brahms y el Barroco en

Zipacon.

apareci

“Se ha iniciado el XXXIII Festival de Musica Religiosa de Popayan con una muy grata
sorpresa: la reapertura del bello templo de San Francisco, una de las glorias del barroco
colombiano. (...) El trabajo de restauracion fue impecable y es emocionante volver a ver
la iglesia en todo su esplendor, mas clara y hermosa que nunca. Y, ya desde el punto de
vista musical, que es el que nos corresponde, pudimos volver a gozar de su excelente
acustica. Bien sabido es que para la misica polifonica (con el canto gregoriano, a una sola
voz, era otro cantar, si se perdona el retruécano) la sonoridad de las iglesias, de todas las
iglesias, no es la ideal, pero esta de San Francisco es amplia, sin mucha reverberacion y,
en resumen, satisfactoria. Y aqui oimos, en la "edad de oro" de la Sinfénica de Colombia
con la Coral Bach y el maestro Olav Roots, la Creacion de Haydn y El Mesias de Handel,

experiencias inolvidables”.”?

En los mejores tiempos, asistieron tres o cuatro criticos a estos festivales, y luego

an en una misma columna, juntos, los comentarios sobre el mismo espectaculo,

" Hernando Caro Mendoza. “La Musica “Viva” contra los “Enlatados Musicales”.
72 Hernando Caro Mendoza. “Concierto sin acustica en el teatro Municipal”. El Espectador, 14 de Marzo

de 1973.

73 Hernando Caro Mendoza. “Excelente concierto en San Francisco”. El Liberal, 2 de Abril de 1996.
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que podian ser comparados por el lector. Los otros criticos eran Otto de Greiff, Manuel

Drezner y Mario Gomez Vignes.

No nos extenderemos en enumerar la gran cantidad de solistas que visitaron
Colombia durante esos afios. Por puro azar, anexamos fragmentos de un comentario del
complacido musicografo después del recital que ofrecieran el violinista Rony Rogoff'y el

pianista Harold Martina en la Sala de Conciertos de la Biblioteca Luis Angel Arango:

“soberbia interpretacion de la vasta y muy exigente sonata “a Kreutzer” de Beethoven.
Desde los poderosos acordes iniciales del violin solo hasta el fogoso final, todo fue una
fiesta de musica. El vigor apasionado del primer alegro, con deslumbrantes pasajes en
“staccato” impecablemente vertidos, el precioso cantable del andante, con suavisimo
ataque de un arco literalmente magico y la gracia chispeante de la Gltima “tarantella”(...)
una muy amable sonata mozartiana (K377), un Dio concertante de Liszt cuya vacua
pirotecnia ya no dice gran cosa al oyente de hoy dia y un arreglo de Zoltan Szekely de
Danzas Populares Rumanas de Bartok notable por la frescura del material melodico y
ritmico y efectos violinisticos interesantes, entre otros un arduo pasaje en “armoénicos”

muy logrados”.”

El trozo transcrito a continuacion es testimonio de que no todo son flores en la

voz del critico, aunque se trate de invitados extranjeros:

“... un tenor norteamericano, de cuyo nombre no quiero acordarme, canto (?), la semana
pasada las espléndidas “Iluminaciones” de Britten sobre textos de Rimbaud. Es partitura
fina que traduce emocionalmente la poesia de uno de “los malditos” (...) El cantante
aludido tiene una voz débil, ya algo cascada (...) la pronunciacion francesa no convence
(...)y, sobre todo, el estilo es falso. No se puede cantar con esa falta de comunicabilidad.
En las notas del programa se decia que habia sido apoyado por el gran Jussi Bjoerling.
No parece verosimil. La Orquesta Sinfonica de Colombia, dirigida en esta oportunidad

por el competente Jaime Ledn, no pudo hacer nada para salvar la obra”.”

Entre las agrupaciones que nos visitaron, el Trio de cdmara de Stuttgart estreno

una obra latinoamericana especialmente escrita para ellos:

74 Caro Mendoza. “Recuerdo de Casimiro Eiger”.
7> Hernando Caro Mendoza. “Tenor Norteamericano No Convencid en Recital”. El Espectador, 16 de
Mayo de 1975.
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“un sugerente trio (...) del maestro brasilefio Claudio Santoro. Musica pintoresca,
salpicada aqui y alld por esos trémolos misteriosos y esos sutiles cambios de color
caracteristicos de alguna musica del Brasil y que recuerdan la selva de muchas paginas

de Villalobos".”®

De igual manera, el Festival de Popayan nos lleva a incluir un comentario sobre
la obra del compositor y director ecuatoriano Alvaro Manzano. Fue uno de los ultimos

articulos publicados por Caro Mendoza, aparecio6 en E/ Liberal:

“Se inicio el concierto con el poema sinfonico titulado "Rumifiaue" del propio maestro
Manzano, muy dentro de la linea nacionalista favorita de los compositores
latinoamericanos de las primeras décadas de este siglo. Obra amable, de ritmos andinos
envueltos en una orquestacion con frecuencia opulenta, y textura y estructura mas bien

convencionales”. 7

En cuanto a intérpretes del medio nacional, la pregunta seria quién no aparece
reflejado en esta historia musical. Mas fortuna ha querido que toparamos en el papel de

intérprete a José Ignacio Perdomo Escobar, quien protagoniz6 un hermoso episodio:

“Con ocasion del segundo concierto del grupo "Hausmusik", los asistentes observaron
asombrados la presencia en el escenario, en medio de las gentiles damas del conjunto, de
un "cura", de sotana y todo, que, ademas cantd diversos solos y concertantes con
musicalidad y conocimiento del estilo. (...) se trataba (...) nada menos que del

historiador, musicélogo, humanista y musico José Ignacio Perdomo Escobar. (...) con un

solo ensayo, el dia mismo del concierto".”®

La formacion profesional de Caro Mendoza como musico no era de despreciar,
aunque el la entendid siempre con la prudencia que le daban sus conocimientos y su nivel
intelectual. Aprovechando esta base, no s6lo coment6 las apariciones de renombrados
creadores extranjeros, sino que estuvo atento a la produccién musical nacional. El estreno
de una zarzuela compuesta, dirigida e interpretada por aficionados en el Teatro Colon fue

un espectaculo novedoso:

“Carmen Ortega escribié un simpadtico libreto -muy "bogotano de los afios diez"- con

multiples noviazgos, mucho color local y lenguaje "muy canchoso". Obra "costumbrista”,

76 Hernando Caro Mendoza. “Musica de Cdmara de alta calidad hubo en Bogotd”. El Espectador, 5 de
junio de 1973.

77 Caro Mendoza. “Excelente concierto en San Francisco”.

78 Caro Mendoza. “MUsica de Camara de alta calidad”.
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como se anota en el programa, de encantadoras reminiscencias para muchos,

seguramente”. ”’

La resefia y el andlisis de las composiciones de autores colombianos es un
importante hilo conductor a lo largo de toda su produccion periodistica. Es clara la estima

a esta relevante actividad musical, sin la cual, seriamos realmente pobres:

“Tal vez este genio alegre, modesto y despreocupado, no le permiti6 a Hans Federico
dejar una obra mas considerable: apenas un pufiado de piezas para piano y numerosas
canciones de inspiracion deliberadamente romantica y elegante factura. Sobre Mojica: En
el campo de la composicion su carrera fue mas bien tardia y, sobre todo después de su
viaje a Alemania (a fines de los 60), se caracteriza por un tratamiento muy audaz de

material en buena parte influido por el folclor de su Guajira natal”.®

Aqui presenta a Fabio Gonzalez Zuleta como compositor en la oportunidad de su

distincion como profesor honorario de la Universidad Nacional:

“Su obra de creacion original se caracteriza por una escritura muy solida, de diestro
manejo del contrapunto disonante, de gran cohesion estructural y una noble concepcion
melddica y ritmica. De su vasta produccion destacariamos una imponente serie de nueve
sinfonias, muy divulgada sobre todo la numero 4, titulada "del Café", y muy sonora e

interesante la tercera, en un solo movimiento, estrenada en Washington” ®!

Uno de los compositores colombianos que aparece repetidamente resefiado, es
Jesus Pinzon Urrea. Caro considero, en la ocasion de un “extraordinario” concierto de la
Orquesta Filarmonica de Bogota, “lo mas interesante” y “el punto alto del concierto”, la

presentacion de la obra Movimiento, de este compositor:

“Una partitura relativamente breve, muy concisa y, en general, de indudable efecto. A la
orquesta tradicional agrega Pinzon amplia y variada gama de instrumentos de percusion,
manejados con pertinencia y habilidad, y el tratamiento muy libre del material oscila entre
la agresiva utilizacion de masas compactas, "clusters" y demas, y sutiles transparencias,

i n 1114 n M 1 n 1 n 4 1
casi "puntillistas", pasando por varios pasajes "aleatorios", de mas o menos libre

improvisacion”.*

7% Hernando Caro Mendoza. “Zarzuela bogotana en el Colén”. El Espectador, 1973.

80 Hernando Caro Mendoza. “Misceldnea musical”. El Espectador, 21 de Enero de 1992.
81 Hernando Caro Mendoza. “Arte y docencia”. El Espectador, 4 de Octubre de 1987.

82 Hernando Caro Mendoza. “El Gran Badura-Skoda”. El Espectador, 9 de Marzo de 1987.
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Casualmente, la ultima entrega, nunca publicada por E/ Espectador, sobre las
noticias del Festival Religioso de Musica Sacra de Popayan, termina con el relato del

concierto del jueves santo, donde ocurri6 un estreno del maestro Pinzon Urrea.

“Esa misma noche del Jueves Santo se estrené una espléndida obra para orquesta de
cuerdas del maestro colombiano Jests Pinzon Urrea sobre una de las siete palabras: "Todo
esta cumplido”. Reiterados, dramaticos y en ocasiones angustiosos acordes disonantes,
sutiles pasajes contrapuntisticos y un esmerado tratamiento del medio instrumental

configuran una obra realmente magistral.**

También esta representado el antioquefio Blas Atehortua, compositor de renombre

y amplia trayectoria, fallecido el 5 de enero de este afio.

“se ofrecieron cuatro Preludios Americanos del argentino Alberto Ginastera, transcritos
por el colombiano Blas Emilio Atehortiia. Muy habil la orquestacion, bello solo del chelo
en el segundo trozo, tenues sonoridades de la Vidala y divertidos pizzicato y ritmos
encontrados en la danza final. Algo mas densa la obra siguiente, un concertante del propio
Atehortaa, con excelente actuacion del flautista colombiano Jaime Moreno (...) en un
papel de piccolo que exige toda clase de acrobacias técnicas (frullati incluidos). Las

texturas de Atehortaa recuerdan a veces a Villalobos, cuando no a Messiaen”.3*

El musicografo se ocupa con igual seriedad de jovenes compositores. En esta
ocasion escucha y resefia obras de Mario Gémez Vignes, Concierto para clave, guitarra
vy orquesta de cuerdas, Sergio Mesa, Diferencias, concertante para trompeta, Andrés
Posada, Dos piezas de camara, Guillermo Gaviria, Sereré para dos flautas y clave, Juan
Antonio Cuéllar, Obra para coro mixto y piano y Gustavo Lara, Cencé, para percusion y

electronica. Cuando se trata de apoyar el talento local, desea premiar a todos.

“..un muy interesante concierto con obras de compositores locales jovenes y no tan
jovenes. La iniciativa, aunque parece audaz y poco vistosa (un recital de una gran figura
internacional atraeria mas a cierto publico), tal vez sea mas valiosa en el largo plazo (...)
A vuela pluma y a primera audicion (porque en nuestro medio no puede esperarse que el
critico tenga acceso a las partituras, ni mucho menos a los ensayos, como pasa en otras
latitudes) lo que oimos en esta ocasion fue interesante. Algunas cosas valiosas, nuevas;
otras, no tanto, rutinarias o con desplantes falsamente ultramodernos, pero que en todo

caso muestran que el ambiente musical estd vivo y que los musicos creadores intentan

83 E| articulo en cuestidn se encontré en el archivo de Hernando Caro Mendoza, sin embargo, no fue
publicado por el diario El Espectador, siendo un articulo inédito, culmind asi la labor periodistica de
“Bodoque” en ese diario, que desarrolld por 25 afios.

84 Hernando Caro Mendoza. “Bella musica en la sala Arango”. El Espectador, 17 de Septiembre de 1992.
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expresarse, con varia fortuna, como decian los poetas de antafio. (...) Si les hubieran
pedido el voto a todos los numerosisimos asistentes (...) los galardones habrian sido para

todos™.%

Cuando el resultado sonoro no es muy de su agrado, el critico puede aducir brecha

generacional, como en esta audicién que se llevéd a cabo en la Sala Tairona del Centro

Colombo Americano, donde se escucharon de Mauricio Nassi Piezas para piano 'y Ave

Maria, Andrés Posada Duo para flauta y guitarra, José Alejandro Restrepo hizo ruidos

para un video con coreografia de Alvaro Restrepo en homenaje a Garcia Lorca Danza de

un hombre solista 'y dos escenas: Parquedades, Guillermo Gaviria presentd Boceto, obra

electronica y un trozo para piano, finalmente de Luis Pulido se escucho un Cuarteto de

cuerdas. Caro consigna breve y juiciosamente su opinion sobre cada obra presentada.

“... pudimos asistir el martes pasado a una audicién de obras de jovenes compositores
nuestros (...) El panorama fue amplio, muy variado y heterogéneo y el suscrito, agobiado
por la tan mentada "brecha de las generaciones", apenas se atreve a consignar suscinta
resefa. (...) una audicion muy interesante que, aunque nos despiste a los "viejos", revela
la vitalidad del medio. Ojala Carlos Barreiro, quien ademas edité un par de folletos con

notas del programa y entrevistas a los compositores, persevere en su intento”.*

Finalmente, aparece repetidamente comentado el joven compositor Luis Pulido,

cuya obra goza del interés del critico, sumado a que el compositor le hace llegar sin

demora todas sus novedades. Por ejemplo, su disco Manglares:

“Nos confirmamos en la idea basica de que esta musica, escrita dentro de unos canones
seriales de precision casi matematica, estd muy lejos de ser fria e inexpresiva. La
atmosfera al principio velada y transparente, (...) se torna luego calida y opresiva en una
instrumentacion de maderas y cuerdas, con toques magicos de la percusion. jUna bella
15> 87

pagina

Sobre el Trio para flauta, clarinete y clarinete bajo, que considera mas arduo, y

el trozo mas logrado del disco, escribe: "Los exasperados choques armonicos de los

instrumentos altos son rubricados soberbiamente por el bajo: musica extrafia, pero

ciertamente fascinante”.

29 88

85 Hernando Caro Mendoza. “Fundacién Arte de la MUsica”. El Espectador, 18 de Noviembre de 1993.
8 Hernando Caro Mendoza. “Opera infantil y otras actividades”. El Espectador, 12 de Julio de 1987.
87 Hernando Caro Mendoza. “Dos musicos modernos”. El Espectador, 4 de Febrero de 1992.

8 Ibid.
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El compositi)r Luis Pulido

| Dentro del frondoso ‘“Festival de Musica
{Contemporanea’ que se realiza actualmente
“en Bogoti, pudimos asistir a un programa
| ofrecido el martes 9 de abril en el Camarin del
| . Carmen, exclusiv&me{lte con obras del joven

5 p (1958) 74 Luis Pulido
~‘Hurtado. Las cinco obras que escuchamos
| per a los anos (1988, 89 y 90)

|4 que el autor pas6 en Italia, .como becado del
[ co de la Republica de Colombia. Son, pues,
. el equivalente del “‘envio de Roma” que los

|} el caso de Pulido, éstos son evidentes. Bajo la
direccién de los maestros Mauro Cardi y
{ Franco Donatoni, el musico colombiano ha
depurado su escritura, ahora centrada en un

‘serialismo’ elastico —no limitado al ‘*‘do-
b "’ sino ampliado a los demds pa-
d dad, timbre, etc.,

aqui,

autor... jtiene todo el derecho!) cuya velada

becarios franceses titulares del “Grand Prix de -

[ sentaban como prueba de sus progresos. Y, en’

+ . de brillante virtuosismo (sordin
! ata%ues).:que no convencia del todo
- mejores instrumentistas del me

L mente la mas vistosa es la titulada {‘Mangla- -
res” (los titulos' son fantasias arbitrarias del,

alusién a la musica indigena, con una melodia
hex: de la flauta sola, se disuelve bien:

i HernAnDO CARO MENDOZA
|

del instrumento de cuerda, en’ *‘arménicos’’,

da paso a una de las series en la flauta. Toda :

clase de artificios contrapuntisticos y modos
de ataque de los dos instrumentos configuran
esta pagina de esquivo contorno. En la misma
linea esta un trio para flauta, clarinete y cla-
rinete bajo, en el que los exasperados choques
armonicos de los instrumentos altos son
punteados irregularmente por el bajo: musica

extrafa, pero ciertamente fascinante. La obra
m:

as del prog una’
denominada ‘‘Samosenes”, que juega sim-
plemente con las sonoridades —especialmente
con las aliteraciones de “‘eses’’— de una frase

de Garcia Marquez, recuerda tal vez dema-

siado el *‘Pierrot Lunaire” de Schoenberg. Y.
las sutilezas entre el canto, de altura fija, y ese-

“‘canto-recitado’’ (‘‘Sprechgesang’) que Pulido
toma del gran vienés, no estaban tal vez
dentro de las posibilidades de la muy promi-
soria soprano Claudia Guarin, a quien‘qui-

siéramos oir .de nuevo en otro contexto. Por .

ultimo, el trozo inicial del concierto que re-

" sefiamos fue un trozo para trompeta sola,

diestramente ejecutado por Guillermo Samper,
ara la realizacién —nada fa

Dario Montoya, el clarinetista J.

Diaz Mendoza (Mario en el violin, Ernesto en el.
violonchelo y Juan Pablo en:la viola), el fa--

Fotlsta Carlos Sandoval, Virginia Cowart y en
a trompa, Ricardo Cafi6n en el clarinete {a

i o
y. “last’but not ledst”, el muy habil percex-
. slonista César Zerrate. El conjunto estuvo

to en una complejisima textura de todos
instrumentos, en principio en disposiciones = dirigido por el excelente musico ‘Eduardo
tas” y luego en superposiciones cada  Carrizosa Navarro, tlgura imprescindible, por
/densas, En un polo opuesto estaria el . su P di i6n, en emp tan
dialogo de ]a flauta y el violonchelo ' arduas como ésta. El suscrito no querra otros
denominado ‘‘Ramaje”. Una frase intérpretes cuando componga su Opus 1.* Bl

Articulo publicado en E! Espectador, 16 de abril de 1991.
Archivo personal

Se requiere valor para afrontar la tarea de critico con honestidad. No siempre los
protagonistas son capaces de asumir estoicamente las consecuencias de sus
intervenciones publicas y la integridad fisica del periodista podria verse seriamente

comprometida:

“un tenor, espafiol €I, tuvo la mala fortuna de incurrir en un "gallo" -no de los del coronel
de Gabo, sino de los otros- y el que suscribe tuvo la avilantez de resefiar en estas paginas
tan infausto suceso. El cantante (...) intent6 pasar a las "vias de hecho", como dicen los
abogados penalistas. Afortunadamente "abrevan" en el caro bar del Teatro Colon
suficientes amigos del cronista que "echaron los capotes". No es nada facil ser periodista.

Y tal vez menos critico musical".®

Treinta y nueve afios después de iniciado en estas lides, el tema de la critica sigue
vigente. Ha disminuido a menos de la mitad su produccion anual para El Espectador.

Dentro de un afio exacto, el pago por sus colaboraciones se elevard a 8.400 pesos.

89 Caro Mendoza. “No es facil ser periodista”.

39



“En reciente viaje a Chile (...) pudimos apreciar la intensa actividad musical en ese pais,
conocida de vieja data en toda América Latina. Y nos sorprendié la gran acogida que se
da en todos los periodicos y revistas a la informacion y critica de esta mal llamada musica
"clasica", "culta" o "erudita". (...) dos o tres especialistas, encabezados por el admirado
compositor, critico y musicologo Federico Heinlein, comentan, anuncian y critican cada
recital, audicion de camara, concierto sinfonico o representacion de dpera o ballet que se
presente en la ciudad. (...). Asi uno se explica la existencia de un publico numeroso e
informado que sabe apreciar y por lo tanto alentar a sus artistas. Cualquier parecido entre
los periddicos chilenos y los colombianos, en este aspecto, debe considerarse una

increible coincidencia”.”

Después de mas de 50 afios de asistir a toda clase de espectaculos musicales, Caro se jacta

de los recuerdos que atesora, e insiste con afioranza en la magia de la musica viva:

“un oficio matinal en la Abadia de Saint-Pierre de Solesmes, un Haydn dirigido por Bruno
Walter, un recital Ravel por Gieseking, un curso de interpretacion por Gerard Souzay, un
Wozzek con Toni Blanckenheim, el estreno de la Luli completa con Boulez en el podio.
Y no insistimos en el San Francisco de Messiaen, porque nos aburrimos tremendamente.
(...) para puntualizar la importancia que tenia la musica viva entre los viejos aficionados...
subiamos atropelladamente la estrecha escalera del gallinero del Teatro Colon, un

concierto, un recital, una representacion de opera, era una fiesta...”!

Finalmente, para redondear el boceto de la produccion periodistica de Hernando
Caro Mendoza, aparecen salpicados aqui y all4 articulos sobre otros temas como viajes y
toros. El tema de la fiesta taurina es especialmente escabroso en la actualidad, pero sin
encontrar referencias escritas, recordamos de viva y directa voz, que Bodoque tuvo sus
intentos de novillero. En todo caso, cerramos esta seccién con un escrito humoristico que

incluye un viaje y el terror por los aviones:

“Todo el mundo sabe que los japoneses inventaron el radio "transistor" para vengarse de
la humanidad, a raiz de ciertos reveses bélicos no muy lejanos. Y es indudable que lo han
logrado (...) Desde el soberbio convento de la Popa hasta las deliciosas playas de
Bocagrande, pasando por las sutiles callejuelas y los airosos balcones del "corralito de
piedra”, el peligro acecha (...) no se nos quitaba de la mente el temor de que surgiera de
pronto, de entre los manglares, el pavoroso artilugio, elegantemente terciado sobre la

multicolor camisa del lobo de turno (...) cuando tras haber subido con paso trémulo la

% Hernando Caro Mendoza. “Columna Movil”. El Espectador, 23 de Enero de 1990.
91 Hernando Caro Mendoza. “La Musica Enlatada”.
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escalerilla del avion (...) tratAbamos con manos no menos temblorosas de abrocharnos el
cinturébn de seguridad (;seguridad? jJa!) se ensefioreé de la cabina (...) el aire

"guapachoso" de moda”.”?

La ultima colaboracién periodistica es con la revista EI Malpensante, a partir del

afio 97, son principalmente traducciones y comentarios de musicologia.

Hernando Caro Mendoza en Chia sf.
Archivo personal

En el afio 2000 publica un pequefio libro de cuentos: E/ robo del espermatozoide
y otras fantasias erdticas.”> Se reiteran alli condensados los leitmotiv que fueron hilo

conductor de toda su trayectoria.

“En cuanto a creacion literaria, su ultima y reciente produccion ha sido un libro de
cuentos, algo autobiografico, sobres sus escarceos juveniles, con un titulo picaresco: E/
robo del espermatozoide. “Son manosas las palabras, y rebeldes, y huidizas” dice Rosa
Montero. Pero en este libro Hernando logra la palabra justa, la frase casi perfecta en medio

de un humor que le viene de sangre”.”

92 Hernando Caro Mendoza. “La Venganza Japonesa: el Transistor”. El Espectador, 14 de Enero de 1973.
93 El robo del espermatozoide gané el concurso Ana Maria Ruthland otorgado por un jurado de Santiago
de Chile en 1995.

94 Caycedo, “Semblanza de Hernando Caro Mendoza”, 13.
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EPILOGO

La musica, siempre la musica. La musica para aprender con avidez, para
componer, para tocar el piano, clarinete, flautas, para pensar y analizar como musicélogo,
para reflexionar y estudiar en la obra de Uribe Holguin, la musica como cétedra en el
Conservatorio, en las notas a programas, ligado a la orquesta Sinfénica, creando y
dirigiendo grupos, investigando la obra de Leon de Greiff, programando ciclos para la
radio, como maestro de publicos, universitario, de jovenes, en lo cotidiano, en la
divulgacion de la musica académica en interesantes y bien estructurados programas

radiales, la musica viva, porque sin ella, la vida no es interesante.

Hernando Caro Mendoza fue muy riguroso en su ejercicio profesional, conocia
exactamente la trascendencia de la labor que desempefiaba y dejo archivos perfectamente
organizados de toda su produccion: articulos periodisticos, programas de radio, partituras,
cartas. Los investigadores encontraran alli abundantes insumos para elaborar muy

variadas disertaciones.

Es importante cuando el comentario musical logra llegar al publico en general,
pero esto no siempre lo entiende el musico. Uno de los aspectos mas importantes en la
cronica musical es la formacién de publicos, donde Caro jugd un papel importante.
Contagi6 a un amplio espectro social, no solo a profesionales, sino un vasto publico, de
su pasion por la musica culta. Caro Mendoza, a pesar de tener suficiente formacion para
actuar como musicologo, prefirid6 hacerlo como periodista, tuvo la certeza de la
importancia del accionar desde los medios para lograr una influencia masiva. Tuvo
ademads la fortuna de contar, durante un largo periodo de ejercicio profesional, con el
espacio necesario para desarrollar sus comentarios, dedico especial atencion a los noveles
compositores, asistido con entusiasmo a espectaculos musicales de todos los niveles, fue
siempre especialmente juicioso en el estudio de las partituras. No dependia su juicio de
una remuneracion que ciertamente siempre fue escasa, sino de la pasion por la musica y

la elevada ética profesional. En resumen, poseia un espiritu quijotesco y aventurero.

En nuestros dias, el analisis de la musica toma en cuenta no sélo el marco historico
y la partitura, sino la percepcion del intérprete y del publico. En este contexto, cobra
mayor importancia la funcion del musicégrafo como publico ilustrado, el critico como

artista del cual habla Béhage. Enfocada desde ese angulo, la figura de Caro Mendoza
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aparece dotada de cada uno de los atributos requeridos para realizar el andlisis intelectual,
creativo, imaginativo de la experiencia estética recibida y para, a través de una bien

alimentada intuicion, traducir esta experiencia y comunicarla.

Se ha ido perdiendo un espacio indispensable de formacion de publicos a través
de la critica y la cronica musical especializada, no solo para hacer un recuento de la
historia de la musica de un pais, sino para debatir y reflexionar sobre la relevancia de la
actividad cultural y con ello implicito su enriquecimiento. Seria importante que las
universidades contemplaran la creacion a nivel de postgrado de una especialidad
destinada a la critica musical. A esa especialidad podrian aspirar, por ejemplo,
profesionales de la rama de las humanidades, historia e historia del arte, con formacién

musical.

Este es el punto de partida para un trabajo de mayor envergadura sobre el legado
de Hernando Caro Mendoza donde se puedan publicar textos y amplios analisis de su

vasta produccion.
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