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igorosos conceptos del doctor
Furtwangler sobre la misica moderna

Por WINTOR DEAN. D¢ la F. Presse,

Londres, abril do 1954 (AFP) — Este pequefio libro "Con-
cerniente a la Muasica®™ por Wilhelm Fu:lw?ngltri confieone Sols
conversaciones grabadas en 1937 y un capitulo agregado 10 a-
nos mis tarde. £l doctor Furtwangler irata diversas cuesliones
que emanan de su experiencia como director de orquesia, e
particular ol tema de la separacién cada ve:x mayor enire e:
compositor y la pudiencia. Mo es este libro un manual para .d.:l_-
rectores de orquesta, y mucho menos una charla sobre la vidn
en escena, sino una seria critica a la concepcion estética moder-
na. g

El doclor Furlwangler sostiene, ante todo, que los musiccs
modernos han perdido la légica musical de los grandes clasicos
debide & que se conceniran en la parie y no en el todo, a la
proliferacién del detalle en vez de la expresion de una expe
rincia espiritual profunda. Este cargo es hecho conira los com-
positores de los ultimos cien afos y contra los interpretes de
los clasicos: a los Pl:lhlillﬂ!., go¢ les ofrece. no mMusica "I"i'ﬂ'll..:'lll'.'q
sino un despliegue de impotencia espiritual. Puede ser mas fa-
cil, en verdad, presenlar una obra moderna que realizar un
perfomance satisfactorio de Haydn, -

Pero serd cierto gque la musica moderna ha perdido teda
unidad orginica, y ne ha creade una nueva sinlesis que escapa.
a las simpatias del dector Furtwangler? El no examina ninguna
obra moderna, sino que discurre con gran pompa sobre loz cla-
gicos alemanes., que es reveladora al menos de una apasiona-
da predisposicién. Para el doctor Furtwangler la gran division
es marcada por Hadyn. quien cambio el "ser” de Bach y el
“suceder” de Mozart en el "mejorar’”, es decir, Haydn repre-
senta el propésito de alcanzar cada vezx mas un grado de orga-
nizgacion. El conceplo de que en Buch "cada obra sigue un cur-
so predeterminado con consistencia ferrea” y la aplicacion
logica de gque los composilores antes de Haydn no lenian con-
ciencia cierta del "logro de la unidad de légica musical”. no
ganara asentimienio universal.

El doctor Furtwangler se ve evidentemente la historia de
In musica como un largo ascenso hasta Beethoven. seguido de
un declive. ¥ dice cosas muy penetranies sobre el gran com-
positor. Pero su larga apologia del final de la Novena Sinfonia
no puede oslar exenia de cierto exceso. Puede decirse real-
menie que la entrada de la vozr humana es la consecuencia mu-
sical de los movimienios previos ¥ “la natural instrumeniacién’
de esta melodia infemporal™?

Lo absoluta estrechez de la posicién del doctor Furiwan-
gler surge por grados. por ejemplo, el concepio de que cuando
los compositores pierden el poder “de escribir en concordan-
cim con las leyes de la musica”. empiezan a buscar sustitutos,
musica abstracta abandonada y “toman refugio en el drama”.
La Opera, segun aparece, no solo os inferior a la Sinfonia, sino
mis facil, y es catalogada como “variedad intreducida por na-
da”, Do asi quiza la falta de mencién de las dperas de Mozart
¥ la asercion de que bajo la influencia del idoima de Wagner
“aun un hombre como Verdi perdié sus poderes de creacién
para siempre”,

Otro punto ciego, y bastante significativo, es el desprecie
del doctor Furtwangler por el historiader musical. En la sexta
conversacion nos informa que “estamos viviende en una edad
de ciencia —la historia del arte es una ciencia (sic)— y cree-
mos solo en la ciencia ¥ no en las cosas supra-racionales co-
mo. . ... sentimiento y gusto”. ¥y que “un hombre entrenado
en la disciplina de la historia indudablemente basa sus concep
tos sobre el arlista moderno en la analogia histérica”, Desde
eilas loscas generalizaciones lanza un ataque violento contra
un _tnli:u innominado que elogio la perfomance de la Pasion
segun San Maleo hecha con un pequenc coro vy con el fraseo
original. lo que. en opinion del doctor Furtwangler, careciéd de
vida y fue tedioso,

Quiza lo fue, pero ello no invalida la erudicién en que esta
basada, y al acusar al critico de “satisfaccién desordenada” en
la supresién de todo sentimiento verdadero. el doctor Furtwan-
gler se sale de punio. Porque. continua, “todo agquél que com-
bata la pureza del sentimentalismo revela que lo teme v que
carece o os dificionte en algin modo en sentimiento natural.
La musica debe ser una gloriosa afirmacién por si misma si
ha de fener un senlimiento”, En otras palabras. el ejecutante,
en el spuessio de que sea absorbido por la musica, es justificade
al leer en Bach cualquisr emocion que Bach le despieria. No se
le ccurre al doctor Furtwangler que el critico de una tal ejecu-
clon. al objetar un falso sentimiento, no esté acusando al eje-
cutante mizsmo de insinceridad sino de respuesta defecutosa ha-
cin Bach, sea temporal o congeniia,

La mayor parte de este capitule, incluyendo la afirmacion
final que plantea una sintesis entre el historiador como hom-
bre de inteligencia descriminadora y el artista come hombre
de amor. surge evidentemenie de la mente de un hombre en
quien algun critice o historiador hn ensayade duras admonicio-
nes.

En el ultimo capitulo el doctor Furtwangler plantea ol
probiema del rechazo de los publicos modernos hacia la mu-
sica contemporianea, particularmente hacia aguella de la escue-
la de Schonberg. Encuentra la respuesta o explicacién a ese
rechazo en que los compositores confemporaneos concentran
sus esfuerzos en lo “nueva”™ antes que en lo “bello™ y en es-
tablecer a priori un idioma en lugar de dejar que se desarro-
lle de la lucha para expresar algo. Justifica con bases artisti-
cas y biologicas. la tonalidad como tunice metodo comprobade
de organizar el factor tiempo en la musica absoluta v como
el unice medio de satisfacer Ila necesidad humana de tension,
descanso y orientacion.

En la atonalidad. lo anterior es reemplazade por una mul-
titud de pequenas tensiones que comprometen a la mente pe-
"0 que no contribuyen a la sintesis organical El resultado es cac-

(FPa= a la sicie)
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Orq. Sinf. de Colombia, Quinteto de Instrumentos de
Viento de Paris, el pianista aleman Detleff Krauss,
y ciclo de sonatas para violin y piano de Beethoven

El Departamentn de Extensidn Cul
tural del Munkeiplo, nos ha infor-
mads que dentro de lox planes, v
contando cop los posibilidades eco-
aomcas de 50 ;;H'{'if.'lnl'l. en la refe-
rente o musica, proyecta presentar
en el iranscurso del ano algunos e-
venlogs clove: para saeudir v des-

Rafael Vega B. inicio
labores en la direccion
de Extension Cultural

Al dlo sipuiente del nombramien
to con qua la Alealdia de Medellin
le designd Dirtctor  del Departa-
menta de Extension Cultural, nues
iro compunero de labores empesod
a despachar realizando su primera
labor con el recital de la soprano
nlemans Erns Berger, ol cval tuvo
lugar el % de nbri en el Teatro Li
do eon magnifice oxito,

Debido ¢ la peculiaridod de su
cargo anunchh inmediatamente su
retire de i coodireccldn de csta
publicacion. No obstanty continua-
ra vingulado a ella en aspectos no
relscionsdon d [rectamente: con su
labor de funcionario pablico, Al
felicitarlo muy cspecialmente por
¢l nombramients hacemos votoz pa
ra que su labor sea muy fructifern
en pro de la culiura en general v
de la midsics en particelar,

Los Pequenos Cantores
y el Motu Proprio

Ciudad del Vatizane, abril 23 (A
FPY — Con orauda del 507 anver
sario del “Motu Propio™ de Pio Dé-
ciffio Sobre la mbiica sacra, (ue da
do un gran concicrio en el Aval.
torium Pio XI 20r los pequenos
cantores de la “Crue de Madeiun" de
13 paises que partizipan en el 50
congreso. de poquEnos colRloros,

los primeras filas de la agis.
toncia, mMuy numeross, =¢ notaba g
los Cardenales Eugen Tisserant, Cle
mente Micorn, Guisepse Pizzazdeo,
Benedetto  Aloisi-Masella, Amleto
Mattista Montioi, pro.secretario de
estado, unos veinte obispos, los di-
plomiticos acrediuwdos anto ante el
Vaticano como ante ol Quiriaal, lo
mismo que Numerosss pefsondlida.
des eclesidsticas y laicas.,

Laos uwesoy cantores fueron pre
S0l por Monsefior Fernand Mui
lles, presidente Jde la federncion in
I?M:ITI quie d;;lu;ta o mas de
cien mil nijos 6 paises, Mpr.
Maillet, en su  alocucidn, :mhﬁ'lﬁl
que esta manifestacin  constituia
un homenaje de temura filiar ha.
cia Pio Décimo y hacia la Virgen,
en este aio consagrado al eeniletna.
rio de la proclamacién del dogma
de la Inmoculada Concepcion,

Los diferentes grupos de peque-
fos cantofes sz sucedieron. en et
J-imd-l.l. en la cjecucidn de trozos
de muoasica, tanto moderna como de
los siglos XVI y XVIL v también
misica profana.

Fueron particularmente aplaudi.
dos los ‘Pequefos Cantores de Dios'
de Montreal, los “Lavdate Pueri™ v
log “Matrozen Koc" de La Hawa,
los “Brussels Enapenkoor™ de Sru
selax, "mucfms cantores de la
cruz de de Chaillat™,

A Nuestros Lectores

Coma va hemas diche varias osa-
siones, no pretendemos decir 1 Gl.
tima palabra respeclo de nuesirn
vida musicsl, En la Misicn como en
tedas las Artes, han existido, exis-
ben ¥ exidtirdn muchas ¥ muy di-
ferentey apriciaciones, r lo tan-
to, nuesira unica intencién ha sido
mavier el ambiente musical de la eiu
dad, v donde creemos que se comie-
ten errores, los denunclames, con
el inimo de que se corrijon. Tam-
bidn ez clerio que en algunos ca-
mis hemos gido un poto fuertes, pe
ra = que =¢ ha tratado de crrores
basicoz para el fuilure de nuestra
vida musical ante los cuales los jn.
teresados han  permanecido inmu-
bles ¥ para los ¢ la tinica
explicacidn dada ha sido insultog
que Mo racones. Ya lo dijimos v lo
repelmog eitmag 4 la orden incon
diclnalmente, para publicar todo
ko que vaya en hien de la misica,
O ImpoTta quien sea su auter y
que 5Us opinjones difieran de las
nuesiras. ¢« g, quien eseriba de-
b.el’._ll.‘:ﬂ_:t.‘tr; - T POT SUS Q=
precluciones, peeplamos  seuddni
mos respaldidos por la firma, cuan
do hay motivos bdsicos para usarlo.
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peckar un pooo & movimiesnts mu
:.i.‘.:||. damda upl.n:'lu!liidnd: ﬂ.l: CpLse
grun  publico concurra por medio
de precios bajos ¢ invitaciencs os-
pectales a estudiantes de bahhille-
rato vy de mosica.

La Sinfinica de Colombia, daria
cualro  concierios en Medellin en
el amplio local del Teatro Junin
con capacidsd para 2500 espectado.
res, En estn temporada participa-
run. dos o tres solistas v un direc-
lor inwitndo. Ya =& han iniciado las
CONVErsIcionds ¥ existe buen ambien
te para su reslizacidn,

El Quintete de Instrumentos de
Vientos, dr is, novedosoa conjun
to de fama interoacional que reali-
zaria con su  preésentacién no solo
un gran evento arilstico sino tam-

HRecitales

blen pedagbgico porgue darks opor-
tunidad al phblico de conoccer loz
nobles instrumentos gque papel tan
imporiante desempefian en la or-
fauesta sinfénicu,

El pianisia Krouss esth prictica-
mente contratado. Es un joven pia-
nista de '3 nueva generacién alema
na. E'l discipulo de Withelm Kem.
M tiene como amplins referencias
sus trivnfos en Europs ¥ las gra-
baciones numerosas que ha realiza-
9o para varlas casas entre ellas Ia
Gramofon alemana.

El proyecio de un eiclo de Spna-
tas poars piono ¥ violin de Beetho-
ven por loz maesiros Mascheroni v
Matza ha sido muy bien recibido en
idea, ¥ es pusible que se realice a
fines del afic.

La soprano alemana Exna Berger
se presentd con gran éxito

_El viernes 9 de abril, comen
I0 una nueva e¢poca de la Ex
tension Culiural Municipal y
a juzgar por el principio sera
sin precedentes en la vida de

dicha dependencia Munici-
pal.

Su primera salida fue un ma
ravilloso pasec por el mun-
do de la Cancién Culta, dén-
donos por guia a esa genial so
prano lirica alemna Erna Ber
ger. -

Y verdaderamente gue cum
plio su encargo perfectamen
te. Nos introdujo en ese ma-
ravilloso mundo a fines del
seiscientos con Veracini ¥ nos
llevée hasta principios del o-
l:hqdmtu con Schubert, des
pues de pasar el setecientos
con Glack y Mozart. Aqui o
mamos un breve descanso pa
ra continuar el ochocientos
con Bizet, Turina v Verdi pa
ra llegar hasta nuestros dias
con R. Strauss. :

I!lldn dejo escapar nuesiro
guia, todo nos fue mostrado

con una claridad v perfeccion
de detalle, dificilmenie igua-
lable: técnica wvoecal, musicali
dad, virtuesisme, dominio de
t?gm los estiles. interpreta-
cien, aqui se detuve un poco
mas (todo el concierto), en
fin, la consecuencia de todo
esto no se hizo esperar. la lo
cura del pablico que la hizo
salir innumerables veces a sa
ludar v su amable corres
dencia con “La Truchz” de
Schubert y “Depuis lo jour”,
ﬂi. la Opera Luis de Charpen
tier.

En el Teatro Lido se efectud
nos sorprendié con su achsti-
tica, ¥ que esperamos sea el
primero de buena serie.

Dames las gracias v al mis-
mo tiempo hli:[l:mq:“ a las
autoridades Municipales
las facilidades que dio .
poder realizar tan mﬂm
tarde cultural. '

L Lll :B- Ar

Con wun magnifico ern ,I
reaparece el violinista Maiza

Un magnifico violinista vive en la

ciudad desde hace 20 afoz ¥ po-
drian conterse ficilmente sus actua
ciones en recitnles, El moestro Joo
seph Matza se presentard ol mier-
coles 19 en el Teatro Lido en un
recital con un novedoso JrogTama
que dard oporiunidad de oir mag
nificag obras bisicas de la literaiu-
ta violinisiica.

Desde hace slete afios no o0 lo o5
cuchg on la sala de conciertos en re
citales ¥ sin embarge nos quejemos
a menudo, ¥ se queja la mayoris
del pablico de los eventos miusicas
les que so realizan en la eiudad.
E;'IL'I Geagien proxgima, no =6lo e-
ta une verdadern oportunidsd que
da la Extension Cultural Munizipal
orn que ¢l pdblico de Medoellin ea
cuche magnifica misica, sino una
demostraciin de como se aa come
tido una grave injusticia con este
eminents misico que ha permaneci
do en silencio por falta. de entida-
des que lo contraten para dar sus
‘Ge le ga magnifi

¢ eslime  como o ea
ballera v gran ciuvdedano, s
mistades » so popularidad en Me-
dellin son rmuy grandes, pero des.
gracindamento, a causa Jde su sen-
cillez ¥ amabilidad, no se le valora
realmente er lo que vale como ar-
lista de altsimos méritos, Si fueé-
ramos ahdrn a hablar de estos no
terminariamos fcilmente, pero solo
mencionemos el mis importante, el
de haber reslizado una obra artis-
tica tan grando con la omuests sin
fonica de Antioquia, entidad que ar

tisticamente debe sus triunfos a es-
e grande inisico que supos sacrifi-
carse artisticamente por csta enti-
dod que ahora estd muriendo len-
tamente ante ln mimda indiferente
de quiens: tienen la obligacién de
apoyaria.

Graclas & su constante estudio,
el maestro Matza se ha conservado
en grao {urma como ejecutante de
violin, Sis actuaciones una vez al
ano como solista de la Sinfénica en
diffciles ¢ importantes obras del re
sertorio 'n han demostrado elara
¥ olocuentemente.

Con la colaboracién del maestro
Prieto Mascheroni al piane, el pro
fesor Joseph Maotza interpretars un
gran programa de gran dificultad
vialinistica ¥ alta vuelo interpreta.
live que comprende diversos esti-
los ﬂ'—" le dan gran variedad por
las diferentes formas v caracteris-
ticas de iz ochras,

He aqui las obras que -
b numerasisima pﬁglinq. quﬂm.

preciara los magnificas vergones
que de ellas nos brindard el violi-
RLsta ﬂh!m:

lS-nrmu Trimo del Diablo”, de Tar
L.

Poartitn, N® 2 gn Re =meno
l.(i::l[.'n sola, de Bnr:h' E i
“oncierto o1 Re menor para vi
ln, de Wienleswky,

Triganne, de Ravel,

Quassi Biullsta, de Joseph Suk.
Polka, de Shestakovich,

I Palpiti, de Poganini.
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rturo Toscanini

Tomado de la Revista **Mundial’”. de agosto de 1946, Con motive del retiro definitiveo del maestro
Italiano de la direecion de la Orguesta de la NBC., publicamos este magnifico ensavo escrito por un
segundo violin de su orquesta,

Veinticineo afos atras, el nom
bre de Toscanini nos recordaba
8 un capaz pero relativamente
oScuro airecior de orquesta ita-
liano, de edad mediana, v cu-
yos Lriunfos mas sonados ha-
pian sido alcanzados en La S-
cala v la Opera Metropolitana.
Hoy, Arwuro Toscanini, gue cum
plira 77 anos en marzo, s el ma
slco mas celebrado del mundo.

Es el italiano mias famoso; el
director mejor pago de toda la
historia de la musica. Los direc=
tores de la National Broadcas-
ting Company, le pagan $ 4.000
por audicion, ¥ aun consideran
gue es un honor la presencia de
Toscanini en sus estudios, La So
ciedad Filarmonico-Sinfonica de
Nueva York, gu= lo perdio ante
la NBC, hace de esto alrededor
de sels anos, le pagaba § 80.000
por ano, por tres meses de au-
dicion. Y la orguesta no fue la
misma desde que Toscanini la
dejo. Los musicos han reveren-
temente coleccionado las batu-
tas que Toscanini rompid (y aun
sigue haciéndolo) cuando se e-
noja. Una mujer de Nueva York
conserva como reliquia, el -tvo-
zo de panel de una puerta, que
el gran director deshizo de un
punetazo en cierta ocasion, en

su camarin del Carnegie Hall.
Una corte itiliana reverentemen
te le absolvio de culpa, cuando,
una vez “accidentaimente” hi-
rio a un violinista al quebrarle
el arco de su instrumento por
haber daao, la victima, una no-
ta impertecta. :

Las leyendas acerca de su fi-
nisimo oudg, y su prodigiosa me
moria, se acercan a lo increi-
ble. S¢ =abe de criticos que han
perdido sus condiciones analiu-
cas, ante sus performances ¥
han salido murmurando y escri-
biendo incoherentes articulos en
lugar de las acostumbradas cri-
ticas.

Un simbole democratico

Este hombre premawuramente
inmortalizado, s de mirar pene
trante, cabellos canos, extrema-
damente italiano y cuyo metro
cincuenta de estatura, sorpren-
den a muchos de los que le co-
nocen fuera del escenario. Viste
con extrema severidad y casi
siempre de negro. Socialmente
es. timido, a pesar de que le en-
canta la compania de mujeres
hermosas y, peisonalmente, ha
reconocido gque disiruta enorme-
mente ante cualguier especta-
culo de club nocturno én Man
hattan, Pero siempre aparenta
estar fuera de lugar en cual-
quier auditorio que no pueda en
cantar con su batuta. Se dicc
gque es extremadamente distrai-
do e incapaz de saber encontrart
el boton del cuello o de ir a la
pelugueria, cosa a que le insta
su inteligente a la vez gque agra-
dable esposa. Pero a pesar de to
do, sabe ajustar con perfecta e-
xactitud sus contratos ¥y pro-
puestas. En la vida privada tan-
to como en la pablica se le sa-
be capaz de pasar de una extre-
ma ternura al odio mas impla-
cable ,intolerante’ de nada gue
signifique oposicidon. Para mu-
chos, sus frecuentes atagues, ex-
teriorizados en variadas formas,
a las autoridades nazis v fascis-
tas, le han convertido en un sim
bolo del idealismo democriitico.
Ferviente nacionalista, como mu
chos de sus compatriotas, es, a
la wvez, un probado liberal. Ha
iniciado recientemente una cam
pafa por una Italia democratica,
y combatid no solo al répgimen
fascista, sino también a la casa
de Saboya, Esté profundamente
v a la vez indefectiblemente con
vencido de gue es el mejor di-
rector de orguesta del mundo
entero.

Mucha gente estd de acuerdo
con ¢l. En una era de wirtuo-
so8, Arturo Toscanind es, al fi-
nal, €] mas grande virtuoso de
todos. Su llegada al Centro Roe-
kefeller en la ciudad de Nueva

es siempre una cuidaduvsamente
pPréeparaaa recepoion olicial, En
U camarin, varios trajes, con

pietos, desde la corbata brasta
105 calcennes, le estan prepara-
oS, esperando sus intermitentes
camblos de ropa. Una fuente de
melones, que gusla comer a con
tinuacion de los conciertos, es
ta en la refrigeradora. Se nie-
i a trabajar si en su camarin
no hay siempre fotografias de
5u esposa, famillares y famo-
s08 compositores. Treinta mi-
nutos exactamente anies de la
hora de la audicion, su coche
le deja frente al caficio de la
RCA, donde los cien profesores
que constituyven su orguesta, le
estan esperando, afinados v en
un nervioso silencio,

El comienzo de uno de los en-
sayos de Toscanini, imprime a
sus colaboradores una fiebre i-
nusitada de atencion a la tarea
que se tiene entre manos. El
rosiro del maestro presenta as-
pecto de concentracion vy el e-
fecto general de austeridad es
aumentado por el negro y cle-
rital saco de alpaca, severamen
te abotonado hasta el cuello,
gue constituyve su invariable u-
niforme para los ensayos. Tos-
-anini dirige una répida mira-
da por encima de los compo-
nentes de la orquesta ¥ sin mas
preambulos su batuta baja, co-
mo la hoja de la guillotina. Los
misicos atacan sus instrumen-
log con tanto celo y amor, ¢o-
mo si se encontraran en pleno
concierto. . Toscanini es el mas
funcional de todos los directu-
res. Hasla sus menores movi-
mientos, husta cuando alza u-
na ceja, tienen su significado
musical, definido claramente
Durante los ensayos habla po-
co y esias escasas palabras son
para maldegir, rogar y aplica
rapidos y eficientes adjetivos.
Maneja la musica en términos
musicales, usualmente cantan-
do trozos de melodias en vez
de explicarlas con palabras. X
con la sustancia emocional de
la misica, ¢l ataca emocional-
mente, pulsando las sensibilida-
des de sus hombres, enojando-
los o pacificaindolos con mil
cambiantes modales, ¥ hacién-
dolos ejecutar exactamente lo
gue guiere, por medio del con-
trol de sus emociones y no de
5us mentes consclentes, .

Su contacto con su materia
musical, parece tan inmediato
como el contacto de un escultor
con un puiado de arcilla.

El control de la maguina or-
guestal de Toscanini, descansa
en el hecho de que sabe extraer
hasta lo altimo, de cada uno de
sus hombres. Estos saben que
con los airectores comunes, bas
ta para satisfacerles, que el au-
ditorio vea precision en la eje-
cucién. Pero con Toscanini todo
es distinto. Los miasicos saben
que sus esfuerzos son aprecia-
dos, asi como también sus erro-
res, aun los més imperceptibles.
Hasta los musicos de los extre-
mos ,saben gue estan siendo se-
veramente controlados por el fi-
nisimo oido del maestro,

Hay, sin embargo, alicientes
para los masicos que transpiran
bajo su omniniscencia. Toscani-
ni, intuitivamente, aprecia las
potencialidades, errores, o ain
los estados emocionales de los
hombres bajo su batuta. Rara
vez tiraniza a un hombre ner-
vioso, o aplica penas arbitraria-
mente. Al contrario de muchos
otros directores, gue preétenden
impresionar a sus hombres con
su saber, a costa de ellos mis-
mos, Toscanini no necesita na-
da de esto. Su sapiencia radica
én 30 precisamente, en la sin-
ceridad casi infantil con que tra
baja. Més adn, muchos experi-
mentados misicos, pueden de-
clarar que, en la actualidad, es
mas dificil cometer un error, ba
jo la direccion de Toscanini que
bajo ningin otro director. Su

York, para su audicion semanal, erritico compfs es tan enor-
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memente expresivo que, hasia
un musico experimentado, en al
ta mar, con solo escucharle, po-
dria siber cuindo debe hacer
sus entradas.

Su compas es erratico pero

lucide

wrld QLR RelS, I 51 INISTYEO L,
todo un estudio. Contrariamente
a la creencia ampliamente di-
fundida, la belleza coreografi-
ca del compas de un director,
tiene poca relacidon con su ex-
presividad. Las manos crispa-
das, los enloguecidos sacudimien
tos de las batutas y los gestos
con la cabeza, ningun efecto tie-
nen sobre los musicos, Ni nay
tampoco ninguan codigo ni se-
nas pre-establecidas entre el di-
rector ¥ sus hombres para que
el primero les haga conocer sus
deseos a los ultimos. La tecni-
ca convencional del compas; “u-
no, dos, tres, cuatro , puede ser
rapidamente aprendida en po-
cos minutos hasta por un nifo
de corta edad. La efectividad
del compés de un director de
orgquesta, depende de la varie-
dad de ideas que pueda 'niro-
ducir en su simple v semafori-
co movimiento y de la rapidez
con que se pueda hacer enten-
der esas ideas. El compés de
Toscanini, es, como ya dijimos,
erratico. Sus caracteristicas pe-
cullares (un movimiento circu-
lar como s1 el maestro estuviera
revolviendo una aolla vigorosa-
mente), ¥ el curioso habito de
levantar el pulgar de la 2xten-
dida mano izquierda perpendi-
cularmente, han sido imitadoz al
detalle, por docenas de jovenes
conductores. Estas costumbre:
san, desde luego, puramente in-
cidentales para la verdadera fun
cion del compds, gue aciualmen
te &5 ¢l mas expresivo, exacto v,
licido vehiculo imaginado para
transmitir el pensamientio musi-
cal. Libre de toda formula ca-
listénica, suaviza vy modela el
pire delante del maeziro, en un
equivalente de la pieza gue se
esta ejecutando, antieipando de-
talles, acelerando ¥ guinnds Jos
“tempos” cuando éstos parecen
debilitarse, refrenando el cres
cendo cuando parece gue Gste va
a estar fuera de control. o eor-
tando como un cuchillo para a-
sepurarse la unanimidgd del a-
tagque. Nunca contiene un mo-
vimiento ambigue o superfluo.
Ni tampoco tiene nunca yno de-
liberadamente estudiado, Fun-
cional hasta la ultima articula-
cion de sus manos. allende a 'as
momentédneas exigenciazs, en
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fracciones de segundo. infligien
do, no sonoridad o suavidad ze-
gun corresponda, sino una ca-
dena interminable de adverten-
cias o alientos, concerniendo al
inmediato curso de la carriente

musical. Ocasionalmente Tosca-
ni leseando una adtclac o
tone emocional, pondrd el dedo

medio de su mano izquierda sa-
bre su pecho, ¥y lo haréd vibrar
com: pulsando una cuerdn.

Distinto a otros directores,
Toscanini nunca se acerca & sus
ensayos de un modo expeirimen-
tal, esperando llegar a una in-
terpretacion tferminada, con las
ideas acudiéndole a medida que
el trabajo se desarrolla. Tosca-
nini sabe lo que quiere, atn has
ta del dltimo “ping"” del tridn-
gulo, antes de tomar la batuta
siguiera. Lo que desea, v que ha
planeado en su mente con la a-
guda lucidez de un plano arqui-
tectonico, en una performance
ideal No siempre la consigue:
dlgunas veces porqus su ideal
¢s lan inhumanamente perfec-
to, que sencillamenta o puede
ser realizado. Pero Toscaning
nunca deja de intentar. Poco a
poco trata de gue su orguesta se
acerque €n sus éjecuciones al
plan preconcebido de su ideal
Puliendo asperezas, trata de aue
la musica encaje en su concep-
cion, cuando sus deseos no se
ven realizados se exalta v mal-
dice todo v a todos los que pg-
tin a su alcance: a los misicos:
“Impiastri”’, “Oh, wvergogna™
“15ea rapido para comprender!”
asimismo: ‘To sono stupido!™

Cada ensayo es lestigo de mil
formas de expresion del maes-
tro, tratando de hacer fruetifi-
car sus planes, & #3508 clen Dare:
de o] gque siguen hasta
Iimos movimilenios,

Completamente absorto en sy
Larea, ;:-.':[?':'l:.' Lan transparenie ¥
semicongciente como una erigs
tura de euatro afiog haciendo tor
Loz de barro,

Mientras dirige, canta conti-
nuamente—o mds adn, lararea
incansablemente—y  sin  darse
cucnta de que, a veces, su voz
domina en al 1n
musica y es oido por las prime-
ras filas del auditorio. A veces
como un derviche poseido por
mil demonlios, eomenzari a Hrar
v a maldecir a la vezytratando
de =sacar umni Inteypretacion pao
fecta por. mu ilal encanitn
miento, Un errovr-obsblinadaine
te repetido, le/arE decir furda-
samente sarcistico: 'lo fredo,
comenzarfi con fiers delibers-
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Las reacciones [sicas de Tog-
Canini para cada nota podria de
Cilse gque s0n 1elinas. rarecerid
que tendiera hacia atriz las o-
FCJas para oir mejor, cuando, ce-
rando los ojos, s¢ reclina, pa-
fi perabur mejor, alguna nota
suave v distante que su finisi-
mo olao ha descublerto alguos
Impericccion. La frente se (e -
ruga, cada fibra de su cuerpc
parece contraerse violentamen-
e, ¥ una convulsion microse-
pica le recorre todo el euerpa

La batuta, golpeada repeticas
menle sobre el atril, se quiebra
a los pocos golpes. La descaria,
¥ temblando de ira, elige otra,
de la seleccidn que siempre te-
e &4 mano.' Aun no aplacadno,
deliberadamente quebrara entre
Sus mands esta nueva batuts y
la arrojara por encima de su
hombro. Si después de esto, lle-
ga a dar un puntapié al atril
cualguier cosa puede suceder
Podria hasta suspenderse el en-
sayo. En contadas ocasiones, lue
g0 de las saplicas de sus hom-
bres ¥ de un gran auto-conirol,
ademas de una nueva batuta, el
ensayo puede continuar en la
parie que se estaba interpretan
do.

No todos los esfuerzos de Tos
canini son puramente emocio-
nales. Es cierto que en raras o-
caslones se preocupa en explicar
nada logicamente, pero a veces
tlustrara las cosas con ripidas y
graficas analogias,

Algin tiempo atrés, el maes-
iro estaba preparando la “Ibe-
ria” de Debussy. Un pasaje sua-
ve de tres trombones le pare:
cio demasiado aspero, a pesar de
gue cudlguier otro director lo
hubiera juzgado perfecto. Los ju
ramentos y las plegarias, no fus
ron de ningun efecto. Los trom
bones tocaban demasiado cony
trombones. Los sonidos que o
mitian no le parecian al maes
tro lo suficientemente eléreos
Finalmente ¢l “anciano’ concly
¥o con sus exclamaciones € UM
cling la cabeza sobre el pecho
pensando. Saco entonces un
gran panuelo de seda de su bo!
sillo, ¥, manteniéndolo suspen
dido por un instante en el aire
lo dejo flotar dulcemente, to
mandolo con su otra mano. Eso
era lo que &1 queria. Los trom
bones debian flotar por el air
como un trozo de seda La
irombonistas captaron la idea, ¥
lo que parecia imposible, se Vit
reslizado,

Los dos dones més preciado
de Toscanini, son, su famoso
juste de oldo ¥ sSu asombros
memoria, El maestro puur_ilﬂ fad
vertir el error de un vielin
corregirlo, en plena ejecucio
asl como también notar la mo
mentanea ausencia del sonic
de uno de log clarinetes, aundg
s6lo sea por una fraccidn de s¢
gundo, cuando todo el resto
Lot orguesta reth ejee mando. i

'
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da voz FEsa memoria po
le-es un don precindo, sino tam
bitn una impeériosa necesidad 2

gn de su miopla. A peshr 4€
que puede ver los objetos a dis
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Television Cultural
El gobierno nacional ha dado un paso trascendental que
coloca a Colombia al lado de los paises mas avanzados y civi
lizados al contratar la instalacion de una estacion de television
¢nn Hogoth. Pero la trascendencia de esta medida, no ¢sta en
cite galo hecho sino en lo ij||_];|ur'[.‘:|'|!l* k. cxencinl del asunlo, (e
es ¢l de controlar la television para dedicarla a la difusion

cultural.

Es va de comin aceptacion que medios de difusion vy di-
versiones de tan grande alcance como la radio vy la television
HiN0 50 :h_l.':l“.l‘l”!' J;||_|= VIS Seguras e&n r!l:1r1|::|L' l'l h".l.l'” L'..l.“'-."l.’a h'
4-iq_-"||_-i;|_ il arte, tengan un ,|_|_|1|;|'[|_* |,|l'|lll'.'2i|3u'|] Yl deleitar énse-=
nando, proporcionan un mal tremendo de tan enorme alean-
ce, que dificilmente podrd contrarrestarse,

En Europa, en donde impera la cultura y €l arte se senorea
por todos los caminos, la radio v la television, estan controla-
daz por ¢l estado v son un servicio publico que proporcionsn
cultura ¥ por ¢l cunl ¢l pablice paga. Pero en eambio con Ia
obligacion de gir ¥ ver anuncios, se le da incultura,

Estamos convencidos gque la televison en Colombis sera,
por la via sana que le impondra el gobierno, un magnifico e-
lemento de difusion cultural. Si la Radiodifusora Nacional de
Colombia, ha estado bien orientada ¥ presenta magnificos ser-
viclos difundiendo la buena mosica, el teatro, la lileratura v
lax clencins en forma agradable e interesante presentando pro-
gramas de calidad ¥ buen gusto, la Television Nacional segu-
ramente prestard los mismos servicios con mas provecho por-
gque serd una novedad para el publico ¥ este al prestarle aten-
cion al gtandioso invento de la ciencia moderna, recibira sin
darse cuenta un mensaje cultural de un alecance inusitado ¥
trascendental.

21 en nuestro medio no se cuenta todavia con elementos v
experiencia para presentar programas vivos en cantidad v cali-
dad suficiente para llenar la programacion de una estacion de
television, gqueda el recurso magnifico (similar al de la ra-
die gque transmite grabaciones) de televisar peliculas sobre te-
masg clentificos, educativos v artisticos que se producen en Eu-
ropa ¥ Estados Unidos,

Bienvenida la Television v que nuneca salga de las manos
del Estado, naturalmente si estas no se desvian del buen cami-
no, ngl esperamos que sen, para el progreso de la Patria en el
campo culiural

El estado invierte grandes sumas de dinero en el montajc
¥ sostenimiento de la televizion queé paréce no sera para la cu-
pitial de la repablica anicamente, va que se provecta una red
gque cubrira también el occidente colombiano. Pero cuando se
le habla de la musica, en su difusién saludable, ha dicho en la
mayoria de lor casos que no hay dinero. Todos sabemos que es
una disculpa por ne realizar una obra de la cual el gobierno
no ha comprendido su profunda trascendencia. Acabamos de
hablar de lo magnifico de la televisién, pero la musica fue pri-
mero como elemento esencial de civilizacion cultural, Y vemos
ahora como se destina un dinero para la television y ciudades
importantes como Medellin, Barranquilla ¥ Cali, no tienen u-
na orguesta sinfonien, organismos gue tienen todas las ciuda-
des cultas del orbe ¥ que vivian antes que la radio v ia televi-
slon, porque son instituciones que son las comunicadoras direc-
tas del grandioso legado que recibe la humanidad de las crea-
ciones de los grandes misicos. Por lo tanto no vacilamos en
afirmar que s¢ ha cometido un error én cuanto a la sucesion
de jerarquia cultural se refiere contradiciendo el desarrollo
histdrico de la cultura en los pueblos civilizados,

, Cuando se legue el momento de comprender el valor cul-
tural de una orquesta sinfonica se verd el gran error que se
cometio al negirsele ayuda efectiva. Medeliin continta dormi-
do sin querer darle una solucién al problema. Afortunada-
mente no se¢ ha dado la negativa y existen esperanzas de que
¢ logre el patrocinio deseado.

La escolania de Buenos Aires

Durante las festividades de Semn.
na Sania, fuvimos la oportunided
de escuchaf, con verdadero agrado,
las nctuaciones del Coro de Nues.
tra Sehora de Buemos Alres,

Este core, (gque es la aniea insii.
tuchén musical de mérilo gue sos.
theme wna parroguia de Medelling
esld  campuesio por unos trelnta
Jovenes, en su tolalidad aficionados.
En Ia Interpretncdin,  perfectamente
aeopladn ¥ de profunda emotividad
meligloss, superd ol coro de Bue.
wos Alres foda lo que de ¢ pudie.
m espfrarse. Vale ln pena destacar
como excelente ln cuerds de sopra
nos de esta agrupacién, Adman las
rafas cuslidades de afinacian, buen
timbre y sentido de acoplamiento
al conjunie general,

Muy exprosivas fuefon sus Infer.
pretaciones del 0 Bong Verum™
de Mogart ¥y el “ristis est™ de G.
Martini, pero destollaron comg ox-
celenles  versiones de log ecorales
“Wer mur den lieben Gott' y “0

Haup voall Blut und Waden" de J.
5. Bach. Estns obras, téecnicaments
sencillas, regulefen un alie seniido
interpretative prueby de la que an
lieron alvosos,

Laz actuaciones de In Escolonia de
Nuestrin Senorn de Buenos Aldres,
pruchan hasta Ian saciedad gque o=
posible o formpcion de buenas a-
grupaciones en las ulns, eon
forme a lox descox de I Iglesia, con
notable provecho moral ¥ culburnl
para log fieles, :

Para ¢l macsiro Jalro ‘h'i:'rrs. -
reclor de la Escolonia, los integran
its del pore v ¢l SERor curn PArto-
o de Buenos Alres, llegue nuesir
mas fervienle aplauso por la hermo
sa lobor en gue estin empeiados,
Hacer wl puchlo mas religiose ¥
Az culie en ¢l coniacie con jas
grandes obras de In misica, ex In
mis noble, cristiann vy  patribtica
labor de cuantas pucdan imaginar.

5,
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MEDELLIN MUSICAL

La radio y la
masica en ltalia

e la Revista Ricordinne

Tiempo ha, una conockda revista
musical allang —Iln Hossepnn  Mu-
glenlp— promovia un referendum en
ire log mis destacados composibo-

riey v oeriticog de 1o Peninsuls, o ba-
s del siguiente cucstionario gue e
produsimos por considerarlo de re-
novieds selunlidad;

I I_I."u.|| 0% Iy mizton de la radio &n
la educaciion musical del pablica ¥
cuitles log resulimd obtenidos. ol
refpeoto, en digr nfiney de radiolrans-
miziones musicales?

II (Qué influencin ha ejercido la
radio sobre la produccion musical

contemporanen?

Ml iQué previsiones pucden [or-
mularse sobre o future desenvolvi=
miento de las rodioransmisionss mu
gicales? [Cudl deberin ser la orien-
tacidn ¥ ¢l criterio directivo para
una proficus actividad de la radio
en ¢l compo de ln moisica?

Las respucsins ineluian opiniones
vorfidag —entre otros— por Alfano,
Maliplers, Piezettl, Dallaplccola, Pe
trassl, Gui, Pennain, Delln Corte, Lu
cinni, Gavazzeni, Bontempelli, DA-
mico, Balle. Transeribirlas configu-
riarin, docds Ia reconoeitln nutoridad
die los consultadaos, reprodudic jul-
elay valiosizimoy raraments obteni=
hleg fueras de esta circunstancin; sin
|-|1'|.|;,|n.:tr,|5|:r, 1o trama del E!-P-Hll."lt'l., o
una parte, ¥ el propdsito de volver
sobre el lema iratadoe pero enfoca-
do desde otro dngulo, hace gue pos-
terguemos parn oira oportunidad In
reproduceion de las mismas, limi-
tandonos eon esle cafo a sugerirlas
tnn sole a fin de testimoniar ln wi-

encin de este problema  especifico
ﬁ;_- la difusién de la cultura. :

El roferendum, st bien no ofrecid
practicamente, solucion inmediata &
los problemas enunciados ¥ aborda=-
dog por los compositores v erilicos
mencionados, ni agotd la discusién
del temn. convirtiose, en cambio, an
oportunidad de evidenciacidn de In
IEpoTianci aRth‘:lir.l:’l peor I rodio en
In vida aciual, ¥ de su nfluencin co=
mo agente de culturn, en nuestro
cnso, de 1o eulturg musieal en el pib
hlico.

En ¢l presenie, valorizadng las ex
periencias habidas en el tiempo, ¥
alejadns o desaparecidag los enu-
=g perturbadoras, negativay gque pu
dieron incidir en el libre juego de
log factores de lp difusidn euliural,
Italia, mas que reinlegracse, en es-
te plano, al concierto de lns woces
3!;'Til11]tlli?:|ll.:|.'t_f. del espacio radinl, ha
senindo chtedra, afirmariafmoz  —=si
admitimos la acepeltn por su wvalor
formative ¥ educativo de la comu-
nidad raidoyents— en @l senfido de
llevar al campo de la radiotelefo-
nia ¢l planieamiento de problemas
eepacificamente traidos de otros sec
wores, zi bien afines, mexplorados
olin en su relacidn con &ste Impor-
tnnte vehiculo de difusion.

En efecto, ordenada lan Radio I-
faliana en organismo unitario —en
Europa, en, gencral, cand pais se ri-
ge por una solan emistrs— p '
previmmente, a cenlralizar Ing trans-
misiones al ¢ter a base de un plan
estudiado cuidadosamente, ¥ o eu-

yi confeccion proporcionaron su a- #

porte personas especinlizadaz de los
diferentes sectores de ln cultura,

Tres redes de caracteres distintos
pero convergentes en gu finalidad su
perior, sa OUEANiZAron para Cum-
plir, a ¥ conjuntaments, un
objetive determinado propio: la red
nimero 1 para tronsmisiones que sc
mueven entre log polos educative ¥
recreativo; ln namero 2, csencial-
mente recreative, ¥ la nomerg 3 ca
racteristicamente cultural. La expre
widn musical priva en t las ma-
nifestaciones radiales, como es de su
(mner, v a fu  difusidn concurrie-
ron su aporie los teatros ¥ orques-
tas de las diversas ciudades italia-
nas, unidas en “cadenas™ radiales sin
cronjzadas. Muchas veces esie en-
lace e oxtiende n emisoras del ex-
terior, ¥ entonces, ampliado il ho-
rleonte, se o para ¢l piblico ra
dicescucha al interés de sus progru-
mas nacionales, el devengado de
tranEmiziones de Ia aetivided de los
mis importantes organismes musica
les de Europa, ¥ aun de Américn, en
el moments mizmo de su realiza-
ciin.

Ademibs, la Radio Italiana cuen-
ta con el concurse de tres opquestas
v tres conjuntos corales estables u-
bicndos estirategicaments en Homa,
Milin v Turin, respectivamente, que
en forma regular proporcionan la
aundicion de conciertos sinfénicos
v Operas, usando de ires redes en
forma alterna o conjunta, ¥ de a-
cucrde a planes cohvenientemente
estudiedos. De ellos s=¢ infiere Ia
cantidad de ?Mtﬁ"mwi“da e

en =i su difusidén  pero
Wm: del organizme, siguiendo
directivaz prefijsdas, dan preferen-
cin » ln divulgacién de laz obras mu
sicales en su mspecio cualitativo. De
todas maneras, ostn amplin ¢ inte-
ligente difusién de la mbsica culia
ofrece al r:l-!:liuj'l.'mt.' aportunidades
de conocimiento ¥y  confromiacidn,
por ejemplo, entre las expresiones
die misica antigua v conlemparaten,
de modo que azi s¢ ve cumplida u-
na de Inz fnalidade: mas importan-
.l;_ﬁ de la funcidn cultural de In th=
io.

En lo referente a la divulgacion
de obraz de muisica nueva, prevale=
ce el criterio mo s6lo de alentar las
primerag audicienes en los autores,
moveles. sino el de que, una vez i-
niciados en el itinerario del conoci-
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Y. . B proposito el can-
10, s cpara gud se estudia
entre  nosotros? Pongamos -a

ver gue le espera al estudian
te de canto. Radio. ... .7 bole
ros, guarachas, ete., eso no ne
cesita estudio de ecanto, ¥ 2=
demas, quien estudia canto,
.-it':_'llll'.'.ilT]U!ILL' no tienc '|L’!T.|[!L"
ramento para eso, A qué otro
puerto. pucde arrimar? Pues,
no hay mas, Una Cia, de Ope
ra gque podria zer el sghimulo
para su estudio, conla ayudn
que presta el Gobiernc a es-
tag cosds, ni  pensarlo. Con-
ciertos? La capacidad de la
civdad v los patrocinidores,
no son suficientes para soste-
ner siguiera un concierta men
sual. Salir del pais? ¢in qué
good will van a hacerlo? =i
en ¢l pais no pueden adgui-
rirlo por falta de donde ha-
cerlo, l6gicamente no podrin
zalir sino con énlmo de a-
ventura. En  resumen, entre
nosotros el estudio del can-
to, no 25 mMd4s Que un pasa-
tiempo.

“Profesores ¥y alumnos de-
ben gastar tanto tiempo cuan-
to sea necesario en 1hs alemen
tog del estudio voral vy pasar
a cantar con palahras sola-
mente cuando la vnz del disci
pulo esté perfectamente co.
locada en toda su extensien,
cuando los tres regiztros estén
perfectamente  mezclados, v
cuando el organo voacal hava
adquiride un suficient: grado
de facilidad ¥ flexihilidad”.
Esto dice Matilde Marchesi
en el Prefacio de su op. 21

Melistofeles

Kl Hﬂmbre

Para mi tengo scguro gue ln do-
nd-trmpltnﬁdmam:!ﬂutnn
tiene reservado en el futuro un des

vara otros dos ¥ tras ellos tres s,
completaban elenco  bandil,
Y

pla, y como jo hacinn Dios miof!!
Un huracdin sonidos rugia por
nguellos o5 tubos, De {encr

oido ninguno de los misicos daba
muestrag, pero de tener pulmones s
que las

Tras ln banda iba Juan con ade.
man apacible, imperturbable, Asom
brosa, por decir, o mMePos era e
quel edificante recogimi=awm  enfre

‘El arte de Cantar™

_Tvnn.-r una voz de Soprano
Colaratura, no quisre decir
que todo lo que canta Jdicha
soprand tengn que estar 1e-
no de adornos, cudencias ete.

El mal uso y el abuso con es-
tos  virtuosismos, ademas de
desifugarar ¥ emprobecer mu
sicalmente una obra, indica
la  incapacidad musical del
cantante, puesto que recurre
a la demostracion fisico-vocal
dejando de un lado la miasica
mizsma.. Esto lo decimos por
ciertas presentaciones ditima-
mente en la radio local, don
de han llegade hasia hacer
esto con canciones populares
donde es todavia mdas desas-
troso el efecto.

En la ejecucion de una obra

vocal, ya sea pars voz solis-
ta o cores, el paso de una
nota a olra debe ser recto, fir
me, o COn e5e Arrasire o por
tamento tan peculiar entre
nosotros que da la Impresion
de canto de borrachoi ama-
necidos. Cuando el autor de
una obra, para algin :fecto
especial, lo quiere, oste porta
mento esta indicedo en la par
titura ¥ en tales casos, el e-
jecutanie debe paner especial
cuidado en hacerlo bien musi
calmente. Este defecto, como
va dijimos, tan generalizado
entre nosotros, se o anolimos
al coro de muasi:a gregoriana
del Seminario que canid en
la Semana Santa en la Basili-
ca. Esto es facil de corregir.

ol tumultuoso

:Inﬁt:imil.
chos se -
tinuaba absorie, ajtnc a tales des-
Ocho caudras mis adelante, Ile=
vaban a Chopin
gl e
una .
ra el mismisimo
junto a los misicos sin dar
senal de
do a
hombre
puntnrsel
caentn d
so tenia ¢l alma de palo
de yeso

los =i es posible en la evolucidn de
su arte ofves O ejecucionss en-
focadas desde diversos perfiles ¥ aun
cn gories eleliems, asegu una
rotacion que redunda en beneficio
de los mismos. Parejamente se fo-
ments, contribuyvendo o  promover
el interés on compositores v pabli-
co, la produccidn inéditn —de fea-
iro lirico ¢ instrumenial— escritn
cspecialmente para sor transmitids
por radio: lo cual agrega a la sn-
tisfaccion artistica el mmeentivo de la
retribucion material, ¥, en otro sen
tido, la formacion de un nuirido e
perforio musical.

A estas interesantes v fecundas i-
niciativas, deben agregarse las irang

;nininr:iu de ciclos individuales
rag de aulores consagrados mun=
dialmente que permiten elevar a pri
mer plano el conocimiento de algu-
nas de ellas relegadas al olvido, ¥.
al mismo temps, oblener una vi-
sfin lo mas pleta posible de la
produccién de dicho autor. Todo e-
Il o base de interpretaciones de al
to nivel artistico trunsmitidas des-
de un awditorio tan amplio como es
el de la transmision conjunta, y des
titada & ser escuchoadas por enormes
¢ invisibles auditorics. Bsta es, o=
tenda desde una altura de sintesis
v limitada a la diusidén de la masi-
ea culta. la obra que realiza la Ra-

5
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MEDELIAN MUSIEAL

Nuevas Grabaciones

La siguiente, es In lista de las nue.
vis grabaclones apa on ol mes
di Mrﬁni'ngﬁn &l eathlog Schwanm.

Danzas Cauchsicas: Abendreth, Sin
fonica dé In Radio de Lelsprig & A-
rengky. Umnia,

Amirov Uranis,
BACH J. 5. (1685 1750).
Libro de Ana alena: Graus, E-

duco.
Conciertios Brandeburgueses N: 3
¥ 4 en Snl;?ﬁinféniu de Berlin Ro-

i
r[l:-un]ﬂ: Calder, Sociedad Coral Pro

misica. Allegro,

Partitas N* 1 en Si b, 2 en Do, 3 en
La, 4 en Re, 5 en Saol, 6 en Mi; Tu-
rek. Royal
Sonatas, en La, Fa ¥ Fa para cello
¥ Chﬂ-crr.fim: Busch, Weiss- Manh,

Sonatas para Fiautn; para Flauta,
Vielin Continuo: para Flauta v
ra 2 Flautas ¥ Continuo; Kaplan,
tl, Schaefer, Mayes, Bodkey. A-

Hegro.
N? 1 en Do; Haatrh ¥ la Or-
m de Cimara de la Rdio, de Ber
lin & Mozart. Urania,
Trio Sonatas N7 1, 2, 3, 4, 5, 6,; Noe=
BARTOK, BELA, (181- 1845.)
Conclerto N* 2 para plano; Foldes,
L e Ty Y
o op. 1. oX.
'EHJE. A.E.HDLB (831953

Marcha de ln Coronacién (1953; Sar
‘gent, Sinfénica de Londres & Wal-
“EEFHTOVEN, L. van (1770-1827).

Bagaielas; Dirksen &

Variaciomnes,

en Sib, op. 130; Cuar
gel.

. .16; Serkin,
e lelfin &

kas ¥ Vientos dp .Fairfield & Hill

CSERLIOZ. HECTOR ( 1503-69)
m”mumn- Scherchen, Sin

fénica de Londres, Westminster.
BERNES, LORD, (1883-1850).

pert
BIZET, JORGE (1838-75),

Olympin & Berlior. Allegro,
BOCCHERINI, LUIGI, (1743-1805).
Cunrtetos N* 3 op. 39 ¥ N7 1, - 38;

\ Juegos de Nifios; Saike, Sinfdnica

Cuarteto Italiano, Angel,

Eﬁnﬁmﬂ del Asia ::T E]a ﬁu'
ntral,
.cipe r. Danzas Polvotezianas; Mi

ulos y 1a Filarmdnica de N. Y.
%Jvm. Columbin.
B PAUL., (18113,
Escenns

Muaslea pars una de
de Annbase; Glazer, ﬁullm-. Bailey,
Hess, Marx, Masselos. Columbia,

BRAHMS, JOHANNES (1883.97).

Oberturas, Festival Académico y
Trigica; Van Beinum, Orguesta Con
ﬁmh:nw'm L para plAIy Op

para p
Serkin, Szell, Orquests de Elevt'&urlﬁ
in

Danzas Hingarns; Schimidi—Isscrs-
tedt, Sinfénica NWWDR, London.
Canclones: Liss, Herbetr., Allegro.
.Misica para Plano; Battista. MGM.
Kempf, London. Schwalb. Royal
Cuarieto N¥ 1 en D, op 51 K* 13
Cunrieto Budapesi & Dwvoerak., Calum

bin.

Sexteto en Sol, op. 36, Cuarteto de
Cémara de Viens, Hubner, Weiks.
Wiestminster,

Sonatas N: 1 para cello op. 38 y N*
2, op. 19; Starker, Bogin, Period.

Sonatn N* en Fa parn plano ap. I
BEattisia. MGAL

Sanatan N¥ 1 en Fa para piano op 5
Badurn-Skoda, Westminster.

Sonfonia N¥ 1, op. 65; 2, op. 73:3 op
80; 4. op. 98;: Schreiber ¥ la Sinfdnica
de Dresden, Allegro.

Sinfonia N* 2, op. 73; Ormandy ¥
Urquesta de F'Ii_d.u.li:_‘}[inhCulumhm_ Sin
fénlca de Berlin, Royal,

Overiurn Trigiea op. 81 & Acadé-
mica; h"fjun Hﬁl-::uuiu.l Orguesta Con-
cerlgebouw. i,

Varlaclones sobre un tema de Hay-
dis, op. 56 n: Berendl, Orguesta Fi-
e b W Kot

BH . 3 -3},
Sinfonin N* 4 en Mib “Rombnti-
es'; Tubbs, Sinfinica Hastings. A-

Uegro

CHABRIER. A. 1841.94),

Espafn; Anserment, Orquesta de In
Suizze Romande & Rovel London
CHARPENTIER M. A. . (1634-1T0).
iz “Assunitan Est Maorin™: Maeti-
%i. Solizta, Juventodes Musicnles,
.

CHOPIN., FEDERICO, (151049},
B]»l.'rtnlula: Pennario & Liszt, Capi-
tal.

Sonatng N¥ 2 en Sih, op, 15 v 3 en
SL op., 58: Schwalb. Roval,

Sonata N* 3 en Si op. 58,; Lukas &
Besthoven, Musie Library,

Trio en Sol, op 8 Trio de Bolmno
ESchumann Vox,

COW HENHY DIXON (1537).

Sonatn N* 1 para vielin ¥ plano;
Srigeti, BPussofti & Shapero, Co-
lumbin.

DEBUSSY, CLAUDIO, (IB62.-1914).

Estam Imdgenes-libroz 1 v 2 Pa
ra =l ne Arrau. Columbia,

Freludio La Siesin de un Fauno;
Berontd, Orquesta Filurmbonica & M

parn o u -

Mulé, Rosenthal, ]F'ilmmg;‘].bcn de Pa
ris & Ibert. Capitol.

DELLO JO, NORaAfAMN. (1913,

Varisclones ¥ eapricho; Dello Joio,
Travers & Bowles Columbia,

DVORAK ANTON. a0 1541-1904.)

Quinieio en Mib N¥ 1 Cuarteto Bu
g.!p!ﬂ, Eatimz & Brahms Colum-

16,

Duneas Esla Schmidt-Issersied,
Sinfénica NWDR. London. E::E'll. i
guesta de Cleveland, Columbia,

FRANCK, CESAR (1B22-50.)

Psiché: Van Beloum® Orquesta Con
certgebouw London. E

Soniata en La parn Vieolin y Pia.
nnj; Heifetz, Ruebistein & H. Sirooss

Vietor,

GLAZOUNOV. A. (195.1936.)

Escenas de Ballet ¥ Valses de Con-

rl:ﬁtm Gauk, Sinfonica Baolshol. Pe.

riod,

HANDEL., GEORGE (1685-1758).

El Mpesins:; Scherchen, Coros de Ia

Filarménica de Londres v la Sinfd-

o iy Fiate Fhga

Las ra v

Eﬂn:m h%Eder, Klrlu::rpam. Mi-
r. Columbia.

Sulte N* 2 y 11 para Claivicordio;

Valenti,

JOSE (1732-1809),
Creaclon; , Unger. Adam, Koch,
Coros ¥ Orquesta de la Radio de Ber

lin. Urania.

Cuartelo, op, N* 3; Cuarteto de
Homa & Verdl. Uranie.

Sonpias N* 5 ¥ 9 parn clavicordio;
Lili Kraus, BEduoo,

ANDR
to en Si: Cuarteto Juilliard
& Mennin, Columbia
D INDY VICENT (1851-1831).
Istar-Yarinclones i
tian, Orquesta Colonne. Urania.

Saens. MGM.
EHACHATURIAN, ARANM, (1803,
Concierto parn Cello ¥y Orguesta; Po
sega, Kempe, Sinfdnica de la Ra-
dia de Leizig. Uranla, -
KIRCHNER, LEON, ¥
Cuartetn NY 1; Cuarieto Americano
de Arte & Fine. Columbia,
KEREISLER, FRITZ, (1873).
Cunrteto en La: Cuarieto Stuyve-
sant & Paganini. Philarmonia,
LISZT, FRANZE, (1B811-88),
Faninsin ¥ Fuga sobre Bach; Glo-
rin ¥ Credo; Bigss & Reublke, Co-
eeandlns Hi N® 1. 2, 15; Si
ngaras : Sin
fémica de Berlin & Enesco, %uyﬂ
Los Preludios, Hnnenschlachot, Na
zeépa, Orfeo; Dixon, Filarménica de
Londres. Westminster, :
Wals Mefisto; Pennario & Chopin,
Capitol,
MeDONALD, HARL, © 1589,
Bullders of Amerlen. Sinfonia de lo=
nifios: Hains, McDonald, Sinftnica ¥
Vores Columbia. Columbia.
MENDELSSOHN, F. (1808-47.)
Destrucclon de Doftanas (Ruy Blas)
Kleinert, Schartner, Sinfinica de Ia
Radlo de Berlin & Beethoven, Ura-
nla,
Canclones sin palabras; G. Doyen,
Vol. 2. Westminster.
MENINI, PETER (1923).
Cuarteto N* 2: Cuarteto Julliard, Ca
lumbila.
MOZART, W, A, (1756-91).
Cassatlon N* 1 en Sol, K. 63; Han-
eth, Orquesta de Chmara de la Radio
i Errr‘l:.[,n & Seérenain. Uranda,
Conclerto N¥ 1 en Fa K. 413 para
plaono: Rivkin, Dixon, Orquesin de
la Opera del Estsdo de Viens, Wat-
minster, ;
Conclerto N* 17 en Sol K. 453; Sin-
{imica de Berlin. & Sinfonins N* 26
v 3. Royal
Conclerto 5% 21 en Do K, 46 y 2
k 585; Casad Munch, Filarmdani-
ea de N. Y. Barbirolli ¥ Filorm, de
N, ¥. Columbia

Conclerto NY X2 K. 482; Rivkin, Di-
xon, Orquesta de la Opera del Es-
tadn de Vienn. Wesiminster,

Cunrtein N* 14 en Sol. K. 387; N* 15
en He K. 421; Cuarteto Italisno An-

gel,
,Quiniets en Do, K. 515 Cuarteto

11, Huebner., Westminster,
nieto en Mib (piane ¥ vienios)
K. 452; Serkin. Quint, de vienios de

Plluger; Guhl, orquests

jas cancliones de Amor, Columbia .

Filadellln. & Beethoven. Columbia.
Spnata en Sih, F‘Ilnlﬁdy Flano, K,
i5i: Ra . Rraus. uea,
Sonfonia N* 25. K. 1583; Egk, Sinfé.
nica de 1a Radio de Berlin & Bach
Uranin,

Sinfonias N* 15 K. 365 y 41 k 551
Sreimberg, Sinfinica de Pitsburge.
Cnpital.

"l"'rrrm (2 K. 512 ¥ 548; Fournier, Ja
nigro, Badura-Skoda, Westminster.
MUSSORGSKY. M. (538-188L).
Canclones ¥ danzs de ln Muerie;
. Rehfussu, London,

PALMER, ROBERT, (1813).
Cunriels para FPiano ¥ Cuerdas;
Kirkpatirk, Cunrteto Walden & Ha-
rris Columbla,

PROKOFIEV, 5. (1851-1953W
Sinfonia Clisica ¥ Sulte del Amor
de las Tres Namnjas: Sinf, de Ber-

lin. Royal.
PUCCINI, . (1558-1934),
Arins: B Tebaldi, London,

RAMEAU, J. F. 1853-1T640.

=uite Cuerdas: Orguesta de Cuer
dnz Allegro, Allegra. |

RAVEL MAURICIO. (1875-1937).
Aloborado del Gracloso rinﬁm"-
to para la Mano leguierda; Tublbs,
Sinfénica Hostings v Sandford. A-

Negro.

Daphnis ot Chloé (N* 2) y Ma Me
e 1' Oye; Schertiber, Sinfdnica de
Desdén. Rowval,

Pavanne Pour Une Infant Défunte;
Ansermet, org. de lo Sulsse Roman-
de. Landon,

RIMSKY- KORSAKOV, N. (1884--
19085,

Leyenda de Kitej (Suite) & Over.
turn ¥ D' Indy: Grounke, Sinf, de
Bavarin. Urnnis,

SANIT-SAENS, CAMILO (18815-10-

21).

Septimino para Cuerdas, pianoe ¥
trompeta; Pressler, Glaniz, Sklar,
Cuarteto Guilet & Blindy, MGM.
SCHUBERT, FRANZ (1797-1828).
Cuartetos N* 13, 14, 15; Cuarteto de
Berlin, al.

SCH N. ROBERTO, (1810-56)

Concierto en La  (planc) op M:
Sinfénica de Berlin, Royal
Dicheterliebe, op 48 q. Fraunliche
und Leben; Lehmnn, Walter., Colum

bia.

Fantasia en Do, (;r 17 ¥ Estudios
Sinfonicos, op. 13 Nat. Haydn,
..Sonata N* 2 en Sol, op 22; Demus.
Westminstor,

Sinfonias N* 1, 2, 4,; Szell, Orques
te de Cleveland. Columbia. ;

Tric N* 2 en Fa, op 830: Trio di Bol
zano & m%ﬂ‘-"um
SESIONS, ER. (1B95). :
Sinfonin N* 2: Mitropoulos, Filarmo
nica de M. Y. Milhaud. Columbia,

SHOSTAKOVITCH, DIMITRI (1506);

Conclerto parn Piano ¥ Orguesia?
op 35; Pinter, Wand, Sinf. de 1o Ra-
dio de Berlin. Urania.

Sonatn parn Cello ¥ Piano; Brabee,
SMETANA. B. (1824.80)
From Bohemians Meadows, Forest,
Muoldau; Berendl, Orqu. Sinfonica. A-
P ioida ;

u; Szell, Filarménica de N.
Y. & Dvorak. Columbia.

STRAUSS, RICARDO, 1564-15490,

Asi hablaba Sarntustra; Sinfdénico
de Berlin, RanL

Bourgeals niflhomme, op 60 ¥
Don Juan, op, 20; Reiner, Sinl, de
eteiaben cin: op. i; Berend

elden [ of. 4k 15,
e Quljote, op 35 Platigorsk

5 « 0O ! aa raSKy.
S A

en para ¥ -

r{rmn 18; Helfelz, Sandor & Frank.

7

Canciones; Delln Casa, Bohm Filarm
de Viena, London,

Ejﬁnh pnr;‘{ G\rhllu.-nhl{namup. Posl
mmtﬂ{m 1 (1B82-

El Pajoro de Fuego: Sinfénica de
Berlin, Royal,

TCHAIKOVSKY, P. [. (1B40-93),
Enfﬂ:hu linliano ¥ Froneesen de
mini; Saike, Sinf. Olympia. Allegro.
Casco- nueces (Sulie); Sinfénica de

Berlin, Raoyal,
Bomeo Julieia, Lo Bella Dor-
mlente, Lago del Clsne; List, org.
Sinf. Allegro,
Serenain parm Cuerdnz, op 45, La
Bella Durmiente, Sinf Nr2zyl:

Sinfimica de Berlin, Hoyal.
Sinfonia N* 5 op. H; Stokovoasly ¥
su Orguesta, Vietor,

WAGNER, RICARDO (1813.83) .

Overturas Knappertsbusch, Filjrm.
de Vienn & Cabalgaia de las Valky-
rins. London,

Sinfonm en Do, Polonin (overiura) ;

g B s dt; ln Tadio
& Berlin rania.
Wﬂul.-'l"ﬂg?. Wfl.[hh{ C1BG0-19.21 ),
Serennln Molling ¥ Cunrlete en He:
Cuarteto Musica Nueva, Coumbia,

COLECCIONES MISCELAMEAS
Misican Amerloinn Contemporinen;
Colesthmann ¥ Orquesta de Concler
to, Capliol.

Kostelanelz; Miasica de Gershwin
Columbia.

Mo, Orguesta de o Sulsse Roman-
di; Coneterto Ligero, London,
Ormandy, Orguesin de Fidoaleliia;
Bich, Corelli, Hondel, Columbia,
Dverturns; Hoszini, Suppé, elc., Ho
yal.

iDverfuras: Hossind, Verdi Cotrs
Plian,

Kapell, Willlam; In Memormm. Vie

tor.

Hachmonlnoff: Chopin, Schuwmann,
Schubert v olrosa. Victar,

Schwalb, Mikles; Encores —Llsgt,
Sﬁm;hcn- REnj'?]. -

MNoheren; Bach, wer. Allegro,
CORAL I :
Mormon Tabemacle Choir of Sali
Lake Clty: Vals, 1 ¥ 2. Colurmhbia.

Coros de la infanteris de Paur: Vie

Medellin, Abeil de 1951

__-__r,=__________.——.———_'____===$ﬁ=

El Director de la National
Artist Foundation

Busca los manuseritos de algunas obras célebres
desaparecidas durante la guerra.-
Por CHARLES REBER de la France Presse.

Paris, sbril de 198 (AFF) Mr
Carleton Smith es un hombre gque
tiene muchas ocupaciones. Direcior
de la “Natlonal Arta Foundation
de Nueva York, pasa la mayor par
te de su tempo, desle hace ocho
afos, en Europa. Su ecuartel ‘fﬂﬂ
ral se halla establecido en Viena,
en o Ring, en el Hotel Erl-ﬂl'ﬂ'.

o lajoso restaurante ue ol
-uij&la ;-J-r!c:‘. el de la alta sociedad,
en una palabras el de toda la Vienn
romdntica hasta ¢l fin del reinado
de Francisca José.

Mrs Smith vinja mucho, Ha wvisi.
twido o easl todos log minlstros de
Bellns Artes del continente, a to-
dios los directores de Msueos. Miogu
na pestidn lo asustp, Pasa dinsg ente
ros converzando con losx viejos con
serjoa de loe Museos, Ewribe a nu-
mierozns personalidades politicas, los
cunles no le contestun siempre, La
encuesin q' esth levando a cabo ne-
tualmenie progréss con mucha len.
titud, En visperas de Navidad diri-
gi6 cartas certificadoag al scfor Vi
cente Auriol o In reina Elisabet,
al sefior Adenauer, al rey Baudou-
nic de Bélgiea, al sefor Malenkow,
al Gran Dugue Jean de Luxembur
go, a la reing Julisona de Holan

do, & los presidentes de las repu-
blicas ehecoeslovacas, cn, hun-
‘gara e italinna, ote. En estas se de

cia.

“Tengo el allo honor de solicitar
el apovo gue me resulia indispen
sable para llevar a feliz término
la tarea que me he fijado: salva.
puardar los inestimables lesoros in-
telectunles de lan  humanided, nu-
merosos manuseritos de log mdy §-
Iustres miisicos del pasado han de.
saparecidn, Estoy encargado de bus
carlogs ¥ de pecuperarlos, si ello es
posible....™,

En una nots adjunta, Smith daba
In nomenclatura de los manscrilos
desaparecidos duranie la guerra:
1) Laz partituras de Beethoven de
Ia VII* » IX* Sinfoniss, asi como
los tres ultimos cuartetos opus 127,
131 ¥ 135, :
2) El tereerc aproximedaments de
las partituras manuscritns de Haydn
operas, sinfonins ¥ cunrtelos
3) El manuscrito de Ia sonata pa-
ra violin de Brahms.
41 Los originales de los tres dOperas
de Meyerbeer “La Africana”, “los
Hugunenotes™ v ‘El Profeta”.
5) Los oratorios vy ‘El Suefio de
una ndche de verano™ de Mendel-
5OM.
6! La “"Sonata de Japiter" ¥ las
partifuras de sus dperas de Mozark
7) Una serie de manuscritos origi-
nales de Wagner: “Las Hadas"
“Ritnzi®, “El oo del Rhin", La
Valkyria® el tercer acto de “Sieg-
frido” los bocetos para orquesta del
‘Buque Fantasma™ y del “Crepis-
culo de log Dioses”™. pg
Mr Smith, terminaba su siplica
a loa jefes de Estado pidiéndoles
que tuvicsen la amabilidad de a-
brir una encuesias en =us respecti-
vos paises destinada a descubrir
ealog preciosos manuscritos.
A ln busca de iesoros desaparccidos
En 1947, cuando fue nombrado di-
rector de 1a Mational Arts Founda-
tion”, Smith slabord para su Insti-
fuclém un programa o@ gran enver
gadura, En este programa Ii.niurlbn
hacer., an todos los museos del mun
do fotoscopias  de log manuscritos
ariginales de los maestros de la li-
terafura ¥ misica “‘parn Conseryar
reproducciones, en interés de las
generacioness futuras, en el cosa de
que catistrofes imprevisiag destru-
yaran total o parcialmente los te-
soros intelectuales de la humanidad
y pora orgenizar intercambiog de
pxtas  fotoscopias  enire lodos los
palses del mundo”.
Animado de este espiritu, Smith e
i o Buropa en 188, No tardd en
constatar que numerosay obras ori
ginaleg habian desaparccido duran.

te In guesra, Al wvolver a la nor-
malidad, csds director de mises
s habla limitado 5 establecer el

inveniario de sus pleas, o constalar
lus desapariciones ¥ a comunicar
Ing al ministerio de Bellns Artes, ol
eual, impotente, se habin contents
do con archivar tales Informes.
Smith == indigné ante esta situs.
cidn, Regresd a Nueva York, reunid
dinero neCtsaric pArs Sis investign-
clomes ¥ po instalé nucvamenis on
Europa. Primeramenie & oCups &n
busenr los manuseritos de la IX ¥
V1l Binfonias de Besthowen,
.as pt‘l':lp-uchn di las Sinfonias
de Becihoven,
lai Movens Sinfonia fue scabada
o1 Febrero de 183, Bethowven qui-
S FNCANKAr O el I:‘I'-'r,l..l'll'l ara
el roy de Prusis Federico-Guiller.
mo I, a guien la obra fue dedies-
dii, Pero el soberano pldib el origi-

VO AL
Arié, Bafool : Arias de Opera— A-
rins Husas, London.

Hogue, Carl; Canciofés de Norusga
Music Library.
fleCormack,

Irlandns, Jay.
Schipn, Tits, Canciones. Scala
Tagllavini; Arins de Opera. Celra,

elitcht, Ljuba; Azlss de Opera
Columbila,

John; Cancionss de

W
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sorreido, con los tachones de
mﬂrﬂ! hﬂwﬂr?.. El maestro aleman algo
compungido, s¢ lo entregd. Forma
un velnmen de 18 folios, que fue
jnataledo & la hlbliutm real .de
Berlin., La “Séptima™, composts
bajo la Inspiracidn. de la linda Be.
tting de Goethe, en Mayo de 1518,
forma un volumen de 123 follos,
cuyo primer propietario, Emat Me
delshon, lo cedid al museo de Beér-
lin. Roman Rolland y Edouard He
rriol, fueron los Glthmog grandes bld
grafos de Beethowen gQue Tuvieron
eslon manuscriios on e MAaRKGE
Al comisnms de la guaerta, lﬂu
oz manuseritos del Muses de r.
lin, fueron gusrdsdos en el claus
o silesiang de Graussau. Smith,
s traaladd o dicho lugar. Péro polo
enconlrd uny parte de Iss cojas m-
bandonades que hablan contenido
los documentos. Unos habilan aido
destrbznidai, lag otras hablan desa-
parecido, Las utilizaron la gente el
pala para encender f T En un
pueblo vecine, habias ;ﬂu deposita
do ¢l tesoro del Troya hallade por
Sehliemann o finales del siglo XIX
Los jarros ¥ la vajilla habian sido
utilizados por log campesinos en las
bodas ¥ o los fiestas, Con ocnskdn
de endn bodn, se romplan estes
antiguedades en e umbral de la
casn de log desposados, mientras gue

laa jovenes s e adornaban
u.-:.'?n las joyvas Je ln Bells Elena.!
Algunos testigos

AFFEUrATOn Que
lag .cajas aue Mmltalkvin hablian sido
transporiadas por soldedos extran-
jeros en aireccidn de Bfeslau, de
Varsovin ¥ quizis mis lejos toda-
vin, En qué cajas se hallaban los
originales de Ia “séptima™ ¥ de la
“Novena"? Qué sucedid con lox yres
filtimos cvartetos de Heesthowen,
con In sonsty para violln de Brahms
con ., las aperas de Meyerbeer, con
loa coralorios ¥y el suefio de una
noche de verane” de  Mendelashon,
con Is seis dperas de Mozart gue
s gncontraban gualmente en el mu
seo de Beslin v gue fueron aslmis
mo evacundor o Grauvssu? Pueron
destrufdos o robados? Por quien?
En dondes s encueniman !1.1.! we-
tualidad? En Polonia?T En Rusia?
En Cchecoslovaguia?

La traglea historin de los ariginales

de Wagner,

i

—_ emr o T e se——

Emith se traaladd segubdamente &
JElseniadi, .capitnl del  Burgenland
austrimco, en donde encontraban (en
el camille di los condes Jde Ester-
hazy), desde 1790 casl todos log ori-
nales de jas com pes del gran
Haydn, Se l¢ nepgd In entrods o s
biblioteca el castillo, Pero logrd
owverlgunr aue mhs de un tercla
de log manuscritos de Haydn, dpe-
ras, sinfoning ¥ cunrietos Eablan g
do trazladedos a la bibliotecs Na-
cional de Budapest. Unicaments los
manuseritos de mdsica rell .
hallaban en  Einsenstadi, | ul
por qui Smith escribid al sebar
Sobi, presidente de la rephblica hun
gura: “S] estog tesoros del arie mun
dinl estén en Budapest, diganlo, No
g¢ trata de discutlr la propledad de
ellos. Hay gue hacer coplas y dis-
tribuirlag #n ¢l mundo entera, O.
tros museos extranjeros le daran @
camblo fotoscoplas de obiras de Lis
que beneficiaran los artistag hin-
garos”,

Los manuscritos de Wagner tionen
una historls mbe drambtica todas
via, Los originales de “Las Hadas™
de “"RHienzl” de “El oro del Bhin'™
v de “La Valkiria™ del tercer acto
de ‘Shegfrido”, los bocetos para or
guesta del 'Bugue Fantasma™ y del
‘Creplsculo de los DHosss™  Hjura-
han antafn en las colecclones de
log Wittelshasch, los antiguos reyes
de Baviers, Pero para 1938, fueran
comprados por ls Chmars del Ar-
tesinado bavaro para et ofrecido
g Hitler eon motive de su 50¥ a-
niversario,

sue hizo Hiller los manoscrilos?

Hitler conservd pladosiménie, en
su ojalet de Berchatesgaden edlos
manuseritos  del maesiro. Bayreut,
Fero en lag posirimerias de la gue
ri, se log llevd a Berlin, ¥ cuan
da al bords del hundlmlenlo s o0
cerrd en su “Bunker" de la canol-
“l.*]'iu, o e olvids de munlar’!-l-:-
conuigo. Wieland 'Wugner, el nieto
de Richard Wagner, s enlerd de
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D la lista pubbiesds por ls
{ The Anderican Hecord Ciufde™,
je | disinn miiz e
fLEE ETREEERTIION § i.||.-_.|:| HF &0
el nDimenn anleErer,
continuaciin, In
carrespornds a COpera
OPFEHA
Bl i
gt
fRasifn
rarn
I'.'|||.|_ El Retalila de Maew I'|-|Ir|._
Haliffler, Yredatm et
Mussorgsiy. Horls Gedounov: [ Do

Fryils

o Frmag | en s
105
transcribimos §
ullima P e o [T

Wiz Caoral.

la Sonambula; F, Catusna

yvelmlileles: F. Co

browen., Viclor

Pucelnl. Tesen; A. Erede. London
fRavel. La Horn Espanoln: «E. Anger.
Frat Arndan

Verdl, Un balle de mmscarne: T S
ralln. Wieton

Verdl. tMello; A Toscaning, Vie

Wagner, El Crephsculo de los Dio-
sed (Encena de L inmolscilény W, Fus
".l...l"-,:|l. L'l TR T

Wagner. Tristfin « Isoldm:  Furs
Wi oK, W ACLOE

Yis

Bach, Hindel: (Arjas): K Ferrle
Boull, Filars, de Londres
Beethovier, HBrahms:, (Canclones)
Fischer--Lhiceknu v H, Kluust {Bar
¥ [rlaTianF |]l'l.l'.|

Mozarl, (ineo Arus de Conele
e M. Laselo, CQusdrl ¥ Lirguesta
de lan Cpeca del Estedo de Viens
Weakininsl

Maziart, Arems e leg Bodas de Fi
i v Tres Aries de Conciertao G

Anna Maria
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London, B, Waller ¥ la org. Sinf =

Columbis SCEUIMos Inmsistiendo gue o3

Mogzarl, Exuvitate Jubilate ¥ Arias el gusto de log Direclores de

E. Schawarzkont.
Viena
Columbia

Heclial de Claudin
':.llul

Arins ¥y Conclones Hasas; B. Chi
tesff, Lo, Moore | pianag) v orgquesis

Hrips, Filarmani
G, Moore (pianal

Mzl Colum

HMV

Sehlusnus cania; 1,

Vaola,

SBchubert, Besthoven Bralima, Wald

Sl LS ¥ olros, D,

CORAL :
Fhaili. Panlin 5. Ban Mateo: H

Wealn i nsteg
Hanchber:: Fegline (un ciclo de
Oirt '..'||.:|.':.-||_ Esoleric,
Canig Gregorlane, Core Grogoria
¢l Seminarle de Mount Angel
Handel, Poalén 5. San Juan; B
Eing. Hrendel Saooiely

Honegeer, «Juana ArcoT en
Hoguera: P Ormandy. Columisis.

Jumneek, NIisa Fe .‘.l'..'u', = ﬂh'lkill-'l-

i i L ;l'|‘|l'!|
(11 H

Hen

de ]

I. i ARFRERI
Miendelssohn. Walpurgumnachi, op.
By (. Ackermann y Lineg Lol

clones: Uin Craf. Concert Hall,
Monteverdl, 7 Madrigales; Gesual

dir 6 Madrignles; Coantores do
RHandolph. Westminster, :
Monteverdl, Magnificat: A Eplirl

kinn, Period,
Monteverdl., Vespro della Beata Vi
glne: H, Grischknt, YVox.
Strnvinsky, Edips Hey: Stravinsks,
Columbiie

Pennella dara

un recital el 5 de mayo

Con obras de Bach, Beethoven, Chopin,
Debussy, v Schumann

Laig tres distinguidns figurss mu-
gieples rodicedas en Medellin: Ann
Muris Panells, Jogeph Matza v Prie
to Maschtion! darhn ocasidn al po
hllea local de escuchar buenos re.
citales con Irecuencia, gracike a In
Fxtenaldn Cultural Municipa! que
tlene un extenso plan de divulga-
Cpin Hi“'.l-l-ln'lll

El primer evenlo de esta sérle ex-
tara a cargo de la distinguida pia-
piztn (taliuns  Anna Marls Panne
L, la cual en el Teatro Lido =—lu-
REATY _|,..;|I|| de pine converikds en sa-
in de conglertos— dara su  pelmc
recilal ed lo cluded en lo torde del
miblbreolex § de My SO0 Un VArih-
|||| v intEreRnn e Prsgrriamn
T T Lai
din gue co2usd entre ¢l numerosoe
publico gue la .|;-].||.|:-|.=|'r en =i dea
but &0 Modellin en noviembes del
ano  passdo cuando interprelo con
la Sinfoniey de Anticguia el “Tercer
Conelerts de Heothoven, existe un
amblente o expectativa por olrka
de nuUeVo  ELra conoeerln cOmd ne-
citalista. Fergue on Bogoth en lois
dos recila’es gue presentd y tam-
bien por lo emn gque tlene en Eu-
1O ndlembGis de lo extraordinaria
imprestin gque ha causado entre los
eitudinntes de plang mie avanIn
dos de Medelling® los cuales estan
profundamente  impresionados por
sus dotes musicales ¥ sus magnifi-
cos mitedoy de enpefanza, es pues
natural gue exisia un ambiente de
enfusiasmio por oirla en este recl
{al

La eritica ELEOPER Ia ha ealificado
poma yna de las mias sensacionoales
promocionrs entre los planisias Jo
venes, Coimmo anitcedentes mporian
tes ¥ trascendentalex tbene tres pri
merod  premios en ires cONCUrsos
tmpartantes parn I.l:.'lll-.l?-'l..l‘u Lo i B9k
s presentd, El més importanite tue
| CanEC LIS Alertigctonal die pianis-

b T eramgrrnidie BEETET g

i en Génova en sl cunl @ levo
=l lidernto absolute cntee ZH par-
Helpantes,

El pecord de gl carmtca musical g
verdoderamente Impresionante ¢o-
o demostroclién de lo que o8 un
tnlento musical ¥ una vidn dedica-
da @l estudic de ln mibslca: o los
puatro anad Inleld estudios musica
les; & log 5 did su primer concier-
1o pablico; & log 13 se gradud co-
mo planista: ¥ a log 1B e gradud
en composiclon,. Trag de un afio de
perfeccionaniienta en interpreta-
cidn con el mundinlmente famaoso
Arturo Benodett] Mil.'h&'l.'lni.',{-ll:.:r FEsa
lizd correring de conciertos pof 1-
inlin, Suizs, Francia ¥ -Austria,

P g ran e,

El programa que ha preparndo A
fing Marth Pennalla es excepcional
por su variedad dentro de vnn gran
calidad, va gue todas sus obras son
de primer orden ¥ no solamente son
de un gron Jucimiento pianistico en
Elopucion, sino gue  estando esin
imisica al aleanee y comprensién de
iocka el piblico, tienen un- amplio
MArgeHn pars W dq:rn-nstral;'iﬁn e
musicalidad v profunda expresidn
egpiritual en ln interpretacion. Por
CE I T AT {||.|c|:_1mu._q del gran-
diose exits que obtendri este peci
tal en el gue s escuchardin las si-
puientes obrgs:

=

Toceatn en Do mayoer, de  Bach-
Busomni,
Sonata N? 3 en Do mavor opug 2

Mt 3 de Beethoven,
_ Estudios Opus 10, Ntiimeros 8, 1.
4 de Chopin,

Balady on Sol Menor, opus 23, de
Chopin,

suity Bergamasque (Prelude, Mi.
nuet Clair de Lung v Phsspied), de
Dby,

Estudios Sinfdnicos aptis 13 en For
ma de YVariaclones, de Schumann

=

4
:

ia radio el gue impone in ma
miusica en la- radio, v no
¢l del publico, como ellos lo
En la Semana San
uvimos la oportunidad de
nuevo argumentio a nues-
iro fuvor. Buena muosica trans
mitida sin orden, sin continul
ol Programacion; mejor
Ponelr e pPruner oisco
.|1'-:||!r1|h el |:|:-e_|-r|1_1_uiI i 5 i
I t||‘ o dins
santos, lo cual servia para lle
nay ol Liampo ”|1.1.".|I|l.':l|.‘!} L] g
tre las diferentes transmicio-
nes gque efectuaban desde 1o
lemplos, v a lo primera Qo
tunidad apagaban la Emiso-
ra, rompiendo con ello, el tiem
po de programacion sosteni-
do durante el ano. Esto gule-
re deeir gue transmiten esa
musica, porque la  Santidad
de esta época les infunde un
poco de respeto, pero no tan-
o como para tomarse la mo-
lestia de programarla v pre-
sentarla como hacen con los
bolerns. éNo era este tiempo,
el indicado para aliviar un
poco su gusto tan martiriza-
do por el del publico, segin
la eterna disculpa?
Hacemos algunas excepeio-
nes, por  ejemplo; eésa mag-
nifica primicia en Colombia,
que nos dié La Voz de Mé-
dellin; la Misa en Re, Solem
ne de Beethoven dirigida por
Arture Toscanini, tan magni-
ficamente presentada y trans
mitida. (Felicitaciones).
La cultural de la Universidad
Para- llegar al colmo en la
Radio local, la Emisora de Ia
Universidad, dnica ' podia
haber salvado musicalmen-
le la Semana Santa, pues se
trata de una Radio Cultural
¥ no'comercial, no se conten-
16 con cerrar la Emisora du-
rante este tiempo, sino gue
para despedirse el miércoles
en la noche, diciendo trans-
mitir la Pasion segun San Ma
teo de Bach, completa la trans
mitieron a brincos, unos has-
ta de tres nameros ¥ para col
mo, no caian en principio de
numero sino en trogo ya em-
pezado. Felicitaciones a la de
la Universidad, de seguir asi,
pronto estarda colocada entre
las “grandes emisoras de Me-
dellin.”,
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MUEBLES DE TIPOS ECONOMICOS y consiruides en

estilos segun las necesidades de los cllemies.

ALTOPARLANTES DESDE 5 860

HASTA § L440.00

Marea de Garantin

paary  instalaciones completas de alta  Gidelidad,

Tocadiscos desde 8 120,00 hasta $ 6802040

Preamplificadores desde $ 25.80
hasta 295.00.

Sintonizadores desde 8 140.00 hasta § 540,00

Industria Radio~Electrica Thomas

Apariado aeren 1310 — Edificio Bemozn 308 — Medellin.-
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Cuadro de Téerminos Italianos que Indican Movimientos
Por ¥. POUSSART

He agrupado estos diferentes iérminos en selrim. que indi-
can bien su accién sobre las notas: en eslas series se encuen-
tran, los términos del movimiento, etc., elc.
Términos que sirven para indicar el movimiento
lros. MOVIMIENTOS LENTOS.

% . Muy lento
E:Irg;ﬂiu s LAY R Poco menecs lento
Grave ... ... ... ... . Muy lento, carécter religioso.
] ¢ R A S sene sess »s Loniaments °
Adaggio .. .Menos lento, con majestad.

208, MOVIMIENTOS MODERADOS

ABREVIATURA ; _ 3
Andante ..... Andte . .. Moderado sin precipitacion
Andantine .... Andino .....- Poco menos que andante

Aellegretio Alltto Movimiento medio cardcter, poce vivo,

dos. MOVIMIENTOS VIVOS

ABREVIATURA _
Allegro .... Allo ..... ..... ... Alegre, vivo, rapido.
PEREIS .y eiaes mawaus Seweieyy aw . Muy vivo.

Prestissimo .... Prestmo .. Tan vivo como sea posible.

TERMINOS QUE SE AJUSTAN A LA INDICACION DEL

MOVIMIENTO PARA PRECISAR 5U CARACTER

ey awr uas Con agitacion.
Affettuoso ..... ... v« 2u 22 =u oo «+ Afectuosamente

Amabile . by . ... Amablemente
Amoroso . e A Con lernura
Animate .. ...... . Con animacion.
(ot TTRE o T T s S e R . +.:+- Con alma
Con bravura ... ...... Con bravura
Con fuoco ...... .. Con fuego
Cantablle ... ...  ics:4 L B . Cantanie
OO0 . .o vi vaias eaen aas s aes se. SiN aprESUrar
Conmotd ... ..... vu 24 vse- -+ +- Con movimiento
Con.spitlo: ... ..o il esnasanena Con espiritu
Briogo o Con brlo ... i.eie cv sawsas so ns Gnnhrin
Expressivo ...... . A e A Tk L Con expresion
GIOCOED ... . ..i: ciis wuss o1 ssuaes »a Alegremenie
MESEIORD . .. vy soe e rin i . Majestuosamente
e L | e e RS
Moderate . ... ...... ... .-v -« .. .. Moderadamente
. Scherzo o Scherzando ..... ... . . Con gracia

SoRIIOUI0 .. ..o vs srrene sarane ar ees +o Dostonido
Tempo di marcia ...... ..... .. .. Tiempo de marcha
Tempeo di minuetto ... ... ... ... Tiempo de minuetio
Tempo di polacca .. .. .« ++. .. Tiempo de polaca
WEIVECD .. ... c:os-- ves s22 2+ Yivo, con wvivacidad
i .+ 2:+ «.. Estilo de aldeas, aires de aldea.

DE VISTA DE LA INTENSIDAD DEL SONIDO

Gon e I0TER .. a0 L. s Con toda la fuerza.
Crescendo ... ...... ... ... ..Creciendo, aumentando
e T e e el R SR R S TR T vis «« Dulce
Doleisgimo .. .ve vivels. eem s wasdeee es Dulciimo
Decrescendo ... ... ... Decreciendo - Disminuyendo
L R Ao At b B e v o] . ..Fuerte

Fortisaimo . .: 8 - . ..one e oo 0L Pusetisima
Forie piano . ... fp . .La primera nota fuerte la 2 piano

Mazzo foxte . i. mk ... ., L.l . Medio fuerte
Mezza voce .... Mez. voce ...... Media voz
R L I T | Yy (R e R S 3 Suave

PIANOS WURLITZER: SUPERIORES A LOS MEJORES

INDICAN LOS MATICES BAJO EL PUNTO

UPHI 5':{&{.::{::::5&}1 uddﬂﬂ/
EL DERECHO FUNDADO

DE CADA NINO Y NINA

El funcionamiento scbresaliente y la riqueza de
lenos de un Paine Wurlitzer, inspira lo mds noble a
un nino de buen cardcter y personalidad.

Un tesoro muchas veces mas valioso que su cos-
to. No hay medic mejor para la expresién de uno
mismo y para un entrenamiento menlal que un be-
llo Piano Wurlitzer.

VEALOS - ODIGALOS - TOQUELOS

FELIX DE BEDOUT E HIJOS SUCS.

Pianissimo . ... PP . .c.cv 2o nanass 220- -« MUy suave
Piano forte .... pf ..... Suave y fuerle sucesivamenle
Rinforzando .... zlz .... .... ... Reforzande
Sforzando . B e i . .. Esforzando
L e e L S IR St ... Media voz

7 T ]
TERMINOS QUE INDICAN LA ALTERACION MOMENTANEA
DEL MOVIMIENTO

Este grupo puede tambien dividirse en ires claes:
1" PARA ANUNCIAR EL MOVIMIENTO

Animato ... ... . ..Animade

PoT T T S  l  F  f R S SR e Acelerando.
Dopplo movimiento .. ........ ... Doble movimiento
Piu moto o Piu mosso ... ... ... ..... Mas movido
Sireito ...... . . . Eatrecho

Stringendo ., .. Recogiendo, reduciendo el movimiento
20 PARA DISMINUIR EL MOVIMIENTO
Allargande .,

1 L TR LT SR e S L T
Rallentando ..., rall ...

..Alargando muche el movimiento.
Disminuyendo cada tiempo

...... «++ «s« ««Enfriando
Hitardando .... ritard .. ...... o .. . Aetardando
Tie T SR L R R R Mt css ssss .« Retenido
Tltmpﬂ_ruhuh .. Acelerar y disminuir el canto, man-
teniendo el acompanamiento a compis.
Alargando ....... .Alargando el movimiento
a" PARA SUSPENDER LA MARCHA
REGULAR DEL MOVIMIENTO
Ad Hbitum . ..... iiounn P e L . A wvoluntad
A piacere ...... ..... e o o L e A placer
Senza tempo ...., . LB o .+ «. Sin compéas

Después de una alteracién del movimiento o de compas, la
vuelta al movimiento regular del trozo se indica de este modo:

A tempo ¢ tempo .. ... ... Hecobrad el movimiento
Tempo primo o 1¢ tempo .... Recobrad el primer mo-
vimiento.

Lo stesso tempo . ..... ... . +.. El mismo movimiento

TERMINOS QUE INDICAN LOS MATICES BAJO EL PUNTO
DE VISTA MUSICAL

Affectuoso ..... ... .. .... ... ... ..Afectuosamente
P e L D ] e S T v ve ee.. Agitado
Amabile . . .Amable
hmum:_n ....... Con ternura
Cunmlu.ma.. : I e R Pl Con calma
APPBSIONALA . .... .ov.vv wuie wunses.. o, JApasionado
Ardito ..... <k o) AP R on ardimiento
G T s R RO I SRR P S Con alma
e A L e R SR e ... . Con calor
e e S e i% e awe = cantando
E-nnnhlh ............. Ppedmr b er ..+ ..Cantable
T e faain 46 Wia i wia e Bt . ... Decidido
g::;ndnlnrc-dwlu ..... e o T it o, ™, e

e L ... Apagado
Congusio ..... ...... AT LI e R e e
Graxioso ...... ..... e T A S S PR« & T
TS ik e S e R I S I Armornico
o e T L e . Con impetu
Legato ...... ...... S .« .. Ligado
Legatissimo ..... ...... o awe ae waee e Ligndiabng
e A S R Sy e i e . Ligero
Leggierissimo . ..... it oty S . Ligerisimo
Lusingando ,. ...... .. T R .. Ilusionade
Malineonia .. ..... .. ...c.c.. .. Con melancolia
Ll e R S .+ .. -« Marcado
Con morbideza ..... . Con morbidez
T R T R cor «s: Muriendo
Perdendosi ... ..... : L AL N Perdiendose
Piangende .. ........ csss s3s.s lalorando
Pizzicate .. ...... s .. Picando la cuerda
POmMPoso . .... ... L Ay mes e e SRR .. Pomposo
Portamento ... ... ... .. Con portamientio de sonidos
R T e e g e T ! . . Resualto
Convigore . ..... ..... ... .. Con vigor
Scherzande . ..... ST A L e ML Jugando
Smorzando .. ...... ... .. .... . .Apagando el sonido
Bostenmlo .. .. .0 cevin voneas ver ae e« Sostenido
Con spirito .. ...... L ve ams e- - Con espiritu
Sieniate .. ..... .... . Suspendiendo #l sonido
Strepitoso . o i T Estrepitosn
Tensramente .. ...... .... Sostenidamente
IRy e P R T e e . Tenido
' T e L PR MR e ot .. +». Yibrado
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Una Opera China

en Berlin
For J. K. de France Presse

Berlin, Abril de 1954 (AFP)
El reciente Festival Mundial
de Berlin-Este ha proporeio-
nado a los berlinenses v a los
visitantes alemanes v extran-
Jeros la ocasidn dnica de ver
¥ escuchar una dpera auténti-
camente china

La obra se llama “La Diosa
de los cabellos blancos™. Sils
autores son HoChing v Chi v
Ting Yi. Fue presentada por
primera vez, en abril de 1954,
en Yennan, Afics mis tarde
recorrio toda China, yvultima-
mente, fue ofrecida al phablico

del Festival Comunista,

La historiu tratada en esta
obra o3 una historia verdade-
ra; una  histeria que se produ
Jo en los afios 40, cuando el
celebre VIII Ejéreito de Mao-
Tse Tung establecié el po
der comunista en el norte de
China, Al menos, asi lo afir

man la prensa comunista chi-
na ¥ la prensa berlinense del
Este. El acontecimiento se re
laciona con un asunto ecrimi-
nal, con una noveln de cos-
tumbres, con la invencion pro
pagandista ¥ con la mis pura
poesia china. En la obra se res
pira ¢l mismo aire que en e~
g05 cuadros chinos nos mues-
lran @ un Mono Negro, suspen
dido en una rama de un &r
bol, al clare de luna pero se
encuentran también en & las
consignas mbs corrientes de
la publicidad comunista.

En 1940, en una alden de Ho
pe, una “diosa blanca" wvesti-
da de blanco, blanea de piel ¥
los cabellos blancos— apare-
Cio una noche ante los cam-
pesinos maravillados, “La Die
sa 7 les ordend que le lleva-
ran ofrendas al templo, dos
veoes por mes, Los habitanies
obedecioron ¥ constataron, al
dia siguiente, gue la diving
aparicion se¢ habia levado los
frutos, la carne, ¢l vino v la
leche.

Un dia un funcionario comu
nista llegd a la aldea en gue
“la diosa blanca™ era adorada.
Este se enterd del extraordina
rio culto ¥ decidio aclarar las
cosas. Durante la noche, el re
presentante del poder central
se introdujo en el templo. Al
cabo de un rato, vid aparecer
a una mujer blanca, quien se
apoderd de las ofrendas, ¥ hu
yé en direccién al bosque. El
funcionario comunista la si-
guid, pero no logrd alcanzar-
.la, Cuande, faligado de errar

por el bosque, s¢ disponia a
abandonar su plan, oyo llan=
tos de nifno. En el fondo de
un barranco, vid una lug va-
eilante. Asi encontro a la “dio
sa”’ una mujer que vivia con
su hijo en una gruta, y se a-
limentaba— valimentaba a su
hijo—con unas ofrendas toma
das en el altar del templo

El funcionario, creyendo en-
contirarse en preseéncia de sal
teadores, amenazd con su pis-
tola a la mujer, al objeto de
obligarla a hablar. Un funcio
nario comunista no olvida nun
ea que una gruia perdida es
una guarida idenl para los
conspiradores imperialistas.

La “diosa™ terming por con
fesar sus culpas. Se vié en se
guida gque no era un agente
diversionista, sino una des-
graciada mujer del pueblo. He
aqui su historia, tal ¥ como e-
lla la contd:

Nucve afios antes de estog a-
contlecimientos, reinaba sobre
la aldea un sehor feaudal,
monsiruso, innoble, cuya co-
dicia era tan grande como su
maldad. Habiéndose enamora
do de la hija de uno de sus
criados, se las arregld para
alejar al padre y violar a 'a
beldad. Muy pronto la muchn
cha se encontrd en cinta, El
propietario  decidid matarla
Un sirviente misericordioso
avudd a la vietima hui
Esta hallé refugio én la grt:
ta salvaje, en donde vino al
mundo el fruto de sus lamen
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festaciones artisticas soviétl

de Prokofiev, tolalments per

todos sus esfuerzos, resultaron bal

el ¥ - 2 4
4 pgas, A una de tales injeintivas judicados por la ausencia de dios. No rede ni siguiers acercarse -
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blen @ esta  representacion, perfil levantine a lo Jascha  averiguar si so encueniran en Hu
donde las cuatro estrellas dan  Heifetz, aparecié sucesivamen 3. ora :gmﬂ:’pff‘lrﬂnﬁ“ﬁﬁ' TERMINOS DIVERSOS
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la ayuda del piano. Ningunas (“La pequefia cigiiena™ de lml'*ilf“""-h‘ﬂl'mlr que j¢ conteste a Dacape (D.C. ........ .... .. .. Desde el principio
! condiciones escénicas mas in-  Klebanov), un bailarin ukra- SUS cirias
gratas, ¥ sin embargo, los ba  niano de 2uave y hotas rojas Coda ..... ... T T S Coda
larines soviéticos causaron u- {(“Tarass Boulba j l.ll:* hD‘.U"i" AN N CI E L e e e o E g e e 'y
na fuerte impresion. ydv-Sedol ¥ en jenizaro de [J ‘
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nicialmente un trozo del “La  de oro (“Bayaderka” Jde Pu- E N .
go de log Cisnes” de Tchaiko-  ni), habiéndole valido este ﬁf“ﬂ el :““‘1" ----- - LT, M;:-“' del final
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primeros bailarines de la Ope  dero, En Paris ésta seria la MEDELI IN no siniestra .... .. .. ...... .... Mano izquier :
No puedo dar todos los términos exiranjeros que se oncuen-

ra Kirov, Alla Chelest ¥ Kons
tantine Chatilov, Este
de deux™ clasico, conocido en
‘ ire nosotros como <1 “Cisne
Negro” , ¥ que nuesiros baila
rines estrellas transformnacon
muy frecuentemente en ejerci

":.I-;.I.‘i-

tos de contacto con la “bra-

rejn hingara Nora Kovach e
Istvan Rabovskv. Alla Chelest
no tiene la notoriedad inter-
nacional de la célebre Galina
Oulanova, pero tiene ya un es
tilo maduro, ¥ una téecnica a
toda prueba, particularmente
admirable por la soltura de
log brazos, tan honrada en la
escucla rusa desde Petipa,
Konstantin  Chatilov, joven,
de magnifico porte, el cuer-
po superiormente entrenado y
capaz de cualgquier evoiucion
o giro, sabe imponerse sin mos
trarse lirico, sin seprarse de
una autoridad masculina. Ba
jo la tinica blanca de Si1g-
frido, tuve un merito enor-

gran atraccion masculina de
la troupe, i la hubiera: un Go
lovine de mas amplins espal
dad, mis tosco, venido de mis

lejos, de los paises misteriosos

alli de las Indias., :
De esos paises misteriosos,

zmailova parece ser la mas cu

fin mujer, un tanto regorde-
ta, con pomulos rosados, llena
de brazaletes, con pp:}lnlén de
huri ¥ bonete caucasico.

No hay en verdad mucha a-
ficion por los hailarines asid-
ticos. Pero ésta Izmallova, con
un control absoluto de sus
musculos, ¥ un sentido tea-
tral poco comun, s¢ MUeve
con una gracita tan alractiva
Yy unas manos an espiritun-
les que no puede menos que
hablarse de ella como de un
gran espectaculo de calidad.
Su acompafante, cabeza de
Mongol, es un virtuogo tambo
rin. Por estos dos artistas bicn
vale haber venide a Londres

MUSICAL

nos agrada &

tran en la musica. perc este cuadro contiene todos aquellos que
generalmente se emplean. Los demés son de muy raro uso: es
casi in(iil de conocerlos.

! clos de alta escuela, fue bai-  con costumbres y leyendas ‘
lado por'los dos artistas sovic  desconocidas, de esos sitios
ticos con una gravedod dis- desconocidos con lentas cara l
ereta on la mujer, una gracia vanas gue inspiraron a Boro N
wiril en el hombre, sin pun-  dine y a Ketelbey, Galya I- = pt 1

vura” ostentosa v deportiva  riosa  encarnacion femenina. x .
de que habia hechs gala un Esperdbamos una larga, una |
mes antes en ¢l Empire la pa- blanca Silfide: es una peque- |

Una Opera China
en Berlin

Viene de la @ Tranquilizada la blanca “dio

mbles amores. La pobre ma-
dre no se atrevio a mostrarse
en la aldea, por miedo & la
edlera del sefor. Iba solamen
te de noche a robar en el tem
plo u fin de alimentarse v de
dar de comer a su hijo. No
habiéndose cruzado la menor
§ Palabra con nadie (salvo con
U hijo) durante nuve anos, la
despraciada no sabin nada de
fuerra, de la Revolucion, del
nuve poder gue defendia al
Pueblo contra los ricos

El funcionario la puso al co
rmignte de todos estog acon-
o tecimientos,

sa, volvio a ser una mujer
como las demfs. regresé a la
aldea v solo conversd de su
pasado divino la blancura de
sus cabellos, decolorados por
nueve anos de lerror y miscs
rip.

A estos hechos, C{rrllfil.‘ﬂdq??
como exactos por los periddi-
cos comunistas, vineron a a-
nadirse innumerables y pinto
rescos detalles, con los que ca
da cuentista tratd de embelle
cer s relato, Asl, nacido ung
leyenda popular china, de la
que la opera de HoChing Cht
v Ting Yi constituve la ver-
zion poetica v musical.

" Vigorosos conceptos del doctor
Furtwangler sobre la misica moderna

Yieng de

Ia primera

tico y “biolégicamente inferior”. En consecuencia, el publico lo

rechaza. Pero la atonalidad corresponde a un equivalentie en

Pacio césmice”, De ahi su supervivencia al lade de la tonalidad.
Este punio de vista, sea que se aceple o né (y contiene eviden-
temente alguna verdad) deja a la mayor parte de la musica mo-

derna fuera de cuenta.

-

el alma del hombre moderno de la “espantosa libertad del es

En cada PIELROJA se encuenira el agrado completo de fumar bien.

finos de Colombia.

=

Este cigarrillo, [abricado especialmente para agrader, ofrece
siempre el delicioso sabor nalural de los tabacos maduros mas

Encienda un PIELROJA. Su fama v;rueln de boca en boca.
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El maestro
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Lancia como cualgquicrn de noso-
Lros, Esl como lampien la pre-
Semicia de N muchacha boni-
ta @ una cuadra de distanci,
"Uoscanini no puede leer una su
la lines de la musica en el atril
gue uene delante suyo.

Su labuloss memoria, realmente
lo os

Toscanini declara gue nunca
Liene necesidad de proponersely,
para recordar hasta los menures
getalles de cualguier coga. Unas
pocas lecturas a una musica (¢o-
jocada a pocos centimetros de
sus ojuelos de zorrol, le bastan
para Ljar en forma indeleble
on su menie, a los pasajes Mis
dificilles. De aqui en adelante,
Toscanini no g6lo csli prepars-
do para dirigir la cjecucion de
memoria (un trueo gue cosl to-
dus los directores pucden renli-
zar despudés de algunas horas de
ensayol, sino que pucde ensayar
cada detalle de la actuncion in-
dividual de todos los musicos, co
rrigiendo con exactitud fologra-
fica, minuciosidades que esca-
pan a la vista de muchos direc-
tores, aun con la musica delan-
te, Mo necesita mas que un fin
die semana para concebir la in-
terpretacion personal de dperas
enteras, de memoria, ¥ ung vez
memorizadas, evidentemente las
recuerdn durante anos. Se dice
que gabe de memoria no menus
de 100 dperas y mis de doscien-
Las composiciunes sinfonicas.

Un musico se le acercd un dia,
mamentos antes, del conclerto,
con un atague de histerismo, cx
plicindole que no podia seguir
adelante va gque se le acababa
de quebrar la llave E-llana de
su instrumento. Toscanini se
concentrd durante un minuly, ¥
entonces le asegura: ''No se preo
cupe. La nota E-llana no €5 ne-
cesaria en U instrumento en
ninguna parte de la ejecucion de
esta tarde".

Aunque su modestia le hace
colubir en la vida privada, Tos-
canini como personalidad publi-
ch, €3 wn leramentg Anaepen-
diente como un emperador.

Su soberana negatva a po-
nerge del lado de los fascistas en
ltalia ¥ de los administradores
nazis ae Beyrutht y de los [es-
tivales de Salzburgo, son ya e-
pisodios historicos. Esa actitud
le ha hecho un heroe para mi-
Hones de personas, que anles es-
casamente le admiraban por su
musica, Aparte de algunos in-
cidentes dolorosos, como la ex-
cena de la bofetada en Bolog-
na, "el anciano” ha disfrutado
de su lucha, especialmente cuan
do podia dejar al enemigo en
ridiculo. Cuando la Filanndani-
ca tocd en Turin, en la prima-
vera de 1930, ante un auditorio
donde estaba la princesa del
Plamonte, Toscanini tuvo una
de estas oportunidades. Un im-
passe temperamental y legal, se
habla producido por tres reglas:
la primera era la tradicion thy-
liana que establecia que cuando
la familia real estuviera presens
t¢ en un concierto, el himno na-
cional itallano debia ser toca-
do. La segunda, era la orden de
Mussolini, de gque cuando se to-
cara ¢l himno pacional, éste de-
bia ser seguido por la ejecucion
del himno del partido fascista
“La Glovinezza'. La lercera era
la regla privada de Toscanini
de que, por ninguna circunstan-
cia, dirigiria en ninguna »casion
“La Giovinezza", que una wez
habia juzgado "una basura mu-
sical" indigna de su batuts. Las
autoridades rogaron, pero Tos-
canini estuvo {irme. La prince-
sa podia tener su himnu cere-
monial, pero Mussolini no ten-
dria su “"Giovinezza”, Finalmen
te, después de muchas negocia-
ciones sc¢ hallo una  solucion.
Mientras la filarménica espero-
ba en el proscenio, de riguarosa
etiqueta, una desastrosa banda
local de instrumentos de viento,
fue introducida en el esecnurio
v ejecutd ambos himnos, en for-
ma espantosa. Durante toda la
ejecucion, Toscanini estuva in-
mutable con los brazos cru-

E o

fatlus sobre el pecho. Una ves
cumpligo ¢ ceremonial, €l con
Caeruo COImenED,

A pesar ae esto ha habido

oCasiones ¢n gue @l Matsiro
LT ]J-L'H-i.iI'JLJ al jug.u U repu-
LACIUE &N araEs o LG OO -

(laall CIE: JH0ILAN MuUusico nNervies
0. Bl proner  cuncatces Qe
Wy un EUrcpsa, ono oipal, por
1 Flparmonica de Nueva Y ork,
jue aado eén la Qpera ae ra-
ris. Bl viage de diez dias a tra

ves del atlantico, sin la o-
portunidad e  una practica
aidecunds, habila dejado a mu
viios de los musicos, con fal-
la de ajusie én s5Us IRErpne-
wiclones, ksto es practicamen
te positive, eén la seccion 3 T
ingtrumentos a viento, donde
jos lablos prontlo pierden su
clasticidad, s51 0o s j.'rI‘IlL‘l:it':l.
g menudo, En ¢l programa es-
tabag una dae lus partes miis
cxpuestas y diticiles del reper
forio sinfonico: ¢l solo ce cor
no del “"Nocturno” Mendelh-
sson del "Sueno” de una no-
che de verano', El primer cor
no de la Filarmdnica era uno
de los mas afamados del mu.
do, Bruno Jacnicke, pero has-
ta ¢l sufrid alge a causa de
las dificultades para ensayar.
El solo del “Nocturno™ termi
na en una larga nota sosteni-
da vy para cuando el musico
llega a esa parte, estaba en el
limite de su resistencia. Tos-
canini percibid al instante la
situacion ¥ cortd la nota, bas-
tante antes, ae su verdadero
tinal. El resultado fue un e-
norme error de gusto musical.
pero el musico se salvé de u-
na humillacion que tal vez hu
biera significado su fracaso ab
soluto.

La integridad en todas sus re
laciones con los integrantes
de su orquesta, le ha ganado
¢l respeto unanime de todos
los musicos del mundo. Co-
mo se trata de un completo
entendimiento de los musicos
v sus problemas, esa es la e-
sencia del genio de Toscanini,
como director. Musicologia,
gusto, sentido del estilo, sen
sibilidad del oido, mnm!n'!mn
to fotografico de la musica,
todo contribuye al lqﬂu obje-
to de sus interpretaciones. Pe
ro hay otro factor en la di-
reccion de Toscanini, sin el
cual, ninguna de estas cuali-
dades tendria significado pric
tico: el dominio psicoldgico de
los hombres bajo su batuta
La habilidad de controlar u-
na orquesta no es unica de
Toscanini. Muchos directores
realmente buenos, tienen el
don de saber dirigir. Pero la
profundidad a que este con-
trol penetra, en el caso de Tos
canini, la cantidad de deta-
lles musicales gue afecta direc
tamente, es probablemente ma
yor que con ningan otro di-
rector hasta ahora conocido
del pablico.

Y la facultad que permite ¢s
te grado de control, es prime
ramente, no asunto de musico
logia ni de prestigios persona
les, sino de sensibilidad intui
tiva al tratar a la gente.

DIRIGE POR INTUICION

Toscanini neo es un hombre
complejo intelectualmente, v
su manera de manejar a los
misicos dista. mucho de pa-
recerse & la de la generalidad
de los directores que lo ha-
cen bajo reglas ncebidas
como 51 fueran moldes ya es-
tablecidos, El consigue su ob-
jeto haciendo producir en el
inconsciente del individuo, u-
na reaccién que da el-frute
apetecido.

Enfrentado con una fuerte v
majestuosa entrada de los ins
trumentos de viento, Toscani
ni habra elevado intuitivamen
te el volumen v majestuosidad
que  su primer trombonista
produce inconscientemente,
(juzgando por una mirada de
pequefios detalles, tales como
los habitos musicales del hom
bre, carfcter, peculiaridad, e-
mocionales, la cantidad de ai-
re inhalado, ete.. etc.,) ¥ en-
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lerminada cantidad de aire en
P LRI, CLED AT ThO I:J.
ded generial gel vollmen, Sino
LE especnd ue avanzado cri-
Licismo ae lo gue la persona
(ELELLL ST | PRI s no 51 H]
Duailiea dpjeca: "GQuiero que Lo
yue con fuerza y determina-
cion , sino “No me agrada la
lorma en que va a tocar ese
pasaje. Haga lag siguientes al
leraciones o sus planes”. El
proceso, es desde luego, no ra
clonal. Bs demasgiaao comple-
Jo y rapido, para que el ra-
ZONAmMIIEnLo I-ugl:,'u comun in-
lervenga en algo.

Unos anos atrds, debia to-
carse la "Bacanal de Tanhau
ser” de Wagner, en el Carne-
gie Hall. Al final de esta o-
pra, en su version de concier
L, hay una parie donde cua
rg. viohnes solos, delicada-
mente, hacen eco a la musi-
ca de las doncellas de Venus-
berg. El pasaje es muy expues
to, ¥ Eeneralmente es asigna-
do a los primeros violines, Tos
caninl, con la idea de intensi
ficar el efecto de este pasaje
{que en la opera es cantado
por un coro a los lados), orde
no que debia ser tocado por
los nltimos violines. Ahora
sucede que los ‘violinistas sen
tados atris, por mas compe-
tentes que sean, no estian acos
tumbrados a hacer partes de
solos, ¥ la aprehension las =
corre el cuerpo cuando se le:
ordena -que hagan tal cosa.
Pero Toscanini se habia pro-
pueslo que asi se haria, ¥y asi
fue. Los ensayos resultaron
ruguigrmente satisfactorios ¥
por fin llego el dia de la a-
paricion en pablico. La ner-
viosidad dominaba a los com
ponentes de la orquesta ¥ es-

a los quet debian
ejecutar el solo. La cadtica v
orgigstica sonoridad de la mu
sica se desenvolvié de manera
ususal, ¥ la interpretacion se
desarrollo como de costum-
bre; el momento de la entra-
da de los cuatros violines fi-
nalmente llegd. Los musicos
nerviosos en grade sumo, a-
tacaron la parte que les co-
rrespondia, como si estuvies
ran navegando en un mar he-
lado. Los arcos comenzaron o
temblar; antes de que la pri
mera nota se extingulera 1o-
dos comprendieron que el as-
sunto iba a terminar en u-
na catastrofe, Aquil, Toscani-
ni entré en accién: sacando
su pafiuelo, al tiempo que de
jaba de dirigir, comenzd a to
ser violentamente, Los cuatro
muisicos, wviendo a su maes-
iro en dificultades y com-
prendiendo que eran ellos los
que debian salvar la interrup
cidn, ¥y con eso ¢l espectacu-
lo, olvidaron al instante sus
nervios ¥ el solo continuo con
heroica e inusitada energia.
La actuacion fue un exito.
Muchos creyeron que la tos
del maestro era fingida, mas
fuera ésta lo que fuera, €l he
cho es que el astuto director,
obtuvo los resuliades por ¢l
apetecidos,

A través de su musicalidad,
innata: de su sentimiento na
tive por lo dramdtico, su no-
table sentido de la propors
cién musical. Toscanini puede
transformar una sinfonia en
un magnifico edificio de deta-
lles perfectos, y dando enfi-
sis dramdtico, dando a cada
frase una calidad de suspen®
so, que deja aténito al audi-
torio més indiferente. En es”
tas dotes, Toscanini es tal vez
inigualado. Y ellas impresio-
nan tanto que el pablico en
su entusiasmo, pasa por alto
algunas de las debilidades ¥
v limitaciones del maestro,
Muchas de esas limitaciones
son producidas por su tempe-
ramento. Conducen, a traves
del analisis, a conocer la ca-
lidad de la mente del maes-
tro, v el tipo de hombre que

Arturo Toscanini
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TIENE UNA MENTE
MEDITERRANEA

Arture Toscanini tiene u-
na clasica mente mediterrd-
neas. SUs Interpretaciones son
lan lucidas, tan agudamente
defimidas, ¥ brillantemente i-
luminadas, coma si el edilido
0l de su nativa Parma, le
diera su calor, durante todas
sus actuaciones, Adora la lo-
gica, la claridad v el brillo.
Hechaza todo lo enigmitico y
difuso. Esta actitud clasica de
su mente, tal vez tenga algo
que ver con la maravillosa
cliaridad ¥ brillo que imprime
a sus interpretaciones,

Pero también afecta su gus-
to en la eleccion de los pro
gramas, v la calidad de direc
clon en clertos tipos de mi-
gica, Su pasion por lo claro
le conduce @ la eleecion de
las muasicas claras, pero tam-
bién profundas. Su delicado
gusto italiano, suaviza en gran
parte, el rudo vigor de sin-
fonias, de compositores, tales
como Bruchkner, Brahmms v
Sibelius, aungue hay que re-
conocer que o hace con un ar
te exquisito. S6lo recientemen
t¢ ha aprendido a gustar de
Tsachaikowsky v otrog rusos
contemporireancs, Odiando no
toriamente los mas violentos
y cacofonicos tipos de muasi-
¢a moderna, se ha tomado re
cientemente cierto ligero in-
terés en compositores ameri-
canos modernos como Samuel
Barber, Roy Harris ¥y Gersh-
win{ cuva “Rapsodia en Azul”
dirige virilmente, pero, a es-
tar de acuerdo al consenso ge
neral, malamente).

Aunqgue ha sido director sin
fénico, durante los altimos
veinte anos, la direccion de
Toscanini ocasionalmente trai
ciona los habitos de la dpera.
Su uo -
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to de énfasis. Pueds cincelar
una melodia liriea, o un ritmo
conducente, con ua precision
y claridad que pocos contem
poraneos pueden igualar. Con
Toscanini, lo que los misicos
llaman “voces internas”, en-
cuentran salida y expansion,
asi como variedad de color.
Sus pasajes orgquestales son
invariablemente claros v bri-
llantes, pero a menudo mono-
cromaticos.

A pesar de todo su dominio
de la téenica de 'a sinfonia,
Toscanini tiene una debilidad,
Esta es una curiosa tendencia
a perder el auto-conirel en rit
mcs excéntricos. Se sabe que
ha perdido el dominic de si

mismo en ensayos de los com
plejos ritmos de la “Suite N9
2" de Ravel, de "Dafnis y Cloé'
o en los sincopados pasajes de
“Hasta Eulepenspiegel”, de
Strauss. Los pasajes son cor-
tos, ¥ Toscanini invariable
mente s¢ recobra con corec-
cion. Todo esto es extrafo en
él, ya que no parece {cner
ningin otro defecto en su tée
nied. )

Un fendmeno curioso a me
nudo notado én conéccidn con
la direccién de Toscanini, es
su tendencia a “gastar” a las
orquestas. Despues de unus
brillantes temporadas bajo la
direccién del “anciano”, las or
questas parecen haberse a-
gotado. Ningin otro director
puede volver a dejarlas en las
condiciones anteriores. El e-
jemplo més notorio de ésto,
fue el descenso en laz audien
cias de la Filarmonica-Sinféoni
ca de N. York, luego de ha-
ber uhund-:-l:mdn e) maestro,
en 1936, Mas que ningan o
tro director de su generacion,
Toscanini, es un autocrata. E-
cha a sus espaldas la respon-
sabilidad de cada decizion mau
sical, cada detalle y cada mo-
vimiento realizado por cual
quiera de los cien hombres ba
jo su mangalo sirectriz. Es-
to da resultados = magnificos,
mientras. Toscanini continua
con la batuta. Pero én cuanto
¢l himnotismo ceéia, y olro

e
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Elogios a Guillermo
Espinosa en Washington

Washington, abril 20 (AFP).
.La prensa de Washiglon co-
menta en lerminos elogiosos
el concierte sinfonico reali-
zado el lunes en la noche en
la Unién, Panamericana para
celbrar el Dia Panamericanc
y rinde particular homenaje
al director de orquesta colom
biane., Guillermo Espinosa,
guien dirigia por primera vez
en la capital de los Estados
Unidos.

“"En ¢l curso de un progra-
ma particularmente comple-
jo. el sefior Espinosa se reve-
16 como un director de alta
compelencia y de considera-
ble elegancia™, escribe Irving
Lowens, critico musical del
"Evening Star”.

El programa. seleccionado por
Espinosa, comprendia el con
cierto Groso en sol menor de
Handel, la Sinfonia en sol me
nor de Mozarl, la Suile para
instrumentos de cuerdas del
compositor argentino Caama-
no, v el Concertino para pia
no v orquesta de Piston, com
positor norteamericano. ¥ la

Suite del Ballet “La madruga
da del panadero” del composi

tor mexicano Haliter.

El pianista mexicano Jose
Kahan, quien ejecuié el Con-
cerfino de Piston., se hizo no
tar igualmente, segun el cri-
fico Lowens., gquien escribe:
“El joven Kahan loco este
irozo con una tecnica brillan
te. gque dejé una impresion mi
tida de que se irata de un
artista del cual se hablara
mucho”.

L]

maestro menos aumrttu;'in,ﬂu
ma las riendas, la magquinaria
pierde su poder de eoordina. |,
cién. La Filarmonica en 1936
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tad habia sido Arturs Tosca-
nini.

Pero si Arturo Toscanini no

puede ser tcdas las cosas, pa- -
ra todos los escuchas, puede
S&Tr mas cosas para muchos de
ellos, gue cualguizr otre maes
tro contemporineo. Y =i oro-

sionalmente deja una ;
ta sinfénica, tan falta fiﬁﬁ
como el mufeco de un ventri
licuo, mucha gente piensa que
lo que é1 ha sacad: de ella,
valid la pena el sacrificio. En
los primeros clisicos teutdni-
cos — Haydn y Mozart. —
¢l es el supremo maestro del
estilo aristocratico y brillan-
te. Es problablemanta, =1 mis
grande director viviente de
Beethoven. En obras claras,
de compositores roméanticos b
mas liricos — Schubert, We-
ber Schumann, Mandelhsson.
ticne pocos rivales, Es el mas
grande de todos los directores
de Wagner, contemporinens.
Y puede ejecutar las obras
del gran impresionista fran.
cés Debussy, con un sentido
de la atmosfera, 1gualado por

pocos, ¥ con una maleabilidad i
e intensidad dramaticas por )
pinguno igualadnas hasta le
fecha.

Una y otra vez Toscanini, ha
sido criticado por introducir
en programas sinfénicaz, algu
nas pequefas overturas de ca
si ignoradas pequenas aperas,
o de musica de ballet. Pero
alin sus mis severcs crilicos,
admiten que hace de esos tro &
zos, las mis pulidas gamas, ©
antes de terminar con cllos, Iﬁ

Tal vez haya algo de ver- &
dad en la anecdota populsr,

que hace encontrar al maes- :
tro con el compositor italiano

Respighi, al doblar la eaqui- |
na de una calle de una rciu- \

dad Haliana: “"Me ha oido di-
rigiv sus “Pinos de Roma™-—
pregunta el maestre: “No, no
le ol”, — admite Respighi.
"Deberia haberlo hecho —con
testd secamente el maestro—
“Es maravillosa. Usted no la
hubiera reconocido”.
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