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Una descripcion analitica al proceso de la creacion del arreglo para Big Band de la obra
Bambuquisimo del maestro Leon Cardona.
Andean Colombian Music Arrangement for Juvenile Big Bands

An analytical description of the creation process of an arrangement for Big Band of the
piece Bambuquisimo by Leén Cardona.

Javier Esteban Mufioz Enriquez.
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Resumen

Este articulo se propone dar cuenta del proceso llevado a cabo para la creacion de un
arreglo de musica andina colombiana para Big Band en nivel Infantil/Juvenil, la pertinencia
de potenciar las capacidades musicales de los nifios multiinstrumentistas y analizar los
recursos técnicos utilizados para elaborar un arreglo de Big Band para estudiantes en
proceso de formacion.

Para ello, se desarrollaron 4 fases metodologicas: Seleccion de la pieza musical,
Analisis de la Obra, Elaboracion del Sketch, Elaboracion del arreglo. Se obtuvo como
resultado un proceso metodologico que genera un arreglo para Big Band, el cual incluye
momentos para musicos multiinstrumentistas, espacios para la improvisacion dentro de la
musica Andina Colombiana y con contenidos especialmente disefiados para poblacion

Infantil/Juvenil. Se concluye que elaborar este tipo de arreglos, requiere de un tratamiento

! Articulo Académico presentado para optar al titulo de Magister en Miisica. Universidad EAFIT. Escuela de
Humanidades. Departamento de Musica. Medellin, 2022. Asesor: Juan David Manco, Doctor en Artes.



especial en cuanto al contenido técnico que alli se quiera utilizar y que, por la ausencia de
los mismos; de ahi la importancia y la necesidad de aportar a este repertorio.

Palabras Clave: Big Band, Arreglo, Bambuquisimo, Infantil.

Abstract.

The aim of this article is to give an account of the creation process of an Andean
Colombian Music arrangement for juvenile Big Bands, to inform of the appropriateness of
potentiating multi-instrumentalist children’s musical abilities, and to analyze the technical
resources used to elaborate a Big Band arrangement for students undergoing musical
training. To that effect, four methodological phases were carried out: (i) Selection of the
Musical Piece, (i1) Analysis of the Piece, (iii) Drafting of the Sketch, and (iv) Elaboration
of the Arrangement. As a result, a methodological process for the creation of a Big Band
arrangement was obtained. The arrangement leaves room for multi-instrumentalist
musicians and for improvisation in Andean Colombian Music, and it is specifically
designed for young musicians. As a way of conclusion, the elaboration of this type of
arrangements requires special treatment in terms of the technical content that they contain,
which is necessary because of the few arrangements available for this repertoire.

Keywords: Big Band, Arrangement, Bambuquisimo, Juvenile.

Introduccion

El programa de Bandas Estudiantiles de Musica del Departamento de Caldas, ha
protagonizado dentro del desarrollo musical del pais un papel importante. El aporte a la
cultura, la educacidon musical y las experiencias musicales, ha sido inmenso junto con
multiples beneficios brindados a los nifios y jévenes de la region. Desde su creacion, el

numero de estudiantes impactados es elevado, incrementandose en estos ultimos afios.



Desde el afio 2016 el Programa ha tenido un crecimiento importante en el nimero de
agrupaciones pues paso de tener 47 Bandas Musicales conformadas a 78; Cada (sic) una de
las Bandas sinfonicas de Caldas cuenta con tres procesos de aprendizaje, (Pre-banda, Banda
Infantil y Banda Titular) con un promedio aproximado de 50 integrantes en cada uno,
configurando un total aproximado de 11.700 estudiantes del Departamento en procesos de

formacion musical. (SEDCALDAS, 2021)

El campo de accion para los nifios instrumentistas, se limita a las necesidades
propias de cada agrupacion, repertorio, formato, nimero de integrantes y decisiones
individuales de cada director, quién a su vez decide, qué instrumento interpretar durante el
periodo académico. En algunas ocasiones, a medida que el estudiante va cursando afios en
el colegio y adquiere experiencia en su vida musical, puede pasar por tocar instrumentos de
percusion, instrumentos de viento madera y metal y como se ha visto en muchos casos,
también pueden vivir la experiencia de dirigir el ensamble.

Aunque durante todo el tiempo que el nifio pertenece a la agrupacion musical, como
ya se menciono, se ve involucrado también con la participacion y ejecucion de los
diferentes instrumentos que conforman la banda sinfonica. Al definir su vida profesional,
debe decidirse por un instrumento principal y nunca se fomenta desde el repertorio mismo,
aprovechar las capacidades adquiridas por los nifios multiinstrumentistas. Sacar ventaja de
las experiencias adquiridas en los diferentes instrumentos musicales, brindaria a los
estudiantes, herramientas necesarias y utiles al momento de enfrentar la vida profesional
musical moderna, ya que conocemos que el entorno musical contemporaneo ofrece en
muchas ocasiones un mejor campo de accion a quienes puedan cubrir mas de un
instrumento en un ensamble musical. Esta practica ha sido muy comtn desde antes de los

afios 50s donde arreglistas y misicos multiinstrumentistas acordaban incluir temas donde el



intérprete podria ejecutar mas de dos instrumentos, y aunque los honorarios para éste eran
mas altos, ahorraban en presupuesto destinado a varios musicos. Esto hizo que las
editoriales incluyeran este tipo de recursos en los arreglos (J.P. Sandoval, comunicacion
personal. 14 de Febrero 2022) y con el tiempo, los musicos capacitados para estos papeles
fueran apetecidos.

Por otro lado, aparecen nifios que adquieren destrezas en instrumentos de cuerdas
tipicas (bandola, tiple y guitarra) e instrumentos de base (bateria, piano, teclados, guitarra
eléctrica, bajo eléctrico, percusion latina), los cuales también son relegados a cubrir los
instrumentos pertenecientes al formato de banda sinfénica y no tienen la oportunidad de
afianzar sus destrezas en los otros instrumentos que tienen practica.

Luego de analizar dicha situacion y de igual manera investigar con entrevistas a
maestros como. Oscar Fernando Trujillo (Director de la Banda Sinfonica Redentoristas,
Manizales - Caldas), Javier Pérez Sandoval (Director-Fundador Carrera Quinta Ensamble),
Alejandro Fernandez (Bogota Colombia) que pertenecen al movimiento bandistico y al
entorno del jazz y Big Band en Colombia, se encuentra pertinente la elaboracion de
repertorio de Musica Andina Colombiana en formato Big Band en nivel Infantil/Juvenil.

La elaboracion de Un arreglo de Musica Colombiana, para Big Band en Nivel
Infantil/Juvenil, presenta ademas de retos interesantes, multiples bondades. Sacar provecho
de una pieza colombiana reconocida, familiar al entorno musical de los estudiantes, es
clave, puesto que la interpretacion puede llegar a un nivel mas profundo que si se presenta
una composicion propia, o una melodia ajena al lenguaje musical cotidiano de los
intérpretes. No es extraflo que, como musicos, el nivel de interpretacion se incrementa
cuando por diferentes motivos, la pieza musical a la que nos enfrentamos, nos ofrece algiin

tipo de conexion. La musica colombiana, es inherente al proceso musical de las diferentes



bandas infantiles de los establecimientos educativos de nuestro pais, por lo tanto, es clave
acercarlos al Big Band y su musica desde alli.

Por otro lado, realizar un arreglo, desde la perspectiva compositiva (entendiendo al
arreglista como un compositor), permite abrir el espectro de la pieza a arreglar, incluyendo
puentes, introducciones, codas, nuevas armonias, contracantos y tantos elementos se tengan
a la mano para crear una propia vision del tema musical, y ademas desde el lenguaje propio
del jazz en las Big Band, se pueden incluir espacios donde se dé¢ lugar a la improvisacion.
Uno de los retos a enfrentar, tiene que ver con que al escribir para nivel Infantil/Juvenil, se
deben respetar los procesos musicales de los integrantes y entender que el nivel técnico e
interpretativo de los musicos, no esta en un grado de madurez elevado. Se deben cuidar
registros, figuraciones y sonoridades que puedan confundir a los estudiantes a la hora del
montaje y ejecucion.

Pensar en repertorio de Musica Andina Colombiana para el ensamble Big Band, nos
permite enriquecer el nimero de obras escritas para este formato, ya que poco se ha
experimentado en escribir arreglos o composiciones para musica andina en este tipo de
ensamble. Tal vez uno de los pocos trabajos elaborados para este formato y enfocado en
esta musica tipica, es el realizado por carrera quinta ensamble, obteniendo como resultado
la publicacion “17 Obras para Formato de Big Band”, Publicacion ganadora de
reconocimiento para la publicacion de materiales pedagdgicos o musicales para procesos de
formacion Programa Nacional de estimulos de Cultura 2019; publicacion realizada por
Francy Montalvo y Javier Pérez Sandoval.

La inclusion de obras que exploren la sonoridad de los diferentes ejes sonoros presentes en el
territorio colombiano es reducida, entendiendo que existe una produccion baja de repertorio

escrito para big band que explore estas sonoridades, caso contrario a lo que ocurre en el



formato de banda sinfonica, donde existe una amplia produccion y circulacion de arreglos y

composiciones enfocados en musicas colombianas. (Montalvo y Perez, 2019, p. 6)

No fué asi para la musica de la Costa Atlantica, ya que por razones historicas y
geograficas la musica para Big Band entr6 a Colombia y se arraig6 en este sitio desde
principios del siglo pasado.

La Big Band, ofrece a sus integrantes la posibilidad de encontrar dentro de sus
arreglos, la oportunidad de interpretar instrumentos ritmico-armoénicos y en algunas
ocasiones, ejecutar diferentes instrumentos de la misma familia. Ademads, como aporte
pedagogico al lenguaje musical de los nifos, el formato de Big Band por medio de sus
arreglos, encuentra comun incluir espacios de improvisacion donde los integrantes pueden
experimentar su creatividad con recursos propios o con recursos sugeridos, lo cual se
plantea desde este arreglo, para facilitar el montaje y para estimular al estudiante a crear
desde ideas propuestas.

La pieza musical escogida, fué¢ “Bambuquisimo” del Maestro Leon Cardona Garcia.
Pieza musical con aire representativo de la region andina, con elementos idéneos para
trabajar dentro del lenguaje sonoro propio del jazz y de las Big Band y con una riqueza
ritmica definida que permite una noble manipulacion a la hora de “arreglar”.

Como propuesta de trabajo al desarrollar el arreglo, se realizoé un sketch, donde se
plasmaron a grandes rasgos, los recursos técnicos a utilizar (instrumentacion, registros,
rearmonizaciones, técnicas de voceo, velocidad, tonalidad, ubicacién de los puentes,
grandes partes y solos, etc) que sirvieron como mapa de trabajo y propuesta para iniciar.

Al momento de escribir el arreglo en si, se depuraron algunos contenidos, buscando
aterrizar ciertas ideas a la realidad del contexto instrumental y musical. Junto con el arreglo

y como notas de pie de pagina en la partitura de los solistas, se brindaron algunos recursos
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melddicos y armonicos de improvisacion (escalas comunes para improvisar segun el
acorde, licks melddicos y patrones ritmicos).

El presente articulo busca entonces ilustrar desde el contexto historico de las Big
Band, las Big Band en Colombia, los elementos a utilizar dentro del arreglo y la pertinencia
de la Musica Colombiana en la fusion con el jazz, los diferentes recursos que se eligieron
para el desarrollo del arreglo, los elementos del lenguaje de la improvisacion desde la
perspectiva del jazz y la instrumentacion elegida, para lograr incluir a los nifios
multiinstrumentistas e intérpretes de los instrumentos ritmico-armonicos.

El Jazz, una Multiple Herramienta al Servicio del Aprendizaje Infantil y Juvenil

Debido a resultados de investigacion, son muy conocidos los beneficios que la
musica aporta al ser humano en sus diferentes etapas de su vida. No so6lo en el sentido
recreativo sino también como expresion propia de sentimientos; siendo la musica uno de
los lenguajes escogidos por excelencia a lo largo de la humanidad.

Es claro que los sonidos y vibraciones de esta expresion artistica impactan al ser
humano en diferentes areas de su ser no importando el género. Pero hay que recalcar que en
el periodo comprendido entre la nifiez y la adolescencia, el ser humano percibe y recibe la
informacion de una manera diferente, que puede alterar su manera de pensar, interactuar,
reaccionar y hasta de vivir: Por tanto, es importante acompafiar esta etapas con diferentes
acciones, donde la musica y la creacion musical se conviertan en eje del diario vivir.

El jazz como expresion musical ejerce su influencia en las etapas de vida de las
personas, y por la cantidad de contenido predeterminado, espontaneo en su género,
sonoridad caracteristica y la manera en que puede impactar al oyente, trae beneficios

reconocidos a nivel médico. W. Klemm (2014, parr. 6) afirma que: “Primero el oir: El
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efecto mas obvio es la reduccion del estrés. Estrés, como lo he explicado en publicaciones
anteriores, es el archienemigo de la habilidad de la memoria.” De ahi que, escuchar Jazz,
podria tener alto impacto tanto en nifios como en jovenes, potenciando sus habilidades en el

momento de aprender en la etapa escolar.

También se debe mencionar que si escuchar musica trae beneficios, tocarla impacta al

ejecutante de una manera importante.

Un musico de Jazz compromete su cerebro a diferencia de un musico clasico que no lo hace.
Primero hay requerimientos técnicos diferentes, como tocar las blue notes, tocar con swing
las corcheas, y signaturas de medidas como 12/8 o 5/4 o ritmos complejos Africanos o

Latinos. (W. Klemm, 2014, parr. 9)

[.]

Ellos tienen que escuchar de una manera muy enfocada y asi, pueden interactuar
correctamente con lo que los otros musicos estan tocando. El paradigma de “llamada y
respuesta” en el Jazz es una conversacion musical. Es muy demandante mentalmente,
especialmente para los jovenes en los inicios de su aprendizaje musical. El momento de la
escuela es particularmente un periodo de tiempo sensible para el desarrollo mental, y
sospecho que las bandas de jazz de las escuelas pueden proporcionar efectos benéficos en el

desarrollo del cerebro. (W. Klemm, 2014, parr. 9)

Una de las herramientas propias del lenguaje del Jazz, es la improvisacion. Momento
en el que el musico cumple el papel de compositor y ejecutante al mismo tiempo. El
compromiso mental que debe tener el improvisador es alto y mantenerse enfocado en tener

control de lo que se toca y lo que se desea tocar es complejo. Confrontar a estudiantes en
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cualquier edad al acto de improvisar, desarrolla capacidades musicales y mentales que otro

tipo de practicas pedagogicas y musicales no lo hacen.

Asi mismo, Molina (1987, 1998) afirma que la improvisacién es una forma de creacion que
se relaciona absolutamente con el habla porque, cuando hablamos, uno expresa una
determinada expresion sin la carga de responsabilidad que podria implicar una publicacion
escrita. Sostiene ademas que la improvisacion, como resultado de un control del lenguaje,
implica un aprendizaje participativo que conlleva el dominio de ciertas técnicas y el

desarrollo de la creatividad. (Como se citd en M, Orrego 2018)

El aporte musical y los beneficios ofrecidos por el jazz y por la experiencia al tocar
en una Big Band son innumerables, no descartando los propios de otras musicas y
ensambles, sino haciendo de estos particularmente un punto especifico en el trabajo mental

y pedagogico en el desarrollo de los nifios.

Acercar los nifios al Jazz tocado por bandas reconocidas y en grandes ensambles,
brindara vivencias invaluables y experiencias de alto nivel musical, que les impactaran su
presente musical y aiin mas, su futuro profesional, capacitandoles en areas cognitivas
especificas y ademds incrementando su lenguaje musical. La vivencia propia de la
improvisacion, la oportunidad de conocer nuevas sonoridades y el enfrentarse a musicas
fuera de su cotidianidad, aportara potenciando sus capacidades técnicas e interpretativas

musicales.
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Nifos Multiinstrumentistas y su Relacion con el Jazz.

Una de las experiencias enriquecedoras que viven los integrantes de una banda sinfonica
infantil, es la posibilidad de recorrer, experimentar y hacer musica con distintos

instrumentos musicales.

Al iniciar el proceso musical, los nifios por lo general, son estimulados a tocar
instrumentos de percusion; tal vez por la poca técnica que requiere para producir un sonido;
por eso, se torna muy util e inmediato el proceso para crear piezas musicales por lo menos

ritmicas.

Luego, en algunos casos, quienes deciden seguir en el proceso musical, contindan
en la practica de los instrumentos de percusion propios de la banda sinfonica (Bombo,
timbales sinfonicos, placas, multipercusion, etc) y suele suceder que, aunque adquieren
destrezas en la percusion, se interesan por interpretar instrumentos de viento. Una vez
terminan su proceso, cada ano algunos estudiantes se graduan y quienes no lo hacen,
simplemente se retiran de la agrupacion, lo que provoca una especie de rotacion entre los
integrantes. Lo que ha permitido que el estudiante que continua, aprenda a tocar varios
instrumentos ritmicos y melodicos; Es mas, aquellos nifios que adquieren experiencia
suficiente, se convierten en tutores de los que apenas inician, Aqui es necesario que

afiancen los conocimientos adquiridos, para poder transmitirlos a otros.

Estos nifios pueden llamarse y con justa razén, luego de afios de experiencia,
multiinstrumentistas, ya que han adquirido un conocimiento y destrezas en una edad, donde
claramente se facilita el aprendizaje de diferentes instrumentos musicales. Lastimosamente

estas ventajas se ven truncadas al momento de ingresar a una escuela superior, ya que
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nuestro entorno escolar exige a los estudiantes enfatizar en un instrumento principal y
solamente adquirir conocimientos basicos en instrumentos de acompafamiento (piano o

guitarra).

Hay que anotar ademas, que el trabajo realizado a través de programas
gubernamentales organizados por las Secretarias de Cultura Municipales y las Casas de la
Cultura en el departamento de Caldas, con el objetivo de capacitar personas interesadas de
cualquier edad en instrumentos de cuerdas tipicas (Tiple, Guitarra y Bandola) y musica
coral, ha permitido que entre esas personas, muchos nifios de diferentes municipios, logren
aprender e interpretar dichos instrumentos, brindandoles ademads, las herramientas
armoénicas que se requieren para la ejecucion; con ello, también, ganar experiencias
musicales adquiridas en las bandas sinfonicas estudiantiles. De esta manera, es posible que
un estudiante integrante de la Banda Sinfonica Estudiantil, ademds de tocar instrumentos de
diferentes familias en la agrupacion escolar, pueda interpretar en sus ratos libres,
instrumentos de cuerdas tipicas. Un ejemplo de ello es el programa de “La Escuela

Departamental de Musica de Caldas”.

“La Escuela es una posibilidad para que quienes no pueden asistir a una academia tengan la
oportunidad de tener formacion coral y en cuerdas pulsadas. Empezamos un ciclo muy
importante, apostandole a conservar, fortalecer y difundir la identidad cultural musical del
departamento” (L, Chavarriaga. 2020)

De esta manera, los estudiantes de las bandas infantiles en el Departamento de
Caldas, incrementan su repertorio desde distintos frentes musicales, y en muchos casos,

fortalecen no solo los conceptos melddicos que deben utilizar en los montajes de banda
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sinfénica, sino que, ademads, incluyen en su lenguaje musical, diferentes herramientas
armonicas, que les favorecen a la hora de entender la musica desde el acompafamiento y
los ambientes sonoros. Se debe mencionar, ademas que, quienes tienen la oportunidad de
cantar en las agrupaciones corales ofrecidas en estos programas, adquieren destrezas

musicales e interpretativas unicas.

Estos estudiantes, en las bandas infantiles, se fortalecen en diferentes instrumentos una
ventaja para el jazz, debido a que, ser multiinstrumentista se convirtié en una herramienta
de uso comun, ya que por diferentes necesidades musicos reconocidos ejecutaban

instrumentos de diferentes familias.

Sidney Bechet “dobld” [término comunmente utilizado para describir el papel del
multiinstrumentista en el jazz] en clarinete, saxo soprano, saxo tenor, piano, bajo y bateria en
la primera grabacion multitrack en la Historia del Jazz: “The Sheik of Araby” / “Blues of
Bechet” (1941). Benny Goodman toco corneta en “Jungle Blues” con los Benny Goodman's

Boys en 1928. S, Provizer. (2019, parr. 8)

John la Barbera, trompetista y famoso arreglista de Big Band, comento6 que, en
Estados Unidos, la agremiacién Musical llamada “La Union”, tenia estructuradas las tarifas
(antes de los anos 60s) de los arreglos. Esta agremiacion logré que a musicos que podian
interpretar y grabar mas de un instrumento, el pago fuera superior. Es decir, si un musico en
una sesion, tenia créditos para grabar saxofon y clarinete, se le pagaria mas. Al establecerse
esto, algunos instrumentistas sugerian a los arreglistas, que incluyeran partes donde el
musico tuviera que tocar mas de un instrumento, haciendo que este repertorio se volviera
comun y por tanto, se logré un aumento en ventas por parte de las editoriales (Hal Leonard,

Kendor, Alfred Music). Estas piezas con dichas exigencias llegaron a las universidades y se
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volvieron requisito para los estudiantes, exigiéndoles tener que interpretar mas de un

instrumento (P. Sandoval, 2022)

Otra postura sobre el origen del doblaje (multiinstrumentista) en el Jazz, que
involucra la necesidad de incluir diferentes tipos de “colores y texturas instrumentales”,

argumenta que:

Imagino que surge del hecho de que en las primeras big bands (afios 20-30) las primeras
voces eran clarinetistas. Piensa en los sonidos de Fletcher Henderson o en los posteriores de
Glen Miller, Benny Goodman, etc. Supongo que necesitarian instrumentistas que doblaran
saxo y clarinete. De ahi a buscar el resto de sonidos de la familia (flautas, etc.) hay sélo un
paso. Piensa también en la riqueza timbrica que aportan todos esos doblajes, un caramelo

para los arreglistas. Pero me limito a conjeturar, no sé si fue asi. (Vergés, 2022)

Gracias al recurso timbrico de contar con instrumentistas que puedan “doblar” a otros
instrumentos, la Big Band pudo incluir diferentes ambientes sonoros incluso en la misma
obra. Ademads, aparecieron espacios en las piezas musicales con colores de instrumentos de
viento madera, con facilidad a la hora de interpretar dindmicas de volumen piano, donde se
podia resaltar al solista, en momentos donde los equipos de amplificaciéon y la tecnologia

que ahi se incluia eran precarios puesto que apenas estaban en sus inicios.

Para aquellos que deseaban componer y arreglar en el idioma del jazz, las big bands ofrecian
una salida predefinida. Se necesitaban nuevas composiciones constantemente, ya fueran obras
originales o arreglos nuevos de obras ya existentes; muchas bandas contrataban arreglistas
para cubrir la demanda musical. Los arreglos publicados comercialmente también eran

ampliamente utilizados, pero fueron los especiales (arreglos caracteristicos que poseian
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ciertos ensambles los cuales no eran difundidos) los que ayudaron a que las bandas

adquirieran un sonido Unico, diferenciandolas de sus competidores. (Tuker y Jackson, 2013)

Esto hizo que con el tiempo, en el entorno musical del jazz, fuera comlin encontrar
musicos que pudieran tocar mas de un instrumento. Es asi como en Estados Unidos, en
diferentes Universidades, existan programas de profesionalizacion para este tipo de
instrumentistas. “La lista actual hasta que se escribi6 este documento es 5 escuelas con
alguin tipo de programa de pregrado, 15 con un programa de master y 5 con programa de

doctorado.” B, Pimentel (2018, parr. 1)

Actualmente, en estas escuelas se gradiian musicos con altas capacidades técnicas
para interpretar distintos instrumentos, y cuentan por ello con un campo de accion mucho
mas amplio, debido a que, pueden cubrir diferentes roles musicales dentro de una

agrupacion, obteniendo como resultado beneficios econdmicos.

Esta practica es muy comun en Estados Unidos, sobre todo en los montajes de los
Musicales Teatrales, donde el grupo acompaiiante es pequefio y los arreglos estan
disefiados para multiinstrumentistas. Un musico facilmente debe cubrir: Saxofon, clarinete,
flauta, en algunas ocasiones Oboe, corno inglés y Fagot. El guitarrista ademas debe pasar al

banjo y el contrabajista al Bajo Eléctrico y en algunas ocasiones a la Tuba.

Al ingresar las Big Band a Colombia por la costa este, influy6 esta musica
notablemente a través de Pacho Galan, Lucho Bermudez y otros representantes, donde se
observo en estos grupos, como los saxofonistas, por ejemplo, tocaran ademas los clarinetes.
Quienes quieran interpretar esta musica a nivel profesional y hayan cursado en Instituciones

de educacion superior cualquier carrera musical en nuestro pais, deben aprender por su
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cuenta a interpretar el instrumento complementario; esto les deja en desventaja en

comparacion con las escuelas norteamericanas antes mencionadas.

De ahi que, es importante incentivar a los nifios desde el periodo escolar, a tocar
multiples instrumentos, ademas de motivarlos a practicar en diferentes ensambles, porque
potenciara este nicho de musicos que pueden ser competentes en un terreno poco explorado

en nuestro pais desde la perspectiva profesional.

La Big Band y su Relacion con los Musicos a Nivel Infantil y Juvenil.

Desde su creacion el formato de Big Band, es tal vez uno de los ensambles més
conocidos y estandarizados en el jazz. En sus inicios, buscd conjugar en sus filas diferentes
instrumentos musicales, ofreciendo al oyente sonoridades caracteristicas, enriquecidas y

diferentes a lo cotidiano.

La big band deriva de la ampliacion del pequefio conjunto del jazz de Nueva Orleans, el
formado por una seccion melddica que constaba de trompeta, trombon y clarinete y una
seccion ritmico-armonica integrada por tuba o contrabajo, banjo, guitarra o piano y

percusion. (Penalver, 2010, p. 2)

Son muy conocidos los beneficios de la musica para el ser humano, ademas de las
ventajas que lleva consigo aprenderla a ejecutar desde temprana edad; el Jazz no es ajeno a
estos beneficios. Quienes lo interpretan manifiestan que acercar a los niflos a este género a
través de la Big band, trae consecuencias positivas que marcan el desarrollo del estudiante

cn gran mancra.
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Posiblemente deberiamos considerar la posibilidad que los estudiantes de las jazz-band son
exitosos porque su entrenamiento en jazz los ha capacitado en altas habilidades de

aprendizaje tales como la coordinacién entre manos y ojos, la habilidad para memorizar, la
disciplina, la paciencia, el pensamiento critico y creativo, el compromiso intelectual con las

ideas de otros, la autorrealizacion y la confianza. (W. Klemm, 2014, parr. 12)

Estados Unidos como pionero, en el género y en el formato, a nivel infantil- Juvenil,
tiene en el Programa “Essentially Ellington” su mayor representante. Creado en 1995-1996,
en un principio “para volver La musica de (Duke) Ellington accesible a cuantos musicos de
las escuelas fuera posible y apoyar el desarrollo de sus programas de Musica”. (Jazz

Academy, s.f.)

A través de este programa, realizan campamentos, concursos, talleres y conciertos, en
donde buscan fomentar y apoyar el proceso que viven las Big Band infantiles en Estados

Unidos.

En su pagina web, como recursos gratuitos fuera de los campamentos presenciales,
ofrecen informacion util para el montaje y ensamble de las Big Band Infantiles y Juveniles,
recomendaciones para los ensayos y transcripciones de algunas charlas dadas en los

Festivales realizados por la Institucion.

Se debe resaltar que en Colombia se han realizado esfuerzos por incluir dentro de las
practicas musicales y los ensambles disponibles en el formato Infantil/Juvenil el espacio
para las Big band. Festivales, Talleres, Clinicas, y diferentes actividades son las propuestas
presentadas en la ciudad de Bogota. La Escuela de Musica de la Universidad Sergio

Arboleda cuenta con la “Albor Big Band”, agrupacion que desde el aiio 2020 ha incluido el
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trabajo con niflos de entre los 11 y 18 afos, a quienes convocan a nivel nacional para
realizar trabajos de capacitacion y montaje durante el afio. En la ciudad de Pereira, a través
del Instituto de Cultura Lucy Tejada, cuentan con la Big Band de Estudiantes Nivel Juvenil
de la Banda Sinf6énica de Pereira “Oshun Big Band”, quienes participan activamente de

conciertos en los festivales musicales organizados en la ciudad.

Uno de los retos que se encuentran al momento de realizar montajes para la Big Band
a nivel infantil y juvenil, consiste en que el repertorio por lo general, esta ubicado en
niveles técnicos altos de interpretacion. Si tratar de asimilar un lenguaje nuevo en el
instrumento es bastante complicado y como se ha mencionado en parrafos anteriores, el
jazz requiere un tratamiento especial, es necesario la creacion de repertorio propio para Big
Band en niveles un poco mas cercanos a los elementales. Arreglos o versiones que tengan
en cuenta tonalidades comodas para instrumentos transpositores, registros amigables con
intérpretes que estan en proceso de formacion y repertorio cercano al entorno musical del

ejecutante, pueden volverse los recursos a favor de esta musica.

Por ultimo, conocemos el entorno social y familiar en el que la mayoria de nuestros
musicos se desenvuelven y que lastimosamente al crecer, muchos de ellos acarrean con
comportamientos poco favorables en lo que se refiere a la interaccion interpersonal. Desde
la experiencia al participar en un ensamble de jazz, el aporte que se puede realizar desde
aspectos ludicos es grande y muchas de las actividades ahi, promueven la interaccion sana

y el respeto por el otro.

De importancia para este estudio, se ha afirmado que la participacion del conjunto de jazz

promueve la creatividad en los estudiantes, cultiva la tutoria entre pares musical y
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socialmente, asi como también desarrolla la creatividad colaborativa y las estrategias

metacognitivas que facilitan el dominio de los estudiantes y sus habilidades de

improvisacion. (de Bruin, L. R., Williamson, P., & Wilson, E, p. 210)

Poder entender que el aporte musical de cada estudiante, desde cualquier instrumento,
permite que la pieza que se estd interpretando llegue a feliz término, o que mi compafiero
de atril puede convertirse en mi tutor y que ademads en cualquier momento yo podré ser su
tutor; que al momento de improvisar con mi lenguaje musical adquirido, aporto de una
manera Unica a la composicion y que si por otro lado soy instrumento acompafiante que
permite al otro expresarse de manera espontanea en su instrumento, son situaciones unicas
de aprendizaje y convivencia que se pueden vivir en muy pocos ensambles y que pueden
aportar de manera eficaz a formar musicos y seres humanos que entiendan la convivencia

desde perspectivas diferentes a las de simplemente “ejecutar un instrumento”.

Bambuquisimo Como Representacion de las Musicas Tradicionales y la Fusion.

Las musicas tradicionales son en si, expresiones propias de un momento historico,
cultural y social, permeadas por ritmos que han ido cambiando con los tiempos, con
armonias que han cruzado fronteras y que han ido formando un concepto solido de una
sonoridad propia de un territorio. Argumentar que estas musicas son ajenas, o no pueden
serlo, a las transformaciones y los lenguajes actuales, seria un error, ya que ellas son un

producto de dichos movimientos. Asi lo argumenta Lambuley (2012):

El estudio de las musicas regionales implica necesariamente concebirlas como productos
culturales concretos que se transforman en espacios y tiempos, asimilando y perdiendo,

ganando e intercalando rasgos en su relacion con otras musicas. Asi conforman redes
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dinamicas de flujos e intercambios que las inscriben en sistemas amplios de interculturalidad

e interfluencia musical a nivel regional, ‘nacional’ y si se quiere transnacional. ( p. 4)

La musica Andina Colombiana ha hecho parte de diferentes manifestaciones y
aportes, que la han enriquecido, ya que por su esencia ritmica traida desde Africa (en el
caso del bambuco) y su potencial melddico y armonico presente en el pasillo, también,

noblemente puede tratarse y aportar a ella lenguajes musicales de diferentes latitudes.

En este sentido, los recursos creativos que ofrece la musica andina son infinitos. El
compositor, como musico estudioso dentro del repertorio tradicional se caracteriza por
adaptar y explorar, de una manera respetuosa, elementos tanto regionales como globales a sus
producciones musicales, como una estrategia que le permite resignificar sus trayectorias

musicales y revalorar el patrimonio cultural. (C. Acosta et al., 2017. p. 34)

Por estas razones, el Jazz ha podido permear la Musica Andina Colombiana desde
hace un tiempo. Uno de los grandes representantes ha sido el maestro Leon Cardona, quien
tuvo su acercamiento al Jazz en el afio 1961, participando como Guitarrista en el sexteto del
Espafiol Jos¢ Rovira y de quienes se tiene referencia, hicieron la primera grabacion de Jazz

que se realizd en nuestro pais: “Luis Rovira Sexteto”.

Acompaii6 a Rovira en esta aventura un solo Colombiano. Leén Cardona, oriundo de
Yolombo (Antioquia) en guitarra. Fué la Ginica intervencion en el jazz para el famoso
compositor de musica andina colombiana a quien debemos clasicos del tamafio de

Bambuquisimo, Gloria Beatriz, Optimista, entre otros. (J, Monsalve 2013, pag 57)

Como compositor y representante de la Musica Andina Colombiana, el Maestro Ledn

Cardona, ha realizado un trabajo incansable de muy alta calidad, enriqueciendo el
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repertorio de la musica tradicional Colombiana y ademds obteniendo importantes premios

de composicién a nivel nacional.

Cardona y su trabajo musical son un legado para el patrimonio cultural nacional; tiene
en su haber mas de 150 obras y excede los 3000 arreglos para diferentes formatos
instrumentales como solista, grupos de camara, estudiantinas, banda y orquesta sinfonica; es
decir, un aporte valioso para la creacion de un repertorio aprovechable en el pensum

universitario y en la ejecucion publica de los musicos profesionales. (Revelo, 2012, p 3)

Del Maestro Ledn Cardona, tomaremos como referencia el bambuco
Bambuquisimo, pieza instrumental arreglada para instrumento de viento y guitarra, con
ritmo de bambuco y escrito en 6/8. Obra con una definicion ritmica bien marcada, con
elementos armonicos que se acercan al lenguaje propio del jazz y que permiten ser

manipulados a conveniencia en cualquier arreglo para distintos formatos.

Comenta Revelo (2012), hablando del analisis estético de la obra, lo siguiente:

Percibimos que es una obra muy bien estructurada que retine todos los aspectos técnicos que
logran que la obra sea relevante, su objetivo es resaltar su elaborada armonia y, ademas,
testimoniar que logra una excelente linea melodica que juega con la variedad ritmica del
bambuco. Observamos que todos estos elementos dan variedad e interés interpretativo a las

secciones, logrando asi la intencion festiva de la obra. (Revelo 2012, pag 28)

Aprovechando las bondades que esta composicion tiene, a través del arreglo, se busca
resaltar la riqueza ritmica de la pieza; ademas, aprovechar la sonoridad propia de la Big
Band y las texturas que ofrece, para alimentarla con ambientes y colores propios del Jazz.

Incluir dentro de la version propuesta, instrumentos de Cuerdas Tipicas Colombianas,
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permitira que los ambientes sonoros, encuentren parentesco con nuestra musica. La
armonia de bambuquisimo tiene lazos muy fuertes con las marchas armoénicas utilizadas en
el Jazz, acordes con extensiones, movimientos de “II - Vs” (segundos, quintos) y diferentes
elementos representativos tomados de la musica norteamericana, que pueden servir para

acercar desde el aire de un ritmo colombiano, el lenguaje del Jazz.

Metodologia y Resultados.

La practica musical en si, es considerada un campo de accion donde la investigacion
se genera y cumple un papel importante en la obtencion de resultados y anélisis de los
mismos. Componer, arreglar y ejecutar son escenarios cotidianos en la practica musical y
aunque desde la perspectiva del musico, por considerarlos en si los objetivos propios del
oficio, no se valoran como investigacion, el hecho de indagar sobre estilos, técnicas para
interpretar, recursos para escribir, y tanta informacion necesaria para llevar a cabo el oficio
musical desde las perspectivas antes mencionadas, respaldan la premisa del oficio profundo
que tiene el musico como investigador desde la practica. Lo afirman Lopez-Cano y San
Cristobal (2014) “La practica musical es también el sitio por el medio del cual y desde

donde expresamos los resultados de la investigacion™.

De esta manera proponer un escenario donde por medio de un arreglo de musica
andina Colombiana para Big Band en el nivel Infantil/Juvenil, se permita a estudiantes en
formacion acercarse a diferentes lenguajes y recursos musicales poco convencionales a su
entorno, reafirma y crea el espacio 0ptimo para la investigacion, por parte de quien crea el

arreglo y de quien luego, lo interpreta. Esta Metodologia consta de 4 fases: Seleccion de la
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Pieza Musical Bambuquisimo, Analisis de la Obra, Elaboracion del Sketch y Elaboracion

del Arreglo.

1. Seleccion de la Pieza Musical Bambuquisimo.

Como se mencion6 en parrafos anteriores de este documento, el repertorio para Big
Band en Musica Colombiana es reducido, ain mas para la misica Andina Colombiana.
Esto limita las posibilidades de poder interpretar una pieza pensada en el contexto
infantil/juvenil, ya que las diferentes agrupaciones en este rango de edad, se limitan a

interpretar el repertorio ideado para ensambles profesionales.

Al momento de seleccionar la pieza idonea para arreglar al formato Big Band, se
evaluaron los distintos elementos que pudieran aportar al lenguaje propio del ensamble. Se
busco que dicha composicion presentara algunas similitudes entre el jazz y la musica
Colombiana, que tuviera elementos que facilitaran la elaboracion del arreglo, una estructura
definida, una melodia facil de captar e interpretar y que dicha pieza fuera reconocida en el

repertorio Andino Colombiano.

Aunque dentro de las posibilidades que se presentaron estuvieron piezas de gran
importancia como “Ancestro” del maestro German Dario Pérez y “Gloria Beatriz” del
maestro José Revelo, se encontré en Bambuquisimo multiples elementos acordes con los
parametros de busqueda establecidos, ademas del gusto personal que se tuvo por la obra

desde la primera oportunidad que se escucho.
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2. Analisis de la Obra Bambuquisimo.

Buscando tomar de la composicion Bambuquisimo los elementos apropiados para
aprovechar la sonoridad de la Big Band y las diferentes técnicas de escritura que para este
tipo de ensamble comunmente se aplican, se realizé un analisis armonico, melddico y

ritmico desde la perspectiva estilistica del jazz.

Por ser una pieza ritmicamente enfatica 6/8 desde la concepcion de su melodia,
Bambuquisimo se convierte en una pieza ideal para interpretar con estudiantes en proceso
de formacion, quienes requieren elementos repetitivos y contundentes que les faciliten
apropiarse de la musica a interpretar. Esta pieza, ademas, contiene elementos melddicos y

armoOnicos no convencionales en un Bambuco.

Segtin la entrevista, el compositor realiz esta obra utilizando el ritmo de Bambuco en todo
su esplendor, modificando algunos patrones ritmicos con bajos obstinados, grandes
progresiones armoénicas, melodias que fluyen con el soporte de cada acorde y un tempo

festivo que sugiere agilidad. (Revelo, 2012, p.28)

La pieza musical, desde una perspectiva general, tiene en su composicion los

siguientes elementos:

No cuenta con Introduccion.

- 3 Grandes partes cada una de 16 compases que se repiten, y al hacerlo hacen uso de
la figura musical de repeticion “casillas”, para variar melddica y armonicamente.

- La estructura melddica presenta la siguiente secuencia en sus secciones: A-A-B-B-
A-C-C-A-A.

- Forma: Doble cancidon Ternaria o Rondo corto.
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- Las Letras “A” (en la estructura anteriormente comentada) conservan la misma
tonalidad con las letras “B”.

- Laletra “C” modula una tercera mayor descendente a la tonalidad mayor
correspondiente (bVTI).

- Laltima A culmina con un salto a una codetta muy corta (2 compases). Estos
compases, también podrian no ser propiamente una coda, puesto que el contenido
melddico y armdnico no proponen algo diferente a simplemente variar la melodia y

volverla conclusiva. (ver figura 1).

Melodicamente, esta pieza musical presenta multiples variaciones y cambios de
direccidon que dan a cada una de sus secciones un color propio y una dindmica que le

permite al oyente no perder conexion con el discurso musical que se presenta.

Al inicio de la seccion “A”, presenta una direccion melddica balanceada con
movimientos ascendentes y descendentes. Ademads, en la segunda parte ocupa el registro
medio de la melodia comparandolo con las notas extremas usadas en la seccion A. (ver

Figura 2, flechas).

Figura 1.

CODA Compuesta por Leon Cardona.

Fuente: Cardona (1993 p. 6)
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En la seccion “B”, el compositor hace uso del registro medio agudo, contrastando

con el registro medio de la seccion “A”. Este recurso melddico no es intempestivo, se

construye desde el primer compas de esta seccion y se concluye al repetir la secciéon cuando

se llega a la segunda casilla. (Ver Figura 3, color amarillo)

Figura 3.

Fragmento de la Seccion “B”.
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La seccion “C”, por presentarse en una tonalidad mayor y esta no ser la relativa de
la tonalidad central, en si, tiene un contraste melddico que la diferencia de las partes
anteriores. Como caracteristica, encontramos la presencia de motivos melddicos paralelos
descendentes, los cuales hacen parte de los primeros compases de esta seccion. El patron se

rompe al repetirlo por tercera vez, para concluir con la melodia. (ver Figura 4, color azul).

Ritmicamente, al analizar esta composicion, encontramos que cumple con los
finales caracteristicos de los bambucos tradicionales, al culminar la frase en el contratiempo
del pulso. Aunque no sucede en todas las frases, esta propiedad ritmica, ancla la idea de la

pieza musical al lenguaje del bambuco.

Los patrones ritmicos son festivos y proponen un aumento en la figuracion, cuando
la composicion requiere una mayor intencion y cuando melddicamente la frase

convenientemente, se dirige al registro agudo. (Ver Figura 5, color rojo).

Figura 4.

Fragmento de la Seccion “C”.

Fuente: Cardona (1993 p. 5).
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Figura 5.

Intencion Ritmica.
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Fuente: Cardona (1993 p. 5).

Al analizar Armdnicamente este bambuco, los recursos armdnicos que encontramos

son bastante interesantes y variados.

La progresion de IIm7 - V7, cominmente utilizada en el lenguaje del Jazz, junto
con el uso de Acordes con extensiones (7, 9, 11, 13), incluidas en esta pieza musical, son
elementos musicales que acercan Bambuquisimo a las progresiones armonicas de uso

frecuente en diferentes piezas del repertorio propio del Jazz. (Ver Figura 6).

El uso de acordes en inversidon o con bajo en alguna nota perteneciente a la
estructura o soporte como recurso melddico, la utilizacion de las notas pedal en la seccion
B generando la sonoridad de acordes 7 sus 4 (ver Figura 7) y el recurso armoénico de los ii-
V7 cromaticos, son elementos que contundentemente entrelazan esta composicion con

movimientos armonicos y colores comunmente utilizados en el jazz. Ademas, este tipo de
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recursos acompafian estratégicamente la melodia, ya que esta por lo general describe tales

movimientos armonicos.

Todos estos recursos melodicos, ritmicos y arménicos, permitieron encontrar en
Bambuquisimo una obra apropiada para crear un arreglo de Big Band con elementos que se

comparten con el lenguaje del jazz.

Figura 6.

Fragmento del inicio de Bambuquisimo.

Fuente: Cardona (1993 p. 5).

Figura 7.

Pedal en el Bajo y Conduccion Melodica en el Bajo.

Fuente: Cardona (1993 p. 5).
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3. Elaboracion del Sketch.

Como paso preliminar a la elaboracion del sketch y que ademas es fundamental para
cualquier arreglista, se escucharon multiples versiones de Bambuquisimo, entre ellas se
resaltan la version del “Ensemble Recoveco”, del dlbum Bicho y Hecho grabado en el afio
2001, la cual fué la primera version con la que se tuvo contacto y presenta un arreglo para
un formato poco convencional que cubre las diferentes familias instrumentales y La
Version de ’Cuatro Palos”, del afio 2005, en el Programa especial de la Orquesta
Filarmonica de Bogot4, la cual direcciona al oyente a la esencia de la musica Instrumental
Andina Colombiana, al utilizar dentro de su orquestacion los instrumentos tipicos de

cuerda.

Antes de ir al papel y escribir las notas y figuras que se quieren proponer en el
arreglo, se recomienda elaborar un grafico, donde de manera textual, se incluyan los
elementos generales de instrumentacion, modulacion, rearmonizacion y recursos que se

quieren incluir dentro del arreglo.

Como estrategia fundamental para tener una apreciacion general sobre el contenido
que tendria el arreglo final, la elaboracion del sketch result6 indispensable y los pasos que

se siguieron fueron los siguientes:

3.1 Eleccion del Tempo y Tonalidad. Ya que el grupo de musicos al que esta
dirigido este arreglo de Big band es la poblacion Infantil/Juvenil, es decir misicos en
proceso de formacion, se debio transportar la tonalidad original (Am - F) una cuarta justa
ascendente (Dm - Bb). Este cambio, también tuvo presente que la tonalidad correspondiente

a los instrumentos transpositores dentro de la Big Band, no tuviera un grado muy alto de



33

complejidad técnica al momento de la lectura. El resultado fué positivo, ya que los
instrumentos en Si bemol (Saxofones tenores, clarinetes y trompetas) quedaron en Em - C;
los instrumentos en Mi bemol (Saxofones altos y baritonos) quedaron en Bm - G. En
cuanto al tempo, se estimé como ideal, 112 a 122 teniendo la negra con punto como unidad
de tiempo. Ademas, se tuvo en cuenta que el grado de complejidad en cuanto a la lectura
seria un poco mas alto, en las modulaciones momentaneas de la letra C, por lo tanto,

considerar un tempo mas rapido podria presentar inconvenientes posteriores.

3.2 Definicion de las Secciones. Como ya se comentd, Bambuquisimo cuenta con
tres partes que se repiten. Con la intencion de acercar la composicion al estilo que
generalmente se compone en Big Band (Intro - Head - Puente - Solos - Head Final - outro),
se definieron las distintas partes que complementarian el arreglo buscando incluir en ellas
los momentos de improvisacion y los momentos de cambio a instrumentos de madera (para
los saxofones). Asi, se anadieron a la composicion original, una introduccién, un puente
entre las C para dar lugar al momento de la improvisacion, Segunda C como improvisacion,
un “CUE” como sefial de salida de los solos y un puente para intercambio de instrumentos
antes de regresar a la A final.

3.3 Seleccion Preliminar de las Secciones Instrumentales que Llevarian las
Melodias. En orden de definir los diferentes ambientes melddicos, se fraccionaron las
melodias y contramelodias y se asignaron a las diferentes familias instrumentales de la Big
Band. Como peculiaridad, al escribir para este ensamble, lo méas comtin dentro del estilo es
escribir en block voicing por familias de instrumentos ya que las mezclas entre diferentes

familias merecen un tratamiento especial y una exigencia mas alta a la hora de ejecutarlo,
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puesto que la afinacion juega un papel importante y el registro de los instrumentos es
diferente.

3.4 Definir Acompafiamientos. Se seleccionaron quiénes y en qué momento
cumplirian con el papel de acompanantes ritmico-armoénicos o de background. Por lo
general y por el registro, este trabajo lo cumplen los trombones y la base ritmico-armoénica
(piano, bajo, guitarra, bateria), pero al incluir maderas como textura adicional, se defini6
que ellos estarian presentes en el momento de la introduccion y de los solos.

3.5 Inclusion de Instrumentos no Convencionales en la Big Band. Se incluyeron
instrumentos no convencionales pertenecientes a la musica Colombiana tales como el Tiple,
en vez de la guitarra (Aunque en el arreglo, se tendria la opcion de tocarlo con guitarra
eléctrica) y la esterilla (instrumento de percusion). Ambos harian parte de la introduccion
en papeles protagdnicos, ya que desde un principio, el arreglo buscaria acercar la sonoridad
propia de la musica colombiana a la de Big Band. Ambos instrumentos también estarian
presentes durante todo el arreglo, como parte de la base ritmico-armonica.

3.6 Definicion Ritmica de la Introduccién. Desde el sketch se definié que, como
elemento principal ritmico, se tomaria dentro de un ambiente modal y con la ayuda de los
instrumentos Ritmico-armoénicos la figura ritmica principal de la melodia de
Bambuquisimo, para dar a entender desde un principio cudl seria el tema a tratar para
quienes no lo conocieran. (Ver Figura 8).

Ya desde la elaboracion del sketch y al proyectar la futura realizacion del arreglo, se
defini6 no rearmonizar las secciones originales de la pieza, puesto que con los elementos
armonicos que tiene es suficiente para trabajarla desde el lenguaje y la sonoridad del jazz.
El mismo criterio se tuvo en cuenta con respecto a la melodia, puesto que lo que se busca,

ademas, es resaltar la riqueza ritmica que la obra misma propone.
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Figura 8.

Sketch Bambuquisimo.
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Fuente. J. Mufioz (2022).

Como recurso técnico y buscando aprovechar el registro 6ptimo que tienen los
estudiantes en el nivel infantil/juvenil, se decidi6 hacer uso del unisono en las partes

melddicas que se considerara necesario para optimizar el trabajo de la lectura.
4. Elaboracion del Arreglo.

Al tener en mente la sonoridad del arreglo y construir previamente el sketch, los
elementos técnicos generales estaban dispuestos para escribirlos en el score y cuando fuera

necesario solucionar cualquier inconveniente que la pieza pudiera presentar.

Estaba claro que el principal objetivo era aportar al desarrollo técnico de los
estudiantes en formacion y que se debia evitar en la medida de lo posible, cualquier
exigencia desmedida en la ejecucion. En este sentido, se buscaria desde el arreglo darle un
manejo a los grandes saltos melodicos, a los pasajes con tonalidades muy complejas y se

buscaria que, en los instrumentos de viento, el registro fuera el mas comodo posible.
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También, como la propuesta del arreglo buscaba incluir pasajes donde los saxofones
pasaran a instrumentos de madera (Flautas y clarinetes), estos pasajes, tendrian

principalmente el papel de colchon arménico y poca exigencia técnica.

4.1 Seccion Introductoria del Arreglo. Buscando conservar el concepto de
simplicidad y enfocando la introduccién en un solo ambiente sonoro en el que estudiantes
en proceso de formacion puedan interpretar técnicamente con facilidad, se propone una
introduccion Modal (Dérica - sobre un solo acorde), con elementos basicos del ritmo de
bambuco incluidos en la interpretacion de la esterilla como instrumento tipicamente
ritmico. La introduccion como aporte a la sonoridad de la Big Band y el Jazz incluye desde
el principio el papel protagonico del tiple, en este caso como instrumento ritmico-armonico.
La presencia del tiple obedece también al aprovechamiento del recurso de los nifios
multiinstrumentistas, quienes, aunque pertenecen a la banda, pueden interpretar

instrumentos de cuerda tipicos.

Complementando la sonoridad y el recurso de los nifios multiinstrumentistas, esta
seccion, presenta una franja en donde aparecen 4 instrumentos de madera (2 flautas y 2
clarinetes en Bb) que seran interpretados por los saxofonistas, asi: saxofon alto 1 - Flauta 1,
saxofon alto 2 - flauta 2, tenor 1 - clarinete 1, tenor 2 clarinete 2. (ver Figura 9). Las
figuraciones y el registro en esta seccion, se propone para ser interpretado por nifios
quienes su instrumento principal sea el saxofon y el secundario el instrumento de madera

correspondiente en el arreglo.
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Figura 9.

Seccion de Maderas.
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Fuente. J. Mufioz (2022).

Anadlisis Técnico. Compases 1 al 21%. El arreglo inicia con una introduccion modal
dérica, que consta de 3 partes. La primera, de 8 compases, estd orquestada con la presencia
del bajo eléctrico y el piano, acompanada por el tiple, buscando introducir en el arreglo el
color caracteristico del instrumento. En el acompafiamiento ritmico para la primera parte, se
propone el uso de “esterillas”, lo cual complementa el aire del bambuco. En el caso de no

contar con este instrumento, se da la posibilidad de tocarlo en el Hi Hat. (ver Figura 10).

Para la segunda parte, se incluyen 2 flautas y 2 clarinetes que sobreponen un
background sobre la melodia de los instrumentos bajos mencionados. Ademas, la cuerda

completa de los trombones en un block voicing en el registro medio grave, incluye el
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motivo melddico con el que empieza bambuquisimo a manera de predmbulo de la melodia

original.

Figura 10.

Inclusion de la Esterilla.
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Fuente. J. Mufioz (2022).

En cuanto al acompafamiento ritmico, se incluye la bateria en ritmo de bambuco;
este ritmo esta escrito por si los estudiantes desconocen cémo ejecutarlo en dicho
instrumento. La tercera parte retorna a los instrumentos graves de la primera parte con una
intencion ritmica, dando tiempo a los saxofonistas de poder tomar sus instrumentos para el

inicio de la seccion “A” de la pieza.

4.2 Seccién “A”. La propuesta del arreglo en esta seccion de la composicion,
conserva la armonia y la melodia original. Como recurso desde el arreglo buscando facilitar

la ejecucion de la melodia cuando presenta intervalos amplios, se reparti6 entre las
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trompetas y los saxofones; iniciando la cuerda de las trompetas para dar a esta seccion una
presencia contundente y brillante en los primeros compases. El recurso del unisono se
aplica en los saxofones, buscando facilitar técnicamente desde la imitacion, la apropiacion
de los arpegios descendentes (un poco complejos para estudiantes de banda en nivel
infantil/juvenil).

Un especial cuidado se tuvo en esta seccion al ubicar las melodias y los
acompafiamientos, buscando que estuvieran en registros comodos para la interpretacion de
estudiantes en proceso de formacion. El acompafiamiento ritmico-arménico en los primeros
compases, presenta una propuesta escrita (con el cifrado correspondiente) del ritmo de
bambuco, no como una camisa de fuerza, sino para aportar a los estudiantes una idea de lo
que pudiera ser el acompafiamiento total de la pieza. Mas adelante so6lo aparece el cifrado,
buscando dar libertad a que los estudiantes se incentiven a proponer acompafiamientos

ritmicos desde su propia experticia. (Ver Figura 11)

Anadlisis Técnico. Seccion “A”. Compases 21b al 41a. El inicio de muchas de las
frases en esta seccion es al unisono, pero a medida que se desarrollan, se armonizan
utilizando la técnica de block voicing a 4 voces. El papel de la cuerda de los trombones en
estos compases se limita a responder con una contramelodia pequefia de conexion entre las
otras dos cuerdas. El bajo, como es de costumbre en los arreglos de Big Band de jazz, esta

escrito por completo y no con el uso de cifrado. (Ver Figura 12)

En la segunda parte de la seccion “A”, buscando contrastar con el aspecto ritmico
de la primera parte, los saxofones toman la melodia completa hasta la primera casilla
utilizando la técnica de block voicing a 4 voces. El saxofon baritono en este fragmento,

toma el papel de bajo y acompaia al contrabajo. Las trompetas intervienen con un par de
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kicks en momentos estratégicos, acompanadas en ellos por los trombones. (Ver Figura 13).
Los trombones aportan con colchones armoénicos y efectos de articulacion. Para retomar la
repeticion de la seccion “A” en la primera casilla, El brass (trompetas y trombones)

propone una melodia ritmico- armoénica.

Figura 11.

Base Ritmico-armonica. Seccion “A”.
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Figura 12.

Parte del Bajo.
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Figura 13.

Kicks entre Trompetas y Trombones.
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Fuente. J. Mufioz (2022).

4.3 Seccion “B”. Esta seccidon presenta una propuesta ritmica diferente al bambuco
tradicional y que ha sido utilizada frecuentemente en el latin jazz para ritmos en 6/8. Este
ritmo, ademas de generar un ambiente diferente en el arreglo, busca enriquecer en el
estudiante su lenguaje musical desde un aire ajeno al del bambuco andino colombiano. Los
ritmos latinos propuestos estan escritos en su totalidad para la bateria y triangulo,
considerando que exista la posibilidad que sean desconocidos para los estudiantes que

interpretan dichos instrumentos. (ver Figura 14).
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Figura 14.

6/8 Latin.
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Aunque en esta seccion encontramos en la cuerda de las trompetas el registro mas
agudo de toda la pieza, se ha ubicado luego de una cantidad considerable de compases en la
que los estudiantes puedan prepararse técnica y fisicamente. Aun asi, el registro no es el
mas extremo en el instrumento y no se mantiene por mucho tiempo. Ademas, aparece en el
arreglo la posibilidad de tocarlo una octava abajo que, en cuyo caso, debera hacerse (octava

abajo) con la seccion completa. (Ver Figura 15).

En la re exposicion de esta seccion como aporte al lenguaje musical de los
estudiantes, desde los recursos propios del bebop, los trombones varian algunas
contramelodias caracteristicas de la composicion utilizando el fargeting a nota cordal (en

este caso el 5 grado) como contramelodia.
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Figura 15.

Trompetas en Registro Extremo a Octavas.
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Fuente. J. Mufioz (2022).

Analisis Técnico. Seccion “B”. Compases 41b al 73 Esta seccion, que repite de la
misma manera que lo hace la seccion “A” en la version original, al momento del arreglo y
complementando lo propuesto en el sketch, se decidié no hacer uso de las barras de

repeticion y las casillas, sino orquestar de forma diferente en la segunda vez que se tocara.

Para la exposicion de esta parte (Compases 41b al 56), la melodia se fraccion6 en
dos partes de 8 compases iniciando con las trompetas, haciendo uso de unisono y block
voicing de 4 voces con articulaciones muy marcadas y bien definidas (Compases 41b al
48a), a lo que los saxofones contestaran en los siguientes 8 compases, donde la

composicion adquiere un contraste melédico mas complejo en registro y cantidad de
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figuras, pero esta vez escrito con block voicing a 5 voces junto con el saxofon baritono

(Compases 47b al 56) (Ver Figura 16).

Saxofones en Block Voicing.

Figura 16.
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Fuente. J. Mufioz (2022).

Se tuvo en cuenta, para la conexion de esta melodia entre ambas secciones, el uso

de la técnica “Dovetail” (ver Figura 17). Mientras esto sucedia, y como propuesta del
arreglo, la contramelodia original desaparece y es reemplazada por un ostinato ritmico
melddico de los trombones al unisono en el registro grave (compases 42 al 47).

Los bajos, conservan el pedal armoénico de la version original, pero con una figura

primera parte de esta seccion (compases 42 al 47), toca el ritmo de 6/8 de latin acompanado

ritmica cercana al 6/8 del latin jazz. Para reforzar esta propuesta ritmica, la bateria en la

por el triangulo.
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Figura 17.

Fraccion del Dovetail entre Trompetas y Saxofones.
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Fuente. J. Mufioz (2022).

4.4 Re Exposicion de la Seccion “B”. (compases 57b al 73a), retoma la
conversacion melddica entre los saxofones y las trompetas variando la contramelodia
(compases 58 al 63) original con una doble aproximacion al quinto grado del acorde

correspondiente en los trombones, armonizado con block voicing a 4 voces. (ver Figura 18).

La segunda parte de la melodia en esta seccion (compases 64 al 72), es liderada por
los saxofones en block voicing a 5 voces apoyada también en ciertos momentos ritmicos
por las trompetas y un background armoénico de los trombones para generar mas peso y
densidad hacia el final, terminando con un corte de toda la Big Band y proponer el inicio de
la seccion A. En la primera seccion de esta reexposicion, el bajo junto con el saxofon
baritono, conservan el pedal de la armonia original y la figura de latin propuesta

anteriormente.
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Figura 18.

Doble Aproximacion en los Trombones.
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Fuente. J. Mufioz (2022).

4.5 Re Exposicion Seccion “A”.

Analisis Técnico. Compases 73b al 88. Para retomar esta seccion, se asigno la
primera parte de la melodia a la cuerda de los trombones con respuesta al unisono de los
saxofones en la escala descendente y un background armoénico corto de las trompetas. En la
segunda parte de la melodia en esta seccion, las trompetas toman la melodia en block
voicing a 4 voces, mientras que los trombones y el saxofon baritono apoyan ritmicamente
con unos kicks. (Ver Figura 19). Para finalizar, los saxofones y los trombones doblan un
background ritmico-armonico. La base, arménica y ritmicamente, acompaia con el ritmo

de bambuco propuesto hasta finalizar en el corte que da paso a la seccioén “C”.

4.6 Seccion “C”. Buscando de nuevo dar al musico multiinstrumentista (en este

caso a quien interpreta el tiple) un papel protagoénico y como recurso técnico para crear una
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nueva textura en la melodia para el desarrollo de esta seccion, el tiple participa
melddicamente junto con los saxofones y con las trompetas, aportando desde la sonoridad
propia que da el instrumento a la musica andina colombiana. La idea alli también, es
permitir que no solo el tiple se considere instrumento acompafante, sino que aporte

melddicamente a la pieza.

Por la concepcion original de la melodia, en esta seccion los trombones toman parte, ya
que la direccién melodica de la pieza se dirige hasta la region més comoda en el registro de
estos instrumentos y se tiene en cuenta como objetivo principal para el arreglo a nivel
infantil/juvenil, mantener el uso de los registros comodos para las diferentes familias de

instrumentos del ensamble. (Ver Figura 20).

Figura 19.

Trompetas en Block Voicing, Trombones y Saxofon Baritono en Kicks.
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Fuente. J. Mufioz (2022).
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Figura 20.

Trombones en Papel Melodico, Seccion C.

\_,b b._/b_‘\ J—

N IR L L e A
be bt il e T e
{VD}JI—{‘,'”,PJIIII I"|P_||||J_l_

o | -
bopy ool oate e o b el
e e s S sE S =S =S=scs=

Puay

pue ,@_ T —~ /‘pﬁﬁ—
] 1 | r 7&7!’9?”1 1 T 7 i S —

Fuente. J. Mufioz (2022).

Analisis Técnico. Compases 89 al 108. La melodia para esta seccion, fue distribuida
entre los saxofones, las trompetas y los trombones, para cubrir la direccion melddica de la
frase en el registro 6ptimo de las cuerdas mencionadas. Al final de la frase, cuando los
trombones reciben la melodia, lo hacen en el registro medio agudo; concluyendo esta frase,
se propone un tutti sobre la primera casilla y las trompetas toman la melodia acompafiadas
por los saxofones en figuras ritmicas similares con la técnica spread, buscando proponer un
color denso en este final. El ultimo compas es un tutti de todo el brass, en escritura block
voicing a 5 voces en saxofones y a 4 voces en trompetas y trombones. Durante el desarrollo
de la primera parte de esta seccion cuando la melodia esté repartida entre saxofones,
trompetas y trombones, buscando unificar la frase, el tiple (compases 89 al 96) acompaiia

estas familias de instrumentos con la melodia (ver Figura 21).



Figura 21.

Melodias Repartidas y Acompainiamiento Melodico del Tiple en la Seccion “C”.
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Fuente. J. Muiioz (2022).

Al retomar la seccion “C” y para dar un poco de densidad a la sonoridad, la cuerda

de los trombones (compases 90 al 96) acompana con un background armonico en el

registro medio grave antes de tomar su parte en la melodia. Para la segunda casilla, aparece

un tutti del brass. En esta seccion, el acompanamiento de la base se desarrolla con el ritmo

convencional del bambuco; la armonia propuesta originalmente se conserva, ya que esta es

una de las caracteristicas principales de la composicion que la acercan al jazz. El tiple, en

ambas repeticiones, conduce la melodia completa en la primera parte de esta seccion.
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4.7 Puente. Una de las principales caracteristicas en los arreglos de Big Band en el
jazz, es la inclusion de nuevas secciones que no pertenecen a la composicion original. En
esta oportunidad, esta nueva seccion retoma la sonoridad modal propuesta en la
introduccion con la participacion de los instrumentos de madera tocados de nuevo por los
nifios multiinstrumentistas (en este caso, los saxofonistas), acompafiamiento basico de
bambuco y un solo del piano que lleva a la seccion de improvisacion (Ver Figura 22). Los
registros, acordes y acompanamientos ritmico-armonicos, se mantienen con el objetivo

principal de poder ser ejecutados por estudiantes en formacion.

Analisis Técnico. Compases 109 a 124. Buscando conectar la seccion “C” y la
seccion de los solos, se incluye dentro del arreglo una seccion tipo puente donde los
saxofonistas pueden retomar los instrumentos de madera asignados y prepararse para
tocarlos. La primera parte del puente (compases 109 al 116) inicia con una figura ritmica

apoyada por los trombones que es duplicada por los instrumentos armdnicos y el bajo.

Los instrumentos de percusion participan tocando el ritmo de bambuco. Se retoma
el ostinato propuesto al inicio del tema ritmica y meldédicamente. La segunda parte
(compases 117 al 124) del puente, incluye la cuerda completa de las maderas (2 flautas y 2
clarinetes), quienes participan tocando el background arménico que se habia propuesto en
la introduccidon. También, se incluye en esta parte la participacion de los trombones,
escritos en block voicing a 4 voces tocando un background ritmico-armonico. (Ver Figura

23)
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4.8 Solos (Seccion de Improvisacion). Esta seccion aparece como un aporte a la

musica tradicional andina Colombiana, en la que como se ha comentado anteriormente, no

se hizo comtn la inclusion de la improvisacion. Desde la perspectiva del arreglo se

plantean dos ambientes sonoros, uno modal y otro tonal, en los cuales el estudiante podra

experimentar con melodias, patrones ritmicos y melddicos (ver Figura 24 a y b).

Figura 24.

Armonia Modal y Tonal en los solos.

a. Modal Dorico.

Dm% Ew’ DM A’
1 N 3 ,l\ 7 Z Z 7z 7z
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Fuente. J. Mufioz (2022).
b. Tonal. Menor Armonico.
D% Gw’ Ew70 A70?
7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 4
.4 7 .4 .4 .4 .4 7z .4 Z .4 .4
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Fuente. J. Mufioz (2022).
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Como recurso metodolédgico, se ofrece una seccidn (partitura alterna) en la que se
entregan al estudiante 4 ideas ritmicas y melddicas de corta y larga duracion. Estos patrones
se utilizaran bien como ejercicios para estimular la creatividad, ideas para complementar la
propuesta del instrumentista improvisador o como recurso melddico directo para aplicar en

el solo (Ver Figura 25).

El recurso melddico propuesto, aplica para ambos ambientes, con la caracteristica
que en la seccion tonal estos patrones melddicos describen de manera detallada la melodia.
Dichas melodias, por ser para estudiantes en formacion, enfatizan en aspectos ritmicos
caracteristicos del bambuco mas que en escalas o arpegios de compleja ejecucion. Las
partituras con este contenido, estan dispuestas para instrumentos en Do, Mi b, Si b, y Clave
de fa, facilitando la ejecucion de los niflos que tocan instrumentos transpositores en la Big
Band. Dado que las musicas tipicas tienen un alto contenido de imitacion, la partitura
tendra un codigo QR que permitira, desde cualquier dispositivo movil, acceder a
grabaciones previas de los patrones en los que se muestra su aplicacion armonica y

ritmicamente.

Analisis Técnico. Compases 125 a 132. Esta seccion de “Open solos” permite
participar a los estudiantes de cualquier instrumento, la base ritmico-arménica cumple
especificamente con el papel de acompafiante, aunque en cualquier momento pueden hacer

parte de los solos.

El orden al improvisar es propuesto por los mismos estudiantes. La sonoridad es
modal (Ddrica) y en ella se mueven los acordes propuestos para el acompafiamiento. La

cantidad de veces que se repite la seccion depende del solista, pero por ser un arreglo para
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estudiante en formacion, se sugiere definirlo desde el principio conservando la misma

cantidad de repeticiones para todos los que participan.

Figura 25.

Ideas (Patrones) Ritmicos y Melodicos Complementarios para Aplicar en el Solo.

Modo dorico. Compases 125 a 136

0
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Fuente. J. Mufioz (2022).

4.8 Compases 133 a 140. A manera de “CUE” (seccion para anunciar el cambio
entre improvisadores o para salir de la seccion de solos), se propone esta seccion tonal, la
cual permite contrastar armonicamente con el ambiente anteriormente propuesto y dar la

sensacion de conclusion, aunque el improvisador contintia con su papel.
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Aparecen los instrumentos del brass con cortas contramelodias que aumentan la
tension hacia el final de la frase, para dar lugar al siguiente solo o retomar la seccion A

final (Ver Figura 26).

4.9 Seccion “A” Final. Para concluir, el arreglo propone retomar elementos
melddicos y ritmicos de las diferentes “A” tocadas anteriormente, dispuestos en momentos
diferentes de la melodia, intercambiando secciones melodicas entre los instrumentos del
brass. Se cuida que los registros comodos de cada familia de instrumento estuvieran
presentes en las diferentes partes, manteniendo la idea ritmico-armoénica del bambuco

original y se conserva la armonia original.

La pieza concluye con la coda original en la que participa todo el brass junto con la

seccion ritmico-armonica para dar la sensacion de final contundente. (Ver Figura 27)

De esta manera se culminan las 4 fases utilizadas en la metodologia, finalizando con
el arreglo propuesto y con las ayudas metodoldgicas complementarias que permiten a los
estudiantes acercarse a la improvisacion en la musica andina colombiana en el formato de

Big Band.
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Figura 26.

Seccion Completa del Brass en el CUE.
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Figura 27.
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Discusion y conclusiones.

A manera de conclusion, se debe mencionar que es de gran utilidad la elaboracién
de arreglos de Big Band a nivel infantil/Juvenil, ya que el repertorio propio y las
adaptaciones para este rango de edades y en este formato musical, es limitado y nulo en el
repertorio de Musica Andina Colombiana. Al carecer de repertorio, esta poblacion musical,
se enfrenta a retos interpretativos y técnicos demasiado elevados, que en muchas ocasiones
obstruyen el proceso musical de los mismos, obligandoles a solucionar de una manera poco

metodoldgica los vacios que puedan presentarse al enfrentar un repertorio para Big Band.

Desde la perspectiva pedagodgica, se deben fortalecer los procesos musicales que se
interpretan desde la Big Band cuando se dirige a la poblacion Infantil/Juvenil,
proporcionando desde los mismos arreglos retos técnicos que se puedan enfrentar y que
aporten al ejecutante elementos musicales para su desarrollo artistico, ofreciéndole ademas
espacios donde pueda experimentar la improvisacion y los diferentes beneficios que esta
practica ofrece, desde la musica andina Colombiana. Es un reto bastante claro pues por ser
un hibrido, la musica andina colombiana en su concepcién métrica presenta mixturas entre
compases simples y compuestos superpuestos entre si. Esto, junto con la complejidad que
ofrecen las distintas sincopas propias de los aires andinos colombianos hacen que el arreglo
se deba planear con una perspectiva metodoldgica y pedagogica que cubra y oriente a

estudiantes en proceso de formacion.

Esta propuesta fortalece ademads el trabajo que las agrupaciones infantiles en
formato de Big Band estan realizando en las diferentes instituciones donde trabajan,

ofreciéndoles un repertorio especializado en las capacidades técnicas que tienen nifios
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instrumentistas y ademas, motiva a las instituciones educativas que solo cuentan con el
ensamble Banda Sinfonica a ampliar la cantidad de formatos que pueden ofrecer a sus
estudiantes y publico en general, enriqueciendo el contexto musical en el que se trabaja en
cada localidad y permitiendo fomentar e incrementar la participacion en los festivales de

musica que incluyen el formato Big Band.

Este arreglo tiene relacion con los antecedentes mencionados porque incrementa el
repertorio existente para musica andina colombiana en el formato Big Band, en este caso
especificamente en el repertorio instrumental; pero se diferencia de los trabajos
anteriormente realizados porque tiene un aporte pedagogico amplio, enfocado en una
poblacion especifica y sus necesidades técnicas, en proporcionar nuevos espacios para la
improvisacion y en incluir instrumentos tipicos colombianos en la sonoridad de la Big

Band.

Escoger el repertorio requiere que la pieza a tratar sea llamativa a los estudiantes
desde aspectos ritmicos, armonicos y melodicos. Ya que la musica Andina Colombiana por
su naturaleza, tiene una gran cantidad de aires que no propiamente llaman la atencion de las
nuevas generaciones, con el agravante que no hacen parte del repertorio que a diario se
escucha o interpreta. No sucede lo mismo con la musica de las costas, ya que esta se ha
propagado con facilidad a los diferentes formatos musicales en los que los estudiantes
participan. Lograr que los musicos disfruten el repertorio que tocan, permite que el montaje

sea mas ameno y se logre obtener de ellos un plus en la atencién necesaria al ensayar.

Elaborar el sketch es de gran ayuda, al permitir organizar dentro de un gréfico los

diferentes elementos técnicos y estilisticos a utilizar, permitiendo tener presente las
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diferentes estrategias a utilizar en el arreglo. Se recomienda no tenerlo como unico y
obligada solucion ya que, al momento de iniciar la escritura del arreglo, se van encontrando
situaciones especificas que requieren tratamientos diferentes a los propuestos en el sketch.
Al elaborar el arreglo, los cuidados técnicos requeridos son varios. Se debe entender que
dicha pieza musical va a ser interpretada por musicos en proceso de formacion quienes ain
no cuentan con facilidades técnicas amplias, el concepto de afinacioén no estd definido y el

registro comodo con el que cuentan es limitado.

De especial cuidado es el tratamiento que se le debe dar a los multiinstrumentistas
en el arreglo desde diferentes ambitos. Es importante considerar que son estudiantes que,
aunque han tenido experiencia tocando los diferentes instrumentos de viento (en el caso de
los saxofonistas, cuando han tenido la oportunidad de tocar clarinete o flauta traversa) las
limitaciones técnicas pueden ser amplias. La idea principal es que a través del arreglo y de
la seccion de doblaje (Intercambio de instrumento) motivar a los estudiantes a continuar
con la practica en multiples instrumentos. La propuesta de incluir el tiple como instrumento
andino de cuerda tipicos resulta acertada a la hora de proponer texturas armonicas y
melddicas diferentes a la sonoridad caracteristica de las Big band en el Jazz, Latin Jazz e

incluso la musica Tropical Colombiana.

Al planear las secciones de improvisacion es ideal pensar en marchas armonicas que
no requieran un dominio técnico muy amplio, es decir, tonalidades demasiado complejas, o
multiples y cortas modulaciones, pues en estos casos los estudiantes se concentrardn mas en
poder dominar las notas correctas, y no de proponer ideas meloddicas y ritmicas. Como
ejemplo hay que mencionar que en un principio e incluso dentro del disefio del sketch, se

tenia planeado tomar la seccion “C” cuando repite, como momento para improvisar, pero al
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desarrollar el arreglo se encontr6 que arménicamente esta es una de las secciones donde
hay mas variedad de acordes y centros tonales, lo que dificultaria al estudiante en proceso
de formacion poder apropiarse del solo. La solucion fue crear una nueva seccion de solo
modal. Recurso acertado, ya que permite a los estudiantes dentro de un solo acorde tener el
control de la armonia y ademas enriquece el arreglo con una seccion diferente a las que

cuenta la composicion original.
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