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INTRODUCCION

Retomo a Erwin Panofsky quien se refiere al poder de las humanidades cuando el cientifico
social en su quehacer intelectual ensancha su “cosmos de cultura”, pues se deja afectar
involuntariamente por la seleccion de los hechos historicos basados en las categorias de
espacio y tiempo'. Este, es el vinculo con el que presentd el tema de mi trabajo de grado
relacionado con la vida y obra de los fotégrafos Luis Meliton y Horacio Marino Rodriguez,
puesto que, desde el pregrado he continuado en la investigacion sobre la familia Rodriguez
Marquez en aspectos relacionados con las actividades artesanales, artisticas y fotograficas
deteniéndome en los retratos fotograficos de estudio femenino.

Por ello, he decidido abordar este aspecto desde un punto de vista mas general durante
el periodo de 1890 a 1930. Propuesta que se desprende del proyecto de vida y obra de Horacio
Marino Rodriguez’ y como resultado de esta labor ofrezco un aporte a la historiografia
colombiana a partir del desarrollo de /la fotografia, a la construccion de hacer historia con la
fotografia en el pais que tiende en resaltarla como fuente para la historia. Asimismo, a la
historia social y cultural de Medellin, visto a través de la fotografia de los hermanos

Rodriguez, con énfasis en los retratos femeninos de estudio que ellos produjeron.

Balance historiografico

Desde 1980 surgi6 en Colombia una preocupacidon por recuperar, investigar y difundir la
historia de la fotografia. El primer libro publicado fue Cronica de la fotografia en Colombia
(1983) por el Taller la Huella. Unos meses después vino la publicacion del libro Historia de
la Fotografia en Colombia, de Eduardo Serrano’. Estos primeros acercamientos dieron
cuenta de la fotografia en Antioquia, y desde entonces la Fotografia Rodriguez ha sido
trabajada desde esa fecha. En consecuencia, su difusion por medio de articulos de prensa y
revistas resaltaron los retratos de estudio, la transformacion arquitectonica de Medellin y

algunos oficios y paisajes rurales del departamento.

! Erwin Panofsky, “La historia del arte en cuanto disciplina humanistica”, E! significado de las artes visuales
(Madrid: Alianza Forma, 1987), 22.

2 Juan Camilo Escobar Villegas, Piedra, Papel y Tijera. Horacio Marino Rodriguez Mdrquez (1866-1931).
(Medellin: Fondo Editorial Universidad EAFIT, 2018).

3 Eduardo Serrano, Historia de la Fotografia en Colombia (Bogota: Museo de Arte Moderno, 1983).



En este sentido, algunos programas televisivos y documentales mostraron imagenes
relacionadas con la vida cotidiana, los rituales finebres, matrimonios, primeras comuniones,
entre otras practicas sociales que narraban a su vez la vida de los fotografos Rodriguez
Marquez*, destacaban el valor patrimonial e historico de importancia para la construccion de
nuevas historias que sobrepasaran la pretendida identidad local, y permitieran demostrar que
por medio de un fondo fotografico en particular, es posible adentrarse en historias conectadas
que dieran cuenta de circulaciones culturales, mezclas, mestizajes y conexiones propias de
los tiempos de mundializacidon y globalizacion que vivimos desde hace ya un poco méas de
medio milenio.

Los retratos de personajes reconocidos y de las personas humildes de la ciudad o
pueblos cercanos fue una de las caracteristicas principales que desarrollaron a lo largo de su
trabajo. Con el animo de exaltar este patrimonio cultural y visual, se destaca el rector de la
Universidad EAFIT, Juan Luis Mejia Arango, quien desde 1981 ha venido liderando algunas
exposiciones en la ciudad como la de 1993, “El taller de los Rodriguez™.

Dos décadas después, la Universidad de los Andes en Bogota difundi6 durante quince
dias, la exposicion Meliton Rodriguez, el artesano de la luz. La puesta en sala se hizo bajo la
curaduria de Julien Petit, con el apoyo de la historiadora Maribel Tabares Arboleda’. Por
ultimo, en el 2019 se realizaron en diferentes puntos de la ciudad exposiciones referidas a la

vida y obra del fotografo, artista y arquitecto Horacio Marino Rodriguez®.

4 Los periodistas Néstor Armando Alzate y César Giraldo a través del programa “En Hora Buena (EHB)”, del
canal Televida transmitieron el 3 de junio de 2016, un especial sobre las obras fotograficas de Meliton
Rodriguez Mérquez, cuyos invitados fueron el nieto del fotdografo Mario Meliton Rodriguez y la historiadora
Maribel Tabares.

5 Véase: Juan Camilo Escobar Villegas, Progresar y civilizar. Imaginarios de identidad y élites intelectuales
de Antioquia en Euroamérica. 1830-1920, Medellin, EAFIT, 2009.

6 Juan Luis Mejia Arango, El Taller de los Rodriguez, Catalogo de la Exposicion (Medellin: Suramericana de
Seguros, 1992).

7 Cerosetenta, “En el ojo de Meliton”, 3 de octubre de 2013. https://cerosetenta.uniandes.edu.co/en-el-ojo-de-
meliton/

8 Las exposiciones se realizaron en la Biblioteca de la Universidad EAFIT, Archivo Fotogréfico de la Biblioteca
Publica Piloto, Fundacion Museo Cementerio San Pedro, Claustro de Comfama, Estacion Medellin del
Ferrocarril de Antioquia, Museo de Antioquia y Paraninfo de la Universidad de Antioquia. Estas exposiciones
fueron documentadas por el escritor Victor Bustamante en su pagina de youtube: Babelmedellin.
https://www.youtube.com/watch?v=YfKg QaUgxs



https://cerosetenta.uniandes.edu.co/en-el-ojo-de-meliton/
https://cerosetenta.uniandes.edu.co/en-el-ojo-de-meliton/
https://www.youtube.com/watch?v=YfKg_QaUgxs

En el ambito académico, las disciplinas de las ciencias sociales, la comunicacion
social y las artes abordaron el fondo fotografico de los hermanos Rodriguez sobre los retratos
y paisajes antioquefios, con el fin de indagar y pensar la vida social de la ciudad. Se puede
evidenciar que en varios trabajos de pregrado en universidades publicas y privadas’® de la
region han tomado como objeto de estudio la Fotografia Rodriguez.

Por su parte, en investigaciones de posgrado, se utilizaron las obras fotograficas de
Meliton Rodriguez y Benjamin de la Calle para analizar sus tematicas y estilos. Estos
aspectos permitieron que la socidloga Martha Calle planteara una mirada de la representacion
femenina a través de las creaciones visuales de estos dos fotografos en el contexto social de
la prensa'®. En tanto que Juanita Solano realizo su tesis doctoral basada en los retratos de
estudio, con los cuales pudo rastrear una historia paralela de la fotografia "racial" a través de
la construccion de la blancura como un estindar ideal de algunos grupos sociales en
Antioquia. Solano desarrolld asimismo importantes aspectos teoricos sobre el estado de la

imagen fotografica y su pretendida objetividad a fines del siglo XIX en Colombia''.

Planteamiento del problema

El presente trabajo comprende el analisis de las formas “civilizar” y “progresar” a través de
las artes de los hermanos Rodriguez Marquez en las relaciones sociales y culturales que van
de 1890 a 1930 en Medellin. También abordé las técnicas y las estéticas en el retrato de
estudio producido en la Fotografia Rodriguez, en la captura de momentos, tiempos y
espacios, tal como lo muestran las placas de vidrio. Imagenes, que en esas €pocas tuvieron
un significado no solo para el fotoégrafo, sino también para los retratados. Por ello, Boris

Kossoy sefiala que toda fotografia fue producida con cierta finalidad, de tal forma que cada

® Adriana Maria Gomez y Gloria Nubia Ramirez, “Vigencia de la fotografia documental en la prensa escrita:
tras las huellas de Henri Cartier Bresson, en el contexto de Meliton Rodriguez” (trabajo de grado, Universidad
Pontificia Bolivariana, 1991); Diana Isabel Acevedo, “Meliton Rodriguez. Testigo de ciudad” (trabajo de grado,
Universidad de Antioquia, 2007) y Tabares, “Meliton Rodriguez”.

19 Martha Cecilia Calle Gaviria, “La infancia, la mujer y el hombre en la representacion fotografica de Benjamin
de la Calle y Meliton Rodriguez (Medellin-ultimas dos décadas del siglo XIX e inicios del siglo XX)”. (trabajo
de grado, maestria, Universidad del Valle, 2013).
http://bibliotecadigital.univalle.edu.co/xmlui/handle/10893/3661/browse?value=Calle+Gaviria%2C+Martha+
Cecilia&type=author

! Juanita Solano Roa, “Theather of the Self. Photography, Race, and Progress. Fotografia Rodriguez and
Benjamin de la Calle, Medellin (Colombia), 1891-1938” (tesis doctoral, Institute of Fine Arts, New York
University, 2018).



http://bibliotecadigital.univalle.edu.co/xmlui/handle/10893/3661/browse?value=Calle+Gaviria%2C+Martha+Cecilia&type=author
http://bibliotecadigital.univalle.edu.co/xmlui/handle/10893/3661/browse?value=Calle+Gaviria%2C+Martha+Cecilia&type=author
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una de ellas representa un medio de informacion, de conocimiento y de valor documental e
iconografico, sin desmeritar sus valores estéticos'?.

Precisamente, estos valores estéticos son los que resaltaron la obra fotografica de los
hermanos Rodriguez, quienes con elementos pictoricos que eran de su conocimiento y
empleando las corrientes artisticas imperantes en Europa, lograron hacer una reinterpretacion
de los retratos de estudio en un contexto y tiempo determinado. En consecuencia, el trabajo
realizado por ellos alcanzé un nivel técnico y estético que condujo a utilizar dichos estilos en
las imagenes fotograficas entre 1890 y 1930.

Durante esos cuatro periodos de tiempo, presento una descripcion panoramica de las
actividades realizadas por los hermanos Rodriguez en los origenes de los gremios artesanales;
un recorrido por la trayectoria de fotografica de los Rodriguez tanto en la utilizacion de las
técnicas como también en las estéticas practicadas en los retratos de estudio, fuente que me
permitid seleccionar un grupo de imdgenes femeninas, las cuales han sido poco estudiadas
por los investigadores sociales, consideradas como una fuente relevante para comprender no
solamente los roles propios de las mujeres en el hogar, sino también la participacién en los
ambitos educativos, religiosos, politicos, artisticos, culturales y literarios en Medellin a
finales del siglo XIX y comienzos del XX.

Precisamente, a partir de las consultas fotograficas enfoque mi interés por abordar el
retrato femenino y el rol que ella ejercia como figura, la cual era representada en el estudio
fotografico en diferentes facetas. De ahi, parte la esencia misma de esta investigacion, es
decir, mas alla de los estilos fotograficos se trata de vislumbrar los rasgos, elementos o
mensajes implicitos o explicitos que contienen las imagenes femeninas creadas por la mirada
masculina en un tiempo y espacio determinado.

Desde mi punto de vista, este aspecto ameritaba un detallado estudio desde lo técnico,
estético y a su vez representativo. Dado que estas lineas tematicas contribuyen no solamente
a comprender la historia misma del establecimiento fotografico, sino también en el panorama
historiografico de los estudios humanisticos para plantear nuevas inquietudes sobre las
representaciones femeninas. En otras palabras, resaltar la importancia de las mujeres en la
fotografia e identificarla como sujeto y tener clara su representacion o rol permite plantear

inquietudes suscitadas por dichas iméagenes y analizadas a lo largo de este trabajo.

12 Kossoy, Lo efimero y lo perpetuo en la imagen fotogrdfica (Madrid: Ediciones Catedra, 2014), 52.
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Dentro del corpus analitico se encuentran las mujeres en el hogar: novias, madres,
esposas y criadas. Estas ultimas con una evidente dualidad de presencia/ausencia, que bien
podria constituir un estudio posterior. Como también, las mujeres que hicieron parte del
desarrollo cultural de la ciudad dirigido por el pensamiento elitista masculino. Otra de las
categorias analizadas en este trabajo, fueron las mujeres en el arte (actrices y bailarinas), en
la educacion, o en el marco cultural. Ademas, estan aquellas que se salieron de ese “marco
social”, consideradas aqui como las “mujeres rebeldes”, quienes con sus creencias iban en
contra de la religion y la politica y no por ello dejaron de ser protagonistas y de posar en el
estudio fotografico de los hermanos Rodriguez, considerado para ese entonces como un

simbolo de rebeldia.

Marco tedrico

Para llevar a cabo los anteriores planteamientos, los abordé desde el punto de vista de la
historia social y cultural propuestos por los historiadores Peter Burke, Erwin Panosfky y
Boris Kossoy, a partir de la cultura visual con un enfoque teoérico-metodologico, que permite
establecer redes en los aspectos iconograficos (descriptivo y estadistico), e iconologico
(interpretacion y sintesis de un andlisis). Al respecto, Kossoy refiere que “toda fotografia es
un testimonio condicionado por un filtro cultural [el fotografo], al mismo tiempo que es una
creacion a partir de lo visible fotografico. Toda fotografia representa el testimonio de una
creacion”’. En ese sentido, la fotografia debe ser calificada como un documento para la
investigacion historica y no solo una técnica o un objeto artistico perteneciente al campo de
las bellas artes. Por ello, los fondos fotograficos son considerados registros visuales de
procesos histéricos bien situados en lugares y tiempos determinados y, a la vez, creaciones
artisticas y estéticas que permiten comprender mejor las dindmicas socioculturales.

Peter Burke por su parte, en su libro Lo visto y lo no visto. El uso de la imagen como
documento historico publicado en el 2005, llama la atencion sobre la poca importancia que
tenia la fotografia como fuente de consulta, ya que era considerada como simple ilustracion
de un texto sin hacer el menor comentario'®. Precisamente, es el historiador el que debe dar

un giro epistemoldgico que podria enunciarse, en palabras de Luis Emilio Lara, como el paso

13 Boris Kossoy, Lo efimero y lo perpetuo, 54.
14 Peter Burke, Lo visto y lo no visto. El uso de la imagen como documento histérico (Barcelona: Critica, 2005),
12.
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cualitativo de hacer historia de la fotografia, a historiar con la fotografia'. Bajo esta misma

premisa, Néstor Garcia Canclini afirmaba en 1981 que:

Estudiar la cultura como proceso productivo implica considerar todos los pasos del mismo: la
produccidn, la circulacion y la recepcion. Por eso, rechazamos los libros de historia que conciben al
arte como una coleccion de objetos. La foto de la mujer desnuda adquiere significados diversos si se
publica en un libro de historia del arte, una revista cientifica y otra pornografica, si es vista por un
hombre o una mujer, de una u otra clase social. Una buena historia de la fotografia sera aquella que no
hable solo de fotos y fotografos sino también de los usos sociales de las imagenes: una historia de los
fotografos, las fotos, los intermediarios y el publico, de las relaciones entre ellos, las transformaciones
de una clase social a otra, de una época a la siguiente'®.

En relacion a lo anterior, compete al investigador identificar en el corpus de imagenes
cuales fueron esas estéticas e intencionalidades no solamente por el contratante, sino también
en ocasiones por el artista. Esos “enfoques estetizantes” como lo denominé Kossoy se deben

analizar y conectar con la realidad social, politica, economica y cultural'’.

Fuentes y metodologia

Para llevar a cabo los objetivos de este trabajo prevaleci la consulta minuciosa de las libretas
de apuntes que los hermanos Rodriguez usadas en las etapas antes descritas. Estos
documentos se hallan en el Archivo Fotogréafico de la Biblioteca Publica Piloto (en adelante,
AFBPP)!8, distribuidos en dieciséis libretas que comprenden el periodo de 1891 a 1995 de
los cuales se digitalizaron nueve (1918-1948); estos apuntes contienen la fecha, el nombre y
apellido del cliente; la placa de vidrio (Migfion, Visita, Victoria, Album, Boudoir, Salén y
Paseo); el nimero del negativo y de la caja'®, como también informacion relacionada con las

técnicas y estilos fotograficos empleados.

5 Luis Emilio Lara Lopez, “La fotografia como documento historico, artistico y etnografico: una
epistemologia”. Revista de Antropologia Experimental, n°. 5 (2005): 3.
http://revista.ujaen.es/huesped/rae/articulos2005/1ara2005.pdf

16 Néstor Garcia Canclini, “Fotografia e ideologia: sus lugares comunes” Hecho en Latinoamérica 2. Segundo
Coloquio Latinoamericano de Fotografia. (México, D.F: INBA, 1981): 9. https://issuu.com/c_imagen/docs/2-
coloquio

17 Kossoy, Lo efimero y lo perpetuo, 125.

18 Véase: “Libreta de Melitbn  Rodriguez” en:  https:/bibliotecapiloto.janium.net/janium-
bin/sumario.pl?1d=20200720074118

19 Para una mejor comprension de estas designaciones, el lector podra encontrar en el segundo capitulo de este
trabajo un cuadro con la equivalencia de cada uno de las cartas (alto por ancho) de las imagenes inscritas en
este texto.



http://revista.ujaen.es/huesped/rae/articulos2005/lara2005.pdf
https://issuu.com/c_imagen/docs/2-coloquio
https://issuu.com/c_imagen/docs/2-coloquio
https://bibliotecapiloto.janium.net/janium-bin/sumario.pl?Id=20200720074118
https://bibliotecapiloto.janium.net/janium-bin/sumario.pl?Id=20200720074118
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Sin embargo, para este estudio se hizo la revision de solo cinco libretas, dos en
formato fisico y tres digitales. Vale la pena aclarar que durante los primeros meses del 2018,
se tuvo acceso a las fotocopias de las libretas que datan desde la ultima década del siglo XIX
y las dos primeras décadas del siglo XX, -los originales se encuentran en proceso de
restauracion y aun no se han digitalizados-, por parte del conservador del area patrimonial de
la BPP. A partir de estas revisiones se pudo plantear otras formas de analizar el fondo
fotografico de los hermanos Rodriguez, como se vera en el desarrollo del presente trabajo.

A lo largo de este trabajo, las metodologias estan complementadas con la revision de
diferentes medios impresos de la época estudiada, los cuales contienen una valiosa
informacion que permite comprender mejor las labores realizadas por los fotografos. Es por
ello, que las libretas de registros llevadas por los fotografos han sido una fuente indispensable
para identificar los estilos fotograficos y otras informaciones relevantes para la presente
investigacion.

Igualmente, realicé un rastreo de libros de los fotografos europeos y norteamericanos
que en la época se difundieron para crear las técnicas y estéticas las cuales fueron consultadas
en la pagina web francesa Gallica, especialmente aquellos libros que hicieron parte de la
formacion fotogréfica y artistica de los hermanos Rodriguez a finales del siglo XIX y que
hoy pertenecen al sefior Mario Meliton Rodriguez Obeso (nieto de Luis Meliton Rodriguez).

De igual manera, busqué los avisos que los fotografos publicaron en los periddicos y
revistas. Estos “Cosmos de la cultura” fueron conectados con las obras pictoricas que se
realizaban en Europa y Norteamérica y en algunos casos en producciones latinoamericanas.

Cabe resaltar que el Fondo de la Fotografia Rodriguez estd formado por 200.000
imagenes, con materiales desde negativos en placa en vidrio hasta celulosa, datados entre el
periodo de 1891 a 1995. De los cuales 4.718 imagenes se pueden visualizar en el repositorio
digital del AFBPP%.

En didlogo con la funcionaria del Archivo Fotografico Jacqueline Garcia, establece
que para el periodo estudiado, los hermanos Rodriguez Marquez produjeron alrededor de
setenta mil placas de vidrio. Entonces, para uno de los objetivos planteados en esta

investigacion se construyd un corpus de mil retratos femeninos, ademads, construi otros

PPara consultar las demds referencias fotograficas citadas en este trabajo, se debe seguir este link:
https://bibliotecapiloto.janium.net/janium-bin/busqueda_rapida.pl?1d=20200225141610



https://bibliotecapiloto.janium.net/janium-bin/busqueda_rapida.pl?Id=20200225141610
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grupos que corresponden a aquellas mujeres quienes cumplieron otros roles diferentes al
primer grupo. Esto, permitié comprender de una manera general no solamente el caracter
simbolico de las técnicas y estéticas utilizadas, sino también la constante presencia femenina
tanto en los retratos individuales como grupales de las diferentes clases sociales tomadas en
el estudio fotografico.

Las anteriores revisiones fueron apoyadas con las informaciones extraidas en los
medios impresos producidos en aquella época dedicados al “bello sexo”, han permitido
vislumbrar hechos y acontecimientos relacionados con las mujeres antioqueias en las
diversas actividades que asumieron en el hogar, las artes y otras manifestaciones culturales
que han estado vinculadas con la descripcion y andlisis de los retratos femeninos de estudio
logrados por la Fotografia Rodriguez. Ademads, lo complementé con fuentes secundarias
relacionadas con el desarrollo de la fotografia en Medellin, y con investigaciones académicas
de indole historica, artistica y sociologica. En consecuencia, estas perspectivas han permitido
visualizar el panorama de los retratos femeninos de estudio realizados en el periodo referido

por los hermanos Rodriguez. Todo un “cosmos cultural” para estudiar.

Disposicion del trabajo

De acuerdo con lo expuesto, esta investigacion en la modalidad de trabajo de grado tiene un
caracter historico y se estructura de la siguiente manera: en el primer capitulo se aborda las
diferentes actividades de los hermanos Horacio Marino y Luis Meliton Rodriguez Mérquez
alrededor de la historia empresarial artesanal, artistica e intelectual. Esto en conexion con los
ideales de “progreso” y “civilizacidon”, a través de las labores artesanales en la talla en marmol
en las que dejaron inscritas en las lapidas funebres, piezas en las que se ha privilegiado los
nombres femeninos hallados en la Fundaciéon Cementerio Museo San Pedro (en adelante,
FCMSP), a través de estos vestigios se puede reconstruir la historia de aquellas mujeres
quienes no solamente formaron parte de los ideales progresistas en la época, sino también en

los vinculos familiares.
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En concordancia con lo anterior, realicé un rastreo de las exposiciones y concursos
fotograficos en los cuales los hermanos Rodriguez tuvieron una activa participacion a nivel
nacional e internacional. Igualmente, lograron difundir sus ensefianzas sobre dibujo, pintura
y fotografia, no solamente de manera presencial a las mujeres y los hombres que se
inscribieron en las Escuelas Normales y en el propio establecimiento fotografico, sino
también los dejaron plasmados en manuales y diarios de los propios fotografos.

En el segundo capitulo despliego las técnicas y estéticas creadas en el establecimiento
fotografico dirigido por los hermanos Rodriguez, registrada en las libretas mencionadas
anteriormente. Dichos documentos ofrecen una amplia informacion que permite explorar no
solo asuntos relacionados con el quehacer propio de las actividades fotograficas, como
también rastrear grupos familiares que acudieron al establecimiento de una generacion a otra.
Igualmente, términos referidos a los estilos fotograficos en el retrato femenino como: “Luz
de luna”, “A la Rembrandt” y “Ruso”, permitieron establecer conexidén con los libros
franceses publicados en esa época.

Para una mejor comprension del desarrollo empresarial de este establecimiento
fotografico realicé una linea cronoldgica que permite observar como se desarrollaron las
sociedades fotograficas formadas por los hermanos Rodriguez en cuatro etapas divididas asi:
la primera etapa, comprende el periodo de 1891 a 1897, en el que se constituyo la firma
comercial “Fotografia y pintura Rodriguez & Jaramillo”, dirigido principalmente por
Horacio Marino Rodriguez, en colaboracion de su hermano Luis Meliton; ellos contaron con
el apoyo del socio capitalista Alberto Jaramillo G., de quien se sabe muy poco.

La segunda etapa se inici6 tras haberse disuelto la sociedad con el sefior Jaramillo y
paso a llamarse “Fotografia Rodriguez Hermanos”, entre el periodo de 1897 a 1901, en este
tiempo la participacion de Horacio Marino era de un tercio, mientras que Luis Meliton tenia
el derecho de las tres cuartas partes de la sociedad; desde ese afio en adelante, dos de sus
hermanas trabajaron alli. La tercera etapa, comenzo6 en 1904, cuando Luis Meliton adquirid
oficialmente la direccion del establecimiento y continuaron con el mismo nombre comercial

hasta 1920 aproximadamente. La cuarta y ultima etapa la estableci de 1290 a 1938, periodo
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en el que el establecimiento figuraba con el nombre de “Fotografia Meliton Rodriguez e
Hijos™'.

En el tercer capitulo reflexiono sobre las diferentes representaciones o roles
femeninos a través de los retratos fotograficos de estudio. Para ello, seleccione un corpus
alrededor de mil imagenes extraidas tanto del repositorio digital del AFBPP, como también
de algunas de las placas de vidrio que alli se encuentran. A partir de este criterio distribui los
retratos femeninos en tres grupos de la siguiente manera: la primera, corresponde a las
mujeres “enmarcadas” en blanco y negro, estas eran aquellas que cumplian el rol de novias,
madres, esposas y criadas, imagenes que hacen parte del corpus de las mil imagenes. La
segunda comprende a las mujeres civicas y progresistas, aquellas que estuvieron inmersas en
la formacion educativa, en acciones benéficas, en el ambito de la literatura, actrices
nacionales y extranjeras. La tercera, refiere a un grupo de retratos categorizados sobre las
mujeres de libertad o rebeldes, quienes con sus creencias no catdlicas, o dirigentes sociales
estuvieron por fuera del “marco social”, las cuales se constituyeron en un simbolo de rebeldia
para aquella época. Estas dos ultimas categorizaciones se desprenden de las revisiones tanto
de fuente primaria como secundaria sobre las actividades femeninas publicadas en las
revistas y periddicos de la época estudiada.

Los anteriores capitulos son complementados por cinco cuadros explicativos
relacionados con un listado femenino de la Escuela Normal de Sefioritas, quienes recibieron
clases de dibujo por Luis Meliton Rodriguez en 1899; una cronologia y reconocimientos del
establecimiento fotografico; un listado de los tamafios de las placas fotograficas que fueron
utilizadas por los hermanos Rodriguez; una categorizacion y censo de los retratos femeninos;
como también un listado de las actrices nacionales e internacionales que se presentaron en la

ciudad de 1890 a 1930.

21 En la década de 1950 se llamo “Fotografia Rodriguez Hermanos Ltda”, empresa dirigida por Alberto, Gabriel
y Enrique Rodriguez Gonzalez -hijos de Luis Meliton- hasta la década de los setenta del siglo XX. Tras el
fallecimiento de Alberto Rodriguez (esposo de dofia Gabriela Arango), el establecimiento continué prestando
sus servicios de la mano de las sefioras Gabriela y Pastora Obeso de Rodriguez (esposa de Gabriel Rodriguez)
atendian al publico y Henri Rodriguez Mejia (hijo de Sara Mejia Rodriguez y Enrique Rodriguez Gonzalez),
era el fotografo principal. Maribel Tabares, “Las sociedades fotograficas de Horacio Marino Rodriguez”.
Piedra, papel y tijera, 66.
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Por ultimo, elaboré dos anexos que comprenden, por un lado, los cuadros
genealogicos tanto de la familia Rodriguez Mérquez, como de los circulos intelectuales con
los que interactuaron en los campos de las ciencias, las artes y las letras. Por otro lado, realice
un cuadro descriptivo de algunos establecimientos fotograficos que estuvieron activos
durante el periodo estudiado.

Finalmente, en el apartado de conclusiones se reconoce que la familia Rodriguez
Marquez hizo parte de las sociabilidades artesanales vinculadas especialmente a la Escuela
de Artes y Oficios a finales del siglo XIX. Estas relaciones fueron claves para contextualizar
los momentos y el espiritu progresista y civilizador del Medellin decimondnico.
Precisamente, alrededor de los oficios artesanales y artisticos los hermanos Rodriguez
Marquez tuvieron mayor protagonismo en diferentes lugares, difusiones en las publicaciones
periddicas y en las revistas, como también, en las instrucciones y entidades educativas. Es
asi que esta saga familiar hace su transito desde los oficios del taller de marmoleria con
lapidas funebres y conmemorativas; las bellas artes como el dibujo y la pintura hasta llegar
a la fotografia, guiados por los avances técnicos y estéticos que se imponian en Europa.

De esta manera, lo técnico y lo estético son los elementos centrales del segundo
capitulo en el que demuestro cémo estas conexiones euroamericanas impregnaron en la
composicion fotografica, asuntos que estuvieron estrechamente relacionados con el
movimiento pictorialista, sin dejar de lado objetos o accesorios locales creados
artesanalmente y que hacen parte de la composicion fotografica en los retratos de estudio
femenino. Por ultimo, los retratos femeninos constituyeron una de las lineas tematicas mas
significativas en relacion con la cantidad producida en el periodo estudiado. Por lo tanto,
construi un cuadro de censo y catalogacioén acuerdo con el corpus de iméagenes seleccionadas
para este trabajo. Ademas, el rastreo de otros retratos femeninos permiti6 crear nuevos temas
referidos con los roles femeninos. En otras palabras, los retratos femeninos fueron el punto

de partida para conectar esas imagenes con las publicadas en los medios impresos de la €poca.



18

I. LOS HERMANOS RODRIGUEZ MARQUEZ: GRABAR, PINTAR,
FOTOGRAFIAR Y ENSENAR. PRACTICAS PARA TRANSFORMAR Y
MODERNIZAR LAS RELACIONES SOCIALES

1. El Taller de los Rodriguez: artesanos, artistas y fotégrafos

Imagen 1. Horacio M. Rodriguez. Familia Rodriguez Marquez, 1892
Medellin, 13 x 18 cm., AFBPP.

Hombres y mujeres descendientes del matrimonio de Ramon Cipriano Rodriguez Gonzalez
y Rafaela Rolddn Vasquez?? de tradicion librepensadora, estuvieron enmarcados por
actividades espiritistas, artesanales, fotograficas, artisticas y arquitectonicas. Estas formas de
trabajo le permitieron a la familia Rodriguez Mérquez forjar una cultura del “Vivir para el
arte y el arte para vivir” en el cual marmoles, pinceles, camaras, libros y sociabilidades
cientificas les dieron reconocimientos desde mediados del siglo XIX hasta buena parte del

siglo XX en la ciudad y en otras partes del pais.

22 Padres de Ana Rosa, Ricardo, Meliton, José Maria Rodriguez Roldan. Véase: Anexo 1. Cuadros genealogicos.
Familia Rodriguez Roldan.
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En el hogar de Meliton Rodriguez Roldan y Mercedes Marquez Cano estuvo
conformado por ocho hijos: seis mujeres y dos varones?. (Imagen 1). De acuerdo con los
avisos pautados en 1892 ellos vivieron en la calle de Juanambu cuadra y media abajo del
“Carretero”, donde Meliton Rodriguez -Papa Toén, como le decian de cariiio-, llego a grabar
en las lapidas facsimiles de firmas y retratos de las personas muertas®*. Mientras que los dos
hijos, Horacio Marino y Luis Meliton trabajaban en el establecimiento fotografico ubicado
en la calle Palacé, una cuadra al Norte de la Plaza principal.

En este lugar Luis Meliton Rodriguez continu6 con los oficios artesanales de su padre
al tiempo que atendia el establecimiento fotografico. Asi lo dio a entender en los avisos
pautados en la prensa: “Lapidas. Las acreditadas de Meliton Rodriguez se graban en la
Fotografia Rodriguez™?. Lo anterior es corroborado con una fotografia tomada en 1912; alli
se puede leer: “Léapidas de marmol”, con numeracion 178. Junto a este habia otro local
identificado con el nimero 176, cuya parte superior tallada en madera tiene la inscripcion:
“Rodriguez”. Frente a estos locales se estaciond en un coche tirado por caballos, en €l se
encuentran el doctor Ricardo Rodriguez -hermano de Meliton- junto con la nieta Enna.

(Imagen 2).

2 De izquierda a derecha. De pie: Luis Meliton, Rafaela, Horacio Marino y Clementina. Sentados: Maria Luisa
de las Mercedes Marquez Cano (madre), Teresa Luisa de la Concepcion, Segunda Ana Rosa, Meliton Rodriguez
Roldan (padre), Maria Gabriela Merced y Maria Amelia Alejandrina Rodriguez Marquez. Tomado de: Camilo
Rodriguez Uribe. https://rodriguezuribe.co/getperson.php?personlD=[26&tree=arbol |

24 Meliton Rodriguez, “Anuncios. OJO!”. El Espectador (25 de junio de 1892). La cursiva es del original.

25 L. Meliton Rodriguez, “Taller de lapidas”, La Organizacién (4 de agosto de 1911).



https://rodriguezuribe.co/getperson.php?personID=I26&tree=arbol1
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Imagen 2. L. Meliton Rodriguez. Ricardo Rodriguez, 1912
13 x 18 cm., AFBPP.

Posteriormente, ese lugar fue objeto de transformacion de una generacion a otra,
cuando los dos varones erigieron un nuevo edificio en 1920 para anunciar al publico que
laboraban Horacio Marino con sus hijos en la arquitectura; y su hermano menor, Luis Meliton
Rodriguez Mérquez con los suyos en la fotografia. (Imagen 36). Estas empresas familiares
fueron lideradas por los Rodriguez Haeusler (Martin, Pedro Nel y Horacio) y los Rodriguez
Gonzalez (Alberto, Enrique y Gabriel)?S.

Este fue un resultado de una historia intelectual y artistica en la que los hermanos
tuvieron protagonismos relevantes en la historia cultural y social de Medellin, justo cuando
la ciudad daba muestras de profundos cambios tanto en la vida cotidiana de sus habitantes,
como en la transformacion urbanistica durante el periodo de 1890 a 1930: cuatro décadas de
procesos de modernizacion en medio de los cuales los poderes hegemonicos, politicos y
religiosos se vieron sacudidos por la circulacion mundial de nuevas formas de hacer, sentir y

pensar en gran parte de la totalidad social de la capital de Antioquia.

26 Dario Rodriguez, “H. M. Rodriguez e Hijos”, Medellin, fotocopia de documento mecanuscrito, s. a.
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Ahora bien, para comprender los anteriores aspectos, se deben tener en cuenta algunas
consideraciones preliminares sobre la historia familiar de los hermanos Rodriguez, quienes
no solamente recibieron una formacion directa de su padre en lo artesanal, sino que también
se educaron a partir de la pertenencia a diversos circulos intelectuales, artisticos y
fotograficos, tanto en Medellin como en Euroamérica. Por ello, se deben hacer entonces
algunas reflexiones sobre el contexto sociocultural de la ciudad en la que vivieron, se
formaron y trabajaron, en la segunda mitad del siglo XIX, y sobre las actividades de los
hermanos Meliton y Ricardo Rodriguez Roldan, padre y tio de los jovenes fotografos

Rodriguez Marquez.

1.1.  Importancia de la Escuela de Artes y Oficios de Antioquia en la familia Rodriguez
Cuando el doctor Ricardo Rodriguez Roldan regresé de Paris con el titulo de médico a la
ciudad en 1860, el pais se encontraba en medio de una guerra civil. A pesar de esta situacion
bélica, un grupo de intelectuales en Antioquia habia constituido la Escuela de Ciencias i
Artes -antecesora de la Escuela de Artes y Oficios-, cuyo objetivo era no solo la promocion
de la ensefianza gratuita para el pueblo, el “progreso” intelectual, industrial y material, sino
también, la conservacion y el estudio de las antigliedades indigenas. Pero, por motivos de la
guerra, la Escuela de Ciencias 1 Artes suspendio las sesiones temporalmente. Luego fueron
reinstaladas, el 4 de noviembre de 1864, por el presidente de esa institucion Ramon Martinez
Benitez con el entusiasmo de “trabajar ardorosamente en los objetos de su institucion,
verdaderamente util para el Estado. Ninguna ocasion mds propicia que la presente, para
consagrarse a sus tareas civilizadoras”?’.

Con estas orientaciones hacia “la civilizacién y el progreso”, los preceptos de
patriotismo, los avances de la industria y los descubrimientos utiles, el doctor Ricardo
Rodriguez hizo parte del grupo directivo, al ocupar la vicepresidencia de la Escuela de Artes
y Oficios en 1865, junto con los sefores Vicente Restrepo y Ricardo Wills, quienes actuaron
como primer secretario y segundo secretario respectivamente. Ellos impulsaron las
exposiciones de diversas clases de productos naturales, industriales, cientificos y literarios

del Estado de Antioquia, y para fortalecer la importancia patridtica y politica de estos eventos

27 Ramén Martinez Benitez, “Remitidos”, El Alcance (19 de noviembre de 1864).
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expositivos, determinaron realizarlos entre los dias 20 y 30 de julio de cada afo puesto que
coincidian con las celebraciones independentistas de Colombia. La primera exposicion se
realizé en 1865%%. En relacion con estos actos publicos, el investigador Juan Luis Mejia
apuntd que “[...] se exhibieron muestras de minerales, algunas artesanias y objetos
precolombinos. Este tipo de muestras va dar forma a la idea de una exhibicién permanente,
lo que unos pocos afios después se lograra con la creacion del Museo y Biblioteca de Zea%.

Por otra parte, los medios impresos en la ciudad, tanto para las élites intelectuales
como para los artesanos, promovieron los esfuerzos que hacian educadores, promotores
culturales, politicos y editores con el fin de consolidar un proyecto de “civilizacion y
progreso” que se venia gestando desde el siglo XVIII en Euroamérica. En este sentido, es
importante consultar algunos de los trabajos del historiador Juan Camilo Escobar, quien
analiza como estas ideas fueron divulgadas a través de las publicaciones que circularon
intercontinentalmente, déandole legitimacion a algunas practicas compartidas por
intelectuales de Europa y América®®.

El marcado interés con el que los artesanos presentaran los productos, realizados en
diferentes exposiciones en la ciudad, proviene en parte del reconocimiento que las ¢€lites de
la Escuela de Ciencias i Artes empezaron a dar a sus productos, tal como lo expresaron en su
momento: “[...] no hai arte, por insignificante que parezca, a la que no dé realce el jenio del
artista. Un zapato delicadamente formado, un anillo labrado en el corozo o una vasijita de
viaje en el coco, un sombrero de iraca o de hoja de canabrava, muebles de pura comodidad,
alpargatas, etc., pueden mui bien figurar al lado de los muebles ricos i elegantes, de las alhajas
de oro labradas con primor, de las delicadas iméagenes fotograficas, de los curiosos bordados

de nuestras amables artistas’!.

28 El Alcance, “Cronica interior. Escuela de Ciencias i artes”, (4 de febrero de 1865).
29 Mejia, El Taller de los Rodriguez, 4-5.

%0 Juan Camilo Escobar Villegas, “Las élites intelectuales en Euroamérica. Imaginarios identitarios, hombres
de letras, de artes y de ciencias en Medellin y Antioquia (Colombia) 1830- 1920 (tesis doctoral, Escuela de
Altos Estudios en Ciencias Sociales, 2004), 76. Véase también su trabajo en coautoria con el profesor Adolfo
Leon Maya Salazar, llustrados y republicanos. El caso de “La ruta de Napoles” a Nueva Granada (Medellin,
Fondo Editorial Universidad EAFIT, 2011).

31 Vicente Restrepo, “Exposicion de productos antioquefios”, La Restauracién (13 de abril de 1865).



23

De otro lado, las publicaciones para los artesanos propiciaron un ambiente de
inclusion y visibilidad de este grupo en el desarrollo social y cultural. Por ejemplo, en 1866
el periddico El Artesano -vinculado posteriormente a la Escuela de Artes y Oficios-, se
constituyd en un lugar de sociabilidad artesanal previo a la fundacion definitiva de la Escuela
de Artes y Oficios en 1870 que estuvo destinada a la educacion popular.

En el encabezado del periddico se lee: “La felicidad de un pueblo est4 en razon de su
adelanto”. En esta primera edicion, el director consideraba que los artesanos antioquefios
debian salir del letargo, de la oscuridad y demostrar lo que podian hacer. Expresaba lo
siguiente: “I suponiendo que vosotros os creais incapaces; esforzaos al menos por
examinaros: i no me digais que ya habéis estudiado i que nada habéis adelantado™.

Las investigaciones historicas sobre los artesanos han permitido conocer su movilidad
social, su participacion en asuntos politicos y en la creacion de establecimientos educativos
de indole técnico y moral, con el objetivo de institucionalizar los oficios artesanales y
controlar los vicios y las malas costumbres®>. Estos antecedentes, acompafiados de la
participacion de algunos extranjeros como Eugenio Lutz y Enrique Haeusler, se pudieron
configurar gracias a la creacion de la Escuela de Artes y Oficios de Antioquia.

El sefior Haeusler fue un destacado maestro mecénico y carpintero aleman quien
ocupo el cargo de director y profesor en la Escuela de Artes y Oficios que empezo a funcionar
en Medellin a partir de 1870. Enrique Haeusler -suegro de Horacio Marino Rodriguez-, a
quien se le conocié popularmente como “Mister Aila”, intercambi6 con otros maestros de la
ciudad conocimientos y técnicas para impulsar los deseos de “progreso y civilizacion” que

las élites promovian con ahinco durante el siglo XIX?*. Ademés, se establecid

32 José Eleuterio Arango, “Sefiores artesanos”, El Artesano (19 de noviembre de 1866).

33 Ver en particular el texto de Alberto Mayor, Cielo Quifiones, Gloria Barrera y Juliana Trejos, Las escuelas
de artes y oficios en Colombia, vol. 1: El poder regenerador de la cruz (Bogota: Universidad Javeriana, 2014);
el texto de Juliana Alvarez Olivares, “La Escuela de Artes y Oficios de Medellin y la profesionalizacion de los
artesanos. 1869-1901>, Historia y Sociedad, n°. 26 (2014): 99-119.
http://www.scielo.org.co/scielo.php?pid=S0121-84172014000100005&script=sci_abstract&tlng=pt; Juan
Camilo Escobar Villegas, Ismaria Zapata Hoyos y Adolfo Leén Maya Salazar, “Mundializacion de las escuelas
de artes y oficios. Saberes, reglamentos y practicas educativas. Siglos XIX y XX”. Sin publicar en su version
definitiva, pero existe una version corta en: Piedra, papel y tijera, 216-220.

34 Para mayor amplitud de este tema véase: Alberto Mayor y otros, Las Escuelas de Artes y Oficios en Colombia,
1860-1960. Vol. 1. El poder regenerador de la cruz “Los maestros artesanos de las escuelas de artes y oficios
colombianas, 1860-1950” (Bogota, D.C: Pontificia Universidad Javeriana, 2014) cap. 6.


http://www.scielo.org.co/scielo.php?pid=S0121-84172014000100005&script=sci_abstract&tlng=pt
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definitivamente en Medellin y contrajo matrimonio con Teopista Rincon, con quien tuvo
varios hijos e hijas®.

Lo anterior muestra la importancia que fue dandose a la educacion de los artesanos,
a su formacion técnica y a su control moral, aspectos que compaginaban con los deseos de
progreso econdmico en una republica como Colombia, en la cual, a pesar de ser
eminentemente catdlica, estaba regida por la Constitucion politica de los Estados Unidos de
Colombia de 1863, que garantizaba como derecho individual “la profesion libre, publica o
privada, de cualquiera relijion; con tal que no se ejecuten hechos incompatibles con la
soberania nacional, o que tengan por objeto turbar la paz ptblica™¢.

Desde finales del siglo XVIII, en medio de las reformas borbdnicas, se habia
empezado a dar relevancia a los artesanos, tal como lo ha mostrado el socidlogo Alberto
Mayor Mora en su texto Cabezas duras y dedos inteligentes. Sus trabajos muestran
igualmente la importancia que empez0 a tener en los censos del siglo XIX el conteo de los
artesanos, grupo social y laboral en el que quedaban comprendidos todos aquellos que
gjercieran un oficio manual, fuera un zapatero, un albaiil, un sastre, una lavandera o una
costurera. De ahi que los registros de 1870, por ejemplo, registraban 3066 artesanos en
Medellin. Ahora bien, aquello que es importante para esta investigacion, en los estudios sobre
el artesanado en el siglo XIX, tiene que ver con la forma de trabajo acostumbrada en los
talleres artesanales, es decir, la presencia de varios individuos en cada taller: “el maestro, los
hijos y un aprendiz™’.

En este sentido, el autor concluye que los hijos de los artesanos podian luego ser
independientes, aunque siguieran con los mismos oficios heredados de los padres o con una
profesion liberal. Por consiguiente, estos grupos de artesanos deben ser estudiados, de
acuerdo con los planteamientos de Mayor Mora, como forjadores de una cultura urbana en
los que confluyen multiples elementos relacionados con lo artesanal®®. En esa misma

direccion, la historiadora Catalina Reyes afirma que el oficio de un artesano empez6 a ser

“concebido como un arte, asi fuera la elaboracidén cuidadosa de unos botines, una levita, un

35 Véase: Anexo 1. Cuadros genealdgicos. Familia Haeusler Rincon.

3¢ Constitucion Politica de los Estados Unidos de Colombia, sancionada el 8 de mayo de 1863 (Bogota:
Imprenta i estereotipia de Medardo Rivas, 1871), 9. https://repository.eafit.edu.co/handle/10784/12540

37 Alberto Mayor Mora, Cabezas duras y dedos inteligentes. Estilo de vida y cultura técnica de los artesanos
colombianos del siglo XIX (Medellin: Hombre Nuevo Editores, 2003), 145-147.

38 Mayor, Cabezas duras, 152.
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estrambotico sombrero, una lapida, una fotografia, o la construccion de una casa o edificio™”.

Préacticas laborales cercanas a los hermanos Rodriguez Mérquez, estudiados en este trabajo.

Pero maés alla de lo que plantean los historiadores profesionales, se debe decir que
muchos de los artesanos del siglo XIX y comienzos del siglo XX lograron pensarse y escribir
sobre si mismos, de tal forma que se logré configurar una accion simultanea entre este grupo
social y quienes intentaban educarlos y “civilizarlos”. El director Félix Valois del periodico
El Artesano, publicado en Bogoté a finales del siglo XIX, retom¢ las definiciones del politico
y escritor espafiol Roque Barcia quien sefialo que: el “Artesano” era aquel que empufaba con
firmeza entre las manos el martillo, la sierra, la pica, la garlopa y el cincel. Instrumentos o
armas fecundas para el trabajo, creadoras de la industria, que surgen de las entrafias del taller
y eran parte del “progreso”. En cuanto al “Artista”, al seguir una vieja division entre “artes
menores” y “bellas artes”, era aquel que tuviera el genio para crear poesia, pintura, escultura,
musica o declamacion*.

En este contexto, la familia Rodriguez Marquez liderado por el marmolero, agente
mortuorio Meliton Rodriguez Roldan y funcionario publico, se logré consolidar como uno
de los “artesanos de la muerte”, quien labré con sus manos l4pidas para difuntos y placas
conmemorativas. Precisamente, la FCMSP lleva a cabo un proyecto de investigacion
titulado: “Artesanos de la muerte. Saberes, oficios y rituales funerarios en el Cementerio
Museo San Pedro”, con el objetivo de rescatar y documentar los oficios funerarios durante el

periodo de 1842 a 2018.

39 Catalina Reyes Cardenas, Aspectos de la vida social y cotidiana de Medellin, 1890-1930 (Bogota: Colcultura,
1996), 79.
40 Félix Valois Madero, “El Artesano”, EI Artesano (15 abril de 1893).
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12.  Melitén Rodriguez Roldan: un artesano de la muerte*!

Ventajas de mi oficio

[...] es una riqueza que el hombre lleva consigo por todas partes
Sin pagar derechos en las aduanas.

La tinica propiedad que vale siempre sin venderla ni hipotecarla.
Es una ciencia que no se aprende en ningtn colegio

Ni academia sino en un taller.

Es una riqueza que nadie puede arrebatar.

Melitoén Rodriguez Roldén.

Variedades (inédito), 1894.

Melitén Rodriguez Roldéan fue uno de los talladores de marmol mas representativos del siglo
XIX en Medellin. Trabajé entre 1866 y 1904, con su labor dejo inscritos en las lapidas los
nombres de las personas fallecidas, asi como otros textos e imagenes que se vinculaban a las
historias finebres de las cuales hizo parte frecuentemente. De acuerdo con la revision
realizada en la FCMSP, se hall6 una lapida que corresponde la sefiora Froilana Saenz de
Lince, quien muri6 el 26 de marzo de 1866. Esta es la fecha més antigua adjudicada a Meliton
Rodriguez, si bien en su parte inferior estdn inscritas las iniciales MR*?,

Aunque no se tienen otros documentos que corroboren si fue en esta fecha los inicios
como marmolero, lo cierto es que para 1873 el doctor Ricardo Rodriguez realizé un segundo
viaje a Francia para estudiar hidroterapia y a su regreso pudo traer todos los instrumentos
necesarios con el fin que Meliton pudiera instalar un taller de marmoleria**. En concordancia
con esto, los primeros avisos de Meliton como tallador de marmol aparecen publicados
principalmente en periddicos de tendencias liberales. Entre ellos se encuentran E/ Trabajo,
dirigido por el General Rafael Uribe Uribe, y el Boletin Industrial, editado en la imprenta de
Gutiérrez Hermanos*. En 1874 Rodriguez anuncidé una variedad de marmoles tipo jaspe,

bogotanas, con precios accesibles para los pobres. (Imagen 3).

4l Este apartado al igual que “Los maestros del cincel y el marmol”, fueron presentados en II Simposio
Internacional de Ciencias Sociales, Universidad Pontificia Bolivariana, Bucaramanga, del 16 al 18 de octubre
de 2019, con la ponencia titulada: “El Taller de los Rodriguez. Artesanos de lo finebre, 1870-1910”.

42 Tabares, “Meliton Rodriguez”, 39.

4354, “Carta dirigida a Francisco A. Uribe”, (13 de agosto de 1912). Archivo personal de Rafael Rodriguez
Santamaria, Medellin.

4 Un ejemplar de cada uno de estos dos periddicos fueron dejados en la Urna Tricentenaria, por orden de los
cabildantes del municipio de Medellin en 1875. Maria Cristina Arango de Tobon, Publicaciones periodicas en
Antioquia 1814-1960. Del chibalete a la rotativa (Medellin: Fondo Editorial Universidad EAFIT, 2006), 82 y
111-112.
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Imagen 3. Meliton Rodriguez. Aviso “Lépidas”, 1874
Sala de Prensa Biblioteca Universidad de Antioquia. (En adelante, SPBUA).

Estas labores de artesano alin se conservan en la FCMSP. Alli se pueden identificar,
en la parte inferior de un niimero indeterminado de lapidas con las iniciales MR (Meliton
Rodriguez). Una de las lapidas talladas en la década de 1870 se caracterizo por su estilo y
color, como fue la de Eduardo Martinez de la Cuadra J., hijo del fotdgrafo cartagenero
Antonio Martinez de la Cuadra, inhumado el 27 de julio de 1874%.

Otra de las lapidas corresponde a Petronila Posada, quien fue una “sirvienta fiel” de
la familia de Mariano Uribe -un destacado representante del sector econdémico-, inhumada el
21 de mayo de 1880. Este caso es bien llamativo de los lazos afectivos que se construian
entre las clases sociales por medio del trabajo doméstico, pues no era comun enterrar a

miembros diferentes de la familia en los mausoleos. (Imagen 4).

4 FCMSP. Galeria San Pedro 53, Boveda: 9520.
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Imagen 5. Orden inhumacion de Petronila Posada, 1880

Imagen 4. MR. Lapida. Petronila Posada, 1880 1°. 254. Libro copiador n®. 2.
Marmol blanco, semiovalada. Bajo relieve, 50 x 58 cm. 21 de mayo de 1880. CDFCMSP.
FCMSP. Rotonda central, Galeria 101. Fotos tomadas por Maribel Tabares, 2019.

Es preciso sefialar que la orden de inhumacion indica que fue Meliton Rodriguez
quien se encargd de llevar a cabo el proceso de derechos ante el mayordomo del cementerio.
(Imagen 5). Durante el siglo XIX, este funcionario también se le conocia como sindico, y
debia cumplir ademas las tareas de vigilancia, aseo, mantenimiento de sepulcros, bovedas y
4reas circundantes. También, cumplia las veces de sepulturero y arreglador de tumbas*S. Este
oficio tradicional en los cementerios de los pueblos y pequefias ciudades como la Villa de la
Candelaria de Medellin se disminuy6 durante el siglo XX, para dar paso a una variedad de
trabajadores especializados en cada uno de los oficios que anteriormente ejecutaban los
mayordomos de los cementerios.

Al respecto, la coordinadora académica de la mencionada Fundacion, afirma que este
oficio ha perdido su significado tradicional. El sindico o el mayordomo del siglo XIX es
ahora, en el Cementerio San Pedro, el arreglador de tumbas, interno y externo, el inhumador,
el exhumador, el operario de unidades crematorias y el jardinero. Pero en un sentido
profundo, el oficio de dar sepultura y disposicion final en la cadena funeraria a los difuntos,
se presenta de cara al publico como un oficio tan definido y delimitado como cercano y

empatico®’.

46 Centro Documental Fundacién Cementerio Museo San Pedro (en adelante, CDFCMSP). Cementerio de San
Pedro. Documentos relativos a su fundacion y administracion (Medellin: Tipografia del Comercio, 1899), 21.
47 Ana Isabel Cadavid (coordinadora de Investigacion y Contenidos de la FCMSP), en entrevista con la autora,
enero de 2020.
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El cementerio San Pedro esta localizado en el sector conocido como “nuevo norte”
de la comuna nororiental de la ciudad de Medellin. Fue fundado en 1842, cuando la ciudad
de Medellin escasamente contaba con nueve mil personas y habian transcurrido dieciséis
afnos desde que empezo a ejercer como nueva capital oficial de la Provincia de Antioquia.
Lapidas, mausoleos, espacios generosos y ornato nuevo fueron testimonio del ambiente,
desarrollo y crecimiento de la ciudad al registrar memorables historias, ideas y pensamientos
en el novedoso recinto funebre. Era también llamado el “cementerio de los ricos” o la “ciudad
blanca”, debido a la gran cantidad de mausoleos y esculturas elaboradas en marmol de
Carrara, la mayoria traidos desde Pietra Santa e Italia.

Alli reposan los restos mortuorios de centenares de personas que representaban el
pasado y el presente de la ciudad y su gente; las clases sociales, linajes y apellidos. Los
mausoleos, galerias y capilla materializaban el deseo de facilitar el camino hacia la redencion,
perpetuar la memoria de un nombre o un apellido y rendir un homenaje a los que en vida
brindaron la posibilidad de experimentar un mundo mejor*®. Este espacio urbano fue vital
para el artesano Meliton Rodriguez Roldéan y su familia puesto que en su taller de marmoleria
termind convirtiéndose en una agencia mortuoria o de “pompas finebres”, como solia
llamarse.

La historia de este cementerio, que si bien inicialmente se concibié como una empresa
privada para honrar la memoria de los difuntos, revelo los ideales de “progreso y civilizacion”
dominantes entre las élites de Medellin. No obstante, los artesanos también intervinieron en
la organizacion de este “campo santo”. En términos generales, los cementerios empezaron a
ser regulados en el mundo occidental durante el siglo XIX para que cumplieran condiciones
basicas de aseo y buena disposicion*’. En 1864, el gremio de artesanos de Medellin manifesto
al Cura de la ciudad la intencion de promover por medio de la Junta restablecedora el
mantenimiento del Panteon de los pobres, el cual se encontraba “en el mas deplorable estado

de ruina’°,

*Autor corporativo, Cementerio San Pedro: El rito de la memoria. 160 afios (Medellin: Coleccion Cronicas
del Regreso, 2002), 20.

4 CDFCMSP. Cementerio de San Pedro, 1-8.

59 Nicolas Londofio, Hojas Sueltas, “Al Publico”, (25 de agosto de 1864).



30

Esta iniciativa, asi como la de construir un cementerio libre para inhumar a individuos
no catolicos, hizo parte de un amplio conjunto de acciones propias de la gran preocupacion
de fondo entre los euroamericanos del siglo XIX: “el progreso y la civilizaciéon”. Con ellas
se pretendia menguar diversos focos de infeccion del aire y del agua en la ciudad. Para ello,
las autoridades gubernamentales y los médicos se centraron no sélo en la adecuacion de
cementerios sino también, en la construccion de alcantarillados, mataderos publicos y plazas
de mercado®'.

Por lo anterior, en 1888 EIl Espectador publicé un articulo titulado “El Muladar”,
donde se exhortaba la bendicion eclesiastica para tener una muerte santa, pero se cuestionaba
la intolerancia ecuménica y el tratamiento dado a los difuntos no catdlicos. Una primera
accion en esa direccion debia eliminar la palabra “muladar”, pues era una despectiva manera
de nombrar el lugar para el descanso definitivo de quienes morian al profesar creencias
diferentes a la religion dominante®2.

En el marco de esas reformas “progresistas y civilizadoras™ se consolidaba la idea de
construir un cementerio laico o libre. El sefior Fidel Cano, fundador del periddico liberal E/
Espectador, en compatfiia de otros caballeros, presentd dicha iniciativa ante el Concejo del
distrito>®. Horacio Marino y Luis Meliton Rodriguez Marquez no solamente estuvieron muy
cerca de esta propuesta, como se menciona mas adelante, sino también por sus vinculos
familiares con Cano por la linea materna*,

En este contexto transformador, o modernizador en el sentido de planear y
racionalizar el crecimiento de la ciudad, los hermanos Rodriguez aprendieron las técnicas
artesanales y construyeron un sentido estético que luego les permitié derivar hacia otros
oficios artisticos como la fotografia y la arquitectura.

A partir de la década de 1880, el taller de Meliton Rodriguez Roldédn adquiri6 una
condicion profesional que le favorecid una importante acogida entre los habitantes de
Medellin cuando debian realizar las exequias de algin familiar. Por eso Meliton anunciaba
con frecuencia la llegada de nuevos materiales a la agencia, en el que destacaba sus

caracteristicas comerciales.

SLF. A. Uribe Mejia, “Higiene local”, EIl Espectador (5 de mayo de 1888).

52 El Espectador, “El Muladar”, (1 de mayo de 1888).

53 El Espectador, “Cementerio Libre”, (22 de julio de 1893).

5% Anexo 1. Cuadros genealdgicos. Familia Marquez Cano y familia Cano Gutiérrez.
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En el afio 1884 paut6 dos avisos donde sefialaba los bajos precios y el facil acceso
para los deudos. Decia uno de sus anuncios “tiene marmoles de diferentes tamafios y adornos
dorados, plateados y negros, para ataudes, que ofrece en venta a todos y muy especialmente
a las agencias mortuorias de la ciudad y de los pueblos”*. También, en los eventos religiosos
del mes de noviembre sefiald que “[...] los que necesiten lapidas para sus deudos, ocurran
donde Meliton Rodriguez sin pérdida de tiempo, pues le quedan pocos marmoles.
Ultimamente ha construido algunas [lapidas] realzadas, con buen éxito™.

De acuerdo con lo anterior, Meliton Rodriguez ofrecidé lapidas mortuorias para
difuntos, la elaboracion de placas conmemorativas y otras tallas en marmol. Una de ellas
honré la memoria del doctor Pedro Justo Berrio, fundador de la Escuela de Artes y Oficios

de Antioquia. Obsérvese en la parte inferior de la placa la inscripcion MR (Imagen 6).

Imagen 6. Melitén Rodriguez, Placa. Escuela de Artes y Oficios, s.f
Exposicion “Horacio Marino Rodriguez en la Escuela de Artes y Oficios y Maquinaria”.
Paraninfo de la Universidad de Antioquia. Noviembre del 2018. CMA.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2018.

Cabe resaltar que el sefior Rodriguez, no solamente se desempefié como marmolero,
sino también en otros cargos publicos como la direccion del Presidio de la ciudad entre
noviembre de 1877 y julio de 1878. Aunque debid presentar la renuncia obligada tras ser
acusado injustamente por las supuestas irregularidades de los recursos pecuniarios a los reos

y del enriquecimiento propio a través de la explotacion de estos”’.

55 Melitén Rodriguez, “Lapidas”, El Trabajo (7 de abril de 1884).
56 Meliton Rodriguez, “Fiesta de las animas”, E/ Trabajo (11 de octubre 1884).
57 SPBUA. Meliton Rodriguez Roldan, “Mi remocion”, Hojas Sueltas (julio de 1878), folio 354.
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Es pertinente sefialar que en ese lugar, junto con la carcel de correccion, fue el
organismo de maxima jerarquia previsto para el territorio antioquefio. En este sentido, el
director recibia en medio de la escasez y la necesidad, las dotaciones de los reos como
pantalones, camisas, cobijas, sombreros, esteras y alpargatas; insumos que eran supervisados
por autoridades superiores del gobierno™®.

Para 1883 ocup¢ el cargo de Tesorero del Distrito bajo la vigilancia del Procurador
Manuel José Alvarez y el Jefe municipal Elias Pérez al celebrar varios contratos, algunos de
ellos relacionados con la salubridad de la ciudad®®. Cinco afios después fue administrador
comercial de una fabrica de cigarrillos de la firma Uribe, Merizalde y Cia, a la vez que atendia
su agencia mortuoria®. Esto ultimo puede dar indicios sobre los origenes de una tradicién
empresarial en la familia de los Rodriguez, quienes la consolidaron durante el siglo XX en la
oficina de arquitectura de “H. M. Rodriguez e Hijos”, asi como en la oficina la Fotografia
“Meliton Rodriguez e Hijos™.

Ahora bien, para comprender mejor el funcionamiento de la agencia y las actividades
que realizaban sus responsables es importante acudir a los documentos mortuorios que se
encuentran en el Archivo Historico de Antioquia (en adelante, AHA). En ellos se pueden
observar los recibos de cobro y obtener asi una valiosa informacion sobre los servicios
prestados por las agencias funebres, los precios y los tipos de entierro de primera o segunda
clase. Por ejemplo, en 1880 se realiz6 la inhumacion de la sefiorita Barbara Uribe, clasificada
de segunda clase. En este tipo de servicios Meliton Rodriguez cobraba derechos de iglesia,
musica y canto, cartel de invitacion, velas esperma, velas cera para los sacerdotes, cirios e
incienso. [gualmente, el cajon con las dimensiones de 70 pulgadas ochavado, forrado en color
morado, adorno de seda, 10 ramos de flores, 7 rosas mas por la corona, peones para poner el
cuerpo en el cementerio, entre otros aspectos®!. Estas caracteristicas variaban de acuerdo con

las disposiciones de quien solicitara estos servicios funerarios o de quien los oftreciera, de

8 Rodrigo Campuzano, “Sistema carcelario en Antioquia durante el siglo XIX”, Historia y Sociedad, n°. 7
(2000): 93-112. https://revistas.unal.edu.co/index.php/hisysoc/article/view/23162

5% AHM. Fondo Concejo, (7 de mayo de 1883). Tomo 229.

60 Meliton Rodriguez Roldan, “La agencia mortuoria de Meliton Rodriguez”, El Espectador (13 de enero de
1888).

61 AHA. Meliton Rodriguez Roldan, “Boleta de cobro. Agencia mortuoria”, Notaria Primera (22 de junio de
1880), folio 3711.



https://revistas.unal.edu.co/index.php/hisysoc/article/view/23162

33

acuerdo a los documentos provenientes de otras agencias mortuorias, como la del sefor
Wenceslao Naranjo o también llamado el “Mono Naranjo”.

De otro lado, en marzo de 1889 el Obispo Bernardo Herrera Restrepo emitié una
Pastoral en contra de los espiritistas y aquellos que tuvieran contactos con estos, serian
excomulgados®?. Un mes después Meliton Rodriguez tomo la decision de escribirle al Obispo
para pedirle una explicacion del por qué ellos eran el blanco principal de tal censura, si ya
existian otras familias que también acogian el espiritismo. En uno de los apartes de esta carta
escribio “[...] No poseo mas patrimonio que mi agencia mortuoria. No tengo tampoco
enemigos; por eso sera que no he recibido en esta ocasion ni un insulto discreto; pero a
mansalva, si sefior, vuestra Circular ha sido cumplida”®.

Este hecho acaecido en la historia de los Rodriguez permite intuir que por esta
situacion Meliton y su familia fueron acosados por el hambre, las dificultades econémicas y
ante la falta de clientela tuviera que vender la agencia al sefior Wenceslao Naranjo -segun las
cronicas de Luis Latorre-, quien le manifestd a Rodriguez en una carta: “Amigo don Militon:
el viernes le reconstituyo parte de su declaratoria, su servidor Wenceslao Naranjo de Gut”®*,
En esa época, 1891, Horacio y Luis Meliton Rodriguez formaron una sociedad de pintura y
fotografia, asunto que sera abordado en el segundo capitulo.

Meliton Rodriguez Roldan fallecido el 11 de octubre de 1904. Su sepelio fue
acompanado por una concurrida marcha desde la casa mortuoria hasta el Cementerio San
Pedro, lugar donde las lapidas talladas en marmol son patrimonio®. El periodista Benjamin
Tejada Cordoba, indico que las obras benéficas nunca fueron pregonadas por €1, las caridades
de sus actos eran conocidas entre los habitantes del Medellin finisecular, quienes supieron de
las injusticias e intolerancias que rayaban en la crueldad hacia ¢l y su familia. Supo
contrarrestar esos golpes y soportar el asedio de las dolencias fisicas, por medio del Trabajo

que era su amigo y con el Arte, que era su amada, reflejados en las lapidas en marmol que

esculpio para los fallecidos, “deja en prospera actividad un arte que antes de €l no existia en

62 Bernardo Herrera Restrepo, Pastorales, circulares, decretos y otros documentos (Bogotd: Imprenta San
Bernardo, 1912), 117-121.

83 Meliton Rodriguez Roldan, “Carta al obispo Bernardo Herrera”, (12 de abril de 1889), 7. Archivo personal,
Maribel Tabares, Medellin. Nota: la cursiva es de la autora.

64 Latorre, “El Mono Naranjo”, Historia e historias de Medellin, 431-433.

65 FCMSP. Lapidas de: “Amelia L. de Uribe, 1898, Galeria San Vicente 14. Boveda: 1920; “Gabriel Lalinde,
1894”, Galeria San Vicente 4. Boveda: 2220; “José Maria Lopez ‘A Chispas’, 18987, Galeria San Vicente 14.
Boéveda: 2022.
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Antioquia -el grabado sobre marmol- y en nuestros cementerios y otros lugares publicos”%¢.

Estas apreciaciones personales y cercanas a los Rodriguez se debieron a que Tejada Cordoba
fue esposo de Isabel Cano Marquez, una de las hermanas de Maria Cano, quien era sobrina
politica de Meliton Rodriguez Roldan®’.

Por ultimo, los despojos de Meliton Rodriguez fueron llevados al mausoleo ubicado
en el patio central del cementerio San Pedro, en un terreno que fue donado por el sastre
Eusebio Sanin en 1876. Seguin consta en las escrituras notariales, fue adquirido por un valor
de cuarenta y ocho pesos de ley®®. En la actualidad, este mausoleo se halla en un lamentable
estado de deterioro a causa del tiempo.

En sintesis, la historia familiar de los Rodriguez Marquez tiene sus origenes en las
labores artesanales y una tradicion empresarial vinculados a los oficios funebres entre 1870
y 1910. Ellos mantuvieron sus convicciones de un pensamiento politico liberal y espiritista,
asuntos que en algunas oportunidades le acarrearon desencuentros con el clero y la sociedad,
pero encuentros en los espacios catolicos en donde se hallan las piezas talladas en marmol
con inscripciones de nombres de hombres y mujeres quienes hicieron parte del progreso y la
civilizacion en el Medellin decimonoénico. De igual manera, sus hijos Horacio Marino y Luis
Meliton Rodriguez desde jovenes se formaron en estas actividades artesanales hasta la
primera década del siglo XX aproximadamente®. (Imagen 7). Este oficio lo combinaron con
la direccion del establecimiento fotografico durante casi medio siglo, como se tratard a

continuacion.

8 Benjamin Tejada Cordoba, “Meliton Rodriguez”, El Espectador (12 de octubre de 1904).

67 Véase: Anexo 1. Cuadros genealdgicos. Familia Rodriguez Méarquez y Familia Cano Mérquez.

% AHA. “Venta de Eusebio Sanin a Meliton Rodriguez”. Notaria Primera (7 de julio de 1880). Escritura 572.
6 Para mas amplitud de este tema véase la exposicion: “Cincel y marmol. La familia Rodriguez Marquez y el
oficio de lo funebre”. https:/neonadaismo2011.blogspot.com/2018/11/horacio-marino-rodriguez-en-el-
museo.html



https://neonadaismo2011.blogspot.com/2018/11/horacio-marino-rodriguez-en-el-museo.html
https://neonadaismo2011.blogspot.com/2018/11/horacio-marino-rodriguez-en-el-museo.html
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1.3.  Los hermanos Rodriguez Marquez: Horacio Marino y Luis Meliton

\

2 g & b RN

Imagen 7. Horacio M. Rodriguez, Horacio Marino Rodriguez, 1896
13 x 18 cm., AFBPP.

Si bien es cierto Horacio Marino Rodriguez era nueve afios mayor que Luis Meliton,
esto no fue impedimento para que trabajaran conjuntamente en actividades tanto artesanales
como artisticas y fotograficas en Medellin. Estas acciones se dieron a conocer a través de las
exposiciones realizadas en la ciudad, en las revistas y en la prensa local.

En el aspecto educativo, se tienen documentos que registran a Horacio Marino como
estudiante en el Colegio Central de la Universidad de Antioquia en la que estuvo matriculado
hasta sus dieciocho afios (1881-1884)7!. Durante la estancia en el colegio, obtuvo notas

sobresalientes en los cursos de aritmética inferior, algebra, fisica, quimica inorgénica y

0 Archivo Parroquial Nuestra Sefiora de la Candelaria (APNSC). Horacio Marino Rodriguez nacié el 18 de
julio de 1866 y fue bautizado el 2 de septiembre. Libro 60 de Bautismos, folio 64v; Luis Meliton Rodriguez
nacio el 30 de agosto de 1875 y fue bautizado el 10 de septiembre. Libro 04 de Bautismos, folio 118.

"' Archivo Historico de la Universidad de Antioquia (en adelante, AHUA). “Registro de los cursantes del
Colegio Central de la Universidad, de sus faltas y del resultado de los examenes de cursos”, Medellin, 1882-
1883, libro 332603, folio 1.
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organica. La clase de francés, que compartia con su companero Gabriel Latorre, la aprobaron
a plenitud’?.

En cuanto a Luis Meliton, no se han hallado hasta ahora fuentes que muestren sus
estudios secundarios; no obstante, se tienen referencias entre sus descendientes del trabajo
que realizaba en el taller de su padre desde los nueve afios y en el aprendizaje pictografico
con Francisco A. Cano desde temprana edad, como se demuestra en la obra Estudio del
Pintor, en la que el maestro se representd a si mismo en el centro de la imagen, mientras
dibujaba en un lienzo a una campesina pobre con el hijo, localizada a la izquierda. Al extremo
derecho, Mariano Montoya dibuja apoyado sobre las rodillas; entre Cano y Montoya se

encuentra Luis Meliton Rodriguez”. (Imagen 8).

Imagen 8. Ledn Ruiz, Clase de pintura, 1885
Reproduccion de obra de Francisco A. Cano. 9 x 12 cm., AFBPP.

En cuanto a los primeros conocimientos en el aprendizaje fotografico, fueron en el
retoque de las placas en vidrio y orientado por su hermano Horacio Marino en el
establecimiento fotografico creado en 1891; gradualmente adquiri6 habilidades en todos los
aspectos relacionados con la fotografia, hasta quedar definitivamente a cargo de la direccion

fotografica entre 1904 y 1942, tema que serd ampliado en el segundo capitulo.

2 AHUA. “Actas de exdamenes. Resultados de los examenes de curso del Colegio Central en el afio de 1882”.
Libro 325384, folios. 37-38; 51, 64-65 y 70.
73 Santiago Londofio, Exposicion: “Cano ante tus ojos”. Museo de Antioquia, Medellin, abril de 2010.
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Los hermanos Rodriguez realizaron obras en la marmoleria, la fotografia, el dibujo,
la pintura y la arquitectura. Por ello, en la historiografia colombiana estos temas han sido
objetos de estudio por diferentes investigadores, especialmente de las ciencias sociales y las
artes, quienes han resaltado estos aspectos. De acuerdo con lo anterior, es necesario preguntar
(Las actividades realizadas por los hermanos Rodriguez contribuyeron a las formas de
educar, progresar y civilizar en Medellin?

Se puede asegurar que las diferentes labores que realizaron Horacio Marino y Luis
Melitén tuvieron un importante significado en la transformacion social y cultural de la ciudad
durante el cambio de siglo. Sus trabajos previos en el taller de su padre, como los que
realizaron juntos en el gabinete fotografico que manejaban, demuestran no solo aportes en el
ambito artistico, sino también una base fundamental para comprender la modernizacion de
las relaciones sociales y las representaciones de las mujeres por medio del retrato femenino,

tema que sera abordado en el tercer capitulo.
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2. Los Rodriguez Marquez y Francisco Antonio Cano: presencias y conexiones
artisticas

Como se ha senalado, en el taller de los Rodriguez se realizaron diferentes actividades en
torno a la marmoleria, la fotografia, la pintura y la arquitectura. Pero también, se leyd y
practico el espiritismo. Estos momentos y espacios los vivio Francisco Antonio Cano cuando
a finales de 1883 o comienzos de 1884 llegd a la familia de Meliton Rodriguez. Cabe sefialar
que el vinculo entre ellos es debido a los lazos por la linea materna de Mercedes Marquez
Cano. En otras palabras, Maria Antonia Cano (madre de Mercedes), fue la hermana media
de Jos¢ Maria Cano (padre de Francisco Antonio Cano). Por consiguiente, Mercedes
Marquez Cano y Francisco A. Cano Cardona eran primos hermanos medios’.

Los hermanos Rodriguez en compaifiia de su primo Cano se asociaron informalmente,
pues no se han hallado registros notariales hasta ahora; y crearon una sociedad fotografica
que se llamo6 Cano y Rodriguez. También trabajaron de cerca en varias revistas ilustradas y
participaron como fotdgrafos, dibujantes y arquitectos en concursos y eventos artisticos
realizados en la ciudad. De esta manera, hicieron parte de la élite artistica e intelectual de
Antioquia y lograron mantener credibilidad y aprecio entre la poblacién durante el periodo
estudiado, tema que serad profundizado en el segundo capitulo.

La presencia de Cano en el hogar de los Rodriguez Marquez no solo contribuyo la
creacion de una sociedad fotografica con Horacio Marino Rodriguez; a la ensefianza de
pintura a Luis Meliton Rodriguez, sino también, en la elaboracion de lapidas para difuntos,

vestigios hallados en el Cementerio San Pedro.

74 Véase Anexo 1. Cuadros genealdgicos. Familia Marquez Cano y Familia Cano Cardona.
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2.1.  Maestros del cincel y el marmol

Entre los oficios artesanales realizados en Medellin a mediados del siglo XIX y parte del XX,
se contd con los talladores de marmol, quienes en cada taller elaboraron una diversidad de
lapidas, monumentos y esculturas. Algunas de ellas se pueden apreciar en la FCMSP. Alli
reposan los restos funerarios de ciertas personalidades catolicas y militares, gobernantes,
empresarios, literatos y sujetos que por diferentes razones de orden moral, terminaban
sepultados en el cementerio laico. Se destacaron en la talla de lapidas Daniel A. Mesa,
Abelardo Garcia, Marco Tobon Mejia, el sueco Ernest Salu, Meliton Rodriguez Roldén, sus
hijos Horacio Marino y Luis Meliton; y Francisco Antonio Cano.

Los hermanos Rodriguez y Cano dejaron huella en el Cementerio San Pedro y en los
nichos de la iglesia San José, no tan numerosas como las de su padre Meliton Rodriguez
Roldan, pero significativas para algunos sectores intelectuales, militares y econdmicos por
hacer parte de la pléyade de personalidades que desde mediados del siglo XIX habian
empezado a brillar entre las élites de “la ciudad de los muertos”. El procedimiento pasaba
por los deudos, quienes contrataban la labor de inscribir los nombres de aquellas
personalidades sobre marmoles de lujo firmados por los mejores talladores de la ciudad.

En algunas de esas lapidas se destacan los nombres del General Marceliano Vélez,
del periodista y escritor Francisco de Paula Mufioz, reconocido por la crénica “El crimen de
Aguacatal”, ocurrido en 1873; y los comerciantes Carlos Coriolano Amador y Pascasio
Uribe. Igualmente, tallaron las lapidas para las sefioras Lorenza Uribe de Amador (Imagen
10) y Enriqueta Vasquez de Ospina (Imagen 9), entre otras mas. En la parte inferior de las
lapidas se encuentran las iniciales “HMR” y “LMR” que corresponden a Horacio Marino

Rodriguez y Luis Meliton Rodriguez respectivamente.
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Imagen 10. LMR. Lapida. Lorenza U. de Amador, 1920

Imagen 9. HMR. Ldpida. Enriqueta V. de Ospina, 1886 Marmol negro, semiovalada. Bajo relieve, 74 x 55 cm.
Marmol blanco, semiovalada. Bajo relieve, 46 x 40 cm. Medallén en marmol blanco, circular.

FCMSP. Galeria 18. FCMSP. Galeria 53. Boveda 25001.

Foto tomada por Maribel Tabares, 2020. Foto tomada por Maribel Tabares, 2020.

La sefiora Enriqueta Vasquez de Ospina (nacié en Santa Rosa de Osos en 1832 y
muri6 en Medellin en 1886) fue la hija mayor de Pedro Vasquez Calle y Antonia Jaramillo
Soto. Contrajo matrimonio con Mariano Ospina en febrero de 1855 y desde entonces la pareja
enfrentd situaciones dificiles en el ambito politico, por cuenta de las ideas y hazanas
atribuidas al esposo’>.

A partir de 1872 fue propietaria de la tienda La Estrella. Con el apoyo de sus hijos se
transformo en un negocio de mercancias “al por mayor” que exportaba oro, café e importaba
herramientas para actividades agricolas y mineras’®. También productos nacionales y
extranjeros, tales como vestidos para nifios, tijeras, fantasias para sefioras y niflos, copas,
vasos de vidrio, pesas para sales y alcoholes, termometros, lamparas de petroleo, fosforos y

placas de vidrio, entre otros’’. Ese local se especializo en vender articulos perfumados y fue

75 Los archivos personales de esta familia se hallan en la Sala Patrimonial de la Biblioteca Universidad EAFIT
(en  adelante, = SPBUE), los cuales estin  disponibles para su  consulta.  Véase:
https://repository.eafit.edu.co/handle/10784/749/discover?filtertype=author&filter_relational operator=equals
&filter=Ospina+Rodr%C3%ADguez%2C+Mariano%2C+1805-1885

76 Piedad Gil Restrepo, “Biografia de una matrona antioquefia: Enriqueta Vasquez de Ospina, 1832-1886”.
Historia y Sociedad, n°. 9 (2003):193. https://revistas.unal.edu.co/index.php/hisysoc/article/view/23225

7 Ernesto Ramirez, “Poder econdmico y dominacion politica: el caso de la familia Ospina” (trabajo de grado,
Universidad Nacional de Colombia, Bogota, 1983), 187. Citado en: Gil, “Biografia de una matrona”, 202.



https://repository.eafit.edu.co/handle/10784/749/discover?filtertype=author&filter_relational_operator=equals&filter=Ospina+Rodr%C3%ADguez%2C+Mariano%2C+1805-1885
https://repository.eafit.edu.co/handle/10784/749/discover?filtertype=author&filter_relational_operator=equals&filter=Ospina+Rodr%C3%ADguez%2C+Mariano%2C+1805-1885
https://revistas.unal.edu.co/index.php/hisysoc/article/view/23225
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el primer establecimiento comercial administrado por mujeres que existi6 en Medellin®.
Lugar al que seguramente los fotdgrafos de la época acudieron para adquirir los elementos
necesarios para sus establecimientos.

Enriqueta Vasquez fue inhumada el 9 de diciembre de 1886 por el agente finebre
Lucio Rendén’, ubicada detras del mausoleo numero 18 de la galeria San Vicente de la
FCMSP que pertenece a los hermanos Ospina. Horacio Marino fue quien cincel? la lapida de
esta sefiora. Aunque la ubicacion de esta lapida se encuentra oculta -detras de una columna-
sus valores como matrona antioquefia y su participacion en la formacion empresarial de sus
hijos, incidieron en el desarrollo comercial de la segunda mitad del siglo XIX en Medellin.
En la parte frontal de ese mausoleo se encuentra el esposo de Enriqueta que fallecio en 1885,
cuya lapida fue elaborada por Francisco Antonio Cano.

De la sefiora Lorenza Uribe Lema de Amador se sabe que era una mujer devota,
caritativa y que a lo largo de su vida sufri6 de locura. Luis Fernando Molina refiere que fue
hija del acaudalado y politico Jos¢ Maria Uribe Restrepo -hermano de Pedro Uribe Restrepo,
uno de los fundadores del Cementerio San Pedro-, gobernador y senador por la provincia de
Antioquia. De acuerdo con Molina, ella heredo6 “[...] la mitad de los derechos en la Sociedad
de El Zancudo, fundada por su padre, en 1848, para explotar la mina de veta del mismo
nombre”®. Lorenza también era duefia de los terrenos del barrio Guayaquil, més tarde plaza
de mercado, que en 1883 estaba avaluado en cincuenta mil pesos®'.

Al morir Lorenza en 1920, fue inhumada cerca de su esposo, el comerciante Carlos
Coriolano Amador, cuya lapida de color negro lleva inscrito su nombre elaborado por Luis
Meliton Rodriguez. En la parte superior se encuentra un medallon en marmol blanco con la
figura de la Virgen Maria, la cual era comun encontrar en estas las lapidas de las mujeres de
las décadas de 1920 a 1940. Infortunadamente en el archivo documental del Cementerio no

existen los libros de inhumacion y exhumacion de ese periodo que pueda dar informacion

8 Luis Fernando Molina, “Mujeres de negocios en Antioquia”, Coyuntura comercial, FENALCO Antioquia,
(octubre 1994): 19-26. Citado en: Gil, “Biografia de una matrona”, 202.

7 CDFCMSP. Libro copiador n. 3 de 6rdenes de inhumaciones y exhumaciones (1883-1887). Niimero 748.

80 Luis Fernando Molina y Ociel Castafio, “El ‘Burro de oro’, Carlos Coriolano Amador, empresario antioquefio
del siglo XIX”. Boletin Cultural 'y  Bibliogrdfico, vol. 24, n° 13, (1987): 8.
https://publicaciones.banrepcultural.org/index.php/boletin_cultural/article/view/2922/3005

81 Molina y Castafio, “El burro de oro”, 25-26.



https://publicaciones.banrepcultural.org/index.php/boletin_cultural/article/view/2922/3005
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sobre el cortejo funebre de Lorenza Uribe, aunque en los documentos mortuorios se deben
referir a ello y en la prensa de la época.

Francisco Antonio Cano también aprendio el oficio de la talla de marmol en el taller
de Meliton Rodriguez Roldéan, habilidad que le sirvio para incrementar sus ingresos como
pintor y escultor hasta poco antes de establecerse en Bogot4 en 1911. Entre los afos de 1906
y 1908 ofrecid sus servicios como tallador de lapidas en Medellin. Tuvo oficina en el tercer
piso del edificio Lalinde en la calle Colombia en 190652,

Enrelacion con lo anterior, el cronista Joaquin Ospina asegurd que Francisco Antonio
Cano sobrevivio por hacer lapidas de marmol, a la vez que dibujaba y pintaba®. Estos
vestigios se pueden identificar en los lugares antes mencionados con las iniciales “FACano”,
“FAC”, “FC” y “C”. Algunos de sus trabajos fueron para los difuntos Cipriano Isaza, Dolores
Carrasquilla de Fernandez, Mariano Ospina Rodriguez y la madre del artista: Maria de Jesus

Cardona de Cano. (Imagen 11).

Imagen 11. FAC. Lapida. Maria de Jesiis Cardona de Cano, 1897
Marmol blanco, rectangular. Bajo relieve. 30 x 44 cm. FCMSP.

Galeria 52. Boveda: 18002.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

82 Francisco A. Cano, “Lapidas de marmol”, Diario de Medellin (19 de octubre de 1906).

8 Joaquin Ospina, “Cano Francisco A.”, Diccionario biogrdfico y bibliografico de Colombia (Bogota:
Editorial Aguila, 1939), 29-30.
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Cano escribié en su testamento que su padre era el artesano Jos¢ Maria Cano y
Alvarez (pentiltimo hijo de José Ignacio Cano y de Chiquinquird Alvarez), quien contrajo
segundas nupcias con Maria de Jestis Cardona y Villegas. De su padre sefiald que “Me dio el
ejemplo del trabajo constante y no temerle a ninguna empresa; parece que siempre busco
formar en mi la confianza en el propio esfuerzo”. En cuanto a su madre exclamd: “Ah! Mi
madre, que cosa santa y grande era mi madre! Esa si que era ignorante; leia dandole sabor a
la lectura, y para escribir usaba hermosa letra italiana. Eso era todo lo que sabia”®*. Ademds,
Cano la refiri6 como una mujer de “maximas morales” y respetuosa ante los demads en lo
religioso. Aunque ella no fue instruida, Cano valoraba las dedicaciones que les profesaba a
¢l y a su hermano en los deberes morales y los modos de obrar para con ellos. Esta es una
historia femenina que aun falta por contar.

De otro lado, los hermanos Rodriguez continuaron en el oficio de la talla de lapidas
hasta la década de 1920 aproximadamente, atin después de fallecer el viejo marmolero en
octubre de 1904. Esta muerte llevd al maestro Cano a escribir y realizar un homenaje
postumo, en la revista Lectura y Arte, donde manifesto el agradecimiento por haberlo acogido
en su hogar y haber recibido de Melitén actitudes y ensefianzas paternalistas®.

En otras palabras, los trabajos realizados en el taller de marmoleria fueron
experiencias de formacion artistica para los dos hermanos. Son huellas dejados por el

hombre, como bien lo refiere Panofsky un ‘“cosmos de cultura”®®

, que representan
imaginarios colectivos de la segunda mitad del siglo XIX en Medellin y se han convertido en
patrimonio cultural de la ciudad. Precisamente, en el mes de febrero del presente afio un
grupo de guias realizaron un recorrido por los monumentos y lapidas de mujeres de la vida
privada y publica que se encuentran inhumadas alli. A través del programa Atardeceres en el
Cementerio, se abord6 la tematica “Mujeres en la memoria de Medellin jMas vivas que

nunca!”. En ese recorrido sefialaron entre otras las 1apidas de Enriqueta Vasquez y Lorenza

Uribe a las que exaltaron por haber cumplido un rol femenino en diferentes &mbitos en el

8 Francisco A. Cano, “Testamento”, 26 de noviembre de 1932. Edicidn facsimilar (Medellin: Fondo Editorial
Universidad EAFIT y Museo de Antioquia, 2016), 16.

8 Francisco A. Cano, “Personal”, Lectura y Arte (noviembre de 1904): 143.

8 Panofsky, “La historia del arte”, 20-21
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transcurso del siglo XIX al XX, enmarcadas en los contextos sociales y en las
reivindicaciones de las mujeres antioquefias®’.

Por eso, los directivos de este lugar se han preocupado por realizar proyectos
relacionados con la identificacion, valoracion y conservacion tanto de los mausoleos como
también de las lapidas, las cuales contienen una valiosa informacién de los personajes que
alli reposan; los tipos de rocas y materiales usados para elaborar las ldpidas y monumentos
funerarios en los talleres artesanales a lo largo del tiempo. Es por ello que uno de los
proyectos llevados a cabo por el Cementerio corresponde al inventario e identificacion de

dafios en las tumbas con el fin de realizar una cartografia del lugar y un conjunto de fichas

que muestren el estado de conservacion y diagnostico de los mausoleos®®.

2.2.  Maestros de trazos y pinceles®
Francisco A. Cano hizo sus primeros pasos en dibujo y pintura en su tierra natal Yarumal.
Sus habilidades iniciales provenian del taller de su padre, el platero José Maria Cano, de
quien aprendié no solo las técnicas, sino también las virtudes del artista: “Mis ojos se
acostumbraron a mirar labrar el metal, a ver surgir de las manos del obrero el vaso cincelado,
la joya trabajada pacientemente”, dijo el mismo Cano en una entrevista de 1916°°. El
aprendizaje fue dandose entonces en forma espontanea entre la admiracion y la necesidad.
No tuvo clases formales en su tierra natal, no se inscribié en ninguna academia ni presento
examenes ante jurados. Seglin su propia version a los catorce afios: “sabia medianamente

hacer mufiecos, dibujar, y que leia y escribia perfectamente™’!.

87 Ana Isabel Cadavid (coordinadora de Investigacion y Contenidos de la FCMSP), en entrevista con la autora,
febrero de 2020.

88 Alba Adiela Valencia (coordinadora de la Coleccion Patrimonial y Bibliografica de la FCMSP), en entrevista
con la autora, enero de 2020.

8 Este apartado fue presentado en la VII Seminario Internacional de Narrativas “Vivir para el arte”, como
ponencia titulada: “Los Rodriguez: artesanos y fotdgrafos-artistas. El grabado como forma de expresion artistica
y cultural”, en la Universidad EAFIT, Medellin, 15 de noviembre de 2019.

% Jack (seudénimo de Joaquin Giiell), “Con el pintor F. A. Cano”, El Grdfico (12 de agosto de 1916). Entrevista
reproducida en Santiago Londofio Vélez, La mano luminosa, vida y obra de Francisco Antonio Cano (Medellin:
Fondo Editorial Universidad EAFIT, 2000), 183. La identidad de Jack se encuentra en: Rubén Pérez Ortiz,
Seudonimos colombianos (Bogota: Instituto Caro y Cuervo, 1961), 72.

%1 Sin referencia del autor de la entrevista, “Una hora con el maestro Cano”, EI Tiempo, Lecturas Dominicales,
Bogota, diciembre 13 de 1925. La cita es tomada de F. A. Cano, Notas artisticas, textos recopilados por Miguel
Escobar Calle, (Medellin: Extension Cultural Departamental, 1987), 138.
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Participd luego un periodico manuscrito llamado Los Anales del Club, del cual se
publicaron ocho ejemplares entre mayo y noviembre de 1883. En dicho producto literario y
artistico, del cual salian tres ejemplares manuscritos, F. A. Cano ofreci6 dibujos y vifietas
con las cuales se adornaban portadas y margenes del periddico. Ese mismo afio participd con
un busto para celebrar el centenario del nacimiento de Simon Bolivar y obtuvo, de parte del
Club de los Amigos, un premio por su bien lograda escultura del Libertador®?.

Por su parte, el doctor Manuel Uribe Angel afirmé que Cano no era un buen pintor al
llegar a Medellin. Era cierto que se habia ejercitado, sabia bosquejar cuadritos y elaborar
juguetes, pero cuando recién habia cumplido los dieciocho afios, justo después de sus
experiencias artisticas con el Club de los Amigos en Yarumal, llegd al hogar de Meliton
Rodriguez y Mercedes Marquez. Dice Uribe Angel que Cano contd de inmediato con el
apoyo de Horacio Marino Rodriguez, quien también cultivaba las bellas artes. Segun el
venerable médico, Cano aprendid sobre pintura y dibujo con su primo Horacio, dado que éste
estaba ya versado en asuntos artisticos’>.

Estas aseveraciones de Uribe Angel se refieren al segundo y definitivo viaje a
Medellin que hizo Cano. También concuerdan en parte con un aviso pautado en la prensa el
30 de abril de 1884, con el titulo “Los Magnus”. Estos “grandes” eran Horacio M. Rodriguez,
Francisco A. Cano, Carlos A. Echeverri U. y Rubén H. Restrepo, quienes ofrecieron los
servicios para realizar “retratos y cuadros al dleo y al lapiz; lapidas en marmol, jaspe y hasta
en pizarra, frutas, flores y cofres en médula de camargo™*.

En esa época, Cano y Horacio Marino Rodriguez no habian terminado la secundaria.
Aun asi, realizaron otros “oficios” artisticos con el apoyo de algunas personalidades del
ambito académico de la ciudad. Uno de ellos, fue el profesor Rubén Restrepo, quien le ensefio
a Cano lecciones de gramatica por un periodo corto en un colegio de la ciudad, segun los

testimonios del doctor Uribe Angel®.

%2 Para ver mas detalles de la vida y la obra de Francisco Antonio Cano en Yarumal, puede verse el texto de
Juan Camilo Escobar Villegas, Progresar y civilizar, op. cit., capitulo 7.

% Manuel Uribe Angel, “Datos biograficos sobre Francisco A. Cano”, El Espectador (12 de mayo de 1899).
9 Horacio Marino Rodriguez, “Los Magnus”, El Trabajo (7 de abril de 1884).

% Uribe, “Datos biograficos”. Aunque Uribe no menciona el nombre del colegio, pudo haber sido la Escuela
Normal de Institutores, donde Restrepo figuraba en 1899 como profesor de religion y castellano. Institucion en
la cual compartio las aulas de clase con Horacio Marino Rodriguez, quien dictaba el curso de dibujo por el
mismo afio.
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Para 1887, Cano ya contaba con veintidos afios y una buena experiencia artistica,
permitiéndole fundar una Escuela de Pintura con un maximo de diez alumnos. Las clases se
impartian diariamente y cada discipulo pagaba cuatro pesos fuertes al mes y si era a
domicilio, doce pesos mensuales®®. Los interesados debian inscribirse en el periddico El
Espectador o en la Agencia Mortuoria de Meliton Rodriguez’’. Esto indica la estrecha
relacién que tuvo Cano con la familia Rodriguez Marquez. Luego, en 1891 -afio en que se
cred el establecimiento de Rodriguez & Jaramillo- reaparecen los avisos sobre los servicios
de las clases de dibujo en el estudio y a domicilio, con una duracion de media hora a tres
cuartos de hora”®.

A lo largo de su trayectoria en las artes en Antioquia, Cano promovi6 entre los
discipulos capacidades técnicas y conceptuales para consolidar una generacion de artistas®.
Entre los mas destacados fueron el pintor Gabriel Montoya Marquez, hijo del abogado
Joaquin Montoya Tobon y Maria Teresa Marquez Rodriguez. Por la linea materna estaba
emparentado con Horacio Marino y Luis Melitén Rodriguez!®.

Para comprender mejor lo que han aportado las revisiones bibliograficas sobre los
inicios de las obras en dibujo y pintura, realizados por los hermanos Rodriguez, es necesario
observar el dibujo realizado en plumilla del retrato de Enrique Haeusler de 1897 (Imagen
12). Ese mismo afio, Luis Meliton ilustro el cuento de Tomas Carrasquilla titulado “Blanca”,
publicado en la revista EI Montaiiés'®!. Para 1904 obtuvo el segundo premio otorgado por la
revista Lectura y Arte, en el concurso de portadas (Imagen 13). Como si se tratase de una
tarjeta de visita colocada en un album, Luis Meliton representd en este dibujo la figura de

una mujer absorta en la lectura, en medio de un paisaje natural.

% Francisco Antonio Cano, “Francisco A. Cano”, EI Espectador (19 de abril de 1887).

97 Francisco Antonio Cano, “F.A. Cano C.”, El Espectador (3 de junio de 1887).

% Francisco Antonio Cano, “Dibujo”, El Espectador (26 de febrero de 1891).

99 Catalina Pérez Builes, “Francisco Antonio Cano y sus discipulos. Hacia la consolidaciéon de un arte nacional
en el siglo XX” (trabajo de grado, Universidad Nacional de Colombia, 2004), 53.

100 Suramericana de Seguros, Gabriel Montoya, 1872-1925 (Medellin: Suramericana de Seguros, 1990), 5.
Véase: Anexo 1. Cuadros genealdgicos. Familia Rodriguez Roldan y Familia Montoya Marquez.

101 Luis Meliton Rodriguez, [Retrato de nifia], £l Montasiés (noviembre de 1897): 121.
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Imagen 12. Horacio M. Rodriguez, Henrique Haeusler, 1897 Imagen 13. L. Melitén Rodriguez, dibujo, 1904
Dibujo en plumilla. Concurso de portadas. Dibujo sobre papel.
Tomado de: Alberto Arias, Henrique Haeusler “Mr. Aila”, Su Revista Lectura y Arte “Las portadas”,

época en Medellin y sus primeros descendientes. (Bogota: s.e. (Noviembre de 1904): 120

2000), 1. Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

Al finalizar la década del veinte, los hermanos Rodriguez realizaron varias copias que
representaron al libertador Simén Bolivar. En la actualidad, algunas de ellas se encuentran
custodiadas en la biblioteca de la Escuela Normal de Varones, en el Museo de Antioquia, en
el Museo Universitario de la Universidad de Antioquia y en colecciones particulares. Estos
cuadros fueron pintados con diversas técnicas, pero mantuvieron una misma imagen de
Bolivar triste y derrotado al final de su vida; con el cabello revuelto y un abrigo que le cubre
hasta la barbilla, la cabeza gacha, una mirada profunda y nostalgica, las marcas de las venas
en las manos que sostienen la solapa del abrigo. (Imagenes 14 y 15).

En concordancia y con motivo de la conmemoracion del 20 de julio de 1929, el rector
de la Universidad de Antioquia, Clodomiro Ramirez, dicté una conferencia denominada “La
agonia del coloso”, cuyo texto fue luego ilustrado con la pintura realizada por Horacio
Marino al momento de ser publicado. También fue difundida en el libro E/ ocaso de un genio

o el acibar vertido sobre el alma de Bolivar, escrito por Bernardo Puerta G., quien narr6 la
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vida y obra del militar y politico'®?. Cuadro que también fue reproducido por Luis Melitén

Rodriguez [Bolivar en su lecho de muerte].

Imagen 14. Horacio M. Rodriguez, Bolivar en su agonia, 1928 Imagen 15. L. Meliton R. Bolivar en su lecho de muerte, [1930].
Carboncillo sobre papel, CMUUA. Oleo sobre tela, Coleccion particular, Medellin.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2018. Foto tomada por Maribel Tabares, 2018.

Algunos de sus descendientes conservan unas pocas pinturas de Horacio Marino en
las que se puede apreciar un buen manejo de luces y sombras, gestos y trazos finos, como la
“Crucifixion” que es custodiado en el Museo y el “Cristo muerto” besado por su madre en
una coleccion particular.

De Luis Meliton existen otros retratos y un desnudo femenino (Imagen 18), en
colecciones particulares. Entre ellos hay un 6leo sobre lienzo que data de 1929, que tiene
similitudes en la composicion con un dibujo en carboncillo sobre papel de Francisco A. Cano,

de la cual carece de fecha. (Imagen 17).

102 Tabares, “Horacio M. Rodriguez. Un artista entre pinceles y grabados”. Ponencia, (XVIII Congreso
Colombiano de Historia. Medellin, 10 de octubre de 2017): 166-167.
https://es.scribd.com/document/361651800/Memorias-Del-X VIII-Congreso-Colombiano-de-Historia.



https://es.scribd.com/document/361651800/Memorias-Del-XVIII-Congreso-Colombiano-de-Historia

Imagen 16. Ingres, La bariista de Valpingon, 1808 Imagen 17. Francisco A. Cano, [Desnudo masculino], s.f
Oleo sobre tela, The art book (London: Océano, 2012), 173. Dibujo en carboncillo sobre papel, CMA.
Foto tomada por Maria Fernanda Mora, 2020. Foto tomada por Maribel Tabares, 2010.

Imagen 18. L. Meliton Rodriguez, [Desnudo femenino], 1929
Oleo sobre lienzo, 37x26 cm, Coleccion particular. Medellin.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2010.
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Estas pinturas en las que representan el desnudo masculino y femenino, es
significativa en el momento de relacionar el dibujo de Francisco A. Cano y la pintura de Luis
Meliton Rodriguez, en las que tienen una conexion compositiva del modelo en cuanto a la
pose y la iluminacién de luces y sombras. Dejan en evidencia los nexos artisticos con la
pintura del francés Jean-Auguste Dominique Ingres, con el interés de mostrar la belleza
femenina en el desnudo.

Al respecto, la obra pictografica de Ingres la “baiiista de Valpingon” (Imagen 16), es
una representacion sosegada de la belleza clasica en el desnudo humano. La baiista
desprende un erotismo frio y languido que se torna ambiguo por su negativa a afrontar la
mirada del espectador. Caracteristicas semejantes que Cano retomo para realizar el desnudo
masculino, mientras que en la obra de Luis Meliton Rodriguez representa el desnudo
femenino mas erotica, a pesar de acentuar la ausencia de la cadera, le da relevancia a la
mirada y esto permite una confrontacion con el espectador. Aspecto que estd ausente en las
obras de Ingres y Cano. De estas conexiones pictoricas y escultoricas, Luis Meliton recogera
algunos elementos utilizados en su obra fotografica, como se verd en el apartado “Luis
Meliton Rodriguez: un artista de la camara”.

En cuanto a Horacio Marino difundié en las revistas Anales de la Academia de
Medicina de Medellin (1896-1898), El Repertorio (1896-1897) y El Montariés (1897-1899),
una significativa cantidad de grabados, fotograbados e ilustraciones de retratos de
personalidades médicas, literarias y artisticas en Medellin. También realiz6 algunos analisis
sobre la obra pictérica de Cano inspirada en el cuadro “Cristo ante Pilatos”, del pintor
hingaro Munkécsy (1844-1900); dos articulos relacionados con el fotograbado y la
fotografia en la revista neoyorkina Luz y Sombra en 1897, temas que seran abordados en el
apartado “Horacio Marino Rodriguez: un escritor de la luz”.

De otro lado, el Gobernador del departamento de Antioquia decretd abrir en 1899
matriculas anuales educativas, después de superar el cierre de las escuelas normales un afio
anterior por motivos econémicos!%. Por esto abrieron nuevamente, con un personal docente
escogido, en el que nombraron a Horacio Marino Rodriguez junto con Gonzalo Vidal, Juan
Maria Correa y otros mas como profesores de la Escuela Normal de Varones, donde dicto

una clase diaria de dibujo junto con el cuerpo profesoral conformado por los sefiores Luciano

103 E1 Cascabel, “Escuelas normales”, (10 de marzo de 1899).
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Carvalho, Dr. Francisco A. Uribe M., Luis Tisnés y Jests Arriola, por una remuneracion de
treinta pesos mensuales, pagados por el departamento'®,

De acuerdo con el informe del director de la Escuela Normal de Institutores, dio a
conocer los detalles de los nuevos profesores que se posesionaron el 23 de enero de 1899
nombrados por el Supremo Gobierno de la Republica, hasta ese momento estaban inscritos
cuarenta y cuatro alumnos divididos en tres grupos.

Las asignaturas eran las siguientes: caligrafia, geografia de Colombia y universal
fueron impartidas por el director; historia sagrada, patria y gimnasia por el subdirector;
pedagogia teorica y practica por el director de la escuela anexa; religion y castellano por el
profesor Rubén Restrepo; religion y retdrica por Sacramento Ceballos; francés por Juan
Maria Correa; matematicas y contabilidad por Luis Tisnés; agricultura y ciencias naturales
por el Dr. Francisco Molina; musica y canto por Gonzalo Vidal y dibujo por Horacio
Rodriguez!®. Sin embargo, Rodriguez present la renuncia definitiva en junio de 1899 y fue
reemplazado por el director de esta institucion el sefior Jestis Maria Giraldo!®.

Por su parte, Luis Meliton Rodriguez también ensefio dibujo en la Escuela Normal de
Institutoras a la edad de veinticuatro afios, dirigida por la sefiora Dolores Osorno de Tobon.
De acuerdo con el informe presentado por el director Camilo Botero Guerra, refirio a
cincuenta y siete alumnas matriculadas, divididas en tres grupos: el primer afio con nueve, el
segundo con veinticinco y el cuarto con veintitrés alumnas. En esa ocasion, Rodriguez inicio
labores a partir del 27 de febrero de 1899.

Las materias dictadas comprendian algebra y fisica en el cuarto curso a cargo del sr.
D. Luis Tisnés; aritmética en los cursos primero y segundo por el sr. D. Luciano Carvalho;
zoologia y botéanica en el cuarto curso y agricultura general por el sr. Dr. Francisco A. Uribe;
dibujo por el sr. D. Meliton Rodriguez; musica y canto por el sr. D. Jests Arriola. Dichos
profesores recibieron el pago por cuenta del Departamento de Antioquia. Las clases de
religion y geografia en los cursos primero y segundo quedaron al sr. D. Bartolomé

Restrepo!?’.

104 E1 Monitor, “Mediante el decreto 808, del 4 de abril de 1899”, (4 de abril de 1899).

105 Jestis Maria Giraldo D., “Informe del Director de la Escuela Normal de Institutores”, EI Monitor (1 de marzo
de 1899).

196 Jesus Maria Giraldo D., “Escuelas Normales. Informes”, EI Monitor (2 de julio de 1899).

107 Camilo Botero Guerra, “Informe”, EI Monitor (16 de marzo de 1899).
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De este grupo de profesores se conserva una fotografia realizada por Horacio Marino
Rodriguez en la Escuela Normal de Sefioritas. En el centro de la fotografia se encuentra el
director Camilo Botero Guerra y en el extremo derecho se puede ver el rostro del hermano

del fotografo, Luis Meliton Rodriguez. (Imagen 19).

Imagen 19. Horacio M. Rodriguez, Grupo Escuela Normal, 1899
20 x 25 cm., AFBPP.

En ese afo, Horacio Marino Rodriguez actu6 de Vocal Secretario en el Tercer
Consejo de la Escuela Normal de Sefioritas, con el fin de dar cumplimiento a los examenes
anuales ordinarios de cada institucion, para los cuales se nombraron tres consejos presididos
por el Secretario de Instruccion Publica, el Director y Subdirector de la Escuela Normal'%,

Durante los dias del 19 al 21 de octubre de 1899, veintidds sefioritas presentaron la
candidatura para obtener el titulo de institutoras en Escuela elemental y superior. Para ello,
cada una debia leer la tesis propuesta con una calificacion de 3 a 5, y en casos excepcionales
de sobresaliente, dictaminados por un examinador encargado. Ademads, eran evaluadas en
cinco materias escogidas al azar. Dicho procedimiento se realizaba en presencia de los
docentes del plantel, la directora del establecimiento, la maestra en pedagogia a cargo de la

sefiorita Carolina Calle, profesores y examinadores, los cuales eran los sefiores Horacio M.

Rodriguez, Luis Tisnés y Alejandro Vasquez!'®. (Cuadro 1).

108 Januario Henao, “Decreto N°. 902. Sobre exdmenes reglamentarios y de grado en las Escuelas Normales del
Departamento”, EI Monitor (6 de octubre de 1899).

199 Henao, “Actas de los examenes de grado en la Escuela Normal de Institutoras”, £l Monitor (noviembre-
diciembre de 1899).



Cuadro No. 1. Listado de Institutoras de las Escuelas Normal en 1899

NOMBRE

Leonor Alzate

Lucrecia Arbelaez

Maximina Botero

Heliodora Calad

Maria Rojas T.

Dolores Lopez

Carmen Velasquez

Maria Teresa Velasquez

Paulina Puerta

Benilda Valencia

Maria Bravo

Maria Fca. Cardona

Mercedes Echeverri

Dolores Palacio

Romelia Rodriguez

Clementina Jaramillo

Petrona Jaramillo

Enriqueta Molina

Clementina Valencia

Dolores Zuluaga

Maria Jesus Patifio

Amelia Valenzuela

TESIS

La influencia del ejemplo sobre

la educacion moral

La lectura

Disciplina escolar

La educacion

Ensefianza objetiva

Enserianza de Religion

Escuelas de parvulos

Cualidades de la ensefianza

Ensenianza de gramatica

Escuelas normales

Educacion fisica

Sistemas de ensefianza

Virtudes y vicios

Cualidades del maestro

El talento y el genio

Organizacion escolar

La vigilancia

Educacion de la mujer

Ensefianza de aritmética

Procedimientos de ensefianza

Enserianza de geografia

Enserianza de historia

CALIFICACION

Sobresaliente

3 1/5

4%

EVALUADOR (A)

Alejandro Vasquez

Alejandro Vasquez

Alejandro Vasquez

Alejandro Véasquez

Manuela Osorno

Alejandro Vasquez

Mariana Herran

Luis Tisnés

Luis Tisnés

Luis Tisnés

Alejandro Vasquez

Luis Tisnés

Mariana Herran

Mariana Herran

Mariana Herran

Alejandro Vasquez

Mariana Herran

Alejandro Vasquez

Mariana Herran

Luciano Carvalho

Luis Tisnés

Francisco A. Uribe
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DIPLOMA EN

Escuela Superior

Escuela Superior

Escuela Superior

Escuela Superior

Escuela Superior

Escuela Superior

Escuela Superior

Escuela Superior

Escuela Superior

Escuela Superior

Escuela Elemental

Escuela Elemental

Escuela Elemental

Escuela Elemental

Escuela Elemental

Escuela Elemental

Escuela Elemental

Escuela Elemental

Escuela Elemental

Escuela Elemental

Escuela Elemental

Escuela Elemental



54

Llama la atencién la presencia de dos trabajos: la primera, una sola “tesis” versa sobre
la “Ensefianza objetiva”, presentada por la sefiorita Maria Rojas Tejada (tia de Luis Tejada
Cano), denota el interés por una educacion “objetiva” femenina acorde con el contexto social
de la ciudad a finales del siglo XIX. La segunda, estd relacionada con el arte titulada “El
talento y el genio”, propuesta que quizas estaba en resaltar el binomio arte/intelectualidad
femenina. Si se tiene en cuenta que el arte fue bien visto por la sociedad en la vida cotidiana
de las mujeres, por el contrario, la intelectualidad no era un asunto relevante para los roles
femeninos, tal vez por ello la sefiorita Romelia Rodriguez -posiblemente familiar de los
hermanos Rodriguez Marquez-, obtuvo la calificacion més baja en comparacion con las
demas compaiieras. (Cuadro 1).

Aunque no se conoce las tesis presentadas por estas dos mujeres, estos trabajos
pertenecen a un tiempo y espacio determinado que indican cudles eran las preocupaciones o
los énfasis de la educacion femenina y las producciones artisticas de las mujeres a finales del
siglo XIX y principios del XX en Medellin, referentes que seran abordados en el tercer
capitulo.

En el cuadro se puede percibir, en primer lugar, el interés por unas pocas tematicas
generales propias de una educacion basica como gramatica, aritmética, geografia e historia.
Aparece luego la importancia de la educacion, las cualidades de un maestro y los
procedimientos para la ensefianza; pero lo que resaltdé finalmente en el conjunto de estos
trabajos de las estudiantes, fue la referencia a los asuntos morales, femeninos y disciplinarios.

En otras palabras, se trataba de un modelo de mujer que debe enfocarse en la
disciplina constante, en el cumplimiento de las normas y en la construccion de una moralidad
femenina que sea aceptada por un jurado predominantemente masculino. Para esa ocasion,
Horacio Marino Rodriguez fue nombrado como examinador en las sustentaciones de las tesis
de las estudiantes, no se registr6 con ninguna de las evaluadas. Aunque registro el retrato de
las sefioritas y el cuerpo profesoral en el mismo afio que ellas presentaron las tesis antes

mencionadas.
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2.3.  Maestros de la camara
Los inicios de la sociedad comercial Fotografia y pintura Rodriguez & Jaramillo, fue
resefiada por el cronista y fotografo Pedro Nel Gregory al sefialar que, para 1895 Horacio
figuraba como el fotografo principal; las labores de retoques lo realizaban Luis Meliton y
una hermana de estos, probablemente ella era Gabriela (Imagen 60), y Ernesto Martinez era
el ayudante!!?. Para 1898 Martinez conformé con los hermanos Daniel y Eduardo Safiudo
una sociedad denominada Fotografia de Sanudo, Martinez y Cia. Sin embargo, no durd
mucho tiempo tras ser adquirida por el fotégrafo Sergio Gonzalez Sanin, quien denomino el
nuevo local Fotografia Artistica, ubicado en la calle de Bolivar, entre la Gobernacién y el

Parque de Berrio!!!

. (Anexo 2). Dos afios después de haberse disuelto la sociedad, los
hermanos Rodriguez ofrecieron ensefiar pintura y fotografia para hombres y mujeres a
precios moderados. También se constituyeron en comisionistas del arte fotografico, pero
aseguraron que mantenian “precios fijos iguales a los de las demas fotografias™!!2.

Posteriormente, bajo la direccion de Luis Meliton Rodriguez recibié en su
establecimiento a un joven de apellido Puerta para ensefiarle fotografia y pintura a peticion
del padre de este, cuyo interés era que estuviera de manera interna. En retribucion, el padre
del joven debid costear los materiales requeridos y la mensualidad por un valor de tres mil
pesos. No obstante, Rodriguez lamentd esta negociacion al considerar que el precio era
relativamente poco, pero al dia siguiente, el fotografo refirié que Puerta inici6 regular en el
retoque, aunque confiaba en que podia aprender!'3.

Aunque no se sabe con exactitud el nombre completo de este discipulo y la
continuidad en el aprendizaje de estas artes, lo cierto es que Luis Meliton dejo este legado no
solo a los aprendices y ayudantes -entre ellos sus hermanas-, sino también a tres de los hijos
Alberto, Enrique y Gabriel, quienes ejercieron esta profesion hasta la década de 1970.
(Cuadro 2). Luego, lo continuaron Henri Rodriguez Mejia y dofia Gabriela Arango (nieto y

nuera de Luis Meliton Rodriguez, respectivamente)' !,

9P N.G., “La fotografia en Antioquia”, El Esfuerzo (23 de julio al 9 de agosto de 1895).

"I Miguel Escobar Calle, “Apuntes para una cronologia de la fotografia en Antioquia”, 150 ajios de fotografia,
(Medellin: Biblioteca Publica Piloto, 2000), 125.

2 Rodriguez y Jaramillo, “Fotografia y pintura de Rodriguez y Jaramillo”, EI Espectador (13 de junio de 1896).
31, Meliton Rodriguez, Cuaderno de Caja de la Fotografia Rodriguez, 14y 15 de febrero de 1907. AFBPP.
114 Véase: Anexo 1. Cuadros genealdgicos. Familia Rodriguez Gonzalez.
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En suma, las labores artesanales en la talla de marmol en algunos lugares de la ciudad
y las actividades artisticas fueron los ejes centrales en la vida laboral de la familia Rodriguez
Marquez. Asi mismo, difundieron los conocimientos artisticos no solo de los estudiantes de
las Escuelas Normales, sino también en el establecimiento fotografico donde asistieron sus
propias hermanas y particulares para aprender el arte de escribir con pinceles, luces y
sombras.

Ademas de lo anterior, los hermanos Rodriguez Mérquez procuraron difundir la
cultura y el arte por medio de la publicacion en diferentes medios impresos; en exposiciones
las obras artisticas y fotograficas que se produjeron en la tltima década del siglo XIX y las
tres primeras décadas del XX. En otras palabras, las actividades realizadas por la familia

Rodriguez Marquez contribuyeron a que las artes fueran una forma de “civilizar el progreso”.
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3. Las artes como formas de “civilizar el progreso”

3.1.  La “civilizacion de la imagen”

Toda imagen fotografica contiene en si,
oculta e internamente, una historia.

Lo efimero y lo perpetuo

B. Kossoy

De acuerdo con Boris Kossoy, lo que ¢l llama “civilizacion de la imagen” comienza con un
fuerte incremento en el consumo de imagenes. Dicho aumento lo impulsa inicialmente la
imprenta, pero luego, en el siglo XIX, la litografia y la fotografia realzan la importancia y la
circulacion de las imagenes. Por medio de la antigua practica del grabado y la combinacioén
de las nuevas técnicas se reprodujeron en serie las obras producidas por diversos tipos de
artistas. En el siglo XIX, asegura el autor, las imagenes son un producto estético, artistico y
documental. Por ejemplo, la obra de artistas-viajeros como Debret o Rugendas, se volvieron
un objeto de consumo masivo''’,

Para Kossoy, estas nuevas combinaciones técnicas se impulsaron en las primeras
décadas después de la invencion de la fotografia. Uno de sus grandes logros fue la
introduccion de la carte de visite y la fotografia estereoscopica, formas de la imagen que
impulsaron una moda al enfatizar en una sustituciéon del mundo, o lo que puede llamarse una
simulacion analogica de lo real. Esta operacion implicaba un proceso de seleccion y
composicion de iméagenes con el fin de producir una mejor apariencia de realidad. Este hecho
tuvo un impacto en aquellos lugares del mundo en los que se establecieron las clases medias
y acomodadas durante el siglo XIX.

En estos contextos y con los avances tecnologicos (disminucion del formato y peso
de las camaras, peliculas rapidas y en carrete), especialmente por la empresa Kodak, la que
facilitéo adquirir camaras apoyada en su famoso slogan: “You press the button, we do the
rest”, se fue consolidando el surgimiento de fotografos aficionados que lograban documentar
ceremonias religiosas, eventos familiares, académicos, civiles y politicos segin la vision
masculina, a pesar de que las mujeres también comenzaron a fotografiar esos acontecimientos
de la vida cotidiana. Al respecto, esa facilidad que ofrecia la Kodak “Usted aprieta el boton,

nosotros hacemos el resto”, se puede interpretar en el retrato femenino de Gabriela

115 K ossoy, Lo efimero y lo perpetuo, 128-129.
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Rodriguez, creado en 1893, en que demuestra las formas de promover las actividades
fotograficas en las mujeres. (Imagen 60)''6.

De otro lado, Kossoy concluye que la “civilizacién de la imagen” se configuraba
concretamente en que la imagen fotografica se ve impresa y es vehiculada en masa a través
de las tarjetas postales y en publicaciones ilustradas, las cuales pretendian ser “fragmentos
de lo real”, segun algunos de sus autores y editores. Esto es, en otras palabras, realidades
parciales que conllevaban a establecer conceptos y prejuicios en los imaginarios colectivos.
El autor afirmo6 que estas imagenes, en los diferentes formatos impresos, pasaron a narrar y
transmitir hechos de la historia cotidiana del siglo XX, lo que supuso el nacimiento del
fotoperiodismo. Con esos propoésitos no faltoé frecuentemente la intencion de moldear ciertas
visiones del mundo o la defensa de intereses materiales e ideoldgicos de algunos grupos
sociales y politicos'!”.

En este sentido, Kossoy llama la atencion en dos aspectos de la fotografia. En primer
lugar, como la industria de la imagen se vio desarrollada en relacion con la sociedad de
consumo y como la publicidad establecié pautas de gusto y comportamiento, aspectos que
desempefiaron un papel importante en la creacion de un ideario estético favorable al consumo
de iméagenes. En segundo lugar, la fotografia como forma de expresion artistica, desvinculada
de fines utilitarios, representa un campo que debe ser abordado por la critica y la
historiografia. Este segundo aspecto se logra mediante la comprension de los autores en su
momento histdérico-cultural, de tal forma que sea posible detectar las repercusiones que las
obras tuvieron en el contexto social, politico y artistico de la época, e identificar a aquellos
fotdgrafos consagrados, o los poco conocidos, que lograron introducir novedades y nuevos

rumbos en el panorama de las artes visuales''®,

116 Para mayor amplitud de este tema véase: Juanita Solano, “Mujeres fotografas: breve historia de la fotografia
https://www.facebook.com/facartes/videos/294402955249078/ (16 de julio de 2020).

7 Kossoy, Lo efimero y lo perpetuo, 128.

118 K ossoy, Lo efimero y lo perpetuo, 130.
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Durante el siglo XIX y principios del XX los premios internacionales se convirtieron
en oportunidades para la promocioén y el reconocimiento de los fotografos. Los premios
nacionales eran muy bien recibidos, pero los internacionales empezaron a jugar un rol
determinante en la circulacion intercontinental de las obras de los creadores de imagenes.
Estos logros fueron con frecuencia informados y promocionados por los mismos fotografos
en la prensa y en los reversos de las tarjetas de visita. De esta manera, el fotografo mostraba
ante sus clientes y su publico el prestigio de su trabajo y garantizaba la calidad de sus
fotografias. (Imagenes 78 y 84). Divulgaciones que fueron afianzados por los hermanos
Rodriguez a través de las exposiciones y concursos fotograficos a nivel nacional e

internacional durante el periodo estudiado.

3.2.  Exposiciones artisticas o la construccion de una ciudad “civilizada”
Con motivo de la conmemoracion del 20 de julio de 1892 se realizd una exposicion de pintura
en la casa quinta del sefior don Juan Uribe, lugar ocupado por dos extranjeros: el belga Luis

Valcke y el alemin Joan Jaedicke!"

, quienes trabajaron para la empresa en la
implementacion del tranvia urbano. Ellos cedieron el espacio a los organizadores, el pintor
Samuel Velasquez y el fotégrafo Emiliano Mejia, quienes llevaron a cabo el evento entre el
19 y 24 de julio. Esta Junta no solamente se propuso enaltecer las bellas artes y valorar el
trabajo de los demas participantes, sino también la recoleccion de donaciones para las
personas del manicomio. La clausura estuvo a cargo de la Escuela de Musica de Santa Cecilia
y la Banda Militar'?°,

En una descripcion mas detallada de esta “civilizadora fiesta”, el mismo impreso
refiere que durante los seis dias mencionados se exhibieron, en tres espaciosos salones, los
trabajos de fotografia y pintura de treinta caballeros y los “elaborados” -tal vez se refiera a
los bordados- por las delicadas manos de veinticinco sefioras y sefioritas. En aquellos
resaltaron los trabajos a lapiz de Samuel Veldsquez V., Emiliano Mejia y Emilio Restrepo.
En pintura, Horacio Marino Rodriguez, Mariano Montoya y Francisco A. Cano presentaron
trabajos al 6leo. En el ramo fotografico, sobresalieron Gonzalo Gaviria y Rodriguez &

Jaramillo. En cuanto a las damas, mencionaron a las sefioras Dolores Latorre de Pérez y Luisa

1% En otras publicaciones lo nombran como Hans Jachdik. EI Progreso (1892): 3.
120 E] Fénix, “Exposicion de pintura”, (15 de julio de 1892).
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Uribe de U., las sefioritas Inés Jaramillo, Amalia, Adelaida y Olga Santamaria (Imagen 47),
Ana y Teresa Uribe; y Elena Mejia. “Al terminar el acto segundo, desempefiado por la
Escuela de Santa Cecilia, llevo la palabra el doctor Antonio José Restrepo y discurri6 larga
y brillantemente, como ¢l sabe hacerlo, sobre el pasado el presente y el porvenir de
Antioquia”!?!.

De este evento, el periddico El Espectador se ocup6 de los trabajos fotograficos de
Rodriguez & Jaramillo, al asegurar que el publico los ovaciond y representaban un gran
adelanto en este arte. El aviso concluyd que las fotografias “enviadas por ellos a la
Exposicion son bellisimas [y] (...) pueden competir con las hechas en Europa y en los
Estados Unidos, y [son] superiores a cuanto en este arte conociamos aqui”!??,

Estas apreciaciones fueron reafirmadas meses después por los distinguidos artistas
Francisco A. Cano, Mariano Montoya, Pastor Restrepo y Samuel Veldsquez. Ellos
comentaron sobre los retratos fotograficos como trabajos artisticos, quienes destacaron las
destrezas de los hermanos Rodriguez en el dibujo y la pintura. En relacion con la técnica del
retoque, Mariano Montoya afirmé que a pesar de ser “tan peligroso en fotografia, lo manejan
con primor, pues no abusan de ¢l como los demés fotografos que quieren suplir la falta de
armonia y de entonacion con rayas de lapiz”. El artista Samuel Veldsquez resalté que “como
se ha visto ya, los retratos que hacen Rodriguez y Jaramillo, en cuanto al parecido no dejan
nada que desear. Ahora en cuanto al arte yo creo que resisten el mas escrupuloso analisis,
luego los encuentro perfectos™!?,

Al afio siguiente, participaron en la Exposicion de Bellas Artes y Artes Industriales,
cuyo evento fue patrocinado por la Gobernacion de Antioquia en 1893. De acuerdo a la
informacion presentada en el diploma y medalla de primera clase otorgado a los sefores
Rodriguez & Jaramillo, senala que dicho premio fue por sus imégenes realizadas sobre
porcelana, lino y papel salado'?*. Trabajos realizados por Horacio Marino Rodriguez, quien
en esa ¢poca era el director del establecimiento fotografico y de este evento dejé como

4

registro en la fotografia titulada: “Recuerdo de la Exposicion en Medellin” (Imagen 20). Alli

121 £] Fénix, “Exposicion de pintura y concierto”, (26 de julio de 1892).

122 £] Espectador, “Exposicion de pintura”, (30 de julio de 1892).

123 E1 Espectador, “Sobre los trabajos ejecutados en la Fotografia Rodriguez y Jaramillo”, (5 de noviembre de
1892).

124 Diploma. Exposicion de industrias y Bellas Artes, Medellin, 1893. AFBPP.
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se observa diferentes retratos pictdricos y fotograficos en los que se encuentra un retrato
femenino enmarcado en forma ovalada, y junto a ella una imagen impresa sobre tela; otro de
los objetos expuestos en esta sala corresponde a la obra escultorica de Cano identificada
como “Dulce martirio”. También se vislumbra una copia en grandes dimensiones, realizada
por F. A. Cano, del cuadro “Cristo ante Pilatos” del pintor Munkacsy. Segun lo refirid

Horacio Marino afios después y sobre el cual se hara referencia mas adelante.

.

Imagen 20. Horacio M. Rodriguez, “Recuerdo de la exposicion de Medellin”, 1893
20 x 25 cm., AFBPP.
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3.2.1. Premio internacional de fotografia en Nueva York

La revista Luz y Sombra fue una importante circulacion sobre los desarrollos de la fotografia,
escrito en el idioma espafiol, dirigido por el sefior G. Gennert y el redactor mexicano Santiago
Moreno, con sede en Nueva York. Esta revista se publicod mensualmente; el primer ejemplar
fue en abril de 1894 y el ultimo en enero de 1898. En la actualidad, solo se conocen
diecinueve numeros distribuidos en cinco volumenes'”. Alli se encuentran numerosos
articulos sobre los avances y técnicas desarrolladas en Europa, como también la realizacion
de concursos fotograficos anuales, los cuales eran dirigidos principalmente a los fotografos
de Hispanoameérica con el fin de estimular y vender los productos que ellos comercializaban,
entre ese grupo se encontraba Horacio Marino quien era agente distribuidor en Medellin'%¢.

Debido a esta cercania Rodriguez se present6 a uno de los concursos fotograficos en
febrero de 1895. La revista anunci6 la libre eleccion del asunto o tema a fotografiar,
permitiendo con ello la participacion de retratos, grupos o paisajes, entre otros. Los
organizadores recomendaron que el tamafio debia ser 8 x 10 pulgadas. Ademas, dio libertad
también para la eleccion de los materiales, tales como placas, reveladores y papel de
impresion. En cuanto a los premios, establecid una medalla de oro y dos de plata, sobre estas
medallas estarian estampadas una inscripcion conmemorativa del certamen y el nombre del
fotdégrafo que hubiera merecido el premio. Los jurados de calificacion fueron los sefiores
Antonio Moreno, Pablo Sciandra y Napoleon Sarony, fotografos reconocidos en el medio y

establecidos en Nueva York'?’.

125 Estos niimeros se encuentran en la Coleccion Patrimonial de la Biblioteca Universidad de Antioquia (en
adelante, CPBUA). La revista se comenzo a publicar desde el mes de abril de 1894. De ese afio se hallaron los
meses de mayo, agosto y diciembre. En 1895, los meses de febrero, noviembre y diciembre. En 1896, los meses
de enero, mayo, julio, agosto, octubre y noviembre. En 1897, los meses de enero, marzo, julio, octubre,
noviembre y diciembre. En enero de 1898, anunciaron la suspension de la publicacion y la despedida de los
suscriptores por razones ajenas.

126 1 os agentes de la revista Luz y Sombra en Colombia: E. Silva Rey y Antonio M. Sanchez en Bogota; C. D.
Lecompte en Cartagena; Marco A. Lamus en San José de Cucuta; Francisco Games Fernandez y Francisco
Valiente en Barranquilla; Horacio M. Rodriguez en Medellin; José Maria Ramirez M., en Méalaga-Santander;
Quintilio Gavassa en Bucaramanga; Aristides A. Ariza en Honda y Carlos Endara en Panama. También hubo
representantes mayoritarios en Espafia, Cuba, Puerto Rico, Santo Domingo, Curasao, México, San Salvador,
Nicaragua, San José de Costa Rica, Venezuela, Chile, Pert, Ecuador, Bolivia, Uruguay y Republica Argentina.
“Agentes de Luz y Sombra”, Luz y Sombra, n°. 12 (diciembre de 1897): 286.

127 G. Gennert y Santiago Moreno, “Concurso fotografico”, Luz y Sombra, n°. 2 (febrero de 1895): 25-26.
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De acuerdo con un listado de “ilustraciones fuera de texto”, se mencionan las
fotografias ganadoras del concurso, en la revista nimero ocho de 1895. Esta informacion fue
recortada y adjuntada en el diploma recibido por parte de Rodriguez y Jaramillo. Los
documentos permanecen hoy enmarcados en un cuadro que hacia parte del archivo
Rodriguez. Alli se lee que el primer premio fue otorgado, por un retrato, a los Hermanos
Valleto de la ciudad de México. El segundo lugar fue otorgado a “un cuadro de costumbres
‘Los zapateros’, presentado por un artista colombiano”. (Imagen 21).

No obstante, uno de los jueces estuvo en desacuerdo con tal decision, al dar su voto a
un retrato presentado por el fotégrafo mexicano Eduardo Weidner. Al respecto, los jurados
habian acordado con anterioridad que en caso de haber diferencias, se decidia por la mayoria
de votos. Aunque en el momento de publicar el veredicto de los ganadores del concurso, los
redactores de la revista omitieron dar los nombres de los ganadores del segundo premio en
medalla de plata, luego, en el siguiente niimero, publicaron la respectiva aclaracion al
asegurar que: “Los Sefores Rodriguez y Jaramillo, fotografos de Medellin, Colombia, son

los autores del grupo ‘Los zapateros’ que obtuvo el segundo premio, con medalla de plata™!?8,

Imagen 21. Horacio M. Rodriguez, Recortes de “Luz y sombra”, 1895
Segundo premio. AFBPP. Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

128 Gennert y Moreno, “Aclaracion”, Luz y Sombra, n°. 12 (diciembre de 1895): 292.
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Historiograficamente esta fotografia ha sido adjudicada a Luis Meliton Rodriguez'?’,
aunque el cronista Enrique Echavarria en 1935 ya habia indicado que este premio era autoria
de Horacio Marino Rodriguez, sobre quien dijo que era un hombre de “temperamento
artistico” capaz de impregnarle “alma a las obras”!*?. Al respecto, los investigadores Eduardo
Serrano y Santiago Londofio resaltaron en esta imagen la composicion, el manejo de las luces
y las sombras. Serrano sefiald que esta fotografia no tuvo interés comercial, sino mas bien en
ella el manejo de la composicion artistica, ademds de la informacion que puede extraerse
como documento histdrico. Aspecto que Londofo retomd algunos apartes de las cronicas de
Enrique Echavarria en la identificacion de los personajes y ciertas caracteristicas
personales'!.

La mencionada crénica fue publicada en la revista Letras y Encajes de 1935,
Echavarria senal6 que este taller de zapateria funcionaba en el corredor de una casa, ubicada
en el “Paseo La Playa”. Antes habia alli habia una pesebrera en la cual don Gabriel Echeverri
cuidaba sus caballos. En ese lugar trabajaban el maestro Villamil y No Miguel Dulce; por lo
que la razén social debié llamarse No Miguel Dulce, Villamil & Cia. Sociedad limitada. Al
lado derecho de la imagen aparece No Miguel Dulce, la figura sobresaliente del cuadro, al
otro lado el maestro Villamil. El sefior que est4 de espaldas era un oficial y lleva un sobrero
calado.

Ademas de nombrarlos, describié un hecho que sucedio afios atras, es decir, antes de
1895. El protagonista era No Miguel Dulce, un ebrio consumado que en una noche, cuando
se dirigia a su casa por los lados de “La Asomadera”, tropez6é con un hombre tirado en el
suelo y al lado habia un cuchillo ensangrentado. Sin percatarse de lo sucedido, comenzo a
actuar y pronunciar frases en forma de rifia. Con este acto, las personas lo acusaron de
asesinato y fue condenado a diez afios de presidio. Aunque el verdadero culpable escapd y en
su estado de agonia confeso el crimen, ya era tarde puesto que No Miguel habia cumplido la

condena'??.

129 Santiago Londofio, “Meliton Rodriguez”, Gran Enciclopedia de Colombia temdtica, vol. 10. (Bogota:
Circulo de Lectores, 1992), 506; Felipe Escobar, Meliton Rodriguez fotografias, (Bogota: El Ancora Editores,
1985), 26; Mejia, El Taller de los Rodriguez, 8; Tabares, “Meliton Rodriguez”, 104.

139 Enrique Echavarria, “La fotografia”, Letras y Encajes, n.° 113 (diciembre de 1935): 1812.

131 Serrano, Historia de la fotografia, 142; Londofio, Testigo ocular, 119.

132 Echavarria, “La fotografia”, 1812-1813.
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Entonces, ;el proposito del fotografo fue registrar una escena costumbrista de los
artesanos en Medellin o retratar a una familia que estuvo involucrada en supuestos actos
delictivos en la ultima década del siglo XIX? Responder la pregunta con precision no es
factible, aunque probablemente los dos aspectos hayan podido llamar la atencidon del
fotégrafo. Lo que si es claro es el logro documental, estético y artistico del taller de los
Rodriguez. Para comprenderlo, es necesario no olvidar lo que se ha planteado en los
apartados anteriores sobre la escuela artesanal del padre de los dos hermanos Rodriguez. En
dicha escuela, el disefio y la talla de marmoles, el dibujo y su ensefanza, asi como la
participacion en el dindmico proceso de “progresar y civilizar” que las ¢lites de Medellin
llevaban a cabo a finales del siglo XIX, eran frecuentes e impulsados por sus principales
integrantes. Esta experiencia como artesanos significaba cercania, afinidad y solidaridad con
el mundo artesanal de la ciudad, en el que predominaba la pobreza y en ocasiones la injusticia.
Cabe mencionar que esta fotografia fue reproducida en la revista E/ Repertorio en 1897,

como se vera mas adelante.

3.2.2. Exposicion de arte a favor de Francisco Antonio Cano
Cuando Cano viajoé en 1898 a seguir formandose como artista en Francia, el estado
colombiano subsidi6 su estadia'*>. Sin embargo, los recursos no fueron suficientes para
culminar el aprendizaje en la llamada “ciudad luz”. En ese momento, los integrantes del Club
Breldn en Medellin emprendieron un proyecto expositivo de indole artistica, a mediados de
mayo de 1899, con el fin de recaudar los fondos monetarios necesarios para el pintor Cano,
con resultados favorables.

La difusién en la prensa no se hizo esperar, muchos de aquellos “civilizadores”
tuvieron espacio para promover e invitar a los habitantes con el fin de asistir al gran salén
del “Palacio de la luz”, destinado a los cuadros del pintor antioquefio. En el salon contiguo
estuvieron colocados los cuadros de los concurrentes. El tercer salén fue para las obras de
talla, fotografia, escultura y arquitectura. En el caso de las fotografias, segtin los informes de

prensa, se podia apreciar “un grado de adelanto enteramente europeo” !4,

133 Congreso de Colombia, “Ley 116 del 16 de noviembre de 1896 por la cual se auxilia a tres artistas
colombianos”, Leyes de Colombia, 1896 a 1898 (Bogota: Imprenta de Vapor de Zalamea Hermanos, 1897).
134 EI Cascabel, “Exposicion”, (13 de mayo de 1899); El Espectador, “Exposiciéon de Bellas Artes”, (12 de
mayo de 1899).
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En esa oportunidad, como se dijo antes, Luis Meliton Rodriguez present6 una pintura
titulada “Cabeza de estudio”, con la cual obtuvo el primer premio. En fotografia, a Gonzalo
Escovar le concedieron igualmente el primer lugar. Estas dos imagenes ilustran la portada

alusiva a la “Fiesta de Cano” que puso a circular la revista £/ Montariés. (Imagen 22).

Imagen 22. L. Meliton Rodriguez, La fiesta de Cano, 1899
Medellin. EI Montariés, n°. 18 (mayo de 1899): 213.
Sala Patrimonial Biblioteca Universidad EAFIT (en adelante, SPBUE)

Al finalizar este evento, el sefior Antonio Arango Lalinde, tesorero de este club,
presentd un informe de los contratos realizados entre ellos para el pago de cuatrocientas vistas
fotograficas realizadas por la Fotografia de Rodriguez Hermanos, por un valor de 139 pesos

con 70 centavos'?’.

Es decir, el promedio de cada fotografia costaba 35 centavos
aproximadamente. Entonces, cuatro fotografias equivalian a la compra de una botella de
“Linimento de Perdomo, preparado con formula auténtica, eficaz y conocido remedio contra
la jaqueca, dolores reumaticos, indigestiones, etc”!%¢. Cada botella contenia 24 onzas, por un
valor de 1 peso con 40 centavos. Este producto fue vendido por la compafiia Vasquez,

Gutiérrez & Ca., ubicada sobre la calle del Comercio.

135 Antonio Arango Lalinde, “Exposicion y concierto”, £/ Cascabel (23 de mayo de 1899).
136 £l Espectador, “Un hallazgo”, (30 de abril de 1899).
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En relacion con lo anterior, es de resaltar la participacion de Luis Meliton en eventos
artisticos y en revistas ilustradas tras obtener el primer premio en pintura, el cual fue
reproducido en la revista £/ Montariés por medio del sistema del fotograbado. Igualmente, el
prestigio de compartir y competir con las obras de los mas reconocidos fotografos de la época
como Gonzalo Escovar, fue un gran aliciente para los Hermanos Rodriguez. En ese evento
se reunieron numerosas obras de pintura y fotografia que tenian en comun una tematica:
retratos de gente de Medellin, como puede deducirse de las obras ganadoras.

Al respecto, Santiago Londofio afirma que la obra con la cual Meliton Rodriguez
obtuvo el primer premio en pintura corresponde a un retrato al 6leo de Domingo Coussin y
en fotografia fue otorgado a Gonzalo Escovar, producto del retrato iluminado de Carlota
Uribe. Afirma Londofio que el segundo premio fue para Rodriguez Hermanos por un retrato
de Maria Salazar y Rafael Mesa por un “mosaico de vistas”!*’. Estas participaciones en
concursos y exposiciones fueron un interés constante por parte de los hermanos Rodriguez
Marquez, en especial Luis Meliton quien desde 1901 adquiri6 mayor protagonismo no
solamente en la direccion del establecimiento, sino también consolidar los reconocimientos

y premios desde los inicios que habia adquirido junto con Horacio Marino. (Cuadro 2).

3.3.  Certamenes industriales y artisticos para “progresar y civilizar”
Desde 1901 Luis Meliton Rodriguez empezo a tener mayor protagonismo en las actividades
del establecimiento fotografico. (Cuadro 2). Pero es a partir de julio de 1904 y las siguientes
tres décadas que Rodriguez tomd definitivamente la direccion del establecimiento fotografico
que habia fundado con su hermano. Para esa época, Rodriguez ofrecié a su numerosa
clientela precios mddicos, puntualidad y esmero en los trabajos encargados. También se debe
destacar para principios del nuevo siglo, la constante participacion del fotografo en los tres
certdmenes industriales y artisticos organizados en Medellin, entre 1904 y 1906, por la

Sociedad San Vicente y el Centro Artistico'3%.

137 Santiago Londofio, La mano luminosa, 73. Cita a Gregorio Pérez, “De aqui, de alli, por Cano”, Correo de
Antioquia, 18 de mayo de 1899.

138 E5 necesario sefialar que en algunos de los diplomas y documentos relativos a los eventos solo mencionan
los ganadores de los premios sin referirse a las fotografias seleccionadas en cada certamen. Lo que hace dificil
identificar con certeza la fotografia ganadora en cada evento. Excepto en los afos de 1895, 1923 y 1932.
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La via expositiva y competitiva para asegurar el prestigio de los fotdgrafos en la
ciudad fue bien asimilada por Luis Meliton, quien obtuvo en el Certamen Industrial
organizado por la Sociedad San Vicente de Paul un “Diploma de Honor” otorgado por un
jurado compuesto por los artistas, alumnos de Cano, Gabriel Montoya y Marco Tobon Mejia.
El diploma esta fechado el 27 de noviembre de 1904.

Paralelo a lo anterior, cabe decir que la Sociedad San Vicente de Paul, que
correspondid a su orientacion cristiana y caritativa, realiz6 el certamen industrial con el fin
de ayudar a los mas necesitados, una poblacion que aumentaba considerablemente!’.

No es extrafio entonces que el periddico La Patria se haya referido a la exposicion
titulada “La fiesta del arte y la caridad”. En su informe, resalt6 el amplio espacio del edificio
donde albergaron los diferentes objetos exhibidos y distribuidos en las once piezas y salones.
Entre los objetos expuestos, algunos de ellos fueron extranjeros, especialmente las estatuas
de méarmol y bronce. El informante menciond los cuadros fotograficos en variedad de
sistemas y tamafios, las obras pintadas al dleo, entre ellas varios retratos, paisajes y flores; y
resalto la presencia de relieves, esculturas, estucos y tallas en piedra y en madera, asi como
delicados productos realizados en vidrio y barro provenientes de las dos locerias del
Departamento'#°.

Segun el periodico La Organizacion, este evento culminé el 4 de diciembre de 1904.
El impreso resaltd el primer premio en fotografia a Rodriguez Hermanos no solo por la
perfeccion en sus fotografias, sino por el notable descubrimiento de uno de ellos, Luis
Meliton, quien fue consistente en hacer retratos de tamano natural con las maquinas pequefias
que comtinmente se utilizaron'#!,

Dias después, se dieron a conocer los ganadores de esta sala. Los jurados fueron
nombrados por el Centro Artistico, asi: H. Gaviria 1., Julio Restrepo Lalinde y Eduardo Uribe
Villa. Dichos sefiores rindieron informe al sefior Ricardo Olano, presidente de la sesion de
distribucion de premios, y al Centro Artistico de la siguiente manera: en pintura, el primer

premio a Francisco A. Cano y el segundo a Gabriel Montoya; en escultura, el primer premio

a Bernardo Vieco y el segundo a Rafael Patifio; tnico de dibujo arquitectdnico a Carlos A.

139 Las Crénicas, “Exposicién industrial”, (7 de noviembre de 1904).
140 1.q Patria, “La fiesta del arte y la caridad”, (1 de diciembre de 1904).
4IN.C., “Certamen Industrial”, La Organizacién (12 de diciembre de 1904).
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Longas; unico de fotografia a Meliton Rodriguez; en tarjetas postales, primero a Enrique
Pérez U., y segundo a Manuel Lalinde'**. En ese mismo afio, Rodriguez recibi6 otro premio
fotografico en la Exposicion Industrial que se realizé en beneficio de las salas de asilo en la

ciudad de Bogota!*’. (Imagen 84).

Imagen 23. Diploma. Certamen Industrial de Medellin, 1904
Otorgado a Meliton Rodriguez, AFBPP. Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

El Segundo Certamen Industrial de Medellin fue también organizado por la Sociedad
San Vicente de Paul e inaugurado el 15 de octubre de 1905. Se llevo a cabo en un amplio
local con salones exclusivos para la exposicion de las diferentes piezas. En la primera sala
estuvieron exhibidas las fotografias de Rodriguez Hermanos y Rafael Mesa; Manuel Lalinde
y Enrique Pérez por sus tarjetas postales. Alli mismo, estuvo la obra de Cano con la pintura
del Sagrado Corazén de Jestis'**. De nuevo, Luis Meliton Rodriguez obtuvo Diploma de

Honor, con Medalla de Primera Clase. (Imagen 24).

2 La Organizacién, “Segundo Certamen Industrial. Los premios”, (30 de octubre de 1905).
143 Esta informacion queda por consultar en la prensa u otras publicaciones.
144 Lectura Amena, “De todo. Certamen Industrial”, afio II, n°. 24 (octubre de 1905): 545-546.
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Imagen 24. Diploma. Segundo Certamen Industrial de Medellin, 1905
Otorgado a Meliton Rodriguez. AFBPP. Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

El Tercer Certamen Industrial y Artistico fue organizado nuevamente por la
mencionada Sociedad, en conmemoracion de la independencia del pais el 20 de julio de 1906.
En ¢l pretendieron demostrar el “espiritu del progreso en las artes y en las industrias”, tales
como los tejidos de la fabrica de Bello y los talleres del Hospital San Vicente. En el arte,
destacaron los talentos de Francisco A. Cano quien exhibi6 algunos paisajes de flores y un
“estudio de cabeza” de mujer; a Gabriel Montoya le otorgaron el segundo premio en pintura
por dos retratos al 6leo, y el primer premio en fotografia a Meliton Rodriguez. Durante esta
exposicion, la Sociedad de San Vicente propuso un proyecto de construir un local apropiado
para las exposiciones, conferencias y conciertos, entre otras actividades'*. Luis Meliton
Rodriguez recibié Diploma de Honor, con Medalla de Primera Clase, en representacion de

la fotografia Rodriguez Hermanos. (Imagen 25).

195 Alpha, “Tercer Certamen Industrial”, afio I, n°. 7 (agosto de 1906): 283-284.
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Imagen 25. Diploma. Tercer Certamen Industrial de Medellin, 1906
Otorgado a Rodriguez Hermanos. AFBPP. Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

Hasta el momento no se ha podido relacionar estos premios con las fotografias que
los produjeron. Estos vacios podrian llenarse con informacion en otras fuentes de la época.
No obstante, las conexiones artisticas que los hermanos Rodriguez impregnaron en las obras
fotograficas (que se conocen a través del AFBPP), merecen ser analizados con mas detalle

en futuras investigaciones.

3.3.1. Primer Centenario de la Independencia: una vitrina para exponer el “progreso” y
la “civilizacidon”

Los ideales de “progreso y patriotismo” fueron notorios en la realizacion de la Exposicion
Industrial y Bellas Artes con motivo del Centenario de la Independencia en 1910. En esta
oportunidad el distinguido creador Luis M. Gaviria publicé una circular donde invit6 a los
artistas, industriales, comerciantes, periodistas, mineros y en general a todos aquellos
productores de objetos y piezas provenientes del trabajo industrial y artistico. Como los

gobiernos departamental y municipal no tenian todavia una programacién comparable a la
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que se venia gestando en Bogota con motivo de las efemérides independentista, se inici6 un
conjunto imperioso de acciones para resolver la celebracion que se avecinaba'#®.

Por ello, el sefior Gaviria propuso un amplio programa para dar a conocer los avances
relacionados con las areas industriales, artisticas, cientificas, historicas, hipicas, agricolas y
pecuarias. Se plane6 exponerlos en un lugar campal de los alrededores de Medellin, adecuado
para la construcciéon de un buen numero de pabellones y kioskos, pista para carreras de
caballos, como también estacionamientos para los vehiculos, todo organizado al estilo
europeo. El ingreso a la Exposicion se dio por medio del sistema de boletas, las cuales
tuvieron un precio accesible hasta para los mas pobres. Sin recargo alguno, los asistentes
podian apreciar la exposicion artistica, distribuida por secciones de pintura, escultura,
arquitectura, ornamentacion, grabado, fotograbado y fotografia de arte'#’.

Para esta ocasion, la Sociedad San Vicente de Paul nombro los jurados calificadores
para las diferentes secciones antes mencionadas. Uno de ellos fue Horacio Marino Rodriguez
para las secciones de litografia, grabado y fotograbado; y en materiales de construccion.
También, su primo hermano Cipriano Rodriguez Lalinde fue jurado en la seccion de
carpinteria y ebanisteria, y su primo tercero Francisco A. Cano en el area de pintura, dibujo
y escultura; para el concurso de flores y para la seccion de fotografia se nombraron como
jurados a los sefiores Julio Restrepo Lalinde, Luis Mariano Olarte y Carlos R. Restrepo'*®.

Durante los dias de premiacion, el 2 y 3 de agosto de 1910, el sefior Agapito Betancur,
como Presidente de la Comision Organizadora de la Exposicion, publicod la lista de los
ganadores en cada una de las categorias. En fotografia, el primer premio con Medalla de Oro,
Diploma de Primera Clase y Declaratoria Fuera de Concurso, fue de nuevo para Luis Meliton
Rodriguez; el segundo premio, Medalla de Plata y Diploma de Segunda Clase, fue para la
[fotografa] Ana Zapata, y el tercer premio, con Diploma de Honor, le fue otorgado a
Benjamin de la Calle. La Sociedad de Mejoras Publicas (en adelante, SMP) abri6 el concurso

Plano de Medellin Futuro, y el ganador del primer premio, con Medalla de Oro, Diploma de

146 T uis M. Gaviria, “Centenario. Exposicion Industrial y Bellas Artes en Medellin”, EI Sol (20 de octubre de
1909).

147 Gaviria, “Centenario. Exposicién Nacional en Medellin. Programa de la Exposicion”, EI Sol (5 de noviembre
de 1909).

148 E1 Centenario, “Sociedad San Vicente. Jurados calificadores”, (14 de mayo de 1910).
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Primera Clase y veinticinco mil pesos, fue el ingeniero Jorge Rodriguez Lalinde!*. Otros
expositores participaron en categorias de flores, escultura, pintura y dibujo; concurso de
piano, sastreria, tintoreria, orfebreria, tipografia y encuadernacion; vidrieria y ceramica;

ganaderia y otros oficios'*".

Imagen 26. Diploma. Exposicion Nacional de Medellin, 1910
Otorgado a Meliton Rodriguez “Primer Centenario de la Independencia”. AFBPP.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

De acuerdo con lo anterior, Luis Meliton Rodriguez fue declarado ‘“fuera de
concurso” por la fotografia que presentd. Aunque no se sabe con exactitud cual fue la imagen
exhibida, es probable que haya sido la representacion femenina de Sara Mejia (Imagen 97) y

no la fotografia titulada “cosecha de rosas™ '*!

, 81 se tiene en cuenta que este retrato femenino
corresponde al ano 1915, y es identificada en el repositorio del AFBPP con el titulo: Rosita

Gomez “cuadro vivo”. (Imagen 101).

149 Primo hermano de los fotografos Rodriguez Marquez y hermano del jurado Cipriano Rodriguez Lalinde
(hijo del doctor Ricardo Rodriguez Roldan y Rosa Lalinde). Véase: Anexo 1. Cuadros Genealdgicos. Familia
Rodriguez Lalinde y Familia Rodriguez Roldén.

150 Agapito Betancur, “Exposicion Nacional de Medellin”, EI Centenario (16 de agosto de 1910).

151 Tabares, “Meliton Rodriguez”, 107.
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3.3.2. Exposiciones agropecuarias e industriales y el sentido de lo “nacional”

El concepto nacionalismo es pensado y trabajado por el socidlogo Anthony D. Smith.
Reconoce que se trata de una nocidn con significado amplio, pero considera que es necesario
relacionarla con ciertos usos historicos, como por ejemplo: los procesos de formacion y
crecimiento territorial de las naciones; los sentimientos y la consciencia de pertenencia a una
nacién homogénea; los lenguajes y simbolismos que cada proyecto de nacidon produce; los
movimientos sociopoliticos creados en nombre de una idea de nacidon unitaria; y la
fabricacion de al menos una doctrina y/o ideologia de nacion propia, que termina por generar
lo que se podria llamar nacionalismo o sentimiento nacionalista con el cual se puede ir a la
guerra si es necesario.

En este caso, es importante seguir la linea presentada por Smith en torno a los
movimientos sociopoliticos y su capacidad de gestar representaciones culturales por medio
de las ciencias, las artes y las letras. Para ello, las ideologias de nacionalismo requieren estar
inmersas en lo cultural, en la sensacion de redescubrir una historia propia y unica, en el
cultivo de su literatura, especialmente la poesia y el drama, como también en la restauracion
de sus artes y oficios vernaculos, sin excluir otras expresiones como la musica, las danzas
tradicionales y folcldricas. Ademas, el autor resalta que un movimiento nacionalista no
comienza con manifestaciones, ni protestas, sino con el surgimiento de sociedades literarias
o investigacion historica, festivales de musica y revistas culturales. De esta manera “la
autonomia nacional”, “la unidad nacional” y “la identidad nacional” son los constructos
principales en los que se apoya la edificacion de nacionalismos'**.

Desde esta perspectiva, las exposiciones en Antioquia iniciaron a partir de 1865 -
como se aludio en el inicio de este capitulo-, estuvieron inscritas en procesos de construccion
de nacién en Colombia y, al mismo tiempo de region. Aspectos que se pueden observar a
través de los diferentes eventos realizados desde mediados del siglo XIX, pero también desde
los primeros afios independentistas con la creacion de constituciones, instituciones politicas
republicanas, periddicos y otras manifestaciones cientificas, literarias y artisticas. Lo que se
hace evidente en este trabajo es que desde la fecha mencionada comenz6 la preocupacion por
“civilizar”, “progresar” y crear los sentimientos de colombiano y antioqueo se vincula a la

promocion de las artes, las letras y los avances industriales de la sociedad.

152 Anthony D. Smith, Nacionalismo. Teoria, ideologia, historia (Madrid: Alianza Editorial, 2004), 19-23.
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Como se ha visto, dichos aspectos se conectan con las diferentes exposiciones
mencionadas hasta ahora. La Exposicion departamental, industrial y agropecuaria realizada
en agosto de 1923 no fue la excepcion. En ella se exhibieron las riquezas y los avances en
relacion con el “civismo” y el “progreso” de la ciudad. Para lograrlo los Presidentes de la
Junta Directiva del Hospital San Vicente de Paul y de otras entidades, suscribieron una carta
dirigida al Concejo Municipal para solicitar la colaboracion econdmica necesaria para los
gastos de los premios que oscilaban alrededor de cinco mil pesos'>>.

La Exposiciéon de Antioquia en 1923 fue organizada por la SMP y la Junta del
Hospital de San Vicente de Paul con la colaboraciéon de la Sociedad Antioquea de
Agricultores. De acuerdo con los eventos programados, hubo un grupo denominado
“Industrias y Artes Liberales”, dividido en varias secciones: litografia, fotograbado,
zincograbado, grabado a mano, en madera, marmol y metal; trabajos historicos,
cartograficos, cartoneria, materiales de ensefanza, carpinteria, encuadernacion, dibujo,
fotografia, modelado y manualidades infantiles'>*.

En palabras de Antonio J. Alvarez, quien rindi6 un informe general sobre los
resultados de la Exposicion, las empresas de bebidas, tabaco y chocolates realizaron una
buena presentacion y “recogieron frutos de sus esfuerzos”. Por el contrario, criticd no
solamente el poco interés de los expositores y organizadores de la seccion de las bellas artes,
sino también la ausencia de Francisco A. Cano, Montoya y Acevedo, entre otros. En cuanto
a la premiacion estuvo a cargo de los comisionados Fernando Estrada y Juan C. Ospina,
quienes adjudicaron dos diplomas de honor y medallas de oro. El primero fue otorgado a
Rafael Mesa por presentar trabajo fotografico sobre porcelana y el segundo para Luis Melitén
Rodriguez quien exhibi6 seis trabajos; la Fotografia Americana y el Gabinete Artistico
recibieron cada uno diploma de honor y medalla de bronce. También, adjudicaron tres
diplomas de medalla plata, el primero para el sefior Manuel Lalinde por los trabajos de
postales (premio Unico), el segundo para Francisco Mejia por los trabajos comerciales

(premio Unico) y el tercero para el sefor Jorge Obando, por los clisés cinematograficos. No

153 Carlos E. Restrepo, “La Exposicion Industrial y Agropecuaria. Una solicitud al Concejo Municipal”, El
Espectador (10 de marzo de 1923).

154 Exposicion de Antioquia industrial, Agricola y Pecuaria, Exposicién de Antioquia industrial, agricola y
pecuaria (Medellin: Vieco y Cia, 1923).
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se entregaron diploma de honor y medalla de plata, ni diploma de medalla de oro por

considerar que no hubo trabajos merecedores para estos premios'>>.

Imagen 27. Diploma. Exposicion de Antioquia, 1923 Imagen 28. L. Meliton Rodriguez, “Vencido”, 1923
Otorgado a Meliton Rodriguez, AFBPP. Primer premio. AFBPP.
Fotos tomadas por Maribel Tabares, 2019.

Nueve anos después, Luis Meliton volvio a participar en la Exposicion Nacional de
1932, bajo la direccion de la Industria Nacional Colombiana, entidad que inicid y llevo a
cabo estas actividades, inspirada en el principio de la industrializacion del pais. El objetivo
de este evento era fomentar el consumo y produccion de los articulos nacionales; las
industrias extractivas y fuentes de suministro como también todo aquello que contribuya a
crear y sostener una economia nacional. El 7 de agosto de 1932 se inaugur6 la exposicion en
los pabellones del Hospital de San Vicente, donde asistieron el Presidente de la Republica,
doctor Enrique Olaya Herrera y autoridades civiles y eclesiasticas. Estas actividades se
realizaron bajo la direccion del sefior José J. Hoyos quien recibio el apoyo de la Junta
Directiva de dicho Hospital.

Los pabellones de este lugar estuvieron divididos por locales, en los que los
expositores no solo mostraron productos del departamento antioquefio, sino también de otras
ciudades como Bogotd, Cartagena, Bucaramanga, Cali y Pereira. En el Pabellon Carabobo
se exhibieron los trabajos de la Fotografia Rodriguez, donde también participaron los

empleados de la Tipografia Industrial quienes presentaron un tranvia eléctrico en miniatura.

155 Antonio J. Alvarez C. Exposicion de Antioquia 1923. Industrial y Agropecuaria (Medellin: Tipografia
Bedout, 1923), 71 y 209.
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Por otra parte, en el Pabellon Jorge Robledo estuvieron expuestos los trabajos de Jorge

Obando, fotografo que llam¢ la atencion del publico y la critica por el retrato fotografico de

la sefiorita Miss Colombia y dos lapidas de marmol trabajadas por obreros colombianos!*¢,

Imagen 29. Diploma. Feria Exposicion Nacional, 1932 Imagen 30. L. Meliton Rodriguez, EI Herrero, 1932
Otorgado a Meliton Rodriguez e Hijos. AFBPP. 30 x 40 cm., AFBPP.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

Para esta exposicion, Luis Meliton Rodriguez, con mdas experiencia fotografica,
realizd tres posturas diferentes del sefior Camilo Alvarez, quien posé con algunas
herramientas como el martillo y el yunque. En una de las libretas, Rodriguez escribio: “El
Herrero-Exposicion” (Imagen 30). Por esta fotografia los sefiores Meliton Rodriguez e Hijos
recibieron Diploma de Honor y Medalla de Oro, después que los jurados centrales Juan de la
Cruz Pineda y Camilo C. Restrepo firmaran su decision.

Por ultimo, se debe considerar la VII Exposicion Nacional de Industrias, Artes,
Ganaderia y Agricultura realizada en Pereira en 1938. Este evento fue organizado por la SMP
de Pereira y dirigido por el sefior Alfonso Mejia Robledo (autor del libro Vidas y empresas
de Antioquia, publicado en 1951)!7. Para lograrlo, el sefior Mejia sostuvo conversaciones
con personal del Ministerio de Industrias, la Gobernacién de Cundinamarca, el Departamento

Nacional de Higiene y la Federacion Nacional de Industriales. Por su parte, los comerciantes

156 German Hoyos Misas, Antioquia en la Exposicion Nacional, Medellin, 1932 (Medellin: s.e, 1932), 302 y
313.
157 Véase: L. Meliton Rodriguez, Alfonso Mejia R. 1915. Ref. BPP-F-009-0265.
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de Medellin adquirieron los lotes donde expusieron varias de sus producciones las compaiiias
Colombiana de Tabaco, Nacional de Chocolates, Fabrica de Tejidos del Hato (Fabricato),
Industrias Metalurgicas “Imusa” y otras mas'*®. Al finalizar ese afo, el periodico EI Heraldo
de Antioquia sigui6 las novedades de este evento en el que resaltaba lo siguiente: “el sistema
de exposiciones, dentro de la nueva era de civilizacion humana, ha sido adoptado por los

paises mas aventajados”. Esta aseveracion le hizo concluir que Pereira era “una de las

95159

ciudades de progreso

Imagen 31. Diploma. VII Exposicion Nacional en Pereira, 1938
Otorgado Meliton Rodriguez e Hijos AFBPP. Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

En esta exposicion la sociedad Meliton Rodriguez e Hijos obtuvo nuevamente un

importante premio: el Diploma de Primera Clase por sus trabajos de fotografia. Para 1938

Luis Melitoén contaba con 63 afios de edad acompafiado de sus hijos quienes continuaron su

legado. Siete afios antes habia muerto, en 1931, Horacio Marino Rodriguez'®,

158 El Heraldo de Antioquia, “De la VII Exposicion Nacional de Pereira”, (17 de julio de 1938).

159 El Heraldo de Antioquia, “Notas ligeras. Pereira y su exposicion”, (30 de noviembre de 1938).

160 Sus despojos se hallan en el Mausoleo de la Familia Rodriguez, ubicado en el patio central de la FMCSP.
Para mayor amplitud de este tema véase: “Horacio Marino Rodriguez en el Museo Cementerio San Pedro”.
https://www.youtube.com/watch?v=Z09POV gfdf4&t=23s



https://www.youtube.com/watch?v=ZO9POVgfdf4&t=23s
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En conclusion, la historia familiar de los Rodriguez Marquez se sintetiza en tres
momentos expuestos en este capitulo. En un primer momento, se resalto la figura del doctor
Ricardo Rodriguez Roldan, quien fue vicepresidente en la Escuela de Artes y Oficios en la
década de 1860, diez afios después viajo a Francia y trajo todos los instrumentos para su
hermano Meliton, quien ademas dirigi6 una Agencia Funebre “su inico patrimonio”, como
bien lo escribid en la carta enviada al Obispo en 1889. A pesar de esa censura eclesiastica y
algunos sectores de la sociedad, la familia Rodriguez Marquez y descendientes mantuvieron
durante mas de un siglo el espiritu empresarial alrededor de los oficios artesanales y
artisticos.

Un segundo momento, corresponde a las actividades mencionadas tanto de los
hermanos Rodriguez Marquez como de Francisco Antonio Cano, quienes trabajaron como
marmoleros, pintores, dibujantes y fotografos. Obras artisticas que mantuvieron y ensefaron
en las esferas publicas y privadas. Por ultimo, se da relevancia a las artes como formas de
“civilizar el progreso” creadas por los hermanos Rodriguez y Francisco Antonio Cano,
quienes demostraron no solo habilidades técnicas y estéticas, sino también una buena
capacidad para responder a los anhelos “progresistas” y “civilizadores” de las élites
dirigentes de Medellin y Antioquia. La participacion que tuvieron en la gran mayoria de los
eventos organizados para exponer y exhibir los logros materiales y culturales en Antioquia y
Colombia asi lo demuestran.

Los anteriores aspectos ofrecen un claro interés de los hermanos Rodriguez no solo
por mostrar una ciudad progresista y civilizada, que estuviera a la par de los paises europeos,
sino también, para crear una estética fotografica con elementos pictoricos bajo la mirada y
critica local. Asuntos que seran abordados en los siguientes capitulos, desde un punto de vista
en historiar la obra fotografica en los aspectos técnicos y estéticos, igualmente, en visualizar
y contextualizar los roles de las mujeres a través de los retratos de estudio de finales del siglo

XIX y primeras tres décadas del XX.
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II. EL RETRATO DE ESTUDIO EN LA FOTOGRAFIiA RODRiIGUEZ.
TECNICAS Y ESTETICAS

1. La estética en el retrato de estudio. Consideraciones preliminares
Segun el Diccionario de la Real Academia Espariola de 1884 y 1925, “retratar” se refiere a
“copiar o dibujar la figura de un sujeto, haciéndola parecida a su original” y “copiar o dibujar

la figura de una persona o cosa”, respectivamente'®!

. Alli se destacan los conceptos copia,
original y semejanza, cuyos elementos fundamentales estdn en la acciéon de retratar o
producir un retrato.

Ahora bien, desde el momento en que es liberado al publico el invento de la fotografia
en Francia, en 1839, el novedoso medio para representar la realidad inicia un largo proceso
de popularizacion. No obstante, muchos creyeron que era “copiar la realidad” y no
representarla. Susan Sontag refiere que las primeras camaras fabricadas en Francia en la
década de 1840, solo eran operadas por los inventores y entusiastas; en ese momento la
fotografia no tenia todavia un uso popular. Solo con la industrializacion la fotografia avanzo
en su proceso de difusion por el mundo vy, a la vez, alcanz6 logros importantes como arte's.

En este aspecto, la fotografia produjo una nueva relacioén entre técnica y arte, que
significd con frecuencia “un progreso de las ciencias y de las artes”, como se escribid
frecuentemente en revistas y publicaciones dedicadas a la fotografia. En otras palabras, puede
decirse que la nueva técnica para fijar imagenes estimuld una vieja corriente artistica para la
cual el mayor logro de un artista fuese pintor o escultor debia ser fiel a la naturaleza “copiar
la realidad tal cual es”.

El profesor aleman Otto Stelzer sefial6 la pronta desaparicion del retrato en miniatura,
puesto que el cliente buscaba una fiel reproduccion de una determinada personalidad y esto
era ofrecido por la fotografia. “En el retrato, en efecto, resultaba mas fécil prescindir del
color, que el contemplador podria ‘afiadir’ sin dificultad alguna, al igual que sucede con los
bustos de los escultores, donde nunca nadie ha echado de menos el color”!%. De esta manera,
la fotografia compitié progresivamente con la pintura y la miniatura en el retrato; mas tarde

con el dibujo y el grabado en las ilustraciones de textos y periodicos.

161 RAE. Nuevo Diccionario Historico del Espafiol. “Retratar”. http://web.frl.es/ntllet/SrvlitGUILoginNtlletPub
162 Susan Sontag, Sobre la fotografia (México: Alfaguara, 2006), 21-22.

163 Otto Stelzer, Arte y fotografia. Contactos, influencias y efectos (Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1981),
29.



http://web.frl.es/ntllet/SrvltGUILoginNtlletPub

81

El retrato se convirtid finalmente en el siglo XIX, con el ascenso del sujeto moderno,
auténomo y libre, en el tema mas popular, de tal forma que paso a ser sinonimo de fotografia
y la camara fotografica también fue conocida como la “maquina de retratar”, por su
efectividad para perpetuar con “fidelidad” la figura humana.

Lo anterior esta relacionado con las teorias planteadas por del historiador inglés John
Tagg, quien, en su libro El peso de la representacion, afirma que “el retrato es un signo cuya
finalidad es la descripcion tanto de un individuo como la inscripcion de una identidad social.
Pero al mismo tiempo, es también, una mercancia, un lujo, un adorno, cuya propiedad en si
misma confiere una posicion”!, El autor resalta que esta representacion predominé tanto en
el daguerrotipo como en las cartes-de-visite, en las cuales la produccion de retratos fue
significativa, especialmente primero entre las clases altas y luego entre las demas clases
sociales, en tanto los procesos de popularizacion del uso de imagenes fue incrementandose y
por ende reinvindicaron la presencia de la representacion. Esta dinamica produjo, desde el
siglo XIX, una busqueda de mejoramiento entre los fabricantes e inventores para satisfacer
dicho consumo. En palabras de Tagg refiere que la naturaleza indicial de la fotografia es el
vehiculo causativo entre el referente prefotografico y el signo:

[...] es por lo tanto enormemente compleja, irreversible, y no puede garantizar nada en el
ambito del significado. Lo que establece en el vehiculo es un proceso técnico, cultural e
historico discriminatorio en el que unos determinados mecanismos Opticos y quimicos son
puestos en accidn para organizar la experiencia y el deseo y el producir una nueva realidad:
la imagen en papel que, a través de otros nuevos procesos adicionales, puede llegar a tener
significado de muchas maneras posibles'®,

En esa misma linea, el profesor Carlos Alberto Galeano Marin explica que en los
origenes de la fotografia existen dos componentes: el primero es de orden técnico-cientifico
(buscaba automatizar imagenes en perspectiva) y el segundo es de orden estético (modo o
modos de ver el mundo), éste ultimo es el que permite entender “los modos de ver la imagen
fotografica”. Galeano llama la atencidén sobre la poca importancia que se le ha dado a la

fotografia como elemento estético'®®.

164 Jhon Tagg, El peso de la representacién (Barcelona: Gustavo Gili, 2005), 55.

165 Tagg, “Introduccion”, El peso de la representacion, 9.
166 Carlos Alberto Galeano. Antecedentes pictoricos de la fotografia, Catedra Luis Antonio Restrepo,
Universidad Nacional de Colombia sede Medellin, grabacion realizada en 2005, 1 CD.
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Estos planteamientos sugieren que la fotografia no es una expresion magica, sino un
producto material de un aparato puesto en su accionar en un contexto especifico y con unos
fines definidos y efectos determinados. Es decir, la fotografia es concebida como un mensaje
de se articula a partir de la expresion y el contenido. El primero refiere a la técnica y la
estética en cuanto a encuadramiento, iluminacion, definicion de la imagen, contraste o color.
El segundo aspecto esta determinado por el conjunto de personas, objetos, lugares y vivencias
que componen la fotografia. En este sentido, la imagen de la memoria y la forma como la

observamos podria relacionarse con las teorias de Walter Benjamin quien afirma que:

La imagen verdadera del pasado pasa de largo velozmente [husct]. El pasado so6lo es atrapable
como la imagen que fulge, para nunca mas volver, en el instante en que se vuelve reconocible.
[...] Porque la imagen verdadera del pasado es una imagen que amenaza con desaparecer con
todo el presente que no se reconozca aludido en ella'®’.

Por su parte, el socidlogo Edward Goyeneche fundamenta en su libro Fotografia y
Sociedad, las reflexiones sobre la presencia de los “modelos” artisticos europeo y
estadounidense en las sociedades latinoamericanas. En cuanto a esa relacion intercontinental,
Goyeneche sefiala que en la produccion de retratos lo importante no era solamente el caracter
artistico de las fotografias, sino especialmente el lugar dominante que tenia una élite social:
“retrataban a cierta fraccion de la sociedad que tenia un rol dominante en la estructura del
espacio social, y a la que se le reconocia un cierto gusto estético”. Segln el autor, para el
caso colombiano, no es posible establecer una relacion entre las formas de division y
diferenciacion social decimononica con los archivos fotograficos en el pais. Esto conduce a
identificar una presencia, en ocasiones polarizada, entre los modelos culturales y estéticos
europeos y norteamericano “que se han formado, impuesto, o difundido en nuestra
sociedad”%®,

Segun Boris Kossoy, los archivos fotograficos americanos y europeos demuestran
que la circulacion de unos mismos gustos estéticos se expandid por numerosos talleres de los
fotografos del siglo XIX, lo que con frecuencia creaba una homogeneizacion de esquemas

visuales. Kossoy se refiere no solo a los equipos y materiales fotosensibles desarrollados en

167 Walter Benjamin, “Sobre el concepto de historia” Tesis sobre la Historia y otros fragmentos. Edicion y
traduccion Bolivar Echeverria (México, D.F: Editorial Itaca 2008), 39.
168 Goyeneche, Fotografia y Sociedad (Medellin: La Carreta Editores E.U, 2009), 27-28.
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Europa y los Estados Unidos, sino a los modelos de representacion fotografica en las poses,
el vestuario, la iluminacion, los adornos y accesorios, ampliamente replicados'®.

Lo anterior esta relacionado con una corriente fotografica pictorica que a mediados
de la década de 1850 se formo en Inglaterra. Sus mayores representantes fueron los fotégrafos
William Lake Price, el pintor Oscar Gustav Rejlander y Henry Peach Robinson. Trabajaron
bajo la corriente denominada High Art Photography e intentaron rivalizar con los géneros
mas nobles de la pintura. Influenciados por el arte italiano del Renacimiento e inspirados por
la practica de los “cuadros vivientes”, compartieron un mismo gusto por la narracion y la
ficcion. Esta corriente impulso el modelo pictdrico. Por ello, Robinson publicé en 1869 su
libro Effect in Photography, donde se refiere a las reglas de la composicion, de armonia y
equilibrio deben prevalecer para lograr un “efecto pictorico”, caracteristica propia de la
fotografia artistica. Aunque esta corriente se extingui6 a principios de la década de 1860,
hubo ecos hasta finales de la década siguiente gracias al trabajo de fotdgrafos como Lewis
Carroll, y especialmente de Julia Margaret Cameron'”°,

Para el caso de los hermanos Rodriguez Marquez, hicieron parte de los procesos de
mundializaciéon de la fotografia, en los cuales no solo se apropiaban de ciertas formas del
hacer fotografico europeo, sino que al mismo tiempo adaptaban, es decir, creaban una
mixtura entre lo local y lo global'”!. En efecto, ellos utilizaron accesorios creados localmente
y elaborados por artesanos de la ciudad, como la talabarteria y la carpinteria de muebles
rusticos, gremios que han sido poco estudiados por parte de los investigadores, como bien lo

sefiala la historiadora Sonia Maria Restrepo en su trabajo de grado!’2.

169 Boris Kossoy, “La fotografia en Latinoamérica en el siglo XIX. La experiencia europea y la experiencia
exotica”, en Image and Memory. Photographphy from Latin America 1866-1994 (Houston: University of Texas
Press, 1998). Citado en: Claudia Negrete, Valleto Hermanos. Fotografos mexicanos entresiglos (México: I1E-
UNAM, 2006), 87.

170 Quentin Bajac, La invencién de la fotografia. La imagen revelada (Barcelona: Blume, 2011), 104-108.

17! Escobar, “La obra fotografica de Horacio Marino Rodriguez Marquez entre negativos y positivos (1889-
1900)”, Piedra, papel y tijera, 46-65.

172 Sonia Maria Restrepo, “Dos periddicos de Medellin, 1866-1867 y 1897”, (trabajo de grado, Universidad de
Antioquia, 2016), 27.
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Precisamente, en el proyecto mencionado en la introduccion sobre Horacio Marino
Rodriguez, se refiri6 que: “la sala para posar era maleable; podia transformarse rapidamente
y ofrecer una Europa estereotipada en la elegancia de las tradiciones cortesanas e imperiales,
y en la sensacion de “progreso” que estaba produciéndose alrededor de la llamada Belle-
Epoque durante el transito del siglo XIX al XX, o bien brindar una América local que no se
avergonzaba de sus producciones silvestres, provenientes de las faenas rurales, campesinas
y propias de las tierras fragosas”!’>.

Bajo estas consideraciones, es pertinente preguntar ;cémo las técnicas usadas por los
hermanos Rodriguez proponen una estética? Y, viceversa, /,como la busqueda de un efecto
estilistico o valor estético exigio la exploracion y desarrollo de técnicas especificas? Para

dar respuesta a estas inquietudes, seran relacionados con el contexto en el que se cred y

desarroll6 el establecimiento fotografico de los hermanos Rodriguez de 1890 a 1930.

173 Escobar, Piedra, papel y tijera, 39 y 51.
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2. La Fotografia Rodriguez, Medellin. 1890-1930
A partir de 1884, Horacio Marino Rodriguez y Francisco Antonio Cano se ofrecieron como
dibujantes de retratos y cuadros al 6leo y a lapiz. Tres afnos después, Cano trabajo de manera
independiente como ferrotipista y conformé una escuela de pintura. En estos escenarios, se
podria inferir que Horacio Marino ejercié individualmente como dibujante y fotdgrafo
(Imagen 32). Aunque no llevan inscritas la fecha, es probable que hayan sido realizadas hacia

1890, después de la sociedad Cano y Rodriguez y antes de la sociedad Rodriguez y Jaramillo.

Imagen 32. Horacio M. Rodriguez, Retrato masculino, 1890

Tarjeta de visita, 6 x 10 cm., AFBPP. Imagen 33. Tarjeta. Reverso. Rodriguez [1890]
Fotos tomadas por Maribel Tabares, 2019 Tarjeta de visita, 6 x 10 cm., AFBPP.

Otro asunto que es de resaltar, corresponde a una tarjeta de visita del retrato de
Clementina Rodriguez firmado por Cano y Rodriguez. Fotografos. Clementina, hermana de
Horacio Marino, le regald su retrato con una dedicatoria fechada en 1889 a su tio Ricardo.
Hasta el momento no se ha podido encontrar informacion relacionada en los archivos
notariales que den fidelidad de las fechas de inicio y finalizacion de esta sociedad comercial.
Sin embargo, se puede afirmar que Francisco A. Cano y Horacio M. Rodriguez ofrecieron
los servicios de dibujo en 1884. Luego, de manera independiente como pintores de retratos,
hasta que se asociaron como fotdgrafos por un corto periodo de tiempo para crear la firma

fotografica Cano y Rodriguez.
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CANO Y RODRIGUEZ,

Fotagrafos.
Imagen 34. Cano y Rodriguez. Clementina Rodriguez. 1889 Imagen 35. Tarjeta. Reverso. Cano y Rodriguez, 1889
Tarjeta de vista, 6 x 10 cm., AFBPP. “A mi querido tio Ricardo. Clementina, 1889”.
Fotos tomadas por Maribel Tabares, 2019. 6 x 10 cm., AFBPP.

Se puede aseverar que desde la llegada de Francisco A. Cano a finales de 1883 o
comienzos de 1884 a la casa de la familia de los Rodriguez Marquez, se cre6 un entranable
nexo artistico y comercial entre Cano y Horacio Marino quienes trabajaron y se ensefiaron
mutuamente hasta que Cano pudo ser becado para estudiar en Paris en 1898. Realizaron
actividades afines no solo al dibujo y la pintura; también lo hicieron en la talla de marmol y
madera; y en retratos fotograficos.

Juan Luis Mejia refiere que para finales del siglo XIX “ya los equipos se habian
aligerado y las placas eran mucho mas sensibles”!’*. En ese contexto habia numerosos
contactos y conexiones entre Medellin y el resto del mundo y sus élites intelectuales escribian
y publicaban variados periddicos, revistas y libros. La ciudad no superaba los 50.000
habitantes, pero sus élites econdmicas continuaban en la acumulacion del capital a través de
la mineria, el comercio y las nuevas plantaciones de caf€; lo que les permitié poco a poco
iniciar un proceso de industrializacién que termina por consolidarse a comienzos del siglo

XX175'

174 Juan Luis Mejia, “Prologo”, Lecciones sobre fotografia y cuaderno de caja (Medellin: Editorial Universidad
EAFIT, 2011), 10.

175 Juan Camilo Escobar Villegas, “Las élites de la ciudad de Medellin, una vision de conjunto, 1850-1920”,
Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura, n®. 31 (2004): 209-256.
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2.1.  Primera etapa (1891-1896)

El 30 de octubre de 1891, Horacio Marino Rodriguez contrajo matrimonio con Carlota
Haeusler Rincon'’®. Cuatro meses antes, fundd junto con su hermano Luis Melitén el
establecimiento “Fotografia y pintura Rodriguez & Jaramillo”, firma comercial apoyada por
el socio capitalista Alberto Jaramillo G., quien aporto6 la cantidad de cien pesos para cubrir
todos los gastos de inversion: materiales europeos y todo lo necesario para el buen
funcionamiento y servicios a los clientes. Semestralmente se dividieron las utilidades del
cuarenta por ciento para Jaramillo y el sesenta para Horacio, de los cuales la mitad le
correspondia a Luis Meliton. Ademas, los fondos comunes eran destinados para los gastos
varios tales como el arriendo del local, pago de pendientes, derechos al distrito, arreglo, aseo,
entre otras. En tanto que Horacio y Luis Meliton podian obtener mensualmente sesenta pesos
para el primero y veinte pesos para el segundo, gastos que eran administrados por Horacio
Marino Rodriguez'”’.

El 19 de mayo de 1896 comparecieron ante el Notario Segundo de Medellin los
sefiores Alberto Jaramillo G., como socio administrador y representante legal de la Casa
Comercial de “A. Jaramillo y Cia” y Horacio Rodriguez, quienes firmaron una escritura de
prorrogar por seis afilos mas la compaiiia “Rodriguez, Jaramillo y Cia”. En ella, Jaramillo
subrogaba sus obligaciones como socio capitalista. Pero, once dias después comparecieron
los Sefiores Horacio M. Rodriguez, obrando como socio administrador de Rodriguez,
Jaramillo y Cia; y Arturo Jaramillo G., en representacion de la sociedad “A. Jaramillo y Cia”,

con el fin de disolver dicha compaiiia de comiin acuerdo!’®,

176 E1 30 de octubre de ese afio, Horacio Marino Rodriguez contrajo matrimonio con Carlota Haeusler. El
Espectador, “Matrimonio”; Luis Latorre Mendoza, Historia e historias de Medellin, siglos XVII-XVIII y XIX
(Medellin: Ediciones Tomas Carrasquilla, 1972), 333-334. Ve¢ase: Anexo 1. Cuadros genealdgicos. Familia
Rodriguez Haeusler.

177 AHA. “Compaiiia Alberto Jaramillo G. y Horacio Marino Rodriguez”, Notaria Segunda de Medellin, 16 de
julio de 1891. Escritura 1338.

178 AHA. “Prorroga de Sociedad Rodriguez, Jaramillo y Cia”, Notaria Segunda de Medellin, 19 de mayo de
1896. Escritura 891; “Disolucion de una Cia. Rodriguez, Jaramillo y Cia”, Notaria Segunda de Medellin, 30 de
mayo de 1896. Escritura 954.
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Durante los primeros afios de funcionamiento del establecimiento fotografico, los
hermanos Rodriguez informaron, a través de la prensa, haber adquirido todos los negativos
de retratos, vistas, santos y cuadros del establecimiento fotografico Latorre y Meza R!7.
Tenian claro que la constancia en el trabajo era la clave para atraer y dejar “satisfechos a los
clientes”. Por ello, se idearon una forma novedosa: “Rifas en el establecimiento fotografico”,
pues, quien los ocupara con un producto que les dejase un dinero de tres a cinco pesos, se
hacia acreedor a una boleta para una rifa. Pero si querian obtener dos boletas, estas equivalian
a seis u ocho pesos, y asi sucesivamente. Las rifas se hacian cada dos meses, con la
posibilidad de llevarse fotografias de iméagenes, retratos, vistas, entre otras formas visuales.
Quien escribié el aviso de prensa aplaudio esta idea comercial, no tanto por el dinero
recaudado, sino por el valor de la obra fotografica rifada'®.

En esta etapa, la Fotografia Rodriguez y Jaramillo lograron obtener dos premios por
sus trabajos fotograficos. El primero les concedieron medalla de primera clase en la
Exposicion de Artes de Medellin en 1893; el segundo corresponde al concurso realizado por
la revista Luz y Sombra de Nueva York, otorgdndole medalla de plata por haber presentado

la fotografia titulada “Los zapateros”.

175 Horacio Marino Rodriguez, “Al revés”, El Fénix (8 de octubre de 1892). Santiago Londofio afirma: Enrique
Latorre formo varias empresas de corta duracion, entre ellas con Gonzalo Gaviria y Pastor Restrepo, después
de disolver otra que tuvo con Emiliano Mesa Restrepo (Fotografia de Latorre y Mesa, conocida también como
Latorre y Meza R). También se retird de la que formoé con Restrepo y Gaviria y en 1899 inici6 otra mas con un
sefior de apellido Montoya (Fotografia Montoya y Latorre). “Otros fotografos, tarjetas de visita y precios de la
fotografia”, Testigo Ocular. La fotografia en Antioquia, 1848-1950 (Medellin: Universidad de Antioquia y
Biblioteca Publica Piloto, 2009), 73.

180 Rodriguez y Jaramillo, “Rifas”, El Espectador (29 de abril de 1893).
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2.2.  Segunda etapa (1897-1901)

Para 1897 Luis Meliton Rodriguez a la edad de veintidos afios contrajo matrimonio con
Carmen Gonzilez Tobon'®!. En ese mismo afio la sociedad Rodriguez & Jaramillo se habia
disuelto y por lo tanto los hermanos Rodriguez debieron buscar nuevas alternativas
econdmicas para poder sobrellevar los costos que antes le correspondian al sefior Alberto
Jaramillo. Esta preocupacion y las estrategias empleadas fueron explicitas en un aviso
publicado por los Rodriguez, aunque mantuvieron el nombre de la sociedad fotografica con
Jaramillo, anunciaron su atencion al publico en el establecimiento reformado al estilo
europeo. Se hizo énfasis en la autonomia de los espacios fotograficos en el edificio y en las
nuevas condiciones de los salones de recepcion y foilette, adornados lujosamente con cuadros
de Cano. Una novedad comercial fue el ofrecimiento de ensefianza para hombres y mujeres
a precios moderados. También se constituyeron en comisionistas del arte fotografico, pero
aseguraron que mantenian “precios fijos iguales a los de las demas fotografias™!®2,

Tras superar la disolucion con el sefior Jaramillo, Horacio Marino y Luis Meliton
Rodriguez Marquez comparecieron ante el Notario Segundo, Clodomiro Ramirez para crear
la Sociedad “Fotografia de Rodriguez Hermanos”. Para hacerlo, contribuyeron con un
capital de cien pesos, que por mitades aportaron en utiles y materiales de fotografia.
Acordaron que ambos podian usar el nombre de la firma y ser administradores de la
Compania. Igualmente, podrian utilizar los fondos comunes hasta ciento veinte pesos
mensuales durante los siguientes cuatro afios'®?.

Por esa época, Horacio Marino tuvo un lugar destacado entre los fotdgrafos de
Medellin, motivo por el cual Benjamin Calle Mufioz -en esa época no utilizaba los articulos
“de 1a” en su nombre-, quien también ejercio este arte, le envid una carta a Rodriguez desde
el municipio de Girardota con el objetivo de establecer un estudio fotografico y ser
recomendado a los habitantes de Medellin. Ante esta peticion, Horacio publico dicha carta y
su respectiva respuesta en el periddico El Espectador refiriéndose a los trabajos realizados

por el experimentado fotdgrafo con las siguientes palabras: son de “buen gusto y exquisito

181Véase: Horacio M. Rodriguez, Melitéon Rodriguez, 1897. Ref. BPP-F-006-0861. Anexo 1. Cuadros
genealogicos. Familia Rodriguez Gonzalez.

182 Rodriguez y Jaramillo, “Fotografia y pintura de Rodriguez y Jaramillo”, El Espectador (13 de junio de 1896).
183 AHA. “Firmas de Horacio M. Rodriguez y L. Meliton Rodriguez”, Notaria Segunda de Medellin, 5 de mayo
de 1897. Escritura 909.
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acabado”. Luego concluye que Calle, con las aptitudes y conocimientos en el arte, bien podria
estar no solo en Medellin, sino también en Bogotd o en otras capitales suramericanas'®*.
Ademas de este reconocimiento por parte de otros fotografos, también fueron aceptados por
los jurados del Club Brelan, quienes les otorgaron un diploma de primera clase al presentar

un retrato fotografico femenino.

2.3.  Tercera etapa (1901-1920)

Para 1901 Horacio Marino y Luis Meliton firmaron nuevamente un contrato en el que ambos
socios eran administradores de la Compaiiia quienes aportaron la cantidad de cien pesos
distribuidos de la siguiente manera: “Sesenta y seis pesos, sesenta y seis centavos ($66,66)
por el Socio L. Melitén Rodriguez o sean las dos terceras partes; y treinta y seis pesos, treinta
y cuatro centavos ($33,34) o sea la tercera parte por el socio Horacio M. Rodriguez”. Dicho
aporte estaba destinado para adquirir materiales, utiles y aparatos fotograficos y de pintura.
Ademas, los socios reservaron un 10% “para sus hermanas Rafaela y Amelia Rodriguez
como retribucion del trabajo de estas en los negocios de la Compafiia™!%°.

Luego, sin aun haber cumplido los cuatro afios establecidos en la anterior escritura,
los otorgantes de comun acuerdo disolvieron la sociedad denominada Fotografia de

4186 Desde ese momento Luis Meliton anuncié

Rodriguez Hermanos, el 16 de marzo de 190
en la prensa la adquisicion y direccion del establecimiento fotografico en el periddico La
Organizaciéon'®’, donde referencio tanto el certificado notarial como el aviso de los nuevos
accesorios y los servicios fotograficos, especialmente en retratos grandes y ampliaciones'®®.
Durante ese periodo Luis Meliton Rodriguez obtuvo varios premios entre diplomas, medallas

de oro y mencion “fuera de concurso”, distribuidos en los tres certdmenes industriales en

Medellin; una exposicion en Bogotd y en el Primer Centenario de Independencia.

184 Benjamin Calle y Horacio M. Rodriguez, “Fotografia”, El Espectador (13 de agosto de 1898).

185 AHA. “Sociedad Horacio M y L. Meliton Rodriguez”, Notaria Segunda de Medellin, 22 de Julio de 1901.
Escritura 2372.

18 AHA, “Disolucion de Sociedad Rodriguez Hermanos”, Notaria Segunda de Medellin, de 16 de marzo de
1904. Escritura 330.

137 Dirigido inicialmente por Nicolas Mendoza, La Organizacién se empezd a publicar el 13 de noviembre de
1903 con ediciones semanales hasta el nimero 11, cuando empezé a salir dos veces a la semana contenia
informacion politica y judicial, literatura, variedades y anuncios. Esta publicacion vivio 10 afos, hasta el
numero 950 del 14 de mayo de 1913, como periddico bisemanal dirigido por Libardo Lopez.

188 La Organizacion, “Certificado” y “L. Melitén Rodriguez”, (25 de marzo y 15 de abril de 1904).



Cuadro No. 2. Cronologia y reconocimientos de la Fotografia Rodriguez. 1891-1938
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ETAPAS PERIODO RAZON SOCIAL socios OCUPACION RECONOCIMIENTOS
Alberto Jaramillo G. Capitalista 1893. Exposicién Bellas Artes. Medalla
Fotografia y pintura Horacio M. Rodriguez Dir. Fotégrafo principal de primera clase. Trabajos fotograficos
PRIMERA ETAPA 1891-1897 Rodriguez L. Melitdn Rodriguez Asistente-retocador sobre porcelana, lino y papel salado.
& Jaramillo Ernesto Martinez Asistente-retocador 1895. Cencurso revista Luz y Sombra.
[Gabriela Rodriguez] Asistente-retocadora N.Y. Los zapateros.
Horacio M. Rodriguez Dir. Fotdgrafo principal 1859. Exposicién Club Breldn. Diploma
Fotograffa Rodriguez L. Melitén Rodriguez Asistente-retocador de primera clase. Retrato de Maria
SEGUNDA ETAPA 1897-1899 Hermanos Ernesto Martinez Asistente-retocador salazar
[Gabriela Redriguez] Asistente-retocadora
L. Meliton Rodriguez Socio (66.66%) 1904-1906. Certdmenes industriales.
Horacio M. Rodriguez Socio (33.34%) Diplomas de honor y medallas de
Amelia Rodriguez Ayudante-fotografa primera clase.
Fotograffa Rodriguez Rafaela Rodriguez Ayudante 1905. Exposicién en Bogotd. Salas de
TERCERA ETAPA 1901-1920 Hermanos Miro Ayudante asilo.
Ramona Ayudante 1910. Exposicidn primer centenario de
Enrique Mérquez Ayudante la Independencia. Medalla de oro,
diploma de primera clase y fuera de
concurso
L. Melitén Rodriguez Dir. Fotografo principal 1923. Exposicién de Antioguia.
Alberto Rodriguez Ayudante diploma de honor
Fotograffa Melitén Gabriel Rodriguez Ayudante 1932. Feria exposicién Nacional.
1923-1938 Rodriguez e hijos Enrique Rodriguez Ayudante Diploma de honor y medalla de oro
1938. VIl Exposicion Nacional de
Industrias, Artes y Ganaderia. Pereira.

Fuente: cuadro elaborado por la autora, basado en los dos primeros capitulos y en el Anexo 2.

Aqui es importante hacer un paréntesis y reafirmar que si bien, a finales del siglo XIX
Horacio Marino actuaba como el director-fotografo del establecimiento, también realizaba
trabajos alternos relacionados con la agrimensura y la arquitectura. Efectivamente la
participacion de Horacio Marino en las actividades se vio disminuida y por lo tanto, la
funcion de Luis Meliton Rodriguez fue mas activa a partir del afio 1901 y tres afios después
adquiri6 oficialmente el cargo de director-fotdgrafo principal. (Cuadro 2).

En ese contexto, Horacio Marino iniciaba labores como arquitecto y constructor!®’.
No obstante, para 1905 anuncié en el peridodico La Patria que solicitaba “trabajo
remunerado”, aunque era socio de la firma constructora Angel & Rodriguez. Esta sociedad
estuvo dedicada a la arquitectura, la construccion, la agrimensura, el levantamiento de planos,
el dibujo lineal, ornamental y algunos conocimientos en contabilidad en los que Horacio
debio alternar con las actividades fotograficas'™. Asi lo dio a entender, pues lo podian

encontrar en la oficina de arquitectos o en la Fotografia Rodriguez. Por ello, seria plausible

139 Para conocer con mas detalle lo relacionado con esta transicion, véase en particular el texto de Luis Fernando
Gonzalez Escobar, “Horacio Marino Rodriguez (1866-1931): el modernismo arquitectonico de Medellin y la
transformacion de una ciudad”, Piedra, papel y tijera, 186-207.

190 Horacio M. Rodriguez, “Horacio M. Rodriguez. Solicita trabajo remunerado”. La Patria (octubre de 1905).



92

que las imagenes referidas al desarrollo urbanistico hubieran sido tomadas por Horacio
Marino Rodriguez, quien se especializé en estos asuntos.

Durante el periodo de 1897 a 1920, la evolucion de la Fotografia Rodriguez mantuvo
los intereses en prestar los servicios en pintura y fotografia, combinados con labores de talla
en marmol, oficios artesanales heredados de su padre. Segin un aviso pautado en la prensa
refiere a la combinacién de labores artesanales y artisticas realizadas por los hermanos
Rodriguez: “LAPIDAS EN MARMOL. Hijos de Melitén han recibido un espléndido y
variado surtido en su taller de la calle Palacé. Gran rebaja de precios'®!. En el mismo lugar
donde funcionaron las oficinas de arquitectura y fotografia. Al respecto, se debe a partir de
1904 no se ha consultado las escrituras notariales que den a conocer los criterios y

condiciones de la sociedad creada en la cuarta etapa.

2.4.  Cuarta etapa (1920-1938)

Como se ha referido hasta el momento, Luis Meliton Rodriguez comenz6 como ayudante en
el establecimiento bajo la direccion de Horacio Marino, quien posteriormente se dedico a las
actividades arquitectonicas. Por esta razon, Luis Meliton desde 1901 adquiridé mayores
responsabilidades con las funciones del estudio fotografico y tres afios después fue director
y fotografo principal hasta 1938, es decir, cuatro afios de su muerte'*.

Durante ese periodo, ofrecio a la clientela un variado servicio por el esmerado trabajo
y buenos retratos, al competir con Rafael Mesa y Benjamin de la Calle, quienes también
pautaban en algunos periddicos y revistas de la ciudad. Igualmente, la participacion de sus
hermanas en el establecimiento fotografico es bien interesante, especialmente de Amalia o
“memos” como se refirid a ella en el diario, permite afirmar que la Fotografia Rodriguez
estuvo representada no solo por ¢él, sino también por Amalia Rodriguez, quien aparece en las
guias comerciales de esa época como fotografa. (Anexo 2).

Sin embargo, Luis Meliton mantuvo el interés empresarial de su establecimiento al
ensenarle este arte a tres de sus hijos mencionados en la introduccidn, pero ante la falta de
otras fuentes no permiten establecer con veracidad la fecha exacta en la cual se conform¢ la

firma “Meliton Rodriguez e Hijos”, aunque la informacion hallada en los diplomas obtenidos

19 Luis Meliton y Horacio Marino Rodriguez, “LAPIDAS EN MARMOL”. EI Cronista (21 de junio de 1907).
192 Meliton Rodriguez falleci6 el 28 de febrero de 1942, fue inhumado en el Cementerio San Pedro y sus
despojos se hallan en la cripta de la iglesia Jesus Nazareno.
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y en las fotografias tomadas al establecimiento se puede identificar que dicha sociedad se

cred al iniciar la década del veinte. (Imagen 36).

Imagen 36. L. Meliton Rodriguez, Foto Rodriguez, 1920
20 x 25 cm., AFBPP.

En sintesis, la historia empresarial de la familia Rodriguez inici6 con el taller de
marmoleria de Meliton Rodriguez Roldan entre 1873 y 1889 aproximadamente. Luego, para
1891 los hermanos Rodriguez Marquez conformaron una sociedad de fotografia, la cual se
clasificé en cuatro etapas: en las dos primeras, Horacio Marino fue el director y fotografo
principal, mientras que su hermano menor Luis Meliton actuaba como ayudante; en las
siguientes etapas Luis Meliton trabajaba como fotografo y marmolero. Aqui se debe rescatar
la presencia de las hermanas Rafaela, Amelia (fotografa) y probablemente Gabriela
Rodriguez, quienes hicieron parte de las actividades y por ende de los reconocimientos y
prestigios adquiridos entre 1891 y 1930. En ese periodo se realizaron alrededor de sesenta
mil placas de vidrio, referidas principalmente a los retratos de estudio dentro del

establecimiento, asuntos que seran abordados a continuacion.
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3. Elretrato de estudio en la Fotografia Rodriguez

La fotografia de estudio tiende a ocultar, en ocasiones, los origenes sociales de los clientes.
En los establecimientos, el fotografo ofrece vestuarios, accesorios, adornos, gestos y
posturas. El acto fotografico en la sala de pose es un momento para posar, para presentar y
representar lo que el fotografiado cree que es o lo que el fotografo consideraba mas apropiado
para su cliente. Con frecuencia ese momento ante la cdmara registra el nivel economico y
cultural de quien posa. Es en ese sentido que los archivos fotograficos portan un gran valor
documental. El acto fotografico termina siendo entonces una puesta en escena en la cual se
construyen representaciones fotograficas y mentales de lo que se piensa que se es y/o de lo
que se desea ser.

En este sentido, Goyeneche sefiala que son los medios para las representaciones con
un caracter de clase. Es decir, “los vestuarios, los objetos emblematicos, los fondos y las
poses son la referencia del buen gusto y del mundo artistico. Pero, al mismo tiempo, las
fotografias de estudio, en si mismas, se convierten en representaciones”!*3,

Detras de la anterior negociacion existian, ademds de los objetos para lucir al
momento del clic, una serie de técnicas que incluian saberes quimicos y fisicos
especializados. Por ejemplo, durante las ultimas décadas del siglo XIX, se realizaron
fotografias en papel albuminado elaborado con clara de huevo, cloruro de sodio y nitrato de
plata, con el fin de acentuar el negro en contraste con el blanco y los grises. En la fotografia
dejaba una textura mas definida y brillante. Después de este procedimiento, las fotografias
del retrato y paisaje eran montadas en tarjetas de carton, donde se corregian los defectos de
las copias. De esta manera, los hermanos Rodriguez crearon y procedieron en la realizacion
de las fotografias estereoscopicas, positivos en vidrio, impresiones al carbon, porcelana,
madera, marmol y telas. Técnicas que fueron explicadas por Horacio Marino Rodriguez en
el manual antes mencionado.

Rodriguez recomendaba dejar a un lado técnicas ya superadas a finales del siglo XIX,
como el daguerrotipo, el ambrotipo, el melainotipo, el ferrotipo, el colodion humedo y el
colodion seco. Proponia a cambio realizar la placa seca de gelatinobromuro de plata, el
manejo del yoduro, el cloruro de plata, las sales de hierro y platino. También describia los

espacios y materiales empleados, como el cuarto oscuro, el laboratorio, los ttiles, los

193 Goyeneche, Fotografia y Sociedad, 202.
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quimicos, la cdmara y los objetivos. Sugirié que antes de tomar las fotografias, era entonces
necesario el manejo técnico, la creatividad, el estilo, la pose, la composicion y la

iluminacion'®,

3.1. “LUZ es nuestra direccion”

En los numerosos avisos que los hermanos Rodriguez publicaron en la prensa, se refieren a
los diferentes servicios fotograficos y lo relacionado con los ultimos adelantos del arte. A
partir de mediados de 1894 comenzaron a anunciar los nuevos adelantos tecnolégicos como
las firmas telegraficas. En este caso, ellos sefialaron que la palabra LUZ seria la asignada
para el establecimiento fotografico Rodriguez & Jaramillo'. Con esto, no solamente
recibian mensajes de los clientes, sino que también expresaban la importancia que conllevé
esta palabra en el lenguaje fotografico y en los propositos de los fotografos.

Todo este conjunto de acciones publicitarias estaba encaminado a generar confianza
y credibilidad en los trabajos realizados, a presentar la preocupacion y el esfuerzo por tener
el establecimiento fotografico con los materiales necesarios con el fin de ofrecer a la clientela
un variado servicio acorde con las demandas del momento. En este sentido, el Ferrocarril de
Antioquia, a través de un comunicado de prensa, fortalecid la politica publicitaria de los
Rodriguez recomendaba a los habitantes de la ciudad visitar la fotografia Rodriguez &
Jaramillo, donde realizaban ‘“buenos retratos”, comparados con otros establecimientos
fotograficos europeos o norteamericanos'*®.

Los hermanos Rodriguez inicialmente trabajaron en un local arrendado. Pero un afio
después, la prensa referenciaba la construccion de un edificio por los sefiores Rodriguez y
Jaramillo, basandose en “las reglas dadas por los mejores maestros europeos y americanos
en Fotografia”. Ademas, las cdmaras, el gabinete de foillete estaba lujosamente adornado

para el “bello sexo!’.

194 Rodriguez, Diez y ocho, 12.

195 Rodriguez y Jaramillo, “Luz”, El Esfuerzo (julio de 1894).

196 EI Espectador, “Contrato del ferrocarril”, (28 de agosto de 1892).
197 El Espectador, “Cuestion palpitante”, (18 de junio de 1892).
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En 1893 aparecio otro aviso titulado “A la carcel”, y advertia que a prision debe ir
todo aquel que desee casarse o recién casado y no regale un retrato de la novia o esposa sobre
telas finas como lino y seda que hacen en la fotografia Rodriguez y Jaramillo. Sefialaron que
este método era novedoso, bello e ideal para obsequiar un ajuar blanco marcado con el mismo
retrato del duefio'®®. Al respecto, Horacio refirié que para realizar este método se debe
preparar una mezcla de solucion de cloruro de sodio en agua de lluvia para luego sumergir
en ella “la parte de la tela en que se desea obtener la imagen”. Una vez seca la tela se procede
a la impresion de la imagen. Luego, para fijarla se sumerge toda la tela en un cubo con agua
limpia y luego baiio fijador. A los diez minutos queda fijado el retrato; se escurre bien y se
lava durante dos horas en agua corriente!*’.

Otros destacan el novedoso sistema de retratos sobre porcelana, el cual no dejaba nada
que desear ni diferia de las piezas extranjeras conocidas en la ciudad?®’. Su formacion
artistica y técnica continuaba y por ello, en 1895, ofrecieron retratos en variadas dimensiones,
desde miniaturas hasta tamafo natural; anunciaron la ejecucion de vistas panoramicas y
estereoscopicas; asi como copias en ferrotipo y en porcelana. En otro aviso del mismo afo,
resaltaban las virtudes de Horacio Marino Rodriguez para realizar grabado en vidrio, quien
ademads inventd y construyd una maquina para vistas y retratos estereoscopicos, y se apropio
del saber para hacer retratos sobre porcelana y al carbon®®!,

Precisamente, esta maquina estereoscopica fue relacionada en la revista Luz y Sombra
describiéndola de la siguiente manera: “Consiste nuestro plan en dos espejos que, colocados
a cierto angulo reflejan hacia el objetivo la imagen del objeto que se quiere reproducir,
obteniéndose de este modo en la pantalla de afocar dos imagenes”???. Recomendaban que
esta camara debe estar situada de espaldas al sujeto. Luego, se toma el fotograma y al sacar

las copias no tendrian necesidad de cortar el cliché ni invertir las dos copias.

198 Rodriguez y Jaramillo, “A la carcel”, EI Movimiento (30 de septiembre de 1893).
199 Rodriguez, “Fotografia sobre telas”, Diez y ocho, 54-55.

20 E] Espectador, “Fotografia sobre porcelana”, (12 de abril de 1893).

201 EI Diio, “Sueltos”, (8 de agosto de 1895).

202 Luz y Sombra, vol. IV, n°. 3, “Estereoscopia”, (marzo de 1897): 63.
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Imagen 37. Fotograbado, “Estereoscopia”. 1897 Imagen 38. Fotografia Rodriguez, Mdquina fotogrdfica, s.f
Luz y Sombra, vol. IV, n°. 3 (marzo de 1897): 63. AFBPP. Foto tomada por Deneiber Mesa (Lider de contenidos
CPBUA. Foto tomada por Maribel Tabares, 2019. Museo Camara de Maravillas), 2020.

De acuerdo con la informacion suministrada por dofia Gabriela Arango refirié que los
hermanos Rodriguez habian inventado y construido aparatos fotograficos, entre ellos una
maquina fotografica (Imagen 38) y una ampliadora. Estos objetos y otros materiales propios
de la marmoleria y la fotografia son conservados en el AFBPP. Un ejemplo de esta técnica

es el retrato de la Fotografia y pintura Rodriguez & Jaramillo tomada en 1893. (Imagen 39).

Imagen 39. Fotografia Rodriguez, Fotografia Rodriguez y Jaramillo, 1893
Fotografia estereoscopica, 20 x 25 cm., AFBPP.
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Alli se aprecia a cuatro jovenes ubicados en el corredor de un patio empedrado
absortos en el objeto que sostienen en sus manos. Uno de ellos es Luis Meliton Rodriguez,
quien recostado sobre una columna sostiene lo que podria ser un negativo en vidrio del
tamafio 13x18 centimetros aproximadamente, al lado de una cubeta y una jarra que se
encuentran en el piso; junto a ¢l, un poco mas adelante, se encuentra Horacio Marino
Rodriguez quien observa detenidamente un papel o una fotografia en positivo.

Los otros dos jovenes fijan su mirada en revistas e imagenes. Llama la atencién que
uno de ellos no lleva calzado y su vestuario difiere significativamente del otro, lo que podria
suponer que eran los clientes y no habia distincion de clases al momento de atender al ptiblico
en el establecimiento. Al fondo de ellos sobresale un telon en fondo blanco donde se lee:
“Fotografia y Pintura. Rodriguez y Jaramillo”. En una de las mesas contra la pared se
observan dos retratos expuestos sobre la mesa: el de mayor tamafio corresponde a un
matrimonio y el otro a un retrato de una novia o de una nifia en su primera comunion,
momentos ¢ imagenes de la vida de una mujer catdlica signados por el mismo valor: “la
virginidad”.

Al respecto, Santiago Londofio describi6 esta imagen de quienes aparecen y levantod
una sospecha sobre el posible fotdgrafo: ;sera Francisco Antonio Cano el que obtura el boton
de la camara??* Inquietud que se suma a la informacion suministrada por el fotografo Pedro
Nel Gregory, cuando asegurd que en el estudio fotografico dirigido por Horacio Marino
trabajaba una hermana -quizas era Gabriela- la encargada de retocar los negativos, y un
ayudante llamado Ernesto Martinez*%*,

Cabe sefalar que la técnica de la vista estereoscopica la definié Horacio en su
manual Diez y ocho lecciones sobre fotografia de la siguiente manera: la vista estereoscopica
es tomada desde un punto de vista distinto y por consiguiente no son iguales. La fotografia
de la izquierda corresponde a lo que se veria con el ojo del mismo lado cubre el derecho y
viceversa. Los dos lentes del aparato hacen converger los rayos visuales a un solo punto
donde forman una imagen Unica que es la que se percibe en relieve. El aparato que se

empleaba para estas fotografias era el esteredscopio®.

203 Londofio, Testigo ocular, 17.
204 P N.G., “La fotografia en Antioquia”, El Esfuerzo (23 de julio a 9 de agosto de 1895).
205 Rodriguez, Diez y ocho, 25-26.
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Si bien es cierto, algunos fotografos antioquefios tuvieron la oportunidad de viajar a
Europa y educarse en el arte fotografico, como lo hicieron Pastor Restrepo, Gonzalo Gaviria,
Emiliano Mejia y Enrique Latorre. Este tltimo es referenciado por Santiago Londofio quien
conjetura que Latorre y otros fotografos tuvieron acceso a algunos libros de fotografia
publicados en el extranjero. En este sentido menciona al vicepresidente de la Sociedad
Francesa de Fotografia Alphonse Davanne, quien escribié dos tomos titulados La
Phothographie, traité théorique et practique*®®. Estos volumenes fueron impresos por la
libreria Gauthier-Villars, el primero en 1886 y el segundo en 1888. En estas obras el autor
abordo el estudio de diversos procedimientos fotograficos, entre los cuales se destacaban la
albumina, el colodion humedo, la placa seca de gelatino-bromuro de plata, los procesos de
impresion en papel negrita, el fotograbado y los colores en fotografia®®’.

Los hermanos Rodriguez probablemente estuvieron en contacto con los fotografos
mencionados arriba y quienes los precedieron en la ciudad. Pero también es posible afirmar
que sus conocimientos fotograficos provinieron de una formacion autodidacta, a través de
los libros franceses sobre fotografia publicados en las dos ultimas décadas del siglo XIX.
Esta aseveracion se desprende de la firma que Horacio Marino Rodriguez dejo6 en la portada
del libro L art en photographie, publicado en 1898 por Frederic Dillaye; también se observa
las inscripciones “HMR” y “Rodriguez y Jaramillo” que aparecen en los lomos y en la
portada de los libros de H. Baden Pritchard, Les ateliers photographiques de [’Europe, de
1885; H. Vogel, La photographie et la chimie de la lumiere, de 1878, y M. H. Fourtier,
Dictionnaire pratique de chimie photographique, de 1892. (Imagenes 40 y 41).

De lo anterior, se puede afirmar que a partir de estos libros, los hermanos Rodriguez
aprendieron no solamente la aplicacion de las técnicas fotograficas, también los detalles y los
estilos relacionados con la elaboracion de retratos en estudio. Otro aspecto es que estos
insumos hubieran sido importados por el socio capitalista Alberto Jaramillo G., segin lo
dejaron expresado en la escritura notarial del 16 de julio de 1891, se lee: “Los pedidos, hasta
la completa instalacion del establecimiento, gastos de edificio, mobiliario etc. etc. son dé
cuenta de Jaramillo G2%. En la actualidad, estos libros son de propiedad del sefior Mario

Meliton Rodriguez (nieto de Luis Meliton Rodriguez).

206 Londofio, Testigo ocular, 75.
207 E] primer tomo se encuentra en la Sala Antioquia de la Biblioteca Publica Piloto de Medellin.
208 AHA. “Compafifa Alberto Jaramillo G.”
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L'ART

EN

PHOTOGRAPHIE
AU GELATINO-BROMURE D'ARGENT
Imagen 40. Varios autores, Libros de fotografia, siglo XIX Imagen 41. Contraportada. L art en photographie, 1898
Archivo personal de Mario Meliton Rodriguez. Archivo personal de Mario Meliton Rodriguez.

Fotos tomadas por Maribel Tabares, 2018.

Los Rodriguez, en sus inicios artisticos, obtuvieron conocimientos fotograficos que les
permitieron poner en practica un gran profesionalismo y una alta calidad en sus trabajos.
Valores que fueron comentados en el periddico El Espectador como “un gran adelanto en las
artes”, tras asegurar que se trata de uno de los mejores y mas lujosos establecimientos
fotograficos del pais, debido a la gran cantidad de retratos realizados con materiales traidos
desde Francia, Inglaterra y Estados Unidos, como también por la comodidad y elegancia del
taller. Merecieron la admiracion de la clientela no solo de la ciudad, sino también de los
pueblos de Antioquia®”’.

En consecuencia, su calidad se debia al cuidadoso trabajo, pero también a los
materiales importados. Precisamente, las placas que utilizaron eran de vidrio y sensibilizadas
con gelatino-bromuro de plata. Entre los tamafios mas usados se encuentran los negativos en
vidrio de 6.5 x 9 cm y 13 x 18 cm., provenientes de A. Lumiére & Ses Fils, Eastman Kodak
Company, llford Film y Jdrag. Al respecto, Miguel Escobar afirmé, que para 1899 el
fotografo Enrique Latorre “ofrece en la prensa las placas secas de gelatina marcas Eastman
y Lumiére?!°. Entonces, en estas cajas los productores recomendaban a los fotdgrafos

mantener las placas en un lugar seco y abrirlas solo a la luz roja en un cuarto oscuro.

2 El Espectador, “Un gran adelanto en las artes”, (5 de noviembre de 1892).
210 Felipe Escobar, “Apuntes para una cronologia de la fotografia en Antioquia”, 150 afios de la fotografia
(Medellin: Fondo Editorial Biblioteca Publica Piloto, 2001), 124.
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Imagen 42. Caja. A. Lumiére, 1889 Imagen 43. Caja. Eastman Kodak, s.f
Paris, AFBPP. Foto tomada por Maribel Tabares, 2019. New York, sf. AFBPP.

De acuerdo con los documentos del AFBPP, estas cajas corresponden al fondo
fotografico de los hermanos Rodriguez, quienes en sus libretas de trabajo anotaron el nombre
de la placa utilizada al frente de cada imagen obtenida. El resultado de la clasificacion
realizada por los funcionarios del Archivo Fotografico, a partir del tamafio de las placas de

vidrio?!'!. (Cuadro 3).

211 Jacqueline Garcia (funcionaria del AFBPP), en entrevista con la autora, enero de 2020.
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Cuadro No. 3. Nombre y dimensiones de las placas de vidrio?!2.

PLACAS Migiion Visita Victoria Album Boudoir

DIMENSIONES 4x6cm  6x9cm | 9x12cm  13x18cm  15x20cm  20x25cm | 30x 40 cm
ALTO X ANCHO

VISITA |
DELE - |

En este Archivo se puede encontrar soportes en vidrio con emulsion de placa seca de
gelatina, representada por tamafios que venian desde Europa: Migfion, Visita, Victoria,
Album, Boudoir, Salon y Paseo. Cada una, posee unos contenidos propios segin el valor
comercial y el nimero de personas retratadas, es decir, las cuatro Gltimas placas eran los mas

utilizados para grupos familiares y personas con mayor capacidad econémica®!?.

212 Mosaico de placas de vidrio diferentes tamafios, foto por Deneiber Mesa (Lider de contenidos Museo Cadmara
de Maravillas, BPP); Fondo Fotografia Rodriguez, foto por Jacqueline Garcia (funcionaria del AFBPP); detalle
de las placas de vidrio “Visita”, foto por Maribel Tabares.

213 Jacqueline Garcia, (funcionaria del AFBPP), en entrevista con la autora, 2020.
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Lo anterior se puede complementar con los avisos publicados en la prensa, revistas y
directorios de la ciudad, dieron cuenta del marcado interés de los fotografos por
“especializarse” en una técnica, tras adquirir una nueva placa llamada “Gran Panneau”, es
decir, “gran cartel”, utilizada para producir retratos grandes>'*.

Se puede afirmar que las fotografias tomadas por los Rodriguez fueron realizadas bajo
estas reglas generales en los diferentes estilos y tamafios de retratos, fundamentado en las
recomendaciones del fotografo y pintor inglés Henry Peach Robinson?!>. Al respecto,
Horacio Marino sugirid realizar estos retratos a una distancia de seis metros y utilizar un
negativo de 13 x 18 centimetros (Album). Como también, el tiempo de exposicion, Rodriguez
encomendaba lo siguiente: para un retrato de busto eran necesarios cuatro segundos; para
cuerpo entero, dos segundos; y para grupos, un segundo?!¢.

En cuanto a los productos necesarios para los fotografos fueron ofrecidos en la
Drogueria Central de Pastor Restrepo a “precios sin competencia”’. En los mismos
establecimientos fotograficos vendian los materiales necesarios para el trabajo en este oficio,
como ocurri6 en el de Gonzalo Gaviria, quien ademas de ofrecer la fotografia instantanea y
del cristalotipo, también suministraba marcos, dlbumes, listones dorados, negros y plateados,
vidrios planos y para tumbas; guardapelos y toda clase de ttiles para fotografia®!®.

Las posibilidades técnicas fotograficas utilizadas en la ultima década del siglo XIX,
Horacio Marino, en su manual de fotografia, explico varias de ellas. Para hacer fotografias
al carbon era necesario “una hoja de papel grueso cubierto de una capa de gelatina coloreada
con tinta china, que es carbon puramente pulverizado”. Después de fusionar este papel con
otros quimicos, el fotografo procedia a la sensibilizacion. Finalmente, el autor detallo el
proceso adecuado para lograr impresiones sobre el papel al carbon, porcelana, madera y

marmol?'?.

214 Rodriguez y Jaramillo, “Nos llegaron las placas”, Las Novedades (6 de octubre de 1896).
215 Henry Peach Robinson, L attelier du photographe (Paris: Gauthier-Villars, 1888).

216 Rodriguez, Diez y ocho, 17.

217 Julio Restrepo, “Sefiores fotografos”, El Espectador (2 de febrero de 1898).

218 Gonzalo Gaviria, Mensajero Noticioso (27 de octubre de 1881).

219 Rodriguez, Diez y ocho, 51-52.
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3.2.  Iluminacion

Horacio Marino recomendd la luz difusa del sol con una inclinacion de 45° grados
aproximadamente, a los dos lados del modelo, con el fin de evitar “los contrastes de luz y
sombra”. Por regla general, dice Rodriguez, un retrato esta bien alumbrado cuando “las
pequenas luces de los ojos, son exactamente iguales”. Para ello, debe colocarse un reflector
oscuro del lado de la luz para evitar las sombras fuertes, el reflector blanco para minimizar
las sombras no era recomendable. Aclaré que la mejor luz para elaborar retratos en Colombia
era la luz del Sur durante los primeros meses del afio y la del Norte durante los ultimos
meses®?’.

En la revista Luz y sombra, con la que Horacio Marino Rodriguez fue agente
distribuidor de esta revista en la ciudad, dieron a conocer el procedimiento apropiado para
obtener los “efectos de sombra”, basado en las teorias de A. Latour, quien planted las
distancias correctas entre los objetos que ayudan a la iluminacion (telon de fondo, pantalla
de cabeza, bastidor cubierto con tela opaca, camara, reflector, cortinas) y el modelo®?!.

De la concordancia existente entre las explicaciones que Horacio dio en su manual y
el planteamiento retomado por Latour para explicar las iluminaciones en los modelos, se

puede inferir que este procedimiento era aplicado a los retratos de claroscuro y otras técnicas

que se apreciaban en las obras fotograficas de los hermanos Rodriguez.

220 Rodriguez, Diez y ocho, 12-13.
221 Luz y Sombra, “Efectos de sombra”, n°. 10 (octubre de 1897): 226.
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L'INSTALLATION DU PHOTOGRAPHE

INTERIEUR D'UN ATELIER POUR LE PORTRAIT PUOTOGRAPHIQUE.

Imagen 45. F. Dillaye, L installation du photographe, 1896

Imagen 44. Rev. Luz y sombra, “Efectos de sombra”, 1897 L’ arten phots)gr?phie: Av_e<.: le proce:zdé au gelatino bromuro
Luz y Sombra, n°. 10 (octubre de 1897): 226. CPBUA. d’argent. (Paris: a la Librairie Illustrée, 1896), 161.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019. http.//dx.doi.org/10.3931/e-rara-14817

Los estudios fotograficos de finales del siglo XIX, utilizaron dos sistemas diferentes
de iluminacion. Por ejemplo, en el lado izquierdo de la modelo hay un bastidor de tela opaca
que impide la luz del costado, con el fin de recibir toda la luz directa detras de ella. (Imagen
44). En cambio, el empleo de las persianas de pantalla, las cuales reciben la luz del exterior
de la ventana y rebota en el lugar donde no hay fuente de luz; es por ello que se observa en
la imagen el rostro totalmente iluminado, mientras que en la anterior se ilumina un solo lado.
(Imagen 45).

De acuerdo con la revision de las placas de vidrio realizados por los hermanos
Rodriguez, no se aprecia visiblemente la utilizacion de “la pantalla de la cabeza”, sino otros
objetos, principalmente los telones, las cortinas y el reflector o persianas de pantalla como lo
denomin6 Frédéric Dillaye en el libro mencionado. Precisamente, las “persianas de pantalla”
fueron objetos que aparecieron en la mayoria de los retratos realizados desde 1890 hasta 1920
aproximadamente en el taller de los hermanos Rodriguez. Esto indic6 que los fotografos

tuvieron una constante preocupacion por las luces y sombras en los retratos de estudio.


https://www.e-rara.ch/search?operation=searchRetrieve&query=(vl.printer-publisher%3D%22%C3%A0%20la%20Librairie%20Illustr%C3%A9e%22)%20and%20vl.domain%3Derara%20sortBy%20dc.title%2Fasc
http://dx.doi.org/10.3931/e-rara-14817
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Ademas de lo anterior, se pueden inferir a partir de las libretas de apuntes que los
fotografos dejaron inscritas los nombres de las personas retratadas y el tamano de la placa;
en ocasiones el estilo fotografico y si “gustd” o “no gustd”. Durante el periodo estudiado se
pudo evidenciar el predominio de los siguientes estilos: en primer lugar, los retratos
denominados “Ruso”, en segundo lugar, el retrato “a la Rembrandt” y por tltimo el retrato
“Luna o Luz de luna”.

En cuanto a las modalidades “Perfil”, “Busto”, “Medio cuerpo”, “Cuerpo entero” y
“Grupos” fueron las mas usadas en esa €poca por los fotografos europeos. De esta manera,
los Rodriguez no solo estudiaron en los libros las técnicas europeas, sino también, los asuntos
estéticos que se referian a las poses y al uso de la iluminacion apropiada para los retratos de
estudio. Cabe resaltar que lo anterior, fueron revisadas minuciosamente con el fin de
presentar un informe preciso, igualmente se revisaron las imdgenes las cuales estian sin
digitalizar por parte del AFBPP, por lo cual permitid realizar una iconografia méas completa.

Ahora bien, dichas modalidades fueron referenciadas por Robinson quien sefial6 las
poses para los diferentes tipos de retratos realizados en el estudio fotografico. Precisamente,
uno de los mas utilizados por los fotografos era el retrato de “cabeza”, el cual demandaba
mas atencion. Por ello, el fotdégrafo debia no solo conocer sobre arte pictorico -asi fuera un
aficionado-, sino también saber ubicar el modelo. Generalmente lo dispusieron de perfil, de
manera que si el retrato comprendia la cabeza, los hombros nivelados y el cuerpo vertical, el
fotografo debia hacer por lo menos tres imagenes diferentes, con el fin de escoger la mejor
expresion del retratado. Estas caracteristicas también podian ser aplicadas en los retratos de
“busto” y de “medio cuerpo”, es decir, el cuerpo podia estar al frente y la cabeza al lado del
hombro, lo cual le daba al cuello un movimiento agradable. Estas mismas observaciones se
aplicaban al retrato de perfil, cuidando que la torsion del cuello no inclinara la cabeza hacia

adelante®??.

222 Robinson, “De la pose et de ’arrangement du modéle”, op. cit., 48-56.
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3.2.1. Retrato “Ruso” o fondo negro

Imagen 46. Horacio M. ROd,rigue_Z’ Amalia Madrindn, 1894 Imagen 47. Horacio M. Rodriguez, Olga Santamaria, 1894
13 x 18 em., AFBPP. (Sin digitalizar) (no gusto), 13 x 18 cm., AFBPP. (Sin digitalizar)

De acuerdo con la informacion hallada en las libretas de la Fotografia Rodriguez, este
estilo de retratos se realizd entre 1892 y 1910. Es decir, que los hermanos Rodriguez
utilizaron en varias ocasiones el retrato “ruso”, en especial en los retratos femeninos.
Generalmente, estos fotografias eran logradas cuando la modelo posaba de espaldas y giraba
la cabeza al lado derecho, esto permitia la apreciacion del rostro y la parte superior de la
espalda; se utilizaba telén de fondo negro o gris. De esta manera, el retrato del sujeto
fotografiado tiene un espacio mas nitido con encuadres encerrados.

En los libros que se han revisado sobre las técnicas y las estéticas practicadas en
Europa, se pudo identificar que el fotografo Frédéric Dillaye, en el libro La théorie, la
practique et [’art en photographie, refiere que el fondo mas adecuado para realizar buenos
retratos es el “ruso o fondo negro”, dado que los fondos pintados deben estar acordes con la
luz tenue para que el motivo de la atencion sea el rostro. Segun Dillaye, el fondo “ruso” es
apropiado para realizar el mal llamado retrato “Rembrandt”. Al respecto, enfatizo que no hay
nada en comun entre las obras del artista holandés del estilo claroscuro y un retrato sobre un

fondo ruso, es decir, sobre un fondo negro®?.

223 Frédéric Dillaye, La theorie, la practique et ['art en photographie. L art en photographie. Avec le procédé
au gelatino-bromure d’argent. Vol. 1l (Paris: a la Librairie Illustrée, 1896), 246. http://dx.doi.org/10.3931/e-
rara-14817



https://www.e-rara.ch/search?operation=searchRetrieve&query=(vl.printer-publisher%3D%22%C3%A0%20la%20Librairie%20Illustr%C3%A9e%22)%20and%20vl.domain%3Derara%20sortBy%20dc.title%2Fasc
http://dx.doi.org/10.3931/e-rara-14817
http://dx.doi.org/10.3931/e-rara-14817
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3.2.2. Retrato “a la Rembrandt” o iluminacion elegante

Ellen Maas sefialé que los retratos “a la Rembrandt” comienzan en los afios de 1870. Fue el
fotografo neoyorkino William Kurtz quien los impuls6*?*. En este caso, el estilo es
relacionado con el claroscuro que ejecutaba el pintor holandés Rembrandt en sus pinturas.
Gracias al maestro Pieter Lastman, Rembrandt adquirié el gusto por los tonos luminosos,
episodios de la biblia y mitologia clasica. Pero profundizé en lo religioso y desarrollo las
caracteristicas del claroscuro, poco a poco dejando de lado algunos elementos heredados de
Lastman, para manejar las luces y sombras inspiradas en el pintor italiano Michelangelo
Caravaggio®.

Este estilo del claroscuro fue aplicado en algunos retratos por los hermanos
Rodriguez; tema que Horacio Marino Rodriguez escribié en su manual antes mencionado.
Para ¢l, la iluminacion “llamada impropiamente a la Rembrandt exige mucho estudio y
practica”, por esa razon no la desarroll6 en su obra, pero dio las explicaciones adecuadas para
realizar un buen retrato, en el cual al modelo debe darsele una posicion sencilla, la que mas
encuadre, y en el cual “la perspectiva no resulte exagerada”. Resaltd que el fondo en los
retratos es de cuidado, debe ser claro, casi blanco para los retratos de busto para virietear
[desvanecer]; los de fondo oscuro son empleados para vestidos blancos??°.

En 1897 La revista neoyorkina Luz y Sombra publicd un articulo titulado “claro-
oscuro”, en €l se refirieron a los sistemas empleados por los pintores Rembrandt van Rijn y
William Turner, este Gltimo fue denominado “el pintor de la luz”. Turner empleaba tonos
claros, lo que producia en sus retratos abundantes luces con pocas sombras intensas. Por el
contrario, Rembrandt recargaba las imagenes de sombras y asi producir pocas luces
fuertes??’. Desde afios atras, Horacio Marino ya aplicaba la técnica del claro-oscuro, pero los
comentarios en Luz y Sombra sefialaron que la iluminacién al estilo “Rembrandt” era
literalmente “repugnante”, y por ende, los fotografos que aplicaban dicha técnica carecian

por completo de la “educacion artistica del 0jo” y de los elementos basicos del arte*?®.

224 Maas, Foto-album: sus afios dorados 1858-1920 (Barcelona: Gustavo Gili, 1982), 68.

225 Editora Cinco, Maestros de la pintura. Rembrandt 1606-1696 (Bogota: Editora Cinco, 1979), 15-16.
226 Rodriguez, Diez y ocho, 13-14.

227 Luz y Sombra, “Claro-oscuro”, n°. 10 (octubre de 1897): 235.

28 Luz y Sombra, “La educacion artistica del 0jo”, n°. 10 (octubre de 1897): 220.
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A pesar de esta critica, Horacio Marino Rodriguez aplicaba esta innovacién en los
retratos que tradicionalmente se realizaban sin sombras intensas en el rostro. De acuerdo con
las anotaciones que los fotdgrafos dejaron en las libretas, el estilo “Rembrandt” fue recurrente
en los retratos que los hermanos Rodriguez ejecutaron, principalmente en los encuadres de

medio cuerpo, busto o “cabeza”. (Imagenes 48 y 49)*%°.

Imagen 48. Horacio M. Rodriguez, Alberto Angel, 1893
6 x 9 cm., AFBPP. (Sin digitalizar) Imagen 49. L. Meliton Rodriguez, Sara Mejia, 1911
20 x 25 cm., AFBPP.

En ambos retratos la direccion de perfil tiene una iluminacion de costado, con el rostro
dirigido hacia la luz y el fondo gris o negro oscuro. En ese mismo sentido, Robinson escribio
sobre “iluminacion elegante”, entre las cuales el estilo “Rembrandt” tuvo mayor aceptacion.
Para Robinson, este estilo es el perfil de la persona iluminada desde atras y de lado a lado,
pero resaltd que no era igual a lo que Rembrandt habia podido pintar y cuestionaba esta
denominacion pero conservaba el nombre y lo respetaba 2*°. Ahora bien, los presupuestos y
las indicaciones que oftrecio el fotografo inglés para obtener correctamente esta iluminacion,
el ambiente y los objetos en el establecimiento fotografico, concuerdan con lo sefialado por

Horacio Marino Rodriguez.

229 Cabe sefialar que el sefior Alberto Angel [Echavarria] fue esposo de Amalia Santamaria; y Sara Mejia esposa
de Enrique Rodriguez Gonzalez (padres de Henri Rodriguez, nieto de Luis Meliton Rodriguez). Véase: Anexo
1. Cuadros genealogicos. Familia Rodriguez Gonzalez.

230 Robinson, L ‘attelier, 44.
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3.2.3. Retrato “Luna o luz de luna’

Imagen 50. Horacio M. Rodriguez, Isabel Cano, 1896 Imagen 51. Horacio M. Rodriguez, Luz Machado, 1896
20 x 25 cm., AFBPP. 20 x 25 cm., AFBPP.

El retrato “Luna o luz de luna”, segin lo registraron en las libretas estd referido
solamente en la Gltima década del siglo XIX, periodo en el que Horacio Marino Rodriguez
dirigio el establecimiento fotografico. La caracteristica principal de este estilo de iluminaciéon
comprende una luz direccionada de forma directa y fuerte hacia la modelo, iluminando
solamente una parte del rostro. Es frecuente ademas que los contornos estén enmarcados por
elementos como flores o telones de fondo paisajistico.

Cabe sefialar que las dos imagenes anteriores probablemente fueron iluminadas con
lamparas de petroleo®! proyectadas a un lado de la modelo, mientras que en el retrato de
Rosa Vélez de U. (Imagen portada), fue registrada por Horacio Marino en 1897. En esta placa
de vidrio del tamafio 15 x 20 cm, se observa que la iluminacién es un poco tenue y que la
simulacion de la luna, en el telon de fondo, fue pintada sobre la placa del negativo. Este
efecto produce que en el positivado se resalten los detalles de las flores que bordean la parte

lateral de la ventana.

21 Este objeto fue recomendado por Horacio Marino en el articulo “Fotomicrografia” publicado en la revista

Luz y Sombra en octubre de 1897.
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Se desconoce qué otros fotdgrafos locales o internacionales hayan realizado este tipo
de estilo fotografico y en qué época tuvo auge. Lo cierto es que el retrato “Luna o luz de
luna” fue registrado en las libretas de los Rodriguez entre 1896 y 1900. Esto no significa que
los fotdgrafos hubieran dejado de practicar dicho estilo, si se tiene en cuenta el vasto nimero

de retratos que realizaron los Rodriguez durante medio siglo.

3.3.  Attrezzo

Attrezzo es una palabra italiana que significa conjunto de objetos de un escenario teatral.
Estos objetos o accesorios componen con frecuencia los retratos de estudio. Ellos sirven al
fotografo para escenificar o ambientar el espacio para el retratado. Entre los mas comunes se
encuentran telones de fondo, amueblamiento de lujo y/o rastico, cojines, balaustradas,
juguetes, camaras fotograficas, albumes, cinematdgrafos, columnas, espejos, aros y
bicicletas, entre otros. Esos objetos se pueden apreciar no solamente en el repositorio digital
del AFBPP, sino también en las anotaciones que los hermanos Rodriguez llevaron
minuciosamente el registro de los nombres de sus clientes y otros detalles relevantes. Por
ejemplo: marzo de 1898, Augusto Botero (talanquera), placa de vidrio: 4dlbum, negativo: 843,
caja: 46.

Las “talanqueras” eran un tipo de cerco hecho con canas entretejidas y usadas
frecuentemente en los retratos. Este objeto en las salas de pose aparecia para engalanar

fotografias de finales de siglo XIX y de la primera década del siglo XX. (Iméagenes 52 y 53).
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. i Imagen 53. L. Meliton Rodriguez, Antonio Duque, 1904
Imagen 52. Horacio M. Rodriguez, Carmen L. Cano, 1892 s.d. AFBPP.

13 x 18 cm., AFBPP.

Para Robinson, los retratos de pie o cuerpo entero no eran atractivos y los
consideraban “pasados de moda”. Sin embargo, el retrato de pie tuvo su popularidad, gracias
al interés de mostrar accesorios lujosos y vestidos elegantes. También fue util para retratar
nifias, dado que era dificil saber exactamente la edad de una joven si no se utilizaba algun
medio para indicarlo**?.

En cuanto a las ambientaciones con balaustradas, es posible decir que ellas estuvieron
presentes en talleres fotograficos de diversas partes del mundo. Eran utilizadas generalmente
para retratos de parejas de novios y grupo de mujeres, pero también en retratos de hombres
y mujeres individuales sin importar su clase social, que corresponde a un hombre de vestuario
tipo campesino, con telon de fondo florecido, y de pie junto a una balaustrada finamente

tallada y revestida de una porcelana. (Imagen 54).

232 Robinson, L ‘attelier, 72-73.
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Imagen 54. Horacio M. Rodriguez, Marco A. Chalarca, 1893

7x 13 cm., AFBPP. Imagen 55. L. Meliton Rodriguez, José Vicente Leiva, 1918

15 x 20 cm., AFBPP.

Durante la primera década del siglo XX, Luis Meliton Rodriguez continué trabajando
con algunos objetos como los telones de fondo y las balaustradas, inicialmente elaboradas en
madera y luego en cemento. (Imagenes 54 y 55). El andlisis que viene haciéndose de lo que
sucedia dentro de los gabinetes fotograficos encuentra en las palabras de Edward Goyeneche
una cercania de interés. En efecto, asegura el autor que “los vestuarios, los objetos
emblematicos, los fondos y las poses son la referencia del buen gusto y del mundo artistico”.
Para ¢l “las fotografias de estudio, en si mismas, se convierten en representaciones”*, tal
como se considera en este texto.

En la misma linea de analisis se ubica el investigador Bernardo Riego, quien destaca
el valor social y cultural de la vestimenta en los retratos de estudio, pues ella permite entender
en ocasiones lo que son y el tipo de trabajo social que realizan los fotografiados, pero también
facilita comprender sobre todo valores simbodlicos que los retratados desean expresar. En
otros términos, es factible asegurar que los accesorios en los estudios de fotografia son
objetos historicos, estéticos y simbolicos a la vez. Se cargan de multiples sentidos por medio
de la operacion técnica y artistica que realizan los fotdgrafos y que aceptan los fotografiados.

El telon de fondo, por ejemplo, pretende introducir “naturaleza” dentro de un espacio urbano.

233 Goyeneche, Fotografia y Sociedad, 202.
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Es decir, crear la apariencia de vivir en armonia con el mundo natural, a través de una
escenografia de paisajes en las salas de pose de los estudios fotograficos citadinos*.

Los hermanos Rodriguez realizaron una variada escenografia fotografica con
diferentes objetos decorativos. Se pueden observar en las imagenes, pero en las libretas estan
nombrados por ellos mismos. Esos denominadores deben tenerse en cuenta al momento de
pensar en su significacion, en su carga simbolica. Por ejemplo: “roca”, “flores”, “espejo
nifia”, “abanico”, “talanquera”, entre otros>®.

Como ya se expreso, los hermanos Rodriguez Marquez fusionaron muebles bien
tapizados, portadores de disefios textiles y flecos que adornaban sus contornos, con butacas,
bancas, y talanqueras de estilo rustico. Igual sucedia con cortinas, tapetes y porcelanas
refinadas al lado de piedras, musgos y materiales nativos. Otro objeto utilizado
frecuentemente en los retratos era un cojin ubicado sobre un tapete que con frecuencia hizo
parte de la ornamentacion en los retratos de esposos. (Imagen 57).

Sin embargo, estos accesorios no fueron los elementos decorativos recurrentes para
las parejas de clase humilde, en los que en ocasiones los hombres aparecen descalzos y el
fotografo los cubre los pies con el sombrero del duefio, mientras posa sus manos sobre una
silla rastica y la mirada a la cdmara. La esposa -de aspecto mds joven que €l-, viste de blanco
y evita mirar al fotografo. (Imagen 56).

En este sentido, el socidlogo Pierre Bourdieu sefiala la diferencia entre la estética
“popular” y la estética “culta”, conceptos que son entendidos bajo la mirada de “modelos
culturales”. En consecuencia, afirma que “no podemos dejar de reconocer al gusto popular
la dimension estética a la que aspira, aun cuando esa pretension le sea inspirada, por lo menos
parcialmente, en referencia a la estética culta”?°. Bajo esta premisa, se puede observar que
el fotégrafo no descuido los detalles o elementos estéticos que componen estos tipos de

retratos fotograficos sin distincion social. (Imagen 54).

234 Bernardo Riego, “Mirando las fotografias desde su entorno: la llave del imaginario”, El andlisis de la imagen
fotografica, Editores: Rafael Lopez y otros (Universitat Jaume, 2005), 28.

235 Vale la pena sefialar que ellos para identificar y posteriormente localizar el negativo correcto y el nombre de
la persona retratada, inscribieron en el borde de la placa en vidrio, el nimero de caja y nlimero consecutivo.
Datos que coinciden con las libretas, donde ademas de esta informacion aparece los nombres de las placas
sefialadas en el cuadro 3.

236 Pierre Bourdieu, Un arte medio: ensayo sobre los usos sociales de la fotografia (Barcelona: Editorial
Gustavo Gili, 2003), 143-148.
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Imagen 56. Horacio M. Rodriguez, Luciano Cortés, 1898 Imagen 57. Horacio M. Rodriguez, Rafael D’Aleman, 1897
9 x 12 cm., AFBPP. 20 x 25 cm., AFBPP.

Imagen 58. L. Meliton Rodriguez, Maria Teresa Montoya, 1912
13 x 18 cm., AFBPP.

Otros objetos que hicieron parte de los retratos femeninos fueron los espejos y las
ventanas que parecen alli, identifican el espacio interior doméstico y una cierta relacion de
sensualidad femenina. Los espejos fueron objetos frecuentemente asociados al retrato
femenino, pues el acto de mirarse en ellos, acicalarse con calma, revisar el estado de los
cabellos, transformar el rostro peinando una cabellera o con un poco de maquillaje, mientras
que la mirada de la retratada se posa en el vidrio que le devuelve su rostro y su postura, fue
un gesto permitido especificamente a las mujeres y a las nifias. La forma de usar los espejos

construia la feminidad. (Imagen 58).
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Por otra parte, el cortinaje y los muebles complementaron los retratos de novios,
quienes simulaban estar ubicados en una sala. En este tipo de retratos, los ventanales
permitieron que las fotografias parecieran tener escenas de la vida cotidiana, como si los

novios 0 esposos, estuviesen en una conversacion. (Imagenes 105 y 106).

Imagen 59. Horacio M. Rodriguez, Miguel Valencia, 1893
20 x 25 cm., AFBPP.

Por tltimo estaban los retratos en grupo, dificiles de hacer porque se le debia dar un
aspecto favorable a cada una de las personas que se encontraban en el estudio fotografico. La
composicion fotografica también se preocupd por el grupo mas pequefio, el de una pareja o
el de dos personas que podrian tener diferentes relaciones entre si (amigos, padres e hijos;
maestros y alumnos; nifiera y niflo, entre otras parejas posibles). Robinson recomend6 que
para obtener un buen retrato de pareja se debe ubicar la dama de pie y el caballero sentado
en una silla o en una balaustrada. También sugirid que entre las personas retratadas exista
naturalidad, como si estuvieran conversando espontdneamente o que su atencion sea atraida
por un objeto interesante. Esto con el fin de dar al retrato el efecto de la vida y el movimiento,

de la animacion de la cabeza y asi evitar un aspecto triste’. (Imagen 59).

237 Robinson, L ‘attelier, 78-79.
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Hermann Wilhelm Vogel (1834-1889) senialé que la pose de los retratados debe
expresar naturalidad y que el fotografo debe mostrar el lado mas ventajoso con el fin de
ocultar los defectos, iluminando las partes importantes como el rostro, en la distribucion de
luz y sombras. El fotografo debia excluir todo aquello que sobrecargara el retrato con el fin
de crear un ambiente mas artistico. El resultado del retrato dependia también del estado de
animo de la persona retratada o del cambio repentino al momento de la toma, dado que
muchas veces el fotdgrafo recibia en su estudio a personas desconocidas. Cuando esto
sucedia, debia estudiar bien la fisionomia y descubrir las caracteristicas mas sobresalientes
del cliente, con el objeto de cambiar la actitud negativa del fotografiado. Vogel dice también
que quienes llegan al estudio para ser retratados tienen normalmente una gran incapacidad
para elegir su propia pose. En ese momento, el fotografo despliega su arte para recomendar
ciertas posturas acordes a los intereses del cliente y a los accesorios que lleva puestos,
especialmente en el caso de las damas que utilizan demasiados accesorios en el cuello o en
ocasiones cintas mal elegidas para el cabello o el peinado®*®.

Un accesorio interesante en los retratos, tanto masculinos como femeninos, fue la
aparicion de maquinas relacionadas con la fotografia y el cine. Fueron frecuentes las camaras
y los proyectores de imagenes estereoscopicas, asi como los proyectores de cine de manivela.
En algunos retratos hacian parte del primer plano y del encuadre, en otros aparecian como
decorados, de la misma forma como lo hacia una planta, una porcelana o un ventanal. Es
mas, esas maquinas, presentes en los gabinetes de los fotdgrafos, manifestaban también el
interés por estar actualizados, por apropiarse de nuevas tecnologias y adaptarlas a su oficio.
Los hermanos Rodriguez estuvieron atentos a los procesos de circulacion de las

transformaciones técnicas en su profesion. (Iméagenes 60 y 61).

28 H. Vogel, “Photographie de portraits”, La photographie et la chimie de la lumiere (Paris: Librairie Germer
Bailliere, 1876), 111-112.
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Imagen 60. Horacio M. Rodriguez, Gabriela Rodriguez, 1893 Imagen 61. Horacio M. Rodriguez, Manuel Piedrahita, 1901
13 x 18 cm., AFBPP. 13 x 18 cm., AFBPP.

El uso de los objetos disponibles en los gabinetes fotograficos era el resultado de una
negociacion emocional. En efecto, cuando el cliente llegaba al taller, se iniciaba un proceso
de creacion con el fotografo. El reto de éste era poder interpretar las expectativas del cliente
y asi ofrecerle su saber y la utileria de su estudio. El maestro de la cdmara iniciaba una serie
de propuestas, relacionadas con posibles poses y elementos escenograficos como fondos y
muebles de acuerdo con el vestuario que portaba el sujeto, aunque quedaba la posibilidad de
ofrecerle otras prendas que pudieran satisfacer las emociones y las aspiraciones visuales del
fotografiado. En este sentido, Ellen Maas sefiala que “un fotoégrafo podia con intuicion
construirle a cada cliente el mundo de fantasia o el estatus que este deseara o esperaba para
su afirmacion”?%,

De acuerdo con las recomendaciones que realiz6 Horacio Marino en su libro de 1897,
“el arreglo del modelo es asunto que demanda mas que conocimientos un poco avanzados,
gusto artistico natural especialmente en lo relativo al retrato"?*°. Esta capacidad del fotografo
debe predominar entonces sobre los saberes técnicos. No obstante, Horacio Marino no deja

de hacer cuidadosas recomendaciones para adquirir los conocimientos practicos que permitan

a los fotografos hacer buenos retratos. Sugiere, por ejemplo, que cualquiera sea el color del

239 Maas, Foto-album, 89.
240 Rodriguez, Diez y ocho, 12.
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fondo, debe haber un metro de distancia entre la persona retratada y la maquina. Para ello es
necesario, ademas, enfocar dirigiendo “la cdmara hacia el objeto que se desea fotografiar,
poniéndola todo lo mas horizontal que sea posible”?*!.

Al seguir con los sucesos y ambientes dentro de la sala de pose, es importante notar
que durante el primer quinquenio de 1890, para realizar retratos individuales o en parejas
prevalecieron los telones de fondo paisajistico y el tapete estilo campestre. Con frecuencia
era necesario crecer la sala y para ello, en particular para los retratos en grupos numerosos
de familiares, el fotdgrafo recurria a dos telones de fondo que daban continuidad al paisaje y

complementaba con una simulacion de ventanal. (Imagen 63). Estas apreciaciones se pueden

observar en el repositorio digital del AFBPP.

—
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Imagen 63. Horacio M. Rodriguez, José J. Hoyos, 1894
20 x 25 cm., AFBPP.

Imagen 62. Horacio M. Rodriguez, Elisa Bravo, 1892
20 x 25 cm., AFBPP.

Ahora bien, estos aspectos presentados, que muestran algunas consideraciones sobre
el fotografo como artista de la cdmara y sobre los accesorios de un estudio fotografico, hacen
parte de una estrategia de andlisis que permite adentrarse y comprender las dindmicas dentro
de los establecimientos fotograficos del periodo investigado. En esa direccion se ha seguido
la recomendacion de Bernardo Riego, quien propone revisar las imagenes que son
reiterativas, pues ellas portan valores culturales instalados: “Justamente, en el siglo XIX, la

foto de estudio era una imagen de modernidad, quien va a representarse alli, va a

241 Rodriguez, Diez y ocho, 14.
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representarse como una imagen, como algo moderno [...]”. Riego sugiere igualmente tener
en cuenta la fragmentacion del espacio, alli donde aparecen elementos funcionales de la
escena. Refiriéndose por ejemplo a los aparatos que fueron necesarios, en los inicios de la
fotografia, para garantizar que el sujeto fotografiado no se moviera, nota que luego se
volvieron comunes algunos objetos para que el modelo estuviera apoyado sobre algo, y ese
algo era un referente cultural de su tiempo?**,

En la obra fotografica de Luis Meliton, esta se caracteriz por los retratos no solo de
matrimonios, sino también de primeras comuniones en las que la mayoria de nifias y nifios
son representados con telones de fondo negro, con el fin de resaltar la figura femenina en el
caso de las novias, y para exaltar algunos de los elementos simbdlicos que componen estos
ritos religiosos y ceremoniales, como la mantilla, el ramo de flores, los crucifijos en madera,

estampas, velos y en ocasiones pequefios libros de caracter religioso.

Imagen 64. L. Meliton Rodriguez, Jaime de Greiff, 1912
20 x 25 cm, AFBPP.

De acuerdo con Ellen Maas, en el transcurso del siglo XIX se experimenta una
tendencia en la configuracion del espacio de fondo, consistente en una pared con una
tonalidad degradada que comienza a sustituir al paisaje pintado sobre telones. También es
notorio otro aspecto mencionado en el texto de Ellen: diferentes clases de bastidores

empiezan a estar presentes en las salas de pose para acompanar y destacar la figura femenina

242 Riego, “Mirando las fotografias”, 26-27.
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retratada. Estos aspectos y otros objetos elegantes como bastones, paraguas, telones, libros y
floreros terminan por crear atmoésferas de lujo, cercanas a los sentimientos de optimismo que
la Belle-Epoque, o lo que podria llamarse también el triunfo del ideal de “progreso y
civilizacion”, ha hecho surgir en gran parte de las sociedades vinculadas a los procesos de
modernizacion en el planeta®*’.

La Fotografia Rodriguez no estuvo ajena a estas transformaciones. En efecto, durante
las cuatro décadas estudiadas en esta investigacion, tanto Horacio Marino como Luis Meliton

integraron a su estudio los detalles antes mencionados, como puede observarse en las fotos

que acompaiian el presente texto.

3.4. Elretoque

Para realizar buenos retoques los hermanos Rodriguez adquirieron habilidades desde
jovenes, trabajaron al lado de su padre y aprendieron a dibujar al lado de su circulo familiar.
El retoque era frecuente para corregir defectos en la piel de las personas retratadas o en
algunos casos para transformar la iluminacion de la imagen. Desde los inicios del
establecimiento fotografico, el artista Mariano Montoya no ahorr6 elogios para sefialar que
eran jovenes de conocimientos artisticos, ambos dibujantes y pintores. En cuanto al retoque
refiri6 que esta técnica era peligrosa en fotografia y sefialé que: “lo manejan con primor, pues
no abusan de ¢l como los demas fotografos que quieren suplir la falta de armonia y de
entonacion con rayas de lapiz”?**.

Estas habilidades artisticas que imprimieron los Rodriguez en los retratos fotograficos
corresponden, en buena medida, a las técnicas explicadas por Horacio Marino en su libro
Diez y ocho lecciones sobre fotografia. En €l sefal6 que cada retrato, realizado en el estudio
fotografico, debe ser sometido a la estética del retoque porque siempre adolece de algunos
defectos, algunas veces por las iluminaciones y otras por el aspecto de la piel. Por ello, el
retoque es corregir aquellas imperfecciones como la eliminacién de manchas, pecas,
cicatrices y otros defectos de la piel. En otras ocasiones era necesario para reducir sombras

o un fuerte alumbrado que produzca arrugas profundas. Recomendaba realizar el retoque con

lapices especiales exentos de grano, como los de la marca Faber.

243 Maas, Foto-dlbum, 89.
24 Mariano Montoya, “Sobre los trabajos ejecutados en la Fotografia Rodriguez y Jaramillo”, El Espectador (5
de noviembre de 1892).
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El autor resaltd que antes de intervenir en el retoque se debe preparar la superficie
para que reciba con facilidad el lapiz. Para ello recomend¢ el barniz llamado mattolain, que
era una composicion formada con goma dammar disuelta en trementina. Esta mezcla, al
calentarse ligeramente, se usa para frotar el negativo en la parte que se ha de retocar con un
pedazo de algodon envuelto en tela de lino y con barniz. Luego, se calienta nuevamente a la

lampara con el fin de extender bien el barniz con otro algodon. Un negativo puede retocarse

245

antes o después del barnizado

Imagen 65. Horacio M. Rodriguez, Nicolasa Restrepo, 1892 Imagen 66. Horacio M. Rodriguez, Nicolasa Restrepo, 1892
Placa de vidrio, 13 x 18 cm., AFBPP. (Sin digitalizar) 13 x 18 cm., AFBPP. (Sin digitalizar)

Horacio Marino explico en su libro los pasos para realizar el retoque en el negativo:
“A” es el vidrio despulido inclinado, sobre el cual se coloca el negativo “n”, mientras un rayo
de luz “R” al caer sobre la superficie del espejo “E”, se refleja y viene a alumbrar el negativo
por detrds, como lo indica la linea punteada “R"’. La cabeza del operador se cubre con un

velo “V”, excluyendo asi toda luz que no sea la reflejada por el espejo?*S. (Imagen 68).

245 Rodriguez, Diez y ocho, 29-32.
246 Rodriguez, Diez y ocho, 31.
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Imagen 68. Horacio M. Rodriguez, Aparato de retoque, 1897

Imagen 67. F. Dillaye, “Pupitre d retouche”, 1896 Diez y ocho lecciones sobre fotografia
La practique en Photographie, vol. 1. (Medellin: Tipografia del Comercio, 1897), 31.
(Paris: a la Librairie Illustrée, 1896), 258. CPBUA. Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

https://www.e-rara.ch/zut/doi/10.3931/e-rara-14816

Las recomendaciones que Horacio Marino dejé en su libro concuerdan con los
planteamientos del fotografo Frédéric Dillaye, en La théorie, la practique et l’art en
photographie, publicada en 1896. Alli refiri6 que inicialmente era partidario de hacer
fotografias sin retoques, pero luego admitié que se podia mejorar el retrato sin distorsionarlo
y solo con un gran interés artistico?*’.

Estas practicas del retoque en la fotografia fueron abordadas por la historiadora del
arte Juanita Solano. Durante la elaboracion de su tesis doctoral tuvo la oportunidad de revisar
los negativos en vidrio y no tanto las fotografias en positivo. Esto le permitié plantear que
los Rodriguez realizaron una gran cantidad de negativos retocados, y producir tonos en las
pieles de las personas parecidos a los de una porcelana, especialmente en el caso de personas
jovenes que no necesitaban dicho retoque. Concluye que los hermanos Rodriguez realizaron
una excesiva cantidad de negativos retocados, en comparacion con las obras de Benjamin de
la Calle. Esta diferencia cuantitativa, mas la consideracion segun la cual las personas que

acudian al establecimiento de los Rodriguez eran personas de la media y alta sociedad del

247 Frédéric Dillaye, La théorie, la practique et [’art en photographie. “La toilette des phototypes”, vol. 1, (Paris,
Librerie Illustrée, 1896), 257-258.


https://www.e-rara.ch/search?operation=searchRetrieve&query=(vl.printer-publisher%3D%22%C3%A0%20la%20Librairie%20Illustr%C3%A9e%22)%20and%20vl.domain%3Derara%20sortBy%20dc.title%2Fasc
https://www.e-rara.ch/zut/doi/10.3931/e-rara-14816
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Medellin de la época, la conduce a plantear que en el taller de los Rodriguez aparecia el
imaginario de identidad conocido como “raza antioquefia”?*.

Esta técnica del retoque, Luis Meliton las continué durante la direccion del
establecimiento fotografico a principios del siglo XX, como lo escribié en el Diario
Cuaderno de Caja el 9 de marzo de 1906, manifestd que esta técnica le fastidiaba cada dia
mas. Esta actividad era frecuente y requeria mucha concentracién y cuidado. Aunque el
negativo de un retrato fuera el mejor, casi siempre adolecia de algunos defectos dificiles de
evitar, algunas veces por la iluminacién y otros por el aspecto de la piel.

En sintesis, las técnicas y estéticas que los hermanos Rodriguez realizaron, permiten
vislumbrar ciertas caracteristicas, codigos de pose y posturas implicitas en las fotografias de
estudio. En este caso, con base en el corpus de imagenes seleccionado de retratos femeninos,
es posible afirmar que algunas mujeres fueron escenificadas de acuerdo con el estatus social
al que pertenecian o deseaban pertenecer. Las poses y las miradas variaban segun la
intencionalidad del fotografo o de la persona retratada. Si bien el fotografo ambientaba el
espacio con accesorios propios del estudio fotografico, finalmente era el cliente quien
rechazaba o aprobaba el producto entregado, es decir, el retrato en positivo sobre una tarjeta
de visita o también llamada cartas.

De acuerdo con las libretas de registros que ellos llevaron durante el periodo
estudiado, al dejar inscritos detalles que permiten saber quiénes y cuando acudieron al
gabinete, asi como los estilos fotograficos, el tipo de la placa y si “gustd” o “no gustd”
(Imagen 47). Estos aspectos permiten abordar diferentes formas fotograficas que se
emplearon en la Fotografia Rodriguez, en especial los retratos femeninos los cuales se
analizaran de acuerdo con un corpus de imagenes seleccionadas en el repositorio del AFBPP.

En otras palabras, las producciones fotograficas de los Rodriguez adquirieron un
estilo en el que no solo reprodujeron los gustos estéticos de un cierto sector de la sociedad
de Medellin, sino también la incursion de elementos locales para la creacion escenografica
en un estilo pictorico en los diferentes retratos realizados dentro del estudio fotografico. Este
largo proceso se constituye en el registro fotografico; el proceso del revelado, el retoque, el

positivado y por ultimo la fotografia adherida sobre una tarjeta de carton, que es finalmente

248 Juanita Solano, correo electronico a la autora, 30 de octubre de 2019. Véase también un articulo publicado
por ella titulado: “The other’s other. Portrait Photography in Latin America, 1890-1930”, Beyond the face: new
perspectives on portraiture (National Portrait Gallery, Smithsonian Institution, 4 september 2018): 193-209.
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el producto final que el cliente recibe. Un ejemplo de ello, son las tarjetas de visita de la
familia Santamaria Gomez, quienes fueron retratados por los Rodriguez durante dos

generaciones, como se vera a continuacion.

3.5. Las tarjetas de visita
Este tema fue abordado por el investigador Eduardo Serrano quien en su libro Historia de la
fotografia en Colombia, afirma que la invencidn de la tarjeta de vista fue atribuida a varios
fotdgrafos europeos y reclamados por otros. Lo cierto es que “en 1854 André Adolphe
Disderi solicito la correspondiente patente y que fue €l quien logrd popularizarla al encontrar
un sistema que reducia el costo de la fotografia dividiendo el negativo en diez partes”>*.

Desde la segunda mitad del siglo XIX este sistema fue ampliamente utilizado por los
fotografos a nivel global. Es por ello que en los dlbumes familiares que se hicieron a partir
de los procesos de mundializacion del saber fotografico estuvieron enriquecidos por retratos
multiformes. Ellos son en efecto huellas y vestigios de la modernidad en cada sociedad donde
llegaban las técnicas para hacer fotografias.

En este sentido, Serrano referencio a los fotografos mas destacados del pais durante
el siglo XX. Entre ellos figuraban Demetrio Paredes, Antonio Faccini, Julio Racines, Pastor
Restrepo, Antonio Esperon, Quintilio Gavassa, Gonzalo Gaviria, Racines & Villaveces,
Duperly & Son, Vargas de la Rosa Hermanos, Wills y Restrepo, Antonio J. Bravo y los
hermanos Rodriguez, quienes realizaban los retratos de estudio y luego entregaban a sus
clientes la fotografia sobre una tarjeta o carta para los retratos.

Precisamente desde la creacion del establecimiento los hermanos Rodriguez,
anunciaban que eran constantes las nuevas adquisiciones en todo lo relacionado con los
elementos del arte fotografico. De esta manera, informaban a su clientela los diferentes
tamafos de las placas de vidrio que realizaban para los retratos (Cuadro 3). Como también
las “diez y seis o veinte clases de tarjetas o cartas para los retratos”, aptas para quienes asistian
al establecimiento®’. En otro aviso afirmaban haber recibido de Europa y Estados Unidos

“los modernos procedimientos del arte y las innovaciones que van introduciéndose”*'. Esto

2% Serrano, Historia de la fotografia, 94.
20 El Espectador, “Cuestion palpitante”, (18 junio de 1892).
21 El Dito, “Rodriguez y Jaramillo. Fotografos™, (8 agosto de 1895).
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quiere decir que el establecimiento fotografico dirigido por Horacio Marino Rodriguez,
estaba al tanto de los adelantos técnicos y estéticos de la fotografia extranjera.

Estas formas y estilos de las tarjetas de visita, materiales traidos de Europa o Estados
Unidos, servian de soporte a la fotografia que a su vez fue un objeto de recuerdo para los
seres queridos a los que se les entregaba. Un ejemplo de esto fue la dedicatoria que le entregd
la sefiorita Mercedes Goémez en mayo de 1896 a su prometido Germdn Santamaria
Piedrahita®>?. En dicha tarjeta se lee: “Para German como prueva [sic] del inmenso amor que
le tiene su Merceditas”. Luego, en diciembre de ese afio contrajeron matrimonio, como se

pudo rastrear en el repositorio del AFBPP?*?

Imagen 69. Horacio M. Rodriguez, Mercedes Gomez, 1896
9 x 12 cm., AFBPP. (Sin digitalizar) Imagen 70. Tarjeta. Mercedes Gémez, 1896
9 x 10 em., SPBUE. Foto por Maribel Tabares, 2020.

252 Daniela Gémez, Como te olvidan. La historia de Teresa Santamaria (Medellin: Pulso & Letra, 2014), 16.
253 Véase: Horacio M. Rodriguez, Germdn Santamaria, 1896. Ref. BPP-F-006-0817.
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Imagen 71. Tarjeta. Reverso. Rodriguez & Jaramillo, 1896
“Para German como prueva del inmenso amor que le tiene su Merceditas”.
Mayo 1° de 1896. Tarjeta de vista, 9x10 cm., SPBUE.

Imagen 72. Horacio M. Rodriguez, German Santamaria, 1896 Imagen 73. Tarjeta. Germdn Santamaria, 1896
9 x 12 cm., AFBPP. Tarjeta de visita, 9 x 10 cm., SPBUE.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2020.
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Imagen 74. Tarjeta. Reverso. Rodriguez & Jaramillo, 1896
9 x 10 cm., SPBUE

Igualmente, el sefior Santamaria recibio otra tarjeta con el retrato de su hija Teresita-
de quien se tratard como adulta en el tercer capitulo-, quien tenia apenas un afio de edad. En
este sentido, se puede observar que las tarjetas de visita hicieron parte de los albumes
familiares, y en el uso intimo entre quienes las recibian. (Iméagenes 75 y 76).

Imagen 76. Tarjeta. Reverso. Dedicatoria. 1898
Imagen 75. Tarjeta. Teresita Santamaria, 1898 “[ilegible] su eterno [ilegible]. Su hija que lo quiere”.
Tarjeta de visita, 9 x 10 cm., SPBUE. 9 de marzo de 1898. SPBUE.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2020.
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De acuerdo con la investigacion de Daniela Gomez, el sefior Santamaria fue un
hacendado que poseia fincas en La Pintada, pero vivia con su familia en Envigado, para
facilitar los viajes que debia hacer con la mision de custodiar sus negocios®**. Esto permite
inferir que la tarjeta con el retrato de su hija y la dedicatoria fechado en 1898 -escrito por su
madre-, hubieran sido por alguno de estos viajes.

Ademas, en estas tarjetas de visita, se pueden observar en el reverso las dos medallas
que datan de la exposicion en Medellin de 1893 y la de Nueva York en 1895. (Cuadro 2). En
otros términos, los hermanos Rodriguez terminaron su relaciéon comercial con el socio
capitalista Alberto Jaramillo, pero conservaron los logros profesionales obtenidos durante el

tiempo en el cual estuvieron asociados.

Imagen 77. Horacio M. Rodriguez, [Joven], [1897]

Tarjeta de visita, 9 x 12 cm., Medellin, AFBPP. Imagen 78. Tarjeta. Reverso. Rodriguez Fotégrafos, [1897]
Tarjeta de visita, 9 x 12 cm., Medellin, AFBPP.
Fotos tomadas por Maribel Tabares, 2019.

Estos logros, premios y reconocimientos eran difundidos no solo en las tarjetas de
visita, sino también en los avisos de prensa, donde anunciaban asuntos relacionados con los
servicios fotograficos y la posibilidad de “hacer retratos a entera satisfaccion”, tal como lo

prometié Horacio Marino desde que era un joven pintor de diecinueve afios?.

24 Gomez, Como te olvidan, 16.
255 Horacio M. Rodriguez, “Horacio M. Rodriguez”, La Esperanza (15 de enero de 1886).
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Por lo anterior, se puede afirmar que tanto los avisos de prensa como las tarjetas de
visita daban testimonio de las numerosas relaciones con otros paises. No solo por la difusion
de libros, maquinas, materiales y técnicas para practicar el oficio y el arte de la fotografia,
que eran producidos en otros paises, sino también por los criterios para la realizacion de
retratos, paisajes y otras temadticas. La circulacion internacional de los anteriores aspectos
también venia acompafiada de disefos arquitectonicos para la construccion de talleres o
gabinetes fotograficos y de disenos de las salas de pose con sus muebles y telones. La
transformacion de la sociedad Rodriguez y Jaramillo en Rodriguez Hermanos no afect6 ese
circuito intercontinental fotografico.

En términos generales, las tematicas fotograficas realizadas por los hermanos
Rodriguez captaron durante cuatro décadas no solamente los angulos y la evolucion
arquitectonica de la ciudad, sino también retratos de los diferentes estratos sociales. Entre los
personajes reconocidos por la narracion historica y literaria se encontraron el importante
militar y politico, General Marceliano Vélez; el propietario de la “Fundicion Gutiérrez”,
sefor Pascual Gutiérrez; el pintor y huésped en su hogar, Francisco Antonio Cano; el musico
y compositor del Himno Antioqueiio, el payanés Gonzalo Vidal; el cientifico y escritor
Manuel Uribe Angel; el pensador, militar y politico Rafael Uribe Uribe; el popular personaje
de Medellin, conocido bajo el apodo de “Cosiaca”; y al polemista y escritor, apodado Indio
“Uribe”. También viajo a diferentes pueblos de Antioquia, como Yolombo, Rionegro,
Marinilla y Santuario. En ellos fotografio los procesos mineros, los caminos y las actividades
de los arrieros®®.

Igualmente, retrataron, aunque en menor cantidad, escenas finebres®’. Algunas
veces por solicitud de los familiares de los difuntos y otras veces porque asistian con sus
camaras al lugar donde era velado algin fallecido. Las personas retratadas postmortem
pertenecian no solo a la élite intelectual y politica del periodo finisecular antioquefio, sino
también que eran parte de la gente del comun, individuos que no descollaron en actividades
econOmicas, politicas, cientificas o culturales, pero que eran parte fundamental del

funcionamiento del sistema social. Los retratos no eran exclusivamente para los adultos, se

256 Tabares, “Meliton Rodriguez”, 79.

257 Este tema fue presentado en una charla titulada “Fotografia funebre en Medellin 1890-1930 (Fotografia
Rodriguez)”. Historias, Memorias y Fotografias. “Una noche en el Museo”, en la BPP el 27 de noviembre de
2019.
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hicieron retratos de vivos y muertos, de nifios y viejos, de gente sana y enferma, de sujetos
individuales o en grupo y una de las modalidades mas frecuentes de esos retratos fue la tarjeta
de visita, aquella que por lo regular media 6 x 10 centimetros.

Como bien lo dice Kossoy “A través de la fotografia dialogamos con el pasado, somos
los interlocutores de memorias silenciosas que ellas mantienen en suspension”. Ademas,
refiere que la fotografia es el instante del origen, es decir, la primera realidad (tiempo de
creacion). El registro fija el hecho, preserva la memoria, esto es la segunda realidad (tiempo
de la representacion)®*®. En otras palabras, lo efimero y lo perpetuo del documento
fotografico tiene su propio tiempo de vida, su duracidon sin importar qué tecnologias se

utilizo.

28 Kossoy, Lo efimero y lo perpetuo, 27.
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4. Horacio Marino Rodriguez: un escritor de la luz

Horacio Marino Rodriguez se destacd por dirigir en sus dos primeras etapas el
establecimiento fotografico, a la vez que era fotograbador. En 1896 fund6 con Luis de Greiff
la revista ilustrada El Repertorio, en la que fue critico de arte especialmente algunas de las
obras de Francisco A. Cano, titulado: “Nuestros artistas”. Al respecto, se refiri6 al dibujo “En
el lavadero o la lavandera”, como un asunto trivial de una escena cotidiana, en el que se ve
en la mujer un retrato de un tipo de sociedad. En uno de los apartes se lee: “;Cuantos
pensamientos dejan traducir la expresion de la cara, la inmovilidad del cuerpo y la tranquila
y descuidada posicién de las manos y los pies!”?*°. Exclamé el autor. Renglén seguido resalto
la técnica del dibujo en el que Cano utilizo los trazos de las lineas que forman las figuras de
la mujer y el nifio, sin olvidar el mas minimo detalle de los pliegues del vestido hasta la
configuracion anatomica de los musculos. Esto lo compar6 con la exactitud de la fotografia,
especialmente las manos de la mujer y la cabeza del nifio. Para Rodriguez, este cuadro fue la
mejor obra que Cano pudo haber realizado, desde el punto de vista de la época, el asunto y
el dibujo.

Otro de los dibujos fue “La vaca retrasada”, en el que a pesar de las criticas que le
hicieron sobre esta, en cuanto al movimiento de las manos del cuadripedo. Rodriguez
considerd que sobresalia por el buen dibujo y la veracidad que la pintura imprimio en el
movimiento, siendo esta el mayor problema para los dibujantes. Esta fue una buena
“REPRESENTACION DEL MOVIMIENTO”, que ni siquiera una fotografia instantinea
podria hacer a pesar de su exactitud®®.

Tampoco ahorr6 elogios para destacar las cualidades artisticas de Cano, quien realizé
un cuadro a partir de un cromo de reducidas proporciones y en el cual las diferentes
expresiones, los detalles y los rasgos fueron inventados por él. Rodriguez aclar6é que estas
observaciones se hicieron a partir del modelo y la copia, es decir, del cromo y el cuadro de
Cano, pero no de la obra original del pintor Munkacsy, en la que destac¢ la fortaleza de Cano:
la figura humana y los retratos. Esta reproduccion estuvo exhibida en la Fotografia Rodriguez
& Jaramillo donde Horacio Marino era el director y fotdgrafo del establecimiento a mediados

de 1896%¢",

259 Horacio Marino Rodriguez, “Nuestros artistas”, El Repertorio, n°. 2 (julio de 1896): 53.
260 Rodriguez, “Nuestros artistas”, 54.
261 Rodriguez, “Nuestros artistas”, 51-52. Las cursivas son del original.
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De acuerdo con lo referido hasta el momento y con las fuentes consultadas se puede
afirmar que Cano realizd la obra en grandes proporciones y fue exhibida con la escultura en
bronce “Dulce martirio”, cuadros de paisajes y retratos al 6leo; y retratos fotograficos
femeninos, en la exposicion de Bellas Artes de Medellin de 1893. (Imagen 20).

Por otra parte, Horacio Marino realizé ilustraciones de fotograbado para las revistas
El Repertorio y El Montariés dirigida por su compaiero de época colegial, Gabriel Latorre.
Igualmente, realiz6 las ilustraciones para el libro Brochazos de Camilo Botero Guerra en
1897292, En ese mismo afio publico el manual Diez y ocho lecciones sobre fotografia y dos

articulos en la revista Luz y Sombra en Nueva York.

4.1.  Manual Diez y ocho lecciones sobre fotografia
En febrero de 1897 Horacio Marino Rodriguez publico en la Tipografia del Comercio de
Félix de Bedout y difundié el manual Diez y ocho lecciones sobre fotografia, dedicado
especialmente, segiin su autor, al creciente nimero de entusiastas en el arte fotografico, el
interesado podia encontrar un conjunto de procedimientos y férmulas sencillas, ante la
carencia absoluta de una obra sobre el tema en el pais®’.

Este ejemplar esta divido en dos partes. La primera, consiste en el procedimiento del
negativo y la segunda, del positivado. Al final, el autor le agrego una tabla comparativa entre
pesas, medidas y algunas férmulas. En pocas paginas encierra todas las reglas practicas que
necesitaba un aficionado al arte fotografico a finales del siglo XIX. Era 1til e indispensable
para todos aquellos que deseaban emprender el estudio de la fotografia.

Hasta el momento, puede ser considerado el primero en el pais en abordar estos temas.
El texto que estaba dirigido a los aficionados del arte, dedicado al procedimiento del negativo
y positivo, contiene grabados, foérmulas y maneras de hacer retratos, paisajes y
reproducciones en general. Este contenido se puede relacionar con algunos asuntos tematicos
publicados con anterioridad en la revista Luz y Sombra, en la cual se hacen referencias a la
historia de la fotografia, el retoque, al uso de diversas técnicas como el fotograbado en zinc,

la iluminacién y el arte de avifetar. Especialmente, en los apartes de “Lecciones de

262 Camilo Botero Guerra, fue el director de la Escuela Normal de Sefioritas en 1899 y donde Luis Meliton

enseflo clases de dibujo, como se menciond en el primer capitulo.
263 Rodriguez, Diez y ocho, 1-2.
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fotografia”, en el que dedicaron articulos en cada edicidn, con la intencidon de publicarlos en
formato de libro, asunto que se desconoce si el proyecto se llevo a cabo.

En estos dos textos se puede inferir que Horacio Marino Rodriguez retomé temas
como las técnicas, las estéticas, los procedimientos quimicos y aspectos de la revista
neoyorkina, asi como de los libros franceses mencionados para adaptarlas al contexto de
Medellin, para los “Amateurs” con asuntos como las reglas que necesita un aficionado del

arte fotografico y la inclusion de grabados como apoyo visual del contenido descrito.

4.2.  Articulos en la revista neoyorquina Luz y Sombra
Esta revista neoyorkina al igual que otros libros francés fueron consultados por los hermanos
Rodriguez, especialmente por Horacio Marino quien era agente distribuidor en la ciudad y
tuvo la oportunidad de no solamente obtener un premio en el concurso fotografico realizado
en 1895, sino también en publicar dos articulos relacionados con la fotozincografia y la
fotomicrografia en 1897. Técnicas que fueron utilizadas para sus diversas actividades tanto
en las publicaciones de las imagenes en las revistas, como también al servicio de la medicina

como fue el caso de la fotomicrografia.

4.2.1. Fotozincografia

Este texto circuld en marzo de 1897 y tratd sobre la Fotozincografia: un articulo practico y
descriptivo de un procedimiento original. El autor explicé este método, que en su momento
era novedoso, diciendo que era fécil, sencillo y econémico para ilustrar periddicos o libros,
pues no requeria sofisticados aparatos fotograficos, solo era necesario un chasis de prensa
comun: ni cdmara ni objetivo, ni ninguna de las operaciones conducentes a la preparacion de
negativos. Aunque recomendaba tener algunos conocimientos de dibujo o, por lo menos,
saber trasladar o calcar sobre una superficie dada. El procedimiento adecuado para obtener
un buen resultado lo especifico de la siguiente manera:

Tomo un vidrio perfectamente limpio, y lo colodiono como para obtener un negativo por el
antiguo sistema del colodion hiimedo; pero en vez de colocarlo en el portaplacas para
exponerlo a la luz en la camara oscura, lo saco en la mano, a la luz fuerte, por unos cuatro
segundos, y procedo enseguida a la revelacion. [...] No hay necesidad de invertir el dibujo,
pues de hecho queda invertido, lo que no deja de ser muy ventajoso. Procediendo de esta
manera obtengo un cliché negativo en perfectas condiciones para sacar un buen fotograbado
en zinc. [...] En caso de cometer error al dibujar, es facil remediar después el defecto sobre
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el zinc antes de someterlo al mordiente, empleando al efecto la misma punta de acero de que
se ha hablado [...]*%.

El autor enfatizo, para aquellos interesados en los procedimientos fotomecanicos, que
al hacer la experimentacion obtendrian resultados magnificos y admirables a un costo

bastante economico.

4.2.2. Fotomicrografia
El segundo articulo se refiere a la Fotomicrografia, técnica utilizada especialmente para el
desarrollo de las ciencias naturales. Consiste en tener una camara “touristica” ordinaria y sin
objetivo, un microscopio y una lampara de petréleo o cualquiera otra luz artificial. En este
texto, Horacio dibujo el aparato y los accesorios mencionados. Dejo como ejemplo un
fototipo, basado en las investigaciones del médico bacteridlogo antioquefio el doctor Juan
Bautista Montoya y Florez, quien estudiaba los hongos producidos en la piel. Con esto
explico el procedimiento para obtener el detalle minucioso de la imagen microbiana, con la

advertencia del revelado de las placas, el cual debia hacerse con lentitud.

cion de! unal ezcama epidérmiea ca.
Pata mostrar la disposicion del mi;
os o CARATE VIOLETA, sequin’

ellin. Colombia, 3

Imagen 79. Horacio M. Rodriguez, Hongo, 1897
Revista Luz y Sombra, vol IV, n.° 10

(octubre de 1897): 232. Fotografia impresa sobre papel.
CPBUA. Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

Imagen 80. Horacio M. Rodriguez, Carate Azul, 1897
13 x 18 cm., AFBPP.

264 Horacio M. Rodriguez, “Fotozincografia: articulo practico y descriptivo de un procedimiento original”, Luz

y Sombra, vol. IV, n°. 3 (marzo de 1897): 62-63.
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Al respecto, vale la pena mencionar la importancia de este médico antioqueiio, quien presentd
a finales del siglo XIX en Paris la tesis: “Les carates de Colombie™?®°, Esta investigacion fue
referida en la revista Lectura y Arte dirigida por Francisco A. Cano, donde resaltaron los
aportes cientificos de Montoya, acreedor de la mas alta calificacion en la Facultad de Paris*®.
En este sentido, los diferentes estudios realizados por el doctor Montoya y Florez,
contribuyeron no solo en los adelantos médicos a finales del siglo XIX y primeras décadas
del XX en Euroamérica, sino también en la llegada del mundo microscdpico a la fotografia.
Ademas de lo anterior, Horacio Marino registrd otros tipos de enfermedades
relacionadas con la piel. Algunas de ellas refieren a clasificaciones como “favus imbricado”
y “tricoficia clasica de la piel”; en los casos de tumores fotografiaron a la sefiora Maria
Francisca Vivares y el sefior Luis Serna quienes portaban un tumor abultado en la parte
posterior del cuello®®’. Como bien lo sefiala la investigadora Maria Fernanda Mora en su
escrito sobre la estrecha relacion entre las enfermedades y las fotografias realizadas por
Horacio Marino Rodriguez: “[...] invitan a revisar las relaciones tejidas entre vida,
enfermedad y muerte, relaciones que permitieron el avance y el desarrollo eficaz del saber
mas importante en la medicina patologica: la mirada clinica”*®. En este sentido, es
importante referir la tesis doctoral del historiador Hilderman Cardona quien afirma que:

Una de las formas de acercarse por parte de la practica médica a la experiencia del dolor,
aunque manteniéndose al margen, la constituye el uso de la imagen donde se retratan cuerpos
exhiben las trazas de la enfermedad. Estas imagenes muestran la memoria de un cuerpo que
es desmantelado desde su interior, como si la enfermedad y el dolor fueran formas de posesion
que carcomen al individuo y a su integridad corporal®®.

El autor en su tesis expone el uso de la fotografia médica dio paso a la configuracion
iconografica de una semiodtica de lo monstruoso y lo deforme “La fotografia registro a
aquellos individuos anormales para codificarlos y volverlos comprensibles, una politica de

la exhibicion que intenta construir un estereotipo del otro que resulta ser la imagen inversa

265 Ezequiel Arroyave, “Biografia del doctor Juan Bautista Montoya y Florez”, Repertorio Histérico de la
Academia  Antioqueiia de Historia, n°. 200 (Medellin: Editorial Granamérica, 1967), 407.
http://academiaantioquenadehistoria.org/revistas/index.php/repertorio-historico/article/view/2153/2234

266 Eduardo Zuleta, “El Dr. Montoya y Florez”, Lectura y Arte (julio de 1905): 195.

267 Véase: Horacio M. Rodriguez, Maria Francisca Vivares, 1893. Ref. BPP-F-006-0884; Luis Serna, 1893.
Ref. BPP-F-006-0631.

268 Maria Fernanda Mora del Rio, “El ojo clinico”, Piedra, papel y tijera, 78-79.

269 Hilderman Cardona, Iconografias médicas. Dermatologia clinica en Colombia y Espaiia durante la segunda
mitad del siglo XIX. (tesis doctoral, Universitat Rovira I Virigil, 2016), 9.
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de si mismo”?’°. El autor deja claro que la fotografia es un dispositivo de ayuda para el estudio
de las enfermedades de la piel y es dentro de ese espectaculo escénico que revelan las
fotografias existen tres personajes: el paciente que expone sus padecimientos; el médico que
emprende su descripcion de la enfermedad; y el fotografo, observador cientifico que pone su
arte al servicio®’!.

Por lo anterior, se puede afirmar que la valoracion y utilidad de las imagenes médicas,
tomadas por los hermanos Rodriguez, contribuyeron a la consolidacion de un punto de apoyo

visual para los cientificos, a la vez del surgimiento de nuevas estéticas entre los practicantes

del arte fotografico.

4.3.  El fotograbado en las publicaciones

En 1888, Alphonse Davanne, se refirio a los diferentes procesos del fotograbado. En su texto
diferencia entre la heliografia, el heliograbado y el fotograbado, siendo este ultimo el
concepto general que da significado apropiado al proceso que ¢l describi6 en el libro La
Photographie. Traité théorique et pratique®’*. Igualmente, la revista Luz y Sombra se refirio
a la técnica del fotograbado en los siguientes términos: “Representacion de un dibujo por
medio de lineas negras, tildes o puntos trazados sobre papel blanco, con el que se tiene
mejores resultados. La mayoria de los dibujos son copias sacadas directamente de fotografias
o bosquejos originales en papel blanco o cartulina’"?.

A finales del siglo XIX y principios del XX, Horacio Marino Rodriguez dirigio el
establecimiento fotografico pero también se desempefid como editor de revistas, escritor,
critico de arte, dibujante, profesor, estudiante autodidacta de construccion y arquitectura; y
fotograbador. En este ultimo oficio fue pionero en Medellin, al lado del fotografo Rafael

Mesa, en la realizacion de ilustraciones por medio del fotograbado y la fotozincografia. Estas

ilustraciones fueron publicadas en revistas dedicadas a la literatura, las artes y las ciencias.

270 Cardona, Iconografias médicas, 2011, 176.

271 Cardona, “Lo mas profundo es la piel. Cuerpo, lenguaje y enfermedad en la préctica clinica colombiana”, Al
otro lado del cuerpo. Estudios biopoliticos en América Latina (Bogota: Editorial Universidad de los Andes,
2014), 222.

272 Alphonse Davanne, La Photographie. Traité, théorique et practique. Tomo 11, (Paris: Gauthier-Villars et
Fils, 1888), 297. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6234465g7rk=42918:4

23 Luz y Sombra, vol. 1. n°. 2 “Fotograbado”, (mayo de 1894): 30-32.
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4.3.1. Revista EIl Repertorio®’
Entre 1835 y 1894 se tiene registro de mas de doscientas publicaciones periddicas editadas
en Medellin. La mayoria de ellas dedicada al género literario y muchas otras con secciones
consagradas a “las bellas letras”. En 1896, Luis de Greiff?”®> y Horacio Marino Rodriguez
fundaron y dirigieron la revista mensual ilustrada EI Repertorio. Fue creada para consagrarse
especialmente a las bellas artes, la literatura y las variedades. Esta revista publicé su primer
numero en junio de 1896 y no en febrero, como lo habian previsto los fundadores en una

carta enviada a Carlos E. Restrepo en el mes de enero de dicho afio?”

. El segundo niimero se
publico en julio, con ilustraciones y grabados de Cano, Maya y Rodriguez. Al respecto, el
periddico El Aviso refirid que eran los primeros ensayos de fotograbado realizados en
Antioquia por el sefior Horacio Marino Rodriguez?®”.

En esta revista Horacio Marino lleg6 a realizar fotozincografias y fotograbados junto
con Rafael Mesa, identificados con las iniciales R&M y HMR. Algunos de ellos
corresponden a Gregorio Gutiérrez Gonzalez, José Maria Villa y Francisco A. Cano, Juan de
Dios Restrepo (seudonimo Emiro Kastos), Camilo Botero Guerra (seudéonimo Don Juan del
Martillo), quienes publicaron novelas, cuentos y poesias en periddicos como El Pueblo,
Antioquia literaria 'y La Sociedad®™. Por otra parte, esta revista estuvo alejada de los asuntos
politicos y religiosos, aspectos en los que favorecieron para atraer otro tipo de lectores y asi
mostrar aspectos mas culturales de la vida cotidiana regional, como se pudo percibir en las
criticas de arte que Horacio Marino realizé a las obras de Francisco A. Cano. Dichas criticas

fueron elementos esenciales para el progreso y en los adelantos de las ciencias y las artes.

274 Este apartado fue presentado en las V Jornadas de Estudiantes de Lingiiistica y Literatura, con la ponencia
titulada: “Revista El Repertorio. Una forma de civilizar y progresar en el Medellin decimononico”, Universidad
de Antioquia, 28 y 29 de noviembre de 2019.

275 Luis de Greiff Obregon (1869-1944). Nacié en Medellin, en el hogar de don Oscar de Greiff Faxe y dofia
Cecilia Obregén. Contrajo matrimonio en 1891 con Amalia Haeusler Rincén. Durante la guerra de los Mil Dias
traslado su hogar a Aguadas, para establecer un almacén y fue agente comisionista de la casa comercial Vasquez
Correa dedicada a la compra y venta de sombreros aguadefios, oro y café. Tomado de: Alberto Arias de Greiff,
Luis de Greiff Obregon. Semblanzas y comentarios (Medellin: Autores Antioquefios, 1985), 12.

276 Luis de Greiff y Horacio M. Rodriguez, “Sr. Carlos E. Restrepo”. Carta. 21 de enero de 1896.

277 El Aviso, “El Repertorio”, (9 de julio de 1896).

278 Jorge Alberto Naranjo Mesa, “La ciudad literaria: el relato y la poesia en Medellin, 1858-1930”. Historia de
Medellin (Bogota: Compafiia Suramericana de Seguros, 1996), 451-453.
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Precisamente, los avances en las técnicas de la fotografia continuaron en Europa al
finalizar el siglo XIX, momento en el que Horacio Marino Rodriguez y Luis de Greiff eran
los directores de la mencionada revista. En esta publicacion establecieron que cada numero
tuviera el retrato de algin hombre notable en literatura, artes y ciencias, acompafiado de la
biografia y obra. Ademads, cada edicion tendria, por lo menos, tres grabados o fotograbados.
Sin embargo, les preocupaba que esta técnica fuera incipiente, porque ocasionaba grandes
gastos, sin embargo el deseo de los directores era fomentar este arte.

Los inicios del fotograbado antioqueiio hacen referencia a Horacio Marino, quien fue
uno de los pioneros de esta técnica. Aunque €l le diera los méritos al fotografo Rafael Mesa.
Dicho texto fue publicado en la revista E/ Repertorio. Alli se lee: “Si tuve la fortuna de ser
el autor de los primeros ensayos publicados en Antioquia, fue debido a la circunstancia de
estar ausente mi amigo Mesa en esos dias que precedieron a la aparicion del segundo nimero
de El Repertorio y aunque dicho trabajo fue obra mia exclusivamente, reconozco que sin su
cooperacion anterior, quiza me habria sido dificil hacer algo que mereciera la pena” 2",

Posteriormente, en los niumeros siete y ocho de febrero de 1897, la direccion estuvo
a cargo de los sefiores Rodriguez, Luis de Greiff y Guillermo Gardeazabal®*’. En esta
sefialaban que el arte del grabado era incipiente y ocasionaba grandes gastos. Ante estos
inconvenientes, decidieron ofrecer solamente tres grabados por cada numero, mientras
perfeccionaban la técnica de la fotozincografia. Los grabados serian trabajados por Francisco
A. Cano y Horacio M. Rodriguez®®'. En esta revista habia una comunidad intelectual de
literatos y artistas que trabajaban conjuntamente por difundir sus creaciones. Fueron
frecuentes articulos relacionados con artes plasticas y musica y entre los colaboradores
estaban Max Grillo, Fidel Cano, Jests del Corral y Julio Vives Guerra, entre otros. En este
nimero doble de febrero de 1897 aparecié una reproduccion en fotograbado hecha en los
Estados Unidos de la fotografia “Los zapateros”, por recomendacion de Horacio M.

Rodriguez®. (Imagen 81).

27 Horacio M. Rodriguez, “Justicia al mérito”, El Repertorio, n°. 3 (agosto de 1896): 96.

280 Horacio M. Rodriguez, Luis de Greiff y Guillermo Gardeazabal, “El Repertorio Ilustrado”, Las Novedades
(13 de febrero de 1897).

281 El Aviso, “El Repertorio Ilustrado”, (11 de febrero de 1897).

282 El Repertorio, “Minucias. Nuestros grabados”, n°. 7 y 8 (febrero de 1897): 258.
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Imagen 81. Horacio M. Rodriguez, “Los zapateros™, fotograbado, 1897
El Repertorio, nrs. 7'y 8 (febrero de 1897): 201. CPBUE.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

Como se puede observar, en esta revista prevalecieron las tematicas relacionadas con
la literatura, poesia, cuento, ensayo, traducciones de autores extranjeros, critica de arte,
historia y ciencia. En sus lecturas se puede evidenciar un pensamiento cosmopolita que
aporté al proyecto de “civilizacion” y “progreso” en medio de la modernizacion y
consolidacion de la industrializacion en la ciudad, de hecho, influencio a otras publicaciones
literarias como: El Montaniés, Alpha, Lectura y Arte, Avanti, Sabado, Letras y encajes,
Claridad, entre otras. Retomaron en parte, el manejo dado a la critica, la poesia, los cuentos,
la novela, las ciencias, las humanidades, las costumbres, la cultura, la educacion, la vida
social, la ciudad, el uso del arte y las fotografias.

En relacion con lo anterior, la revista la Miscelanea de Bogota escribid que “Se ha
dicho que el Departamento de Antioquia va a la cabeza del movimiento literario de Colombia.
Esta revista y La Miscelanea son valientes esfuerzos que tienden a justificar esta opinion
muy generalizada. El Repertorio publico siete nimeros, y en cada uno de ellos trae un retrato
y varias ilustraciones hechas por el sistema del fotograbado, de tal mérito, que no deslucirian

99283

en revistas extranjeras Esta cita permite entrever que las producciones artisticas

realizadas en la ciudad estaban acorde con los adelantos en materia de arte realizados en

283 La Miscelanea, afio 3. vol. 7 (mayo de 1897): 252.
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Europa o Estados Unidos y que el sentido del progreso y civilizacidon estaban en marcha en

la ciudad.

4.3.2. Revista El Montariés

La revista El Montariés estuvo dedicada a la literatura, las artes y las ciencias. Fue redactada
por los jovenes Gabriel Latorre, Francisco Gémez y Mariano Ospina Vasquez, el primero de
los cuales fue el director. Muchas de sus ilustraciones fueron obra de Horacio M. Rodriguez.
En esta publicacion también se dio cabida a reconocidos fotografos de la época como
Gonzalo Escovar, Rodriguez Hermanos y Rafael Mesa, entre otros. Algunos talleres de
fotograbados tuvieron su espacio en estas paginas como el de Rodriguez & Mesa (Horacio
M. Rodriguez y Rafael Mesa) y el de Manuel Botero & Cia.

Algunos de los fotograbados realizados por R&M corresponden a retratos de ciertas
personalidades de la ciudad, tal como lo habian hecho también en la revista E/ Repertorio.
No obstante, otras tematicas literarias y sociales atrajeron la atencién de los fotograbadores.
Las habilidades artisticas de Rodriguez y Mesa fueron pioneras en la ilustracion de libros y
revistas de la ciudad. Pero la destreza de Horacio para transitar de un oficio a otro llam¢ la
atencion de Gabriel Latorre, el director de la nueva revista ilustrada E/ Montaries. Latorre
escribio y publicd un texto, que denominé “Nuestros predecesores”, para referirse a Luis de
Greiff y Horacio M. Rodriguez como fundadores de la revista ilustrada E/ Repertorio.

En esa revista hizo, en primer lugar, un examen de las costumbres autodidactas de
Horacio para lograr la produccion de “zincografias y fotograbados”; luego reconocié que “la
calidad de los clichés confeccionados por Rodriguez” y su capacidad para aprender por si
mismo en medio de tan precarios recursos econdémicos y académicos, porque “su genio
artistico le hacia adivinar lo que ni libros ni maestros le ensefiaron; y todo esto sin poder
siquiera consagrar a sus nuevos estudios sino breves momentos, hurtados a su oficio de
fotdégrafo atareadisimo”. En otras palabras, se trataba de un intelectual que estudiaba,
aprendia, experimentaba y creaba como fotografo, escritor, artista y fotograbador. De ese
trabajo surgieron un significativo numero de imagenes relacionadas con el retrato femenino,

tal como se evidenciara en el proximo capitulo®®.

284 Gabriel Latorre, “Nuestros predecesores”, El Montaiiés, n°. 12 (agosto de 1898): 459.
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4.3.3. Libro Brochazos
El libro Brochazos, escrito por Camilo Botero Guerra, fue una obra literaria con los mejores
articulos y novelas cortas que este autor publicéd en algunos periddicos locales. Fue editada e
impresa en la Tipografia del Comercio en noviembre de 1897. En el prologo el autor
agradecio a Horacio M. Rodriguez, Rafacl Mesa, Marco A. Tobon y Gabriel Montoya,
quienes realizaron las quince ilustraciones que comprendieron dibujos y fotograbados. Entre
ellos se identifican la imagen del autor, dibujada por Horacio M. Rodriguez; otras dos
firmadas como “RyM” (Rodriguez y Mesa) tituladas: “Se arrodillaba junto a la puerta...

(Cataclismos microscopicos)” y “Veo mi tierra, toda mi tierra... (Una vela a San Miguel)”.

d son nocivos €30S arranques romanticos,

( Maceo ha muerto,.....)

Imagen 82. Horacio M. Rodriguez, Camilo Botero G., 1897 Imagen 83. [Horacio M. Rodriguez], “A4 su edad...”, 1897
Fotograbado, Brochazos, (Medellin: Tipografia del Comercio, Fotograbado, Brochazos, 291. CABUA.

1897), portada. CABUA.

Fotos tomadas por Maribel Tabares, 2019.

Estas imagenes crean una narrativa visual que interpela los textos de Botero Guerra,
pero también permiten observar que en el fotograbado representa a una seflorita que dialoga
con un sefor de avanzada edad. La imagen los ubica en un espacio de la casa. Alli se observa
un cojin sobre el suelo y en el fondo una columna clasica griega en la cual se insintian dos
arcos. (Imagen 83). Estos elementos son caracteristicos de algunas escenografias producidas
por los hermanos Rodriguez al momento de crear sus fotografias, lo que permite constatar

una conexion entre el trabajo fotografico y el de dibujante y fotograbador, por los afios
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durante los cuales Horacio Marino fue director y fotografo del establecimiento en el que
también trabajaba su hermano Luis Melitén?%. (Imagen 57).

Por lo anterior, se puede afirmar que la técnica del fotograbado realizada por Horacio
Marino Rodriguez significé un adelanto para las bellas artes en Medellin, gracias a su
presencia en las primeras revistas ilustradas y en algunos libros dedicados a la literatura y la
ciencia. En otras palabras, fue un precursor del fotograbado en las diferentes publicaciones
de la ciudad, que manejaba con mayor destreza. A lo largo de este texto, se observa el
marcado interés en que Luis Melitén aprendiera tanto de los oficios artesanales como de los
artisticos, puesto que su hermano menor también incursiono en esta técnica, como se vera
mas adelante.

En conclusion, las técnicas del fotograbado realizadas en Antioquia, a finales del siglo
XIX, pueden ser adjudicadas a Horacio Marino Rodriguez y su circulo de amigos, entre
quienes estaban su hermano Luis Meliton, el fotografo Rafael Mesa, el escritor Luis de Greiff
y el pintor Francisco Antonio Cano. Horacio Marino ilustré con sus fotograbados otras
revistas como Anales de la Academia de Medicina de Medellin, libros de ciencia como los
Estudios cientificos, de Andrés Posada Arango, y libros literarios como Brochazos, referido
anteriormente. Este ultimo texto bien podria considerarse uno de los mas importantes de la

literatura costumbrista en Antioquia y quizas el primero con ilustraciones.

285 Bl libro Brochazos contenia trecientas ochenta paginas. En algunas de ellas aparecen las ilustraciones, entre
grabados y fotograbados, realizadas por Horacio M. Rodriguez y Rafael Mesa. El libro costaba 2 pesos con 80
centavos. Se vendia en la libreria de Carlos A. Molina y en la Agencia general de Botero y Giraldo. E/
Espectador, “Brochazos”, (25 enero de 1898).
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5. Luis Meliton Rodriguez: un artista del retrato

“Me hace falta luz (saber)

y me caigo en las sombras (estupidez)
por falta de luz”.

L. Meliton Rodriguez

Cuaderno de Caja, 1907

Durante el periodo analizado los hermanos Rodriguez dejaron consignados en libretas las
fechas, nombres, el tipo de tarjeta, nimero de caja y negativo de cada uno de los retratos que
realizo; vistas panoramicas de Medellin y espacios urbanos y rurales en otros pueblos
antioquenos. De esta manera, Luis Meliton adquiri6 un estilo propio que lo llevd a
consagrarse como uno de los mejores fotdgrafos artisticos del siglo XX, respaldado por los
premios obtenidos no solamente en Medellin, sino también en Bogota y Pereira. A través de

un aviso publicado en el periddico El Cronista, demostraba los premios obtenidos desde 1893
hasta 1905.

'A;A@EN@M PEHEL
[0} ﬁtel@gﬁ"dﬁca. LUZ. Teléfeno No. 175

4o _os _sngu-lente.: premios, diplomas v madallas:

'lla de L& clase en la Exposicidn de Bellas Artes.
dalla de plata, 2.9 premio, en ¢l Concurse Universal de New Yorl.
Dip]oma de L'® clase, en ia Expesicidn del Club Breldan.

90 '-'y 1908, Primearos premias en los Certdmenas industriales.

MeJalla vy diploma en iz Exposicion Industriai de Bogota, Sociedad de

hst &E‘fﬂ;‘;ﬁ@ﬂ’ es garantia suficienie pa-
'-'_tmgmd«x clientela gque honra ef Esta-
imiento.

Imagen 84. L. Meliton Rodriguez. Aviso, “Fotografia Rodriguez”, 1908
El Cronista, (19 de febrero de 1908). SPBUA.
Para 1911 el establecimiento fotografico fue catalogado de “primera clase” junto con
el de Gonzalo Escovar y el de Rafael Mesa, mientras que los de Benjamin de la Calle y Daniel
A. Mesa recibieron la categoria de “segunda clase”. Al respecto, Santiago Londofio afirma

que dicha clasificacion era “con fines tributarios”, lo que permite concluir que “los tres
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primeros eran de mayor tamafio y mejores ingresos, mientras que los segundos habrian sido,

en términos comparativos, medianos o pequefios y con menor capacidad econdmica”2%¢.
Durante este periodo (1904-1930), el establecimiento fotografico incrementd

considerablemente la cantidad de imagenes relacionadas especificamente con retratos de

novias, primeras comuniones, grupos familiares, parejas de esposos y madres (Cuadro 4).

5.1.  Diario Cuaderno de Caja de la Fotografia Rodriguez

Tmagen 85. L. Melitén Rodriguez, Diario. Fotografia Rodriguez, 1906
1 de enero de 1906. AFBPP.

Cuando tenia treinta y un afios de edad, Luis Meliton escribiéo un diario titulado
Cuaderno de Caja de la Fotografia Rodriguez. En este documento plasmo la cotidianidad
laboral del establecimiento, asi como los ingresos y egresos entre 1906 y 1907. En palabras
de Boris Kossoy, este tipo de documentos son “de gran importancia para poder esbozar el
perfil biografico y profesional de los fotdgrafos™?®’. Pero ademas, gracias a este cuaderno, se
puede saber como se trabajaba en el taller. Por ejemplo, el dia 7 de febrero de 1907 Luis

Meliton escribio:

286 Santiago Londofio, Testigo ocular, 151. Cita el Archivo Municipal de Medellin, Acta del Tesorero de Rentas
Municipales, Acta n®. 5 del 30 de enero de 1911, folios 853-856.
287 Boris Kossoy, Fotografia e Historia (Buenos Aires: Biblioteca de la Mirada, 2001), 52.
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Muchisimo retoque, tal vez pasan de 25 negativos, muchos alb[umes] vifietas; bromuros por
hacer 3, y mucha menudencia: retocaré algo y me consagro a la menudencia. Los dafios que
se hacen en esta fotografia son para acobardar 4 cualquiera: Miro con especialidad lo hace a
diario; es una polilla dafiina; Ramona todos los dias sirve de menos; Amelia si sirve; pero
estd muy sorombatica y yo que también sirvo un poco ya no puedo con la carga®®,

En este diario refirié que sus ayudantes eran: Amelia “memos” y Rafaela; Ramona,
Miro y Enrique Marquez. Las dos primeras mujeres fueron hermanas de Luis Meliton. Los
demas se ignora si tenian algin vinculo familiar con el fotdégrafo o si posteriormente
continuaron en labores relacionadas con la fotografia. También relaciono6 los egresos que
comprendian los salarios de los trabajadores quienes recibieron entre 90 y 3.500 pesos
aproximadamente; mientras que ¢l por ser el fotografo principal oscilaba desde 1.300 hasta
4.400 durante los meses entre mayo y agosto de 1906.

En algunas ocasiones daba les daba regalos; destinaba dinero para la casa y pago de
arrendamiento. Ademads, adquirid productos y materiales necesarios para el proceso
fotografico, algunos de estos eran: vidrios, molduras, amoniaco, alcohol, cartones, alumbre,
diamidofenol, el cual lo refiri6 como un “resultado esplendido**’. Estos productos hicieron
parte del proceso del copiado en positivo como bien lo refirio Horacio Marino en el libro
mencionado, por ejemplo, el alumbre era un quimico que hacia parte del lavado final del
negativo, tenia como funcion endurecer la pelicula de gelatina, eliminar parte el hiposulfito
y transparentar un poco el negativo, aunque podia faltar sin ningtin perjuicio®*’.

En cuanto a los ingresos correspondian a las ventas de retratos en tamafio victoria,
visita y album utilizados para grupos familiares y parejas. Por otra parte, refiere que realizéd
buenas ampliaciones para el Dr. Villamizar, las sefioras Patifio y Concha; y la de don Alonso,

como también retratos en mosaicos.

288 . Meliton Rodriguez, “Diario de Meliton Rodriguez”, (7 de febrero de 1907). El subrayado es del original.
https://bibliotecapiloto.janium.net/janium-bin/janium_zui.pl?jzd=/janium/Documentos/AP/BPP-D-AF-0004-
50255/d.jzd&fn=50255

289 Rodriguez, “Diario”, 25 de enero de 1907.

20 Rodriguez, Diez y ocho, 22. Citado en: Tabares, “Meliton Rodriguez”, 87.



https://bibliotecapiloto.janium.net/janium-bin/janium_zui.pl?jzd=/janium/Documentos/AP/BPP-D-AF-0004-50255/d.jzd&fn=50255
https://bibliotecapiloto.janium.net/janium-bin/janium_zui.pl?jzd=/janium/Documentos/AP/BPP-D-AF-0004-50255/d.jzd&fn=50255
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5.2.  Lapublicidad y el sentido de lo nacional

Como se habia sefnalado en el primer capitulo, las artes fueron, para las élites dirigentes del
periodo estudiado, una forma de “civilizar” las ciudades y las sociedades que en ellas vivian.
Para ello realizaron desde mediados del siglo XIX exposiciones artisticas, industriales y
artesanales. No obstante, el unico objetivo no era avanzar en “civilizacion”, sino también la
construccion de sentimientos nacionales. Ahora bien, a partir de la primera década del siglo
XX, los retratos fotograficos fueron utilizados en diversos espacios comerciales, culturales y
politicos, como por ejemplo, en la publicidad de las cajetillas de cigarrillos, en la exaltacion
de los médicos por medio del Album del Segundo Congreso Médico Nacional y la
consolidacion de un proyecto de nacion a través del Libro Azul de Colombia.

De acuerdo con lo anterior, se puede aseverar que estas difusiones se dieron en el
contexto de los procesos de modernizacion que ha vivido Colombia, en los cuales se incluyen
amplios repertorios de retratos de su poblacion, como un signo de la autonomia y la libertad
de cada sujeto. En ocasiones, esos procesos de modernizacion, llamados asi por los
investigadores de las ciencias sociales, han sido denominados por los actores sociales del
siglo XIX y buena parte del siglo XX, signos de “civilizacion y progreso”. En esta
investigacion ha sido posible detectar que la fotografia en general, pero los retratos en
particular se convirtieron en un canal para la construccion de modernidad en contra de
diferentes formas de anti-modernidad, tal como se vera en el capitulo tercero.

Ahora bien, aunque los retratos han develado un lado moderno, en el cual el retratado
se nombra a si mismo como sujeto individual, libre de ataduras corporativas, identitarias o
esencialistas, es necesario reconocer que por otro lado, los retratos también han servido para
crear lazos nacionalistas que limitan las libertades individuales, imaginarios de identidad que
excluyen la alteridad y supuestas esencias naturales, en ocasiones “raciales”, que clasifican

a los individuos en superiores e inferiores®".

21 Véase: Escobar, Progresar y civilizar, 281 y 307-382; “La obra fotografica”, Piedra, papel y tijera, 46-65;
Londofio, Testigo ocular, 80-86 y 179-187.
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5.2.1. Cajetillas de Cigarrillos

A finales del siglo XIX la industria de cigarros y cigarrillos empez6 a desarrollarse en
Antioquia, donde logré un importante aumento y consolidacion durante las dos primeras
décadas del siglo XX. Uno de estos precursores fue el sefior Bernardo Mora, quien se dedico
a la importacion, compra y elaboracion del tabaco. Luego, en 1908 la compania de Mora se
constituyd como Escobar, Restrepo y Compaiia, cuyos socios fueron la sociedad Escobar
[Luis Maria y Manuel Maria] y Compafiia y Carlos E. Restrepo®°2. Su fabrica de cigarrillos
fue puesta en marcha poco antes de 1918, asi lo dio a conocer en el Libro Azul de Colombia
“A pesar de su reciente fundacion, ocupa hoy uno de los primeros puestos en el negocio
cigarrero del pais™?.

Al respecto, la investigacion realizada por Rubi Consuelo Mejia, sobre la historia
empresarial antioquefia, presenta como uno de los mas representativos empresarios, Carlos
E. Restrepo, participd en el ambito industrial textil y tabacalero. En el caso de las empresas
de cigarrillos, las pequenas fabricas se unieron a una de mayor tamano: Compaiia Industrial
de Cigarrillos en 1910, fundada por Bernabé Ortiz, Bernabé Hernandez, Benjamin Escobar
U., y Rafael Posada Villa. Esta fue la precursora de Coltabaco, dirigida por Bernardo Mora,
como socio mayoritario y otros accionistas eran Carlos E. Restrepo, Luis Restrepo, Gabriel
Hernéandez, Lisandro Ochoa y Basilio Uribe, quienes tenian un 10% de las acciones®*.

Con motivo de la conmemoracion de los setenta y cinco afios de fundacion de esta
empresa, los profesores Constanza Toro y Jesus Gaviria publicaron un libro donde resefiaron

algunas caracteristicas en las que dice:

La COMPANIA COLOMBIANA DE TABACO S.A. Reunieron ellos las fibricas de Escobar
Restrepo y Cia. (con los cigarrillos Victoria, Legitimidad, Cairo y Egipcio), la Compaifiia Industrial
Unida de Cigarrillos (con el Hidalgos) y Ortiz y Cia. (con los cigarrillos Legitimos) de Medellin, la
Sociedad Tabacalera del Ruiz de Manizales y la Compaiiia Colombiana de Tabaco de Bogota. La
nueva compaiiia ademas de continuar produciendo las marcas anteriores lanza al mercado dos nuevos
productos ambos con marquillas disefiadas por Ricardo Rendén, quien habia realizado el célebre album
de caricaturas de cigarrillos Victoria en 1915. Fueron ellos Pierrot en 1922 y cigarrillos Pielroja en
1924 destinado a convertirse en el producto mas afamado de la Compafiia®®.

292 Elor Angela Marulanda, “La industria de los cigarros en Antioquia: una historia de desarrollo y consolidacién
en menos de dos décadas”, Fuentes documentales para la historia empresarial: la industria en Antioquia, 1900-
1920, comp. Jairo Campuzano (Medellin: Fondo Editorial Universidad EAFIT, 2013), 131-133.

293 Jorge Posada Callejas, Libro Azul de Colombia (New York: The J.J. Little-Ives Company, 1918), 238.

2% Rubi Consuelo Mejia, El riesgo y la historia empresarial antioquefia: tres casos de estudio (Medellin:
Universidad EAFIT, 2011), 92-93.

295 Constanza Toro y Jesus Gaviria, Cia. Colombiana de Tabaco S.A. Setenta y cinco aiios de progreso y
servicio, (Medellin: Editorial Colina, 1994), 13.
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Por su parte, Fernando Botero Herrera sefiala que estas fabricas de cigarrillos tuvieron
un sistema novedoso de ventas al incluir en las cajetillas imagenes de caballeros y seforitas,
como fue el caso en las cajetillas de los cigarrillos Victoria y Condor. En esta tltima marca
fue expuesta una serie de albafiiles y obreros. Botero Herrera comenta que esta estrategia
apunt6 al mercado popular, lo que finalmente significa que se hicieron retratos de acuerdo

d®S. Esto, a la vez, representaba un mayor

con diferentes sectores de la socieda
reconocimiento de los oficios artesanales y profesionales en los inicios del siglo XX en
Medellin.

Para esta publicidad, los retratos fueron realizados por Luis Meliton Rodriguez en la
primera década del siglo XX. En ellos se pueden identificar el nombre completo del retratado
y su oficio en la caja de cigarrillos Condor. (Imagen 86). Entre ellos estuvieron los
constructores Erasmo Rodriguez, Gonzalo Velasquez y Balbin Zapata; los musicos Gabriel
Vieco y Pedro P. Santamaria; los pintores Humberto Chavez y Julio Ravé; el escultor Rubén
Ramirez, el agente mortuorio Jesus Mondragodn, los tipografos Carlos y Cipriano Rodriguez
Yepes y el fotograbador Abelardo Garcia. Otros oficios, presentados a través del retrato de
alguno de sus practicantes, fueron los realizados por sastres, mecanicos, fundidores,

ebanistas, tintoreros, modelistas mecédnicos, mecéanicos fundidores, litografos, joyeros,

fontaneros, encuadernadores, directores de trabajos y encargados de obras.
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Imagen 86. L. Meliton Rodriguez, Publicidad de Cigarrillos Condor, [1910]
20 x 25 cm., AFBPP.

2% Fernando Botero Herrera, La industrializacién en Antioquia. Génesis y consolidacion 1900-1930 (Medellin:
Hombre Nuevo Editores, 2003), 99.
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Al parecer estas divulgaciones de los retratos masculinos y sus roles como
trabajadores de talleres artesanales o establecimientos comerciales, dieron impulso al ideal
progresista de la ciudad, organizados por empresas capitalistas. Por lo anterior, la Compafiia
Industrial Unida de Cigarrillos lanz6 en 1915 un célebre album de caricaturas dibujadas por
Ricardo Rendén en los cigarrillos Victoria. La estrategia publicitaria fue amplia y
rigurosamente planeada, pues también aparecieron imagenes de nifios y nifias en las cajetillas
de cigarrillos. Lo que denota la existencia de una fuerte competencia comercial para vender
mas cigarrillos al usar la estética del retrato de variadas formas. En consecuencia, por esa via
lo masculino, lo femenino y lo infantil, como caracteres establecidos culturalmente y fijados
en los laboratorios fotograficos, estuvieron involucrados en la publicidad de los productos de
tabaco. Una de esas colecciones ofrecidas fue titulada “nifios antioquefios”, son identificados
con los nombres y apellidos, entre los cuales se destacan a Lucila y Margarita Rodriguez

(hijas de Luis Meliton)**’, Olga y Hernan Lalinde y Fernando Cano. (Imagen 87).

Imagen 87. L. Meliton Rodriguez, Publicidad de Cigarrillos Hidalgos, [1910]

20 x 25 cm., AFBPP.

27 Véase: Anexo 1. Cuadros genealdgicos. Familia Rodriguez Gonzalez.
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Ahora bien, llama la atencion que en las cajetillas de cigarrillos Hidalgos y Condor
aparezcan los nombres de los retratados y, en ocasiones, sus oficios. Sin embargo, eso no
sucedio en el caso de las cajetillas de los cigarrillos Victoria. (Imagenes 88 y 89). No es
posible explicar con certeza por qué se hizo esta diferencia, pero si es extrano que las mujeres
luzcan solamente su retrato sin su nombre al menos. Este hecho impide conocer no solamente
de quiénes se trataban, sino también qué posibles oficios o actividades podian estar

realizando las mujeres de Medellin a comienzos del siglo XX.

CHOARRAILLOY

VIGFORIA

CICARRILLOS

NETORIA \-|--IL|:'-.-.__|_'\

Imagen 88. L. Meliton Rodriguez, Publicidad de Cigarrillos Victoria, [1910]
20 x 25 cm., AFBPP.
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Imagen 89. L. Meliton Rodriguez, Publicidad de Cigarrillos Victoria, [1910]
20 x 25 cm., AFBPP.

No obstante, si es posible reconocer que la gran mayoria son mujeres jovenes que
estan transformando su forma de vivir, puesto que se alcanzan a observar algunos escotes en
sus pechos, se nota donosura, garbo y desenvoltura en varias de sus poses y se insinllan

algunas sonrisas y cierto coqueteo ante la cadmara.
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5.2.2. Album ilustrado

A finales del siglo XIX y comienzos del XX las situaciones de salubridad en la ciudad fueron
un asunto de gran importancia dentro de la elite intelectual y cultural, en especial de los
médicos, quienes alertaban sobre el alto numero de mortalidad de los infantes y de las
mujeres adultas que morian en los partos por infecciones y por el alto nimero de hijos que
tenian. Como respuesta a esto, se busc6 mejorar los servicios publicos en diversas localidades
del pais, asi como difundir e implementar campanas de vacunacion e higiene para enfrentar
estos problemas®®,

Por ello se celebro el Segundo Congreso Médico Nacional en Medellin. De acuerdo
con el informe presentado por los doctores Alfonso Castro y Tomas Quevedo Alvarez a la
Academia de Medicina de Medellin, se constat6 en el Congreso una importante preocupacion
por la pobreza del pais, la alta poblacidn y la poca esperanza en un futuro seguro. Justamente,
esa preocupacion fue uno de los motivos por los cuales se convoco a los médicos del territorio
nacional. También se queria conocer a profundidad las diversas enfermedades que arrojaron
un alto nimero de mortandad, aspectos que fueron analizados por doctores reconocidos como
Evaristo Garcia, Andrés Posada Arango, Miguel Maria Calle y Emilio Robledo, entre

otros?®.

2% Suzy Bermudez, “Familias y hogares en Colombia durante el siglo XIX y comienzos del XX”. En Las
Mugjeres en la historia de Colombia. Tomo I1. Mujeres y Sociedad (Bogota: Editorial Norma, 1995), 246.

29 Alfonso Castro y Tomas Quevedo, “Congreso Médico”, Anales de la Academia de Medicina de Medellin,
vol. 16, n°. 5 (mayo 1912): 129-140. http://hdl.handle.net/10495/2495



http://hdl.handle.net/10495/2495
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Imagen 90. L. Meliton Rodriguez, Segundo Congreso Médico Nacional, 1913
Medellin. 20 x 25 cm., AFBPP.

En el marco de este evento, Luis Meliton Rodriguez realizd los retratos de los médicos
asistentes en un mosaico que fue terminado en 1913. Al respecto, el periddico El Espectador
resend la distribucion de un album ilustrado con los retratos en fotograbado de los miembros
del Congreso. Asegura el periddico que el album iba acompafiado de una resena biografica
de cada personaje, como también de algin punto o edificio representativo de la ciudad.
Dichos trabajos de fotograbado, de tipografia y de encuadernacion realizada por la Fotografia

Rodriguez, por un valor de 3 pesos oro con 50 centavos cada ejemplar>®.

300 £ Espectador, “Album del Segundo Congreso Médico Nacional”, (25 de febrero de 1913).
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5.2.3. Libro Azul de Colombia

El Libro Azul de Colombia fue editado en Nueva York en 1918. Su objetivo era promocionar
los aspectos econdmicos, politicos y sociales por los que atravesaba el pais. Eran los tiempos
de la hegemonia politica conservadora en Colombia y muchos de sus miembros escribieron
y dirigieron el libro. Fue dirigido por Jorge Posada Callejas -hijo del doctor Andrés Posada
Arango-. Este libro se convirtié en un trofeo representativo de los logros alcanzados en el
ideal de “progreso y civilizacion” que estas ¢lites adelantaban. Los avances en materia de
vias de comunicacion, comercio e industrias, asi como en literatura, artes y ciencias fueron
exhibidos y alabados en el Libro Azul de Colombia.

La fotografia fue un dispositivo que hizo parte de este mecanismo. Como bien lo
refiere la critica de arte estadounidense Rosalind Krauss: “La fotografia es el dispositivo
mediante el cual los objetos que componen el paisaje cultural se calibran en términos de
“reproductibilidad®!. De acuerdo con este criterio, en el Libro Azul de Colombia se cred
una seccion especial en la cual se destacaron los retratos, acompaiados de extensas
biografias, de quienes eran considerados “colombianos famosos”. De ellos subrayaron sus
aportes al “desarrollo” tanto econdmico como intelectual e hicieron una lista en la que se
encuentran el poeta José Asuncion Silva, el polémico escritor José Maria Vargas Vila, los
doctores Andrés Posada Arango y Manuel Antonio Rueda y los gobernantes Marco Fidel
Suarez, Carlos E. Restrepo, Miguel Antonio Caro y otros mas.

En paginas mas adelante aparecen los retratos de algunas mujeres que vivieron en las
ciudades de Manizales, Bogot4d, Medellin y Buga. Este grupo fue denominado “Bellezas
colombianas”. De estos retratos femeninos, veintiuno corresponden a mujeres de Medellin.
Entre ellos aparece la imagen de la sefiorita Elena Gomez Posada, (Imagen 92) retratada en

el estudio de Luis Meliton Rodriguez. (Imagen 91).

301 Rosalin Krauss, “Introduccion”, Lo fotogrdfico. Por una teoria de los desplazamientos (Barcelona: Editorial

Gili, 2002), 15.
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Imagen 92. L. Meliton Rodriguez, Sta. Elena Gomez P., 1918
Libro Azul de Colombia, (Nueva York: The J.J. Little & Ives
Company, 1918), 151.

Imagen 91. L. Melitén Rodriguez, Elena Gémez, 1917
20 x 25 cm., AFBPP.

En el mencionado libro no sefialan quién fue el fotografo que realizo los retratos de
estas “Bellezas colombianas”, gracias a la digitalizacion por parte del AFBPP, se pudo
establecer la identificacion del retrato de Elena Gomez en ese libro. Aunque se puede afirmar
que los demas retratos hubiesen sido realizados por Benjamin de la Calle, Rafael Mesa o
Gonzalo Escovar. Estas imagenes también carecen de informacién sobre las mujeres que
fueron fotografiadas. Aspecto que permite deducir el papel relevante y principal de lo
masculino, hablar de los “colombianos famosos™ frente a lo femenino, que solia identificarse
con la belleza. En los retratos masculinos y femeninos, que se elaboraban en los talleres de
los fotografos, concurren estos imaginarios de género, que predominaban dentro de las
formas de hacer, sentir y pensar de aquella sociedad de finales del siglo XIX y comienzos

del siglo XX.
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5.3.  Retratos artisticos
De acuerdo con el investigador Santiago Londofio afirma que el retrato, en los inicios de la
produccion fotografica en Antioquia, no era concebida como una “actividad artistica con
valor en si misma”, sino mas bien como una actividad artesanal y comercial. Pero una vez
dominados los fundamentos teodricos y técnicos, algunos jévenes con formacion en artes,
modificaron “la forma de concebir y representar la realidad” a través de la fotografia, al
finalizar el siglo XIX, como fue el caso de los hermanos Rodriguez*®.

En consecuencia, los conceptos “copia”, “replica”, “calco”, tan frecuentes para pensar
los procesos de mundializacién, no permiten comprender adecuadamente las actividades
fotograficas en diferentes partes del mundo, como Medellin por ejemplo, y especialmente la
fotografia que se produjo en el establecimiento fotografico de Horacio Marino y Luis Meliton
Rodriguez Marquez. Estos fotografos desarrollaron, a finales del siglo XIX y principios del
siglo XX, imagenes artisticas elaboradas, con intervenciones en el retoque del negativo, con
el fin de eliminar aspectos desagradables al gusto de los clientes e incluso, con dobles
exposiciones para concebir diferentes realidades.

Al respecto, Londofio refiere que durante las primeras décadas de la historia de la
fotografia “pintores y fotografos se alimentaron mutuamente”. Por ello fue posible que el
fotdgrafo Nadar realizara en su estudio la primera exposicion de pintores impresionistas en
1874. Esta cercania entre pintura y fotografia, en palabras de Londofo, llevo a que los
pintores salieran de sus talleres para pintar al aire libre, mientras que “los llamados fotografos
pictorialistas, activos principalmente entre 1889 y 1910, buscaron en el estudio producir
cualidades pictoricas en sus imagenes™>*>.

En Medellin, como en Paris y en muchas otras ciudades del mundo en donde se
crearon gabinetes fotograficos, la relacion entre pintura y fotografia también fue intensa. En
Antioquia, la excepcion fueron, tal vez, Ricardo Wills y Pastor Restrepo, quienes se iniciaron
en la fotografia por sus conocimientos quimicos y no por los pictoricos. No fue asi el caso de
Gonzalo Gaviria, Emiliano Mejia, Rafael Mesa y los hermanos Rodriguez. Estos dos ltimos,
como se ha sefialado, lograron una simbiosis entre talla en piedra, dibujo, grabado, pintura y

fotografia, apoyados por Francisco A. Cano. Otro de los fotdgrafos destacados fue Paulo E.

32 Londofio, Testigo ocular. La fotografia en Antioquia, 1848-1950 (Medellin: Universidad de Antioquia,
2009), 14.
393 Londofio, Testigo ocular, 102.
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Restrepo, quien en su establecimiento Fofo-club ofrecid trabajos en pintura; lugar donde

exponian trabajos fotograficos de Rodriguez y Jaramillo y Gonzalo Escovar®®*. (Anexo 2).

5.3.1. El angel de la esperanza
Juanita Solano en su investigacion doctoral refiere que fuera de los trabajos comerciales
realizados en el estudio fotografico (El angel de la esperanza), resalta la imagen titulada “El
angel del trabajo” (Imagen 94), en la que muestra a un lefiador sentado en medio de un bosque
escenificado teatralmente. El hombre sostiene un hacha y detrds de ¢l aparece la figura
fantasmal de un 4ngel. Para la autora, esta imagen transportaba al espectador como testigo

de un momento privado de una fuerza espiritual que cambiaba el destino de un alma acosada.

Imagen 93. Gustav Rejlander, Malos tiempos, [1860]
Copia a la albumina, Historia de la fotografia. De 1839 a la actualidad
(New York: TASCHEN, 2012), 361.
Foto tomada por Maria Fernanda Mora, 2020.

394 Londofio, Testigo ocular, 108-109.



159

sy . o

) Imagen 95. L. Meliton Rodriguez, “El angel del trabajo”, 1912
Imagen 94. L. Meliton Rodriguez, Angel de la esperanza, 1909 Avanti (8 de junio de 1912):136. SPBUE.
20 x 25 cm, AFBPP. Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

Solano afirma ademas que la intencion del fotografo no era probar la existencia de
seres celestiales ni engafiar al espectador. Mas bien era crear la conexién metaforica entre la
religion y la fotografia. Particularmente esta imagen representd un tema estdndar en los
asuntos sagrados como el angel guardidn, una figura iconica que fue profusamente
representada, no solo en la pintura barroca y renacentista, sino también en medios impresos
populares como la revista Avanti. La autora concluye que esta imagen significo la vinculacién
de ese ideal sobre la “raza antioquefa” del hombre trabajador (progresista), pensamiento que

como se ha dicho desde el primer capitulo, reflejaba la ideologia de las élites intelectuales®®.

305 Splano, “The other’s other”, 196-199.
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5.3.2. Dulce martirio
En el marco de los ideales de “civilizacion” y “progreso”, las élites de Medellin incluyeron
e impulsaron la institucionalizacion de las bellas artes y sus productos de muy variado tipo.
Por esa razon las artes y las letras tuvieron una participacion importante en las exposiciones
industriales realizadas en la ciudad entre 1890 y 1930. En esos eventos artisticos e

industriales, “progresistas y civilizadores”, la fotografia ocup6 un lugar destacado.

Imagen 97. L. Meliton Rodriguez, Sara Mejia, 1910
Imagen 96. Francisco A. Cano, Dulce martirio, 1890 15 x 20 cm., AFBPP.

Vaciado en yeso, 20 de alto, 39 de ancho, 38 de profundidad.
CMUUA. Foto tomada por Maribel Tabares, 2010.

Entre las conexiones fotograficas logradas por Luis Meliton, se encuentra una que
muestra un didlogo con una pieza escultdrica de Francisco A. Cano realizada en 1890,
esculpi6é una mujer y un nifio desnudo, conjunto que denominé Dulce martirio (Imagen 96).
Estos elementos compositivos también fueron tratados por Rodriguez en una fotografia de

Sara Mejia (Imagen 97). En este retrato el retocador(a) intervino el negativo sobre el vidrio,
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realizo detalles en el borde y parte superior del vestido, el nifio es convertido en “angel” con
delicadas alas y una postura semejante a la escultura realizada por Cano en 18903%,

El discipulo se pudo haber inspirado en su maestro, ambos producian un retrato
femenino con una particularidad: en la obra de Cano, representa a un nifio inquieto que juega
con su madre, mientras que en el retrato fotografico de Rodriguez muestra curiosidad e
inocencia angelical. Aunque también puede ser una reinterpretacion de las obras pictoricas
de Diego Velasquez, Angolo Bronzino o Paolo Veronese, en el que el nifio es Cupido (hijo
de Venus) quien esta desnudo y son dibujados el arco, una aljaba o carjaj, las alas y las
flechas. Una de estas flechas reposa sobre el pecho de madre al lado del corazon, las cuales
fueron creadas en la placa de vidrio. Ella representa a Venus, la diosa del amor, la belleza y
la fertilidad quien abraza con su mano derecha a su hijo; en su otro brazo lo adorna con una
pulsera de perlas y junto a ella hay una rosa en la sombra. En ambas obras deja al descubierto

la proteccion de la madre, con una sola intencion: el amor maternal.

5.3.3. “Cuadros vivos” o cuadros vivientes
La obra fotogréfica de Luis Meliton Rodriguez, durante las tres primeras décadas del siglo
XX, fue permeada por conexiones artisticas, Rodriguez se apropié de técnicas y
sensibilidades estéticas que habian empezado a circular entre Europa, América y Oriente; por
lo tanto crearon escenas femeninas tradicionalmente pictoricas en algunas de sus fotografias.
Esas estéticas pictoricas fueron incluidas en algunas imagenes que Rodriguez las denominé
“cuadro vivo”, de acuerdo con la informacion extraida de las libretas. Estos “cuadros vivos”,
fueron creados en el afio 1915. En el primer grupo se observa a una mujer que esta sostenida
en una media luna -al parecer realizada en madera y cubierta de tela blanca- y con fondo
negro. Ella viste de blanco y estd rodeada por un velo transparente, denota un aspecto
“angelical y romantico” en la composicion fotografica, de lo que podria interpretarse como
una ensofacion, al ser la noche y la luna su fuente de inspiracion. Ademas, la pose misma de

sus manos sobre su cabello y sus labios levemente maquillados permiten al observador

396 Maribel Tabares, “Representacion de la mujer a través de dos fotografos: Meliton Rodriguez y Benjamin de
la Calle. Medellin, 1890-1920”. Ponencia. VII Congreso Internacional de Ciencias, Artes y Humanidades “El
Cuerpo Descifrado”, UAM (Universidad Autonoma Metropolitana, Xochimilco, Ciudad de México, 27 al 30
de octubre de 2015).
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interpretar esta imagen como una representacion de una mujer absorta en el romanticismo y
la ilusion. (Imagen 99).

Ahora bien, la imagen de Rodriguez puede relacionarse con un retrato realizado por
el artista-fotografo sueco Emilio Lange, quien en el México decimonoénico realizo retratos
alegoricos, las cuales fueron reproducidos en publicaciones semanales, como la revista E/
Mundo Ilustrado en 1899°°7 desde 1902 contribuyd con su experticia en los métodos y
procedimientos fotograficos mexicanos®%®. Estos referentes internacionales los retomé Luis
Melitén para crear escenas artisticas tanto en la composicion escenografica como en la
posicion de las modelos, quienes se sostienen sobre unas medias lunas vestidas de blanco; la

poses de las manos y miradas. (Imagenes 98 y 99).

Imagen 98. Emilio Lange, [Retrato femenino], 1899
Fotografia impresa sobre papel, 1899°®. Imagen 99. L. Meliton Rodriguez, Emilia Aguirre, 1915
“Cuadro vivo”, AFBPP.

37 Martha  Eugenia  Alfaro  Cuevas, “El  Mundo. Semanario Ilustrado”.  Véase:
http://alfarocuevas.net/mundoilustrado/.

398 EI Mundo Ilustrado, “La Fotografia Lange. Un establecimiento modelo”. Tomo I, n°. 7 (12 de febrero de
1905). Informacion suministrada por la investigadora mexicana Martha Eugenia Alfaro de su archivo personal
a la autora.

39 Miguel Angel Morales, “Fotografia en Meéxico. Emilio Lange”. http:/miguelangelmorales-
fotografos.blogspot.com/2009/04/emilio-lange.html



http://alfarocuevas.net/mundoilustrado/
http://miguelangelmorales-fotografos.blogspot.com/2009/04/emilio-lange.html
http://miguelangelmorales-fotografos.blogspot.com/2009/04/emilio-lange.html
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Imagen 100. Rudolf Ernest, La Cueillette des Roses, s. f
Oleo sobre lienzo. Coleccion privada.

Tomado de: Juanita Solano, “Orientalismo en Los Andes: Imagen 101. L. Meliton Rodriguez, Rosita Gomez, 1915
fotografias de Meliton Rodriguez y Benjamin de la Calle en el “Cuadro vivo”, (Cosecha de rosas), AFBPP.

largo siglo XIX”. Revista de historia, teoria y critica de arte, n°.

7 (2020): 208.

En este segundo grupo comprende el retrato femenino de dos mujeres que tienen como objeto
principal las rosas. Elementos que se relacionan con la feminidad, escenificado en un
ambiente orientalista. Estas imagenes fueron analizadas por la doctora en arte Juanita Solano
al describir la fotografia de Rodriguez de la siguiente manera:

Dos mujeres, vestidas con ropa tradicional del Medio Oriente, trabajan juntas mientras
recogen rosas y arrancan sus pétalos para meterlos en una urna. Rodriguez preparo la puesta
en escena utilizando jarrones orientales de diferentes tamaiios y flores esparcidas en el suelo
como evidencia del trabajo de las mujeres*!’.

La autora sefala que esta imagen representa los movimientos artisticos, en el que el
orientalismo era tema comun en las estéticas de la fotografia y la pintura europeo; aunque en
Medellin apenas se empezaba a conocer. En este sentido, ella lo relaciona con la obra
pictérica del artista austriaco Rudolf Ernst (1854-1932), siendo uno de los pintores
orientalistas en Francia. (Imagen 100). Estas dos imagenes contienen varios aspectos

semejantes en su composicion pictorica y fotografica:

310 Solano, “Orientalismo en Los Andes”, 229.
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La mujer sentada en el piso arrancando los pétalos de rosas aparece en la parte izquierda; las
rosas dispersas en el piso, justo frente a la urna; la presencia en la parte derecha de otra urna
de terracota sobre un soporte de madera; la mujer del fondo que ingresa desde el lado derecho
cargando una canasta de rosas en su hombro; e incluso la urna mas pequefia que aparece caida
en el primer plano®'!.

Como bien lo sefiald Juanita en su andlisis, la fotografia “Cosecha de rosas”, fue
previamente analizada basada en la pintura de Ernst y luego creada para presentarla en los
concursos fotograficos. Postura que se refuerza con las palabras “Cuadro vivo”, escritas en
las libretas de los fotdgrafos.

De acuerdo con lo anterior y como se pudo observar en el desarrollo del primer
capitulo, la activa participacion del fotografo fue notoria en los concursos de exposiciones
fotograficas y en las acciones benéficas para ayudar a los mas pobres. Otro aspecto relevante
en la fotografia realizada por Rodriguez es la conexion artistica que mantuvo desde temprana
edad con su familiar Francisco Antonio Cano, quien a finales del siglo XIX se educé en las
Academias francesas Julien y Colarossi, influenciado por el artista Jean-Baptiste Constant el
cual trabajo la pintura orientalista®'?. Para Solano, la formacion de Cano en Francia
contribuyd a la creacion de obras fotograficas basadas en artistas pictoricos de esa época.

La conexion entre la formacion tanto escultorica de Cano y pictorica de otros artistas
europeos, le dieron pautas a Luis Meliton para “experimentar” otras formas de componer los
escenarios basados en obras de los més reconocidos artistas europeos, sin desmeritar los
trabajos realizados por otros fotégrafos como Lange. (Iméagenes 97 y 101). En otras palabras,
el retrato femenino creado por Luis Meliton Rodriguez estuvo basado en fotografos que
publicaban sus obras en revistas norteamericana y en las pinturas orientales, asi como los
conocimientos recibidos por Francisco A. Cano. Por lo anterior, el manejo artistico que le
impregnaba en las fotografias permite afirmar que esta categoria de retratos femeninos en el

estudio tenian fines expositivos.

311 Splano, “Orientalismo en Los Andes”, 231.
312 Splano, “Orientalismo en Los Andes”, 232.
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En conclusion, los Rodriguez se formaron como artesanos en la talla del marmol al
lado de su padre y cercanos a la Escuela de Artes y Oficios de Medellin. No es extrafio
entonces que esos mismos muebles rusticos, que aparecen en las composiciones
escenograficas de los retratos en el estudio de los Rodriguez, hayan sido elaborados por ellos
mismos. El caso es que entre la tradicion artesanal y artistica de los propios fotdégratos, como
en la que existia en su contexto, y la produccion de los retratos femeninos que salieron del
gabinete es posible hallar conexiones.

Durante el periodo estudiado (1890-1930), existen elementos artisticos y estéticos,
relacionados con lo euroafroamericanos, pero también asiaticos, estéticas que fueron
retomadas por los hermanos Rodriguez se combinaron con lo propio para lograr creaciones,
en este caso retratos, originales y legitimos; es decir, aprobados por el cambiante y variado
gusto de los consumidores de imégenes en el Medellin

Por lo anterior, se puede afirmar que los hermanos Rodriguez construyeron una
estética basada principalmente en la pintura, pero también crearon retratos con elementos
locales, es decir, lo mas significativo que se puede encontrar en estas fotografias son los
aspectos pictoricos y escultdricos inspirados en otros artistas. Esto les permitid obtener
reconocimientos y premios, pero lo mas significativo fue llevar las obras fotograficas al nivel

del campo de las bellas artes.
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III. REPRESENTACIOES DEL RETRATO FOTOGRAFICO FEMENINO
DE ESTUDIO

De acuerdo con la informacién suministrada por la coordinadora del AFBB, el fondo de la
Fotografia Rodriguez comprende alrededor de setenta mil fotografias soportadas en placas
de vidrio, ella considera que bien puede existir un porcentaje significativo en que la presencia
femenina en el retrato de estudio es relevante. Es decir, en el periodo estudiado (1890-1930)
los retratos de mujeres se pueden constituir en un 60% aproximado con relacion a la cantidad
mencionada’'?,

Por tal razén, como se pudo observar en los ejemplos de los otros capitulos los retratos
femeninos se privilegiaron, y por eso, en este tltimo capitulo se procedera hacer un estudio
mas a fondo sobre la presencia del retrato femenino en la produccién fotografica de los
Rodriguez. En este sentido, se utilizaron los métodos iconograficos e iconologicos
propuestos por Panofsky y del historiador brasilero Boris Kossoy.

Para esta investigacion se conformd un corpus de mil imagenes y posteriormente
categorizadas de acuerdo con las temdticas mas representativas en la produccion fotografica
de los hermanos Rodriguez Marquez. (Cuadro 4). El objetivo de esta investigacion pretende
responder a la inquietud sobre ;Como fueron representados los roles femeninos en el retrato
de estudio, a la luz de los diferentes medios de difusion como las revistas y periddicos que
se produjeron entre el siglo XIX y principios del siglo XX en Medellin?

Kossoy quien afirma que la trayectoria de la fotografia “tiene tras de si una historia.
Mirar una fotografia del pasado y reflexionar sobre la trayectoria por ella recorrida es situarla,
por lo menos, en tres estadios bien definidos que marcaron su existencia™'*. Estos estadios
son la intencion, el acto de registro y los usos sociales. Es decir, desde el inicio, el fotografo
tuvo la intencidn en registrar un tema determinado o por peticién de un tercero para hacer
dicha tarea. Luego, los usos que se dieron con la fotografia podian comprenderse en
conservar el contenido con el paso del tiempo en los albumes, otra caracteristica era la

difusion de estas iméagenes en los medios impresos.

313 Jacqueline Garcia (funcionaria del AFBB), en comunicacion con la autora, julio de 2020.
314 Kossoy, Lo efimero, 49-50.
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Por lo anterior, el autor sefiala que la fotografia puede ser utilizada como fuente
historica y para ello se debe tener presente que el asunto registrado es apenas un fragmento
de la realidad, un enfoque de lo pasado y un aspecto determinado. El autor enfatiza que este
contenido es el “resultado final de una seleccion de posibilidades de ver, optar y fijar un
cierto aspecto de la realidad primera, cuya decision es exclusiva del fotografo, ya esté
registrando el mundo para si mismo, ya esté al servicio de su contratante™ !>,

La segunda realidad: la del documento, esta condicionada por el hecho de ser un
artefacto que contiene un registro visual de informaciones multidisciplinares y estéticas,
puesto que, como puntualiza el autor, estas fotografias no son “ilustraciones al texto”. La
imagen fotografica debe ser entendida en el contexto histérico en medio del cual fueron
generadas, como documento/representacion’'®. Estos conceptos son tenidos en cuenta
durante el analisis de las fotografias femeninas realizadas por los hermanos Rodriguez, como
también algunas publicaciones acerca de las mujeres en Antioquia en donde se pueden hallar

algunos usos de varias de estas imagenes en las revistas o periddicos divulgados durante el

periodo estudiado.

315 Kossoy, Lo efimero y lo perpetuo, 107-108.
316 Kossoy, Lo efimero y lo perpetuo, 141-142.
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1. Consideraciones sobre las mujeres

1.1.  Laeducacién de la mujer en Colombia
Las revistas dedicadas a las mujeres, a partir de las dos tltimas décadas del siglo XIX, fueron
relevantes e influyentes en la vida cotidiana de los hogares colombianos. Una mujer que tuvo
un papel determinante en este sentido fue la sefiora Soledad Acosta de Samper -esposa de
José Maria Samper-, quien publicé en Bogota el primero de septiembre de 1878 la revista
quincenal La Mujer. (Imagen 102). Esta revista fue redactada por sefioras y sefioritas, bajo el
lema “Luz y fe dan fuerza”. Para la época, esta publicacion se convirtid en una estrategia de
reformas sociales y culturales, especialmente para la educacion femenina en el contexto del

sistema politico conocido como el Olimpo Radical (1863-1886), gobernado por los liberales.

Imagen 102. Soledad Acosta de Samper, La Mujer, 1881
Imprenta de Silvestre y Compaiiia, Bogota, Tomo V.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019. CPBUA.

Esta revista propuso un nuevo modelo de mujer en el cual se combinaban ciertos
aspectos modernos (la luz de su lema) con otros no modernos (la fe de la segunda parte de su
lema). Se plantearon y discutieron roles femeninos y un deber-ser para educar a las mujeres
por medio de diversos textos traducidos o publicaciones en castellano provenientes de lo que

estaba denominandose “literatura nacional” y literatura hispanoamericana. La revista estuvo

dividida por secciones, en ellas se resaltaron aspectos de moral, se publicaron novelas
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histéricas y de costumbres, cuentos y se dieron abundantes consejos a las madres y de
higiene. En la seccion Historia la autora abordd el tema sobre “los hombres como deberian
ser”’; hizo un diccionario de mujeres célebres de la Antigiiedad y presentd la tematica de los
Estudios historicos sobre la mujer en la historia de las civilizaciones. Conceptos que fueron
base para el proyecto educativo de la sefiora Soledad Acosta.

En 1880 senald que las mujeres espafiolas, en la Edad Media, ejercian las funciones
de sacerdotisas y algunas eran virgenes que fingian predecir el porvenir. Las mujeres, segin
dofia Soledad, se dividian en tres categorias. Las primeras eran las que no podian casarse, las
segundas tenian marido y las terceras servian a las sacerdotisas. También refiri6 el modelo
de matrimonio que consistia en un ritual, en el cual el padre de la nifia realizaba un gran festin
en la casa, e invitaba a todos los hombres solteros que la pretendian. Durante el banquete la
nifia elegia al que mas le agradaba, presentandole una copa. El esposo recibia una dote de la
mujer y los bienes que poseian ambos los heredaba el que sobreviviera’!”.

George Duby y Michell Perrot fueron compiladores de varios articulos dedicados a la
mujer en Occidente durante los siglos XIX y XX. Alli dieron a conocer las diferentes facetas
y perspectivas que tuvieron las mujeres en estos siglos, en los cuales eran sometidas a una
codificacion colectiva precisa y elaborada. El siglo XIX da apertura al movimiento feminista,
concepto que abarco los campos del trabajo asalariado, la autonomia del individuo civil, el
derecho a la instruccion y la presencia de la mujer en la escena politica. Pero habra que
esperar hasta el siglo XX para que la mujer pudiera disponer de su salario. Los autores
sefialan que la historia de las mujeres es también la historia de los hombres, la relacion y
diferencia entre los sexos>'®.

A su vez resaltan las diferentes posturas de las mujeres en el cambio de siglo y de los
movimientos y transformaciones de la vida femenina occidental entre el sometimiento y la
libertad. En esta linea, la investigadora Dominique Godineau afirma que en tiempos del
iluminismo, durante el siglo XVIII en particular, en todos los paises occidentales las mujeres
casadas eran juridicamente inhabiles, con una situacién de derecho civil cuasi inexistente.
No tenian derecho a las acciones legales o concertar contratos; los bienes eran gestionados

casi siempre por sus maridos, sin la posibilidad de intervenir. En Francia, la esposa vivia bajo

317 Soledad Acosta de Samper, La Mujer, tomo V, n°. 51 (15 de diciembre de 1880): 54.
318 Geneviéve Fraisse y Michell Perrot, “Introduccion” Historia de las mujeres. El Siglo XIX. Ed. George Duby
y Michell Perrot, Tomo 4. (Madrid: Santillana, 2003), 21-22.
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la autoridad del marido, sin el cual no podia actuar civilmente. También, fueron excluidas de
las asociaciones gremiales; los organismos politicos, municipales, regionales o nacionales'.

En el caso colombiano, la profesora Susy Bermudez sefiald que en la época del
Olimpo Radical (1863-1884) se cred un discurso que justificaba el desarrollo de las libertades
basicas para las mujeres, con el que se propendia a la creacion de un campo de accion mas
amplio para ellas, aunque limitado pues no se podia cuestionar plenamente lo que se
consideraba “la esencia femenina”. Por ello, con la educacion laica se buscaba que la mujer
se profesionalizara en el rol del hogar. En este sentido, los oficios aceptados para las mujeres
eran los de maestras, costureras, voluntarias y otras labores relacionadas con las
manualidades y la pintura®?’. La mujer era una pieza importante en el proyecto liberal de
nacién en la segunda mitad del siglo XIX en Colombia, tiempos en que nacieron y se
educaron los hermanos Rodriguez Marquez. Por eso, retratarla, fundar periddicos para su
formacion, dedicarle poesias y mantenerla vinculada a las creencias religiosas era una forma
de asegurar su “destino en la Creacion”.

Precisamente, la historiadora Adriana Suarez asegura que las mujeres de esa época
debian ser dignas representantes de su feminidad, cumplir a cabalidad el rol de amas de casa,
de esposas, castas y devotas. Concepciones promulgadas por los discursos liberales y
conservadores para la construccion de nacidon. La mujer era “protegida” por su falta de
autonomia (no ser capaz de valerse por si misma). En este punto, la autora puntualiza en la
dualidad del papel de la mujer en la sociedad colombiana, definiéndolo como “una falsa

inclusion en el proyecto de nacion™>?!,

319 Dominique Godineau, “La mujer”, EI hombre de la ilustraciéon, Ed. Michel Vovelle, et al., (Madrid: Alianza
Editorial, 1995), 404.

320 Susy Bermudez, “Mujer y familia durante el Olimpo Radical”, Anuario Colombiano de la Historia social y
de la cultura, n°.15 (1987): 76. http://bdigital.unal.edu.co/11943/1/bermudezqsuzy.1987.pdf.pdf

321 Adriana Yamile Sudrez, “La representacion de la mujer y los ideales del pensamiento colombiano de finales
del siglo XIX y comienzos del siglo XX: la metafora de la falsa inclusion”, La Palabra n°. 24 (enero-julio de
2014): 37. https://revistas.uptc.edu.co/index.php/la_palabra/article/view/2499



http://bdigital.unal.edu.co/11943/1/bermudezqsuzy.1987.pdf.pdf
https://revistas.uptc.edu.co/index.php/la_palabra/article/view/2499
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1.2.  Laeducacion del “bello sexo”
Durante el siglo XIX la educacion de la mujer era un tema de interés en el que se recalcaba,
su figura era motivo de preocupacion para asegurar “el progreso y la civilizacion” de las
sociedades euroamericanas. A través de la prensa conservadora como La Transicion’’’ y La

Maniana®®

. Alli se divulgaba que desde la primera infancia las nifias aprendian “[...] no
solamente, lectura, ortografia, costura, bordado i relijion, sino también aritmética, jeografia,
i nociones de historia”*?*. Estas ideas de educar a la mujer en la lectura, el bordado, algunas
nociones de aritmética y geografia e historia fueron recurrentes. Sus paginas estuvieron
dedicadas al llamado “bello sex0”, y trataban someramente asuntos como literatura, industria,
noticias y variedades, especialmente sobre la familia y la educacion de los hijos.

Uno de estos articulos justificaba que la educacion de la mujer a diferencia del hombre
llegaba hasta los seis u ocho afios, cuando podia presumir de haber aprendido algo sobre
aritmética y algunas reglas de gramatica; a la edad de catorce afios desarrollaban su “tardia
inteligencia emocional” y despertaban el deseo por el estudio. Pero después se casaban y
olvidaban lo aprendido, aunque conservaban los atributos de la bondad y la inocencia.
Ademés, el texto mencionado aseguraba que la mujer antioquefia debia aprender pintura y
musica, como también adquirir conocimientos literarios para estar a la par de otras “naciones
civilizadas”. De esta manera, podria sobrellevar mejor los sufrimientos de su sexo®%.

Estas ideas continuaron difundiéndose en la primera década del siglo XX a través de
los escritos de la sefiora Carolina Carvajal al publicar en E/ Bateo, textos relacionados con la
educacion e instruccion de la mujer a quien consideraba no se le debia instruir en
conocimientos cientificos por ser “inttiles para su vida”. Ademas justificaba que la mujer
solo debia saber “gobernar la casa y someterse calladamente al marido”. Como también,
cumplir las funciones de hija, hermana y esposa. De esta manera, podia embellecer y encantar

la vida del hombre®?°,

322 publicado por la imprenta de los herederos de don Manuel Antonio Balcazar, entre el 20 de diciembre de
1853 y el 24 de junio de 1854.

323 Bajo la direccion de Jesus Maria Trespalacios con la colaboracion de Ismael Pineda Uribe. Editado en la
Imprenta de Pineda Hermanos entre el 12 de abril y el 26 de julio de 1890.

328 La Transicién, “Educacion del bello sexo” n°. 5 (22 de enero de 1854).

325 L. de G., “Bducacion de la mujer”, La Mafiana (31 de mayo de 1890).

326 Carolina Carvajal, “Educacion de la mujer”, El Bateo (30 septiembre de 1907).
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Aunque estas formas de “embellecer” debian tener cierto limite en las mujeres
antioquenas, algunas de ellas estaban pendientes de la moda francesa y de los cosméticos que
las hacian lucir con elegancia y sofisticacion. Una de estas representantes era la sefiora

Susana Olozaga de Cabo*?’

, quien era un referente en el ambito social y en la moda. De
acuerdo con el investigador William Cruz, ella fue la inspiracion para que Tomaés
Carrasquilla escribiera la novela Grandeza, publicada en 1910, al retratarla en todas sus
facetas como dama distinguida de la ciudad®?®. Lo que muestra una forma artistica y literaria
de representar otras feminidades, tal como lo estaban haciendo la fotografia, el cine, el teatro
y la pintura.

En la revista Buena Lectura se publicaron varios articulos dedicados a la mujer,
especialmente de alguien que firmo con las iniciales R.V. Ugarte -se presume que fue una
dama-, en el que abord¢ el tema de “los lujos” en seis entregas (desde el 20 de enero al 1 de
abril de 1911). Este asunto fue solicitado por una lectora identificada como “Espléndida”, a
quien le preocupaba los excesos en la moda y los lujos en el vestir. Ante esta preocupacion,
Ugarte le sugirié que el lujo no era un pecado, por el contrario podia dar virtud y contribuir
en las acciones de caridad para los llamados “pobres vergonzantes”. Sin embargo, aclar6é que
el lujo era un vicio porque invitaba a compararse con mujeres mundanas que se dedicaban
horas completas a examinar y reparar en el vestido cuando podian invertirlo en rezar y dar
limosnas a los més necesitados®%.

Estas publicaciones enfatizaban en lo que “verdaderamente” debian realizar las
mujeres del hogar: atender al esposo, cuidar de los hijos y estar alejadas de todas las
actividades de diversion que perturbaran las funciones de la mujer. Estas caracteristicas
fueron representadas en los retratos fotograficos a finales del siglo XIX y la primera década

del siglo XX. Como se vera en los siguientes apartados.

327 Hija de don Belisario Olézaga y dofia Rosa Restrepo Uribe. Susana Oldzaga contrajo matrimonio con Ignacio
Cabo. Tomado de: Luis Latorre, Historia e historias, 345.

328 William Cruz Bermeo, Medellin, medio siglo de moda: 1900-1950 (UPB: Medellin, 2019), 47.

329 R.V. Ugarte, “El Lujo II”, Buena Lectura, vol. 1, serie 1%, n°. 8 (1 febrero de 1911): 167-168.



173

1.3.  Sobre el feminismo en el siglo XX

jEscojamos esposas que alimenten con sangre
a nuestros hijos para que les llenen de coraje el alma!
Carlos E. Restrepo, 1905.

Una de las principales promotoras del feminismo europeo fue la filésofa inglesa Mary
Wollstonecraft quien desde el siglo X VIII criticaba la posicion de Rousseau sobre las mujeres
en su obra Emilio, al sehalar que ellas debian estar “lejos del arbol del conocimiento, los
importantes afios de la juventud, la utilidad de la edad, y las esperanzas racionales del futuro,
deben ser todos sacrificados para hacer de la mujer un objeto del deseo por un breve
tiempo™*°.

A principios del siglo XX estos temas fueron abordados por la élite intelectual
colombiana con algunas posiciones divididas. Uno de los defensores fue Carlos E. Restrepo,
quien en junio de 1905 dictd una conferencia titulada “Feminismo”, promovida por el Centro
Artistico. Alli resalté que este movimiento en Colombia estaba por nacer y ninguna de las
manifestaciones eran feministas. El afirmé que el feminismo colombiano surgié con el
impulso del corazéon de la mujer, expansivo y fuerte, en contra de las aspiraciones
tradicionales en las que las mujeres debian ser bellas, esposas o religiosas. Estas razones no
podian ser Unicas y suficientes en el deber-ser de la mujer. Admitié que las mujeres podian
ser bellas, amar y ser amadas, pero habia asuntos que se debian reconsiderar.

Uno de estos aspectos era el matrimonio, del cual la mujer no estaba obligada, aunque
la familia fuera la base fundamental para el progreso social. En este sentido, Restrepo tuvo
en cuenta el censo de Antioquia de 1884, en el que indicaba un exceso de cuatro mil mujeres
mas que los hombres. Con este argumento, no critico a las mujeres solteras, pues no todas
tenian la vocacion del matrimonio y con ello llam¢ la atencion al prejuicio que pesaba sobre
ellas, ni mucho menos las religiosas, a quienes las enaltecio.

Entonces, se preguntaba ;Qué hacer con aquellas mujeres solteras o las que desistian
de tomar el habito? Cuestion que respondi6 enfaticamente que la educacion era el camino,
aunque dificil de transitar podia ser posible y lo ejemplificaba con el caso de la sefiora
Soledad Acosta de Samper, al ser una digna representante no solo como madre de familia,

sino también, laboriosa y erudita.

330 Mary Wollstonecraft, Vindicacién de los derechos de la mujer (Madrid: Ediciones Istmo, S.A, 2005), 165.
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Finalmente, Restrepo sefiald que los oficios de enfermeria, contaduria, dactilografia,
telegrafia, el comercio independiente, dentisteria y zapateria, entre otras estaban al alcance
de la mujer. Con esto, el autor enfatizaba en que la mujer debia crear “[...] una personalidad
emancipada y fuerte [...] y asi los hombres de ellas encontraran en la mujer la virilidad que
falta y podran cumplir, para las batallas pacificas de la civilizacion”*!.

Estos ideales propuestos por Carlos E. Restrepo en 1905, se vieron reflejados cinco
afos después, cuando el director de la Tipografia del Externado, Enrique Mejia, resalté que
treinta nifias pobres trabajaban en la tipografia, pero escaseaba el trabajo y aumentaba asi la
angustia para ellas. Ante esta situacion, el sefior Mejia invitd a las personas para que se
suscribieran a la revista Buena Lectura, dirigida por el escritor H. Gaviria 1., y de esta manera
brindarles trabajo. Igualmente, difundir la literatura y la propaganda de obras de caridad**?.

En este contexto, el estudiante de Jurisprudencia y Ciencias Politicas, Ricardo Uribe
Escobar propuso ante la Universidad de Antioquia en 1914, la tesis doctoral Notas sobre el
feminismo, al argumentar que el corazén del problema era la crisis social de la mujer en dos
escenarios. Primero, que ella no encontraba con quien casarse, y segundo en la dependencia
del esposo.

Ademas, el nimero poblacional femenino era mas alto en comparacion a los hombres.
Esto basado en la estadistica realizada por Jorge Rodriguez Lalinde en 1910, quien sefialo
que en el censo existian alrededor de mil setenta y nueve mujeres por cada mil hombres.
Frente a estas circunstancias, la mujer debia ganarse la vida por cuenta propia y de esta
manera podria liberarse de la sujecidon masculina, de la que se originaban muchos de sus
problemas. Igualmente, planted el asunto del proletariado femenino, condicion que llevaba a

las obreras a conformarse con un bajo salario, dado que las mujeres no estaban habituadas a

recibir remuneracion econémica’>3,

31 Carlos E. Restrepo, “Feminismo”, La Misceldnea, afio 7°, nros. 11 y 12 (julio de 1905): 362.

332 Enrique Mejia O., [Carta al director H. Gaviria 1.] Buena Lectura, vol. 1, serie 1%, n°. 1 (1 octubre de 1910):
1-2.

333 Ricardo Uribe Escobar, Notas feministas (Tesis doctoral, Universidad de Antioquia, Medellin, Tipografia
Industrial, 1914), sp.

http://bibliotecadigital.udea.edu.co/bitstream/10495/420/1/UribeRicardo_2009 NotasFeministas.pdf
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El autor en sus argumentos introdujo otros aspectos como las objeciones de los
adversarios al feminismo y las leyes que no favorecian para nada a la mujer en comparacion
con los paises europeos, en donde, desde el siglo XVIII, hubo autores que realizaron
reflexiones a favor de la mujer. Algunos de estos fueron Maria Lejars de Gerunay, Doyen,
Siéyes y del humanista inglés Thomas Moro en el siglo XVI. Entre las precursoras del
movimiento feminista inglés se destacaron a Mary Astell y Mary Wollstonecraft. Lo anterior,
fue comparado con lo realizado en Colombia -afirmaba el autor-, donde se ha hecho poco,
no mas que algunos escritos y conferencias sobre el feminismo legal.

Para 1930 la senora Teresa Santamaria de Gonzalez se refirié al feminismo, a través
de una carta enviada en octubre de 1930 al director de la revista Claridad, el sefior J. Yepes
Morales, manifestandole el interés de participar en el Congreso, a realizarse en Bogotd y en
donde se trataria sobre la legislacion civil y social del nifio y su estrecha relacion con los
derechos de las mujeres, pues considerd que estos dos aspectos no podian separarse.
Conceptos en las que se baso Teresa Santamaria en las iniciales de las palabras alemanas:
Iglesia, Nifio y Cocina (KKK), que llevaria como escudo el feminismo colombiano en sus
inicios®*.

Sin embargo, este articulo fue duramente criticado por el universitario Jos¢ Mejia
Mejia, quien a la semana siguiente de esta publicacion refutd la posicion de la autora, por
considerar que la mujer no tenia la capacidad intelectual para llegar a las universidades, ni
mucho menos a los complejos &mbitos politicos de las sociedades; mas bien estaba destinada
a los roles maternos y si tuviera un remoto porvenir lo lograria en aprender a leer y a
escribir®’,

Esta polémica continué en las siguientes ediciones de esa revista, en las que el
periodista E. Livardo Ospina, retract6 el articulo publicado por José Mejia, llamandolo como
“el joven escribidor”, quien por medio de argumentos mas sélidos le demostr6é que razonaba
como lo hacian los abuelos, en la forma simplista de reducir a la mujer solamente a la

maternidad. Ademas, puntualizé que no se ha demostrado cientificamente la incapacidad

mental femenina para que no pudieran estar en los &mbitos de las ciencias o las artes.

334 Teresa Santamaria de Gonzalez, “Sobre feminismo”, [carta al sefior director de la revista] Claridad, afio 1,

n°. 31 (4 de octubre de 1930): 1482-1483.
335 José Mejia Mejia, “Ellas con nosotros”, Claridad, afio 1, n°. 32 (11 de octubre de 1930): 1559.
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Al respecto, cito tres argumentos propuestos por el neurdlogo espaiiol Ramon y Cajal.
El primero asegura que buena parte de los talentos y genios tuvieron cerebros pequefios,
medianos o superiores al promedio de la mujer. El segundo tratdé sobre la masa y peso
muscular del cerebro, lo que experimentaba mayor resistencia del hombre, mas no
superioridad en la capacidad. Tercero, muchos de los varones con talento son copia fidelisima
de la madre, por ello se preguntaba: ;Coémo es que la madre puede transmitir excelencias a
la prole de las cuales carece?*

“Cero y van dos”, este fue el encabezado con el cual respondid el sefior Mejia
haciendo énfasis en que la inteligencia es asunto masculino y proviene del padre. En tanto
que al final del articulo el autor discrimind las caracteristicas de la mujer relacionadas con la
maternidad y cuidado directo de la prole; a mayor sensibilidad para los estimulos afectivos y
menor disposicion para la labor abstracta. En cambio, para el hombre estaba directamente

relacionados con el instinto de la actuacion social; menor sensibilidad a los estimulos

afectivos, mayor capacidad para la abstraccion mental y la creacion®?’.

336 E. Livardo Ospina, “La mentalidad femenina”, Claridad, afio I, n°. 34 (25 de octubre de 1930): 1649-1650.
337 José Mejia Mejia, “Cero y van dos”, Claridad, afio I, n°. 35 (31 de octubre de 1930): 1713-1714.
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2. Mujeres “enmarcadas” en blanco y negro

“La fotografia es un intrigante documento visual,
cuyo contenido es al mismo tiempo revelador
de informaciones y detonador de emociones”.

B. Kossoy.
2001.

Con esta frase Boris Kossoy sefialaba la importancia de analizar las fotografias, cuyos
vestigios reposan en los archivos de entidades privadas o familiares. Estos documentos
visuales almacenan una vasta informacioén del pasado, simbolos, costumbres, historias y
memorias, congelados en un tiempo y un espacio determinado.

Estas imagenes no solamente representaron a aquellas personas que un dia acudieron
a un estudio fotografico para hacerse retratar vestidos con su mejor gala, en buscar la mejor
pose elegante, acompafiados por gestos y miradas que quedaron enmarcados en el escenario
fotografico de acuerdo con los consejos del fotografo, sino que también representaron a los
propios modelos culturales y sociales.

Ahora bien, en pro del analisis del corpus de iméagenes seleccionado para este trabajo
sobre las representaciones femeninas en el retrato de estudio, se utilizaron algunas
metodologias para el analisis fotografico planteadas por Boris Kossoy. Con ellas es posible
catalogar los retratos femeninos en tres grupos: el primero corresponde a las novias, esposas,
madres, familias, criadas o “sirvientas”; el segundo grupo se refiere a aquellas mujeres
civicas y progresistas dedicadas a la cultura, el arte, la literatura y la educacion. Por ultimo,
se propone un tercer grupo de mujeres denominadas “rebeldes o librepensadoras”,
constituido por aquellas que se caracterizaron en los ambitos del espiritismo y en acciones

sindicalistas.
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2.1.  Mujeres del hogar
2.1.1. Novias

Como se pudo percibir lineas atrds, durante el transcurso del siglo XIX se impulso la
educacion formal para las mujeres, con el proposito de hacer de ellas mejores esposas, amas
de casa y madres. Se les exigia mayor amor y dedicacion a los hijos; realizar las labores del
hogar con orden y disciplina; saber administrar la casa y los “sirvientes”, convertirse en
esposas compasivas y amenas con sus maridos; en los tiempos libres, rezar y educarse en
labores femeninas. De esta manera, podian estar preparadas por si faltaba el jefe del hogar®*8.

De acuerdo con el corpus de mil iméagenes seleccionado por categorias (Cuadro 4), se
observa una significativa cantidad de retratos femeninos realizados (1891-1930)) en el cual
mantuvo un porcentaje entre un 42 y 60% con relacion a la cantidad seleccionada. Es decir,
un 45% del total de la muestra. Dentro de esta categoria se pudieron identificar algunos
patrones costumbristas en que las novias y esposas posan al lado de ciertos simbolos
culturales, muy tradicionales en la iconografia occidental. Por ejemplo, en los retratos de
novias, ademas de la pose, las miradas y los attrezzos establecidos principalmente por el
fotografo, se introducen objetos simbdlicos cotidianos, como un ventanal (Imagenes 104 y
105). Lo que permite entender mejor lo que asegura la historiadora Catalina Reyes, cuando
subraya que los novios mantenian didlogos a través de la ventana. Esto era bien visto, pues
se cumplia con las normas convencionales de la época. Luego de varios dias de cortejo a
través de la ventana, el joven enamorado debia presentar permiso para visitar a su pretendida
formalmente®’.

Con la pregunta ;A qué edad debe casarse una mujer? la revista Athenea sefalod que
la mujer a principios del siglo XX “pasaba del encantador juego de las mufiecas al severo
papel de novia y con brevisimo plazo, al de esposa”. Ella contraia matrimonio a los quince
afios de edad, no sabia mas que de juegos infantiles y se ruborizaba a veces con la mirada del
hombre que la pretendia. Veinte afos después, para 1927, la mujer ya investigaba, conocia y
reflexionaba sin abandonar la delicadeza de su sexo. Estos asuntos preocupaban a la sociedad

conservadora puesto que ante esas nuevas circunstancias desaparecia la idea de que la mujer

338 Susy Bermudez, “Familias y hogares en Colombia durante el siglo XIX y comienzos del XX”, Las mujeres
en la historia de Colombia, Tomo II. Direccion académica, Magdala Velasquez (Bogota: Editorial Norma,
1995), 248-249.

33 Reyes, Aspectos de la vida, 287-288.
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buscara esposo antes de los veinte afios, y con esto el hombre daba un giro frente a ese nuevo
tipo femenino: una mujer sin complicaciones, pero sincera; comprensiva, de accién y de
conocimientos para “desenvolverse en la vida” y capaz de interesarse por los problemas del
esposo’®,

En las dos primeras décadas del siglo XX algunos hombres empezaron a desear una
mujer con personalidad y no una mufieca, que podia ser un “adorno delicioso” en el hogar,
pero no una mujer interesante. Con estos pequeios cambios, se daba paso al reconocimiento
de nuevos roles femeninos en el contexto del matrimonio. Esto demuestra a su vez
transformaciones de la mujer ante el rito ceremonial. No obstante, la imagen 104 corresponde
a las nupcias de Francisco Latorre, quien perteneci6 al grupo de la élite intelectual y artistica
antioquena; ocupd el cargo de gerente general de la revista Lectura y Arte, dirigida por los
literatos Antonio J. Cano, Enrique Vidal, los artistas Francisco Antonio Cano y Marco Tobon
Mejia en 1903*!. De su esposa no se tienen indicios que se puedan relacionar con alguna

actividad civica o grupo familiar con prestigio en la ciudad®**.

Cuadro No. 4. Categorizacion y censo de los retratos femeninos en la Fotografia Rodriguez, 1891-1930.
Categorizacion/

Periodo Novias Esposas Madres Familia Criadas %

1891-1900 84 58.74% 21 14.68% 11 7.69% 25 17.48% 2 1.39% 143
1901-1910 95 41.85% 35 15.41% 45 19.82% 52 22.9% 0 0% 227
1911-1920 119 41.9% 44 15.49% 58 20.42% 62 21.83% 1 0.35% 284
1921-1930 152 43.93% 53 15.31% 71 20.52% 70 20.23% 0 0% 346
TOTAL 450 45% 153 15.3% 185 18.5% 209 20.9% 3 0.3% 1000

Fuente: Fotografia Rodriguez. AFBPP.

340 Athenea, “Temas femeninos. ;A qué edad debe casarse una mujer?”, afio I, n°. 10 (15 de diciembre de 1927):
I-V.

341 Cano era editor, librero, literato aficionado y animador de “tertulia del Negro Cano” en Medellin; Vidal tuvo
a su cargo la litografia de Jorge Luis Arango, donde imprimieron grabados sobre piedra litografica. En tanto
Cano y Tobon eran artistas plasticos mas reconocidos de la ciudad. Tomado de: Santiago Londofio, “Primeras
revistas ilustradas en Antioquia”, Boletin Cultural y Bibliogrdfico, vol. 31, n°. 36 (1994): 19-20.

342 Bn las libretas de la Fotografia Rodriguez se puede evidenciar una escasa informacion sobre la identificacion
de los retratos femeninos. Especialmente, en los grupos de novios, esposos y familiares. En estas categorias el
fotografo dejaba inscrita en las libretas y sobre la placa de vidrio la fecha e identificacion masculina.
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En los inicios del siglo XX Colombia tuvo un incipiente desarrollo industrial y
comercial, especialmente en la region antioqueiia con el incremento en la exportacion de café
y la creacién de empresas textileras que contribuyeron al crecimiento econdmico. Asi lo
dieron a conocer las revistas Progreso y Sabado de la SMP. Ahora bien, a la par de estos
avances materiales la revista Letras y Encajes promovio las buenas costumbres hogarefas.
En este contexto de “progreso”, la pareja se casaba relativamente joven para cumplir con el
deber de la procreacion®®.

Los retratos de novias fueron un rasgo recurrente entre el grupo de mujeres en el
primer cuarto del siglo XX en Medellin (Cuadro 4). Como se puede apreciar, no todas las
novias se retrataban luego como esposas o madres. Durante estos afios, y para atender la
creciente demanda de retratos, los Rodriguez atendieron en dos locales entre 1910 y 1920,
uno dirigido por Amelia Rodriguez Marquez, en la calle Palacé, y el otro por su hermano
Luis Melitén, en la calle Barbacoa. El primero se identificaba Fotografia Rodriguez, y el
segundo Fotografia M. Rodriguez. Este ultimo figuraba en la década del veinte como M.
Rodriguez e Hijos***. Estos datos indican no sélo el reconocimiento y consolidacién que tuvo
la Fotografia Rodriguez, sino también el auge de los retratos femeninos cuando las mujeres
que se casaban vivian la condicion de novias entre 1910 y 1930. Es decir, el porcentaje
promedio para ese periodo estuvo entre un 42 y 44% con relacion a las demas categorias. De
esta manera, se puede interpretar que los retratos de novias tuvieron una mayor significacion
dentro de los retratos femeninos en el establecimiento fotografico.

En la categoria de novias se puede evidenciar la implementacion de elementos
escenograficos representativos de la vida cotidiana de la ciudad, la aparicion de telones de
fondo en ocasiones con paisajes europeos, el cuidado en elaboradas poses, sutiles gestos o
miradas escultdricas, y el retoque sobre las placas de negativos para crear suaves texturas en
la piel. Esto permitié que los retratados llevaran consigo el recuerdo de esos momentos
memorables plasmados en una fotografia, resultado del proceso técnico y estético aplicado
por el fotografo y de las convenciones culturales que gobiernan los imaginarios de los

fotografiados.

343 Bermudez, “Familias y hogares”, 250.

34 Véase Anexo 2. Cuadro de direcciones de algunos establecimientos fotograficos en Medellin, 1890-1930.
Este asunto se debe cotejar con otras fuentes que permitan tener una mayor comprension de las dinamicas
empresariales en esos periodos.
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Por ejemplo, en la imagen 103 resulta interesante porque alli se puede observar el
retoque en las manos para dar la apariencia de llevar guantes blancos. Desde mediados del
siglo XIX, el doctor Rufino Cuervo en su manual de etiqueta recomendaba usarlos en

fiestas®®

. Por ello, este accesorio femenino aparece especialmente en los retratos de
matrimonios y en las primeras comuniones, dos ceremonias religiosas vinculadas por un
imaginario de pureza femenina. En el caso de las poses masculinas, estas se caracterizaban
por expresar elegancia, seguridad y gallardia, mientras se lucia una vestimenta que
manifestara caballerosidad y buenos modales. Generalmente, estos distinguidos caballeros

lucian guantes blancos y se apoyaban en un baston o sobre uno de los muebles que hicieron

parte de la escenografia fotografica.

Imagen 103. Horacio M. Rodriguez, Juan N. Trujillo, 1896 Imagen 104. Horacio M. Rodriguez, Francisco Latorre, 1900
20 x 25 cm., AFBPP. 10 x 18 cm., AFBPP.

345 Rufino Cuervo, Breves nociones de urbanidad, estractadas de varios autores y dispuestas en forma de
catequismo, para la ensefianza de las senoritas de la Nueva Granada (Bogota: Imprenta de Francisco Torres
Amaya, 1856), 27.
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Imagen 105. Horacio M. Rodriguez, Roberto Alvarez, 1893 Imagen 106. L. Melitén Rodriguez, Gentil A. Rodriguez, 1929
20 x 25 cm., AFBPP. 20 x 25 cm., AFBPP.

Algunas de estas representaciones femeninas en los retratos de estudio tomados por
Luis Meliton Rodriguez fueron publicados en las principales revistas relacionadas con la
moda y las transformaciones de la ciudad. Las revistas Sdbado, y Letras y Encajes mostraron
frecuentemente las uniones matrimoniales de los miembros de la clase pudiente de Medellin.
Una de estas fue la de Félix Moreno Aristizébal y Martha de Bedout del Valle, quienes
contrajeron matrimonio el 8 de noviembre de 1921 y lo anunciaron previamente en la seccion
“Notas Sociales” de la revista Sdbado (Imagen 108). Por su parte, la revista Letras y Encajes
difundio6 entre sus paginas retratos de la novia Elena Ospina V., quien contrajo matrimonio

con Bernardo Ospina V., el 8 de septiembre de 1927. (Imagen 110).
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- . (- Imagen 108. L. Meliton Rodriguez, [novios], 1921
Imagen 107. L. Melitén Rodriguez, Félix Moreno, 1921 Sabado, n°. 30 (26 de noviembre de 1921): 358.

20x25 cm., AFBPP. Fotografia impresa sobre papel. SPBUE.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

Imagen 109. L. Melitén Rodriguez, Elena Ospina, 1927

20 x 25 cm., AFBPP. Imagen 110. L. Melitén Rodriguez, Sta. Elena Ospina, 1927

Fotografia impresa sobre papel. Revista Letras y Encajes, n°.
14 (septiembre de 1927): 224. SPBUE.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.
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De acuerdo con el corpus de imagenes seleccionado, los retratos de novios
connotaban en la pose masculina una forma rigida que mostraba respeto y autoridad, mientras
en lo femenino, las novias eran representadas con posturas de abnegacion, obediencia y
espiritualidad. Ademads, estas jovenes mujeres generalmente portaban ramos de flores
emblematicas y velos cortos o largos de color blanco, simbolos de castidad y virginidad.

En otras palabras, estas formas de retratar concordaban con los articulos dedicados a
la formacion de una “buena esposa”, de una mujer ama y sefiora del hogar en asuntos
relacionados con la obediencia al marido, la dedicacion al cuidado de los hijos y la
disposicion para especializarse en saberes manuales que permitieran un mejor
funcionamiento de la nueva familia, como cocina, costura y economia del hogar.
Ocasionalmente, a esas esposas y madres consagradas, se les permitia ejercitarse, sin volverse
necesariamente profesionales, en el cultivo de las artes y las letras. Es decir, se trataba de los
ideales y comportamientos que toda mujer antioquefia, hogarena y cristiana debia seguir con
devocion. En la consolidacion de esta educaciéon femenina participaron los fotégrafos,
creando retratos en los que se hicieran visibles las anteriores “virtudes”. Para ello, la cultura
y la sociedad ponian a su disposicion codigos previamente establecidos, o invocaban modelos
de mujeres abnegadas, como la figura omnipresente de la “Virgen Maria” y sus variantes
locales. Luego, los premios, el prestigio de los fotografos y la difusion en perioddicos y
revistas de la imagen de aquella doncella que jur6 en el altar y ante “Dios” dedicar su vida a

su nuevo hogar terminaban por solidificar ese proyecto de mujer hacendosa.

2.1.2. Esposas

En los diferentes medios impresos divulgaron los ideales e imaginarios de la mujer
antioqueiia en el hogar. Un ejemplo de ello es un articulo de la sefiora Ugarte quien publico
en cinco ediciones quincenales textos sobre los consejos a las esposas: “De como pueden
educarlas sus maridos”. La autora justifico esta cantidad de escritos porque eran numerosas
las esposas que necesitaban recibir la educacion de sus maridos, quienes poseian toda la
capacidad para llevarla a cabo. Ahora bien, para lograr esta “ardua labor”, el marido debia
tener una mujer buena que no malgastara el dinero. Al respecto, la autora comparaba la

esposa con un condimento mas de la cocina, como si el esposo se hubiera casado con “un
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salero lleno de sal gema y se encuentra con un tarrito de arcilla seca o de tierra

despreciable”4®,

i

4l
4
G
:
,

Imagen 111. Horacio M. Rodriguez, Julio de la Rosa, 1893 . : .
20 x 25 cm., AFBPP. Imagen 112. Horacio M. Rodriguez, Rafael Molina, 1900
9 x 12 cm., AFBPP.

De acuerdo con la informacién ingresada en el cuadro 4, se puede inferir que los
retratos femeninos de las esposas constituian entre un 14 y 16%, esto significa que la
presencia de ellas en este tipo de retratos era en menor proporcion en comparacion de la
categoria de novias. Ademas, también se puede observar que la identificacion del retrato
aparece el nombre del esposo, no de la mujer. (Imagenes 111 y 112).

Por regla general, en los retratos femeninos a finales del siglo XIX, la mujer se
ubicaba detras del hombre, aunque no era un patrén inquebrantable®’. No obstante, en el
transcurso del siglo XX, el lugar de la mujer cambi6 debido al interés que ella mostraba en
los asuntos del esposo (Imagen 114) y en razon de los derechos.

Otra caracteristica relevante en este grupo de imagenes es la posicion de la mano de
la mujer sobre los hombros del esposo, como si con ese gesto enviara un mensaje de apoyo,
acompafiamiento y tranquilidad para ¢él. Estos aspectos fueron promovidos en las revistas

dedicadas a la mujer. Es decir, en las representaciones femeninas se mantuvo la posicion y

346 Ugarte, “Las esposas. De como pueden educarlas sus maridos”, Buena Lectura, vol. 1%, serie 1*, n°. 13 (15
de abril de 1911): 287-288.

347 Véase: Horacio M. Rodriguez, Juan D. Soto, 1894. Ref. BPP-F-009-0077; Elias Gonima y sefiora, 1897.
Ref. BPP-F-006-0870; Lazaro Londorio, 1899. Ref. BPP-F-010-0366.
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el status de la “reina del hogar”, pero también aquella que se preocupaba por “acompanar” y
defender las actividades del esposo. En este sentido, se puede asegurar que las imagenes
fotograficas complementaron muy bien los numerosos impresos que circularon para educar
al “bello sexo0”, creando incluso un lenguaje visual propio que era a su vez complementado

por los textos publicados para solteras, nifias, novias, esposas, viudas y mujeres en general.

Imagen 113. Horacio M. Rodriguez, Rafael Gaviria, 1900 Imagen 114. L. Meliton Rodriguez, Guillermo Camargo, 1912
13 x 18 cm., AFBPP. 13 x 18 cm., AFBPP.

Como se ha podido observar en las categorias de novias y esposas, prevalecio la
representacion femenina ubicada detrds o junto al esposo. El ventanal fue un accesorio que
representaba una parte del hogar y detras de ¢l se ubicaba la mujer, asegurando con esa
disposicion que el interior de la casa era femenino y el exterior masculino, que el cortejo de
amor se hacia de forma diferente segtin el género y que cualquier coqueteo debia ser publico
y no privado. En este punto se puede afirmar que los hermanos Rodriguez introdujeron
formas de la vida cotidiana en los retratos femeninos, principalmente en los de novios y

esposos; y en ocasiones en los retratos de grupos familiares>*3.

348 Horacio M. Rodriguez, José Joaquin Hoyos y familia, 1894. Ref. BPP-F-006-0656.
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2.1.3. Madres

Igrr)l(aglggrl Ilnl :jAIi:IOB?;i.O M. Rodriguez, Natalia Naranjo, 1893 Izr(r)liggrsl irlné, El?g‘;? M. Rodriguez, [sabel Ospina, 1901
A finales del siglo XIX el periodico La Mariana difundié un articulo sobre la influencia de
la mujer en la familia. Segun el texto, la madre debia estar consagrada a sus hijos; a la
instruccion del nifo, a la estimulacion de las virtudes del adolescente, al apoyo constante al
joven puesto que “le sostiene en su desaliento, le hace soportar con calma la injusticia y hace
brillar a sus ojos la luz de la esperanza™*°. El rol de madre protectora, instructora y guia en
los ritos religiosos de sus hijos fue uno de los principales aspectos relevantes en los retratos
de estudio femenino.

Es posible asegurar que la mayor parte de las mujeres del largo siglo XIX, es decir,
hasta 1920, compartieron los consejos que recibian de los hombres en sus escritos. En 1911,
A. Mancio escribid un texto en el que recalcaba la importancia de que en el hogar existieran
buenas madres. Esta insistencia se debié a que, segun el autor, algunas madres se
despreocupaban de los hijos. Aunque por naturaleza las mujeres tienden a tener
responsabilidad materna, la sociedad no debe descuidar la formacion de sus nifias y jovenes,
por eso es necesario una educacion fuerte desde temprana edad y prepararse para el sacrificio

con una educacidn cristiana. Mancio, inquieto por lo que se estaba fraguando ante sus ojos,

39 ALA., “La influencia de la mujer”, La Masiana (18 de junio de 1890).
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movia su pluma para alertar a sus contemporaneos sobre la existencia de algunas mujeres
que recibian una educacion diferente a la hogarena, y con cierto desdén el autor llamaba la

atencion de la siguiente manera:

(Qué estudia usted, sefiorita? —humanidades. Esa serd una bachillera! Y usted? -Yo! Recibo lecciones
de piano y canto. Sera una artista! Y estas otras? Una estudia la moda, otras flores y las de mas alla
lenceria, contabilidad, sombreros, medicina, dibujo, dentisteria y bordado. jCuéntas profesionales y
cuantas ciencias! ;Cuales estudian para duefias de casa, para madres?>*°

Estos cuestionamientos los planted el autor para enfatizar que el gran ideal de la
educacion de las mujeres, era formarlas para ser madres y duefas de la casa. De esta manera,
se resolverian los problemas desde la infancia.

En esta misma linea, en 1927 la sefiora Sofia Ospina de Navarro concedid una
entrevista para el peridodico El Heraldo de Antioquia. En dicha intervencion sefiald
rotundamente que la educacion de la mujer no debia almacenar conocimientos sobre ciencia
porque el caracter femenino no es adecuado para los desempefios profesionales, y en caso de
llegar a serlo, no podria ejercer adecuadamente su profesion y su principal oficio, aquel que
es “impuesto por la naturaleza”: el cuidado del hogar y las artes practicas para lograrlo: la
culinaria, la modisteria, y la floricultura, entre otras. Esto no significaba abolir el derecho de
las mujeres a “cultivarse intelectualmente”, pero lo verdaderamente importante para ellas era
conocer y saber de la ciencia doméstica. De esta manera, seria mas eficiente en la mision
para la cual fue destinada, de lo contrario, la mujer desperdiciaria su alegria peculiar, sus
maneras femeniles y la amabilidad, cualidades que aseguraban la dicha del hogar. En tanto
que las mujeres sabias las sefial6 como “unas desadaptadas”, cuyos esposos perderian la
felicidad conyugal®>!.

Por otra parte, en la fotografia de la sefiora Natalia Naranjo de B., y su hija. Esta
ultima sostiene una muieca -juguete particular del sexo femenino- y con ¢l se adapta a su
futuro destino. Madre, hija y mufieca posaron con algunos retratos enmarcados, aspecto que
llama la atencidon porque en el corpus de imagenes seleccionado, es escaso este tipo de

imagenes. Al respecto, vale la pena preguntar ;las personas que aparecen en e€sos retratos
b

330 A. Mancio, “Es necesario formar madres”, Buena Lectura, vol. 1, serie 2% n°. 19 (15 de agosto de 1911):
431-433.

351 Sofia Ospina de Navarro, “Con dofia Sofia Ospina de Navarro”, El Heraldo de Antioquia, dominicales (16
de octubre de 1927).
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fallecieron o mas bien se cre6 una escenificacion tradicional para mantener los retratos
enmarcados de quienes atin vivos, estan en ese momento fuera de casa?*>? (Imagen 115).
Aunque no es posible saber la respuesta exacta a esta inquietud, si se pueden
visualizar tres retratos, dos de los cuales estdn enmarcados con el mismo estilo de marco y
podrian ser los padres de la sefiora Natalia Naranjo; y el tercero es un retrato masculino con
un marco diferente a los anteriores, el que bien podria ser el esposo. Cabe sefialar que los dos
primeros fueron retratados en un estilo fotografico difuminado y el ultimo “a la Rembrandt”.
Ahora bien, en un grupo de imagenes denotan una clara cercania de la madre y los
hijos. A partir de esas fotos, es posible asegurar que las poses, las miradas y los abrazos hacia
los hijos se hicieron mas frecuentes en las fotografias tomadas entre 1910 y 1930. Estas
caracteristicas fueron modelo para los retratos femeninos representando la maternidad de las
mujeres, sin importar la clase social. Ademas, se evidencia que la composicion hecha por el
fotografo con los telones de fondo, buscaba estar acorde con la clase social de los retratados.

(Imagenes 117-120).

Imagen 117. L. Meliton Rodriguez, Cota Rodriguez, 1913
15 x 20 cm., AFBPP.

Imagen 118. L. Meliton Rodriguez, Sara de T. Lievano, 1916
9 x 12 cm, AFBPP.

352 Véase: Horacio M. Rodriguez, Cuarto particular, 1893. Ref. BPP-F-016-0777



190

Imagen 120. L. Meliton Rodriguez, Barbara R. Carvajal, 1918
Imagen 119. L. Melitén Rodriguez, Matilde Lotero de S., 1917 15 x 20 cm., AFBPP.
13 x 18 cm., AFBPP.

Durante el periodo estudiado, esta categoria tuvo una cantidad relativamente
importante pues compone entre la muestra seleccionada del 7 al 20%, asunto que bien podria
relacionarse con las difusiones en los medios publicados como las revistas y peridédicos sobre
el rol que debe tener una madre en la educacion de los hijos y en el acompanamiento en los
actos religiosos como las primeras comuniones. (Imagen 123).

La presencia de la madre representaba la guia en lo educativo y en los ritos religiosos,
temas que fueron reiterativos en la prensa y en las revistas locales. De lo anterior, es posible
inferir que las imagenes 122 y 124 hubieran sido publicadas en algunos de los medios
impresos, con el fin de divulgar las buenas costumbres, especialmente los roles que debia
cumplir la madre antioquefia. Si se tiene en cuenta que estos retratos estaban por fuera del
“marco” tradicional de las fotografias de estudio, pues en ellas se observa un grado mas de
composicion artistica que en el resto de esta categoria. Seguramente alguno de estos retratos
fue difundido en las revistas femeninas, lideradas por mujeres de la clase social intelectual.

Tema que sera ampliado en los siguientes apartados.
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Imagen 121. L. Meliton Rodriguez, Dolores Montoya, 1917 Imagen 122. L. Meliton Rodriguez, Elena Laverde, 1920
13 x 18 cm., AFBPP. 13 x 18 cm., AFBPP.

Imagen 123. Horacio M. Rodriguez, Maria Echavarria, 1896 Imagen 124. L. Melitoén Rodriguez, Elena Ospina de O., [1920]
20 x 25 cm., AFBPP. 13 x 18 cm., AFBPP.

Estas expresiones de cuidado y proteccion eran roles que debian cumplir las mujeres
de la sociedad antioquefia. Asi se representaban en las fotografias y también en la prensa, en
donde se insistia sobre como ser “buenas madres”. Al respecto, el periddico E/ Bateo fue uno
de los difusores de estas costumbres que publicaron articulos relacionados con el deber-ser
de una madre. Uno de ellos publicado en 1908 y firmado con el seudonimo de Cornelia,
refiri6 que las sefioras solian acudir a los teatros y parques desde la mafiana hasta la noche.

Esto le generaba criticas callejeras y poca atencion, cuidados y desvelos a los hijos. Para la
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autora era inaceptable que esta tradicidn tuviera una ruptura; por eso llamaba la atencidn de

las lectoras sobre los cuidados de los hijos.

Es logico, es natural, que el niflo quiera mas a aquella que lo cuida, lo atiende, lo acaricia y a la cara
que ve siempre cerca a la suya vigilandolo constantemente y no es ni l6gico ni natural que la madre
exija mas tarde del nifio al ser hombre ni afecto ni atencion siquiera a sus consejos. Madres! Que si el
destino os tiene reservados muchos dolores, podais aceptarlos con la tranquilidad de conciencia,
producto siempre del deber cumplido3**.

Esta advertencia, dirigida a las madres de familia, consideradas como veedoras del
bienestar y la complacencia de los hijos, se difundieron en las revistas especialmente
conservadoras y en los avisos de prensa durante las primeras tres décadas del siglo XX.
Epoca, en que la directora de la revista Athenea, Susana Oldzaga de Cabo intenté rendir un
homenaje a la madre al erigir un monumento ubicado en el Puente de Junin, al frente del
Teatro. La ubicacion de la obra en este lugar, estuvo definida por la concurrida presencia de
habitantes locales y extranjeros, a los cuales les causaria “una grata impresion y un alto
concepto del pueblo que sabe rendir artistico y bello homenaje a la madre y a sus héroes, [...]
contemplar y estar evocando, en su corazon el recuerdo de la Madre™?>.

No obstante, el Concejo Municipal le dio poco respaldo e interés a esta propuesta de
ubicacion, resolviendo poner dicho monumento en la Plazuela Pardo Vergara, situada detras
de la Catedral en medio de dos callejuelas angostas (hoy carrera Sucre). Aunque esta
respuesta fue rechazada de forma vehemente por las sefioras Susana Olozaga y Fita Uribe.
Ellas continuaron con la idea de llevar a cabo este proyecto en el Puente de Junin y lograron
reunir importantes recursos econdmicos, aportados por aquellos “hijos” del pueblo
antioquefio, quienes consideraban digno elevar un monumento a la madre y a sus principales
virtudes: el amor al hogar, la veneracion a la Virgen, la pujanza por la educacion de sus hijos
y la espiritualidad cristiana.

Pero la consolidacion de este proyecto tomaria tiempo en realizarse. Efectivamente,
tres afios después, es decir en 1930, el Concejo Municipal no habia acordado la ubicacion
apropiada del monumento que estuviera acorde con los intereses del plano de Medellin

Futuro que se estaba discutiendo en esa época.

353 Cornelia, “Costumbres de la tierruca”, £/ Bateo (17 de noviembre de 1908).
3% Susana Olozaga de Cabo y Ana Restrepo Castro, “Monumento a la Madre”, Athenea, afio 1, n°. 4 (15 de
junio de 1927): XV.
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Como se puede observar en la siguiente imagen, este grupo femenino estuvo
integrado por las sefioras: Sofia Ospina de Navarro, Ana J. de Mejia, Luisa A. de Henao
Mejia, Elena Olozaga de Echavarria, Alicia V. de Echavarria; y las sefioritas: Teresa
Santamaria, Lucia Cock Quevedo, Amalia Vélez (secretaria), Margarita Villa e Inés
Greiffenstein. Sus retratos hicieron parte del mosaico de la revista Letras y Encajes,
probablemente realizados por Luis Meliton Rodriguez, al menos eso indica la firma que

aparece en el retrato de la sefiora Elena Olézaga de Echavarria.

Imagen 125. L. Meliton Rodriguez, Consejo Organizador de la Fiesta de la Madre, 1927
Fotografias impresas sobre papel. Revista Letras y Encajes n°. 11 (junio de 1927): 170-171. SPBUE.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

Estas sefioras y sefioritas, protagonistas de un nuevo tipo de feminidad, la intelectual,
terminaron provocando la creacion de nuevos espacios de sociabilidad para las jovenes
mujeres que las sucedieron: la universidad, las revistas y periddicos y la politica. Los
procesos iniciales combinaron viejos homenajes a la esencia femenina maternal con nuevos
reconocimientos a su capacidad para las ciencias, las artes y las letras. Por eso, la SMP cre6
un Consejo Directivo en 1927, conformado por las sefioras mencionadas en el parrafo
anterior, con el fin de organizar eventos como la “Fiesta de La Madre™*>. En otras palabras,
desde 1928 las distinguidas sefioras Susana y Elena Ol6zaga fueron las promotoras en rendir

homenaje al dia de la madre, no solamente con la propuesta de un monumento, sino también

3% Véase: AHM. Fondo Concejo, 11 de mayo de 1927, tomo 338. Actan®. 26; 11 de septiembre de 1928, tomo
344. Acta n®. 94; 2 de mayo de 1930, tomo 350. Acta n°. 39.
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con la realizacion de actos en honor a las mujeres en general. Este es un tema que ha sido

poco explorado y bien merece ahondarse en futuros estudios por investigadores sociales.

2.1.4. Familias

En la primera década del siglo XX, la familia fue un asunto relevante en la prensa y las
revistas. Estas publicaciones difundian frecuentemente reflexiones sobre la vida familiar, los
actos de caridad y reglas sobre como la mujer se deberia comportar dentro del hogar. En este
sentido, la revista Buena Lectura reiterd la importancia del significado que conlleva el
respeto a la familia, que para estos momentos estd definida bajo el modelo catdlico ideal de
José, Maria y Jesus. Por ello, la “buena esposa” era considerada “el angel guardian de la
familia”, quien debia cumplir a cabalidad todos los deberes propios del hogar, ademas de ser
abnegada, tolerante al sufrimiento, tenia el deber de hacer feliz al hombre y apaciguar “con
sus ternezas el contrariado corazon del marido™3®,

Estos ideales, persistentes en 1911, eran representados en los retratos familiares a
finales del siglo XIX, dado que la imagen debia dejar claro el rol y las virtudes de cada uno
de los miembros de una familia ejemplar. Los hombres, los hijos mayores, el padre, en
ocasiones los abuelos, los nifios y las nifias, las mujeres casadas y las solteras, los yernos y
las nueras, todos debian retratarse para indicar que se trataba de “gente de buena familia”.

De acuerdo con la muestra (cuadro 4), esta categoria de retratos tuvieron un buen
significado puesto que el porcentaje promedio comprendian entre un 17 y 23%, podria
decirse que este tipo de retratos familiares ocupaba el segundo lugar de importancia en el
establecimiento fotografico. En los retratos de estudio se puede vislumbrar la posicion que
ocupaba la mujer en relacion a los demas integrantes de la familia de acuerdo con la clase
social, el fotdgrafo escenificaba el estudio con telones de fondo, algunas veces elegantes y

otras grises, sin ninguna decoracion o sin elementos paisajisticos.

3% Buena Lectura, “La buena esposa”, vol. 1%, serie 2%, 1n.° 20 (1 de septiembre de 1911): 459-460.
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Las representaciones masculinas indican un mismo patrén establecido: los pies
cruzados y sentados. Mientras que las poses femeninas eran rectas, en actitud de
responsabilidad y cuidado con los demas. Estas caracteristicas fueron constantes hasta la

primera década del siglo XX*7. (Imagenes 126 y 127).

L% e ;b

Imagen 126. Horacio M. Rodriguez, Estanislao G., 1896 Imagen 127. Horacio M. Rodriguez, Evaristo Ochoa, 1899
20 x 25 cm. AFBPP. 20 x 25 cm. AFBPP.

Aunque este estilo no llegd a desaparecer definitivamente, existieron algunas
variantes, como aquella que situaba a los esposos en el centro de la imagen, rodeados de los
hijos que ya eran jovenes o adultos. Al respecto, el investigador Pablo Rodriguez refiri6é que
el retrato familiar “tenia un patrén comiin que subrayaba la jerarquia en el grupo. Siempre el
padre y la madre, o en todo caso los mayores, estan en el centro, rodeados de hijos, hijas,

nietos, yernos y nueras”>®

. En esos casos, el fotografo debia ubicarlos en espacios
suficientemente amplios para crear la composicion, permitiéndole asimismo aprovechar la
iluminacion natural que entraba a través de ventanas o se creaba con el uso de persianas de
pantallas y telones de fondo que podian variar en cada sala de pose donde se retrataban grupos

familiares. (Iméagenes 128 y 129).

357 L. Melitén Rodriguez, Félix Cardenas C., 1908. Ref. BPP-F-007-0161; Silas Writh, 1911. Ref. BPP-F-007-
0225; Coronel Francisco Duque, 1916. Ref. BPP-F-009-0314.

38 Pablo Rodriguez, “Retratos de familia. Imagenes visuales del entramado social”, Credencial Historia, n°.
84 (diciembre de 1996): 6-7.
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Imagen 128. L. Meliton Rodriguez, Abraham Escobar, 1930

Imagen 129. L. Meliton Rodriguez, Ramon Gomez, 1916

Las anteriores tipologias demuestran que las representaciones fotograficas femeninas
tuvieron cierta flexibilidad, dependiendo de quién las acompafiaba, y del impacto que
hubiesen tenido en el seno familiar los cambios socioculturales, en particular aquellos que
empezaron a otorgar a las mujeres derechos y posibilidades de vida mas alld del exclusivo
mundo hogarefio. Cuando la mujer estaba joven y acompanada de su esposo era normalmente
retratada de pie, si estaba con sus hijos podia volverse “la reina del hogar”. En el transcurso
de las primeras décadas del siglo XX, los retratos de mujeres solas tuvieron mds variantes
que cuando se trataba de retratar parejas de esposos o grupos familiares. La resistencia al
cambio de las mujeres fue atn fuerte cuando se podia comprometer el “buen nombre” de la

familia y de sus descendientes.
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2.1.5. Criadas o madres-negras

En 1906, Isidoro Silva realizé un interesante registro de establecimientos y oficios que
existian a comienzos del siglo XX en Medellin. En esos afios, el autor del Primer directorio
general de la ciudad de Medellin, contabilizé doscientos veintiun aplanchadoras, cinco
bordadoras, sesenta cocineras, tres comadronas, ciento ochenta y nueve costureras, ciento
treinta y cuatro lavanderas y ciento veintiséis sirvientes, entre otros oficios*’. Lo anterior
permite afirmar que a pesar del alto nimero de mujeres trabajadoras en los inicios del siglo
XX, en diferentes oficios, aquellas aparecen en un reducido porcentaje tanto en el corpus de
imagenes seleccionadas como en las libretas de registro de los fotografos.

A pesar de esto, se debe realizar una valoracion en los retratos de grupos familiares y
de los nifios, en las que frecuentemente la figura de la criada era borrada e invisibilizada,
aunque aparezcan en la escenografia del negativo. Es decir, el fotografo manipulaba el
negativo para hacer sobresalir a los personajes deseados por el cliente. Esto se puede observar
en los retratos infantiles, en los que la criada acompana los infantes en la escena, pero en el

resultado final quedan por fuera del marco de la fotografia. (Imagen 130).

Imagen 130. Horacio M. Rodriguez, Carolina y Angela Rodriguez, 1897
18 x 13 cm., AFBPP. (Sin digitalizar)

3% Isidoro Silva, Primer directorio General de la ciudad de Medellin para el afio de 1906 (Medellin: UPB,
2011), 464-488.
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Como bien lo sefiala Catalina Reyes sobre las iméagenes del mundo femenino a
principios del siglo XX, es necesaria una reconstruccion de este importante grupo de
colombianas, generalmente marginado o reducido a la domesticidad, y sobre el cual se podria
hacer un mejor acercamiento analitico con el fin de comprender nuevas complejidades del
“el pasado femenino” del pais*®’. Como se ha dicho, en la década de 1920 se empezaron a
consolidar cambios en favor de los derechos de las mujeres. Una muestra de ello fue la
preocupacion manifiesta en 1927 de la sefiora Eugenia Angel de Vélez, quien hizo un llamado
a resolver por medio de la educacion la falta de preparacion de muchas mujeres dedicadas al
oficio de “sirvientas”. Cabe anotar que la sefiora Eugenia no deseaba transformar las
condiciones laborales de las mujeres que trabajaban en labores domésticas en casa ajenas, lo
que le inquietaba era la falta de honradez y de preparacion para ese oficio en crisis>®!.

La presencia de las criadas en los hogares fue un tema que abordo6 la sefiora Soledad
Acosta en 1881. Para ella, las sirvientas ejercieron una gran influencia sobre los nifios que
cuidaban, mientras que la madre debia atender otras cosas y no podia estar vigilante de sus
hijos. Dona Soledad aseguro: “No hay duda, que su intervencion es grande en el caracter de
los nifios. No solamente con respecto a su bienestar influye, sino que ella tendra en lo porvenir
una gran parte en la formacion de aquel caracter apenas iniciado™*¢2.

La autora sefiald que las criadas debian ser alegres y condescendientes; advertia no
tener al lado de los nifios personas con defectos organicos, tartamudas, bizcas o cojas; que
tuvieran una voz dura y pronunciacion demasiado defectuosa. Ademas, resaltaba que las
criadas debian tener ideas de moralidad y ser prudentes para no hablar a los nifios con
demasiada libertad. Aunque estas recomendaciones las escribié para el contexto de la
sociedad capitalina, bien podrian haber sido escuchadas en muchas otras ciudades. Ahora
bien, fue posible encontrar un grupo de sirvientes masculinos fotografiado por los hermanos
Rodriguez y se pudieron identificar algunas imagenes tomadas fuera del estudio, en las que

aparecen sirvientes con deformidades fisicas’®’.

360 Reyes, Aspectos de la vida, 225.

31 Athenea, “Entrevistas femeninas con la sefiora dofia Mercedes Restrepo de Escobar”, afio I, n.° 4 (15 de
junio de 1927): 57.

362 Soledad Acosta de Samper, “Consejos a las madres”, Mujer n°. 54 (15 de febrero de 1881): 146-147.

363 Horacio M. Rodriguez, Sirvientes de José Maria Botero B., 1901. Ref. BPP-F-010-0895.
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De acuerdo con la revision fotografica y las anotaciones en las libretas de los
hermanos Rodriguez, el numero de retratos familiares con criadas fue minimo. En este
sentido, el porcentaje total en ese periodo fue de un 0.3%. (Cuadro 4). En esos casos, las
criadas aparecen en la escena para el acompanamiento de los nifios que tenian a cargo. Ellas
evitaban dirigir su mirada a la cdmara, quizas por recomendacion del fotografo®®*. (Imagenes

131y 132).

Imagen 131. Horacio M. Rodriguez, Ignacio Arango, 1898 Imagen 132. L. Meliton Rodriguez, Eva Jaramillo, 1919
6 x 9 cm., AFBPP. (Sin digitalizar) 15 x 20 cm, AFBPP.

En palabras de la activista femenina Rita Segato, conceptualiza sobre la forclusion de
la madre negra (ausencia del significante) por el discurso blanco. La autora, analizé un cuadro
al oleo sobre tela realizado por Jean-Baptiste Debret (1768-1848), en el que aparece don
Pedro II con un afio y medio de edad en el regazo de su ama, este retrato es la representacion

de la idea de una madre patria africana para la nacion brasilera®®,

364 Horacio M. Rodriguez, Nifia de German del Corral con criada, 1897. Ref. BPP-F-006-0902.

365 Rita Segato, “El Edipo Negro: colonialidad y forclusion de género y raza”, La critica de la colonialidad en
ocho ensayos y una antropologia por demanda (Ciudad Auténoma de Buenos Aires: Prometeo Libros, 2013),
192-194.  Véase  también:  Segato, “Descolonialidad. @~ Una imagen del pensamiento”.

http://orillera.undav.edu.ar/descolonialidad-una-imagen-del-pensamiento/


http://orillera.undav.edu.ar/descolonialidad-una-imagen-del-pensamiento/
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En nuestro caso, la fotografia de “Ignacio Arango y criada” tomada por Horacio
Marino Rodriguez en 1898, demuestra la labor de la crianza de una mujer negra al nifo
blanco, quien observa la cadmara que lo retrata de cuerpo entero, mientras la criada negra
escenifica una posicion subordinada de dominacion colonial, pero que hace presencia de un
Edipo negro. (Imagen 131). Es probable que esta imagen la hubieran conocido los hermanos
Rodriguez, si se tiene en cuenta que las obras de Debret y Rugendas fueron difundidas
masivamente, como se menciono en el primer capitulo.

De otro lado, la fotografia de Luis Meliton también puede relacionarse con la
literatura antioquefia ofrece relatos en los que los vinculos entre las criadas eran las
encargadas de contar cuentos de brujeria, apariciones y demonios al nifio, como bien lo
retrata Tomas Carrasquilla en su cuento Simon el Mago. En esta misma linea, el retrato de
“Eva Jaramillo” -la nifia que mira la cdmara-, estd acompafiada de otra estdn vestidas de
blanco y otro nifio con traje oscuro elegante. Mientras que la criada posa su mano sobre el
hombro de la nifia mas joven de la escena, una mujer afro que ostenta un vestido negro intenso
rodeada por tres juguetes que la circundan. (Imagen 132).

Por otra parte, la criada también es retrata en los grupos familiares siempre vestida de
negro o colores opacos. Generalmente la criada sostiene entre sus brazos al bebé y era ubicada
detras de los demas integrantes de la familia, representada en esa dualidad de

presencia/ausencia. (Imagen 133).

Imagen 133. Horacio M. Rodriguez, Grupo familiar, 1893 Imagen 134. Horacio M. Rodriguez, Maria Parra, 1900
20 x 25 cm., AFBPP. 20 x 25 cm., AFBPP.
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Si bien entre los dos retratos familiares (Imagenes 133 y 134) hay diferencias, tanto
en su composiciéon como en la ubicacién de los modelos, ambas son representaciones de
grupos familiares. En ellas se puede observar que las figuras masculinas, de pie, se hallan en
el centro representa el poder y la autoridad. Sin embargo, resulta llamativa la imagen 134 en
la cual el hombre mayor -al parecer era el amo de la sefiora Maria Parra-, esta ubicado detras
de la pareja y su nifia, como una forma de proteccion Si bien el retrato era para la mujer
negra, su hija y quizas el esposo, la composicion fotografica esta centrada en el status social
del amo. Ademas, es poco usual observar en este tipo de retratos la presencia de origenes
socioculturales distintos.

Este sentido de proteccion de los amos hacia los criados fue analizado por la
historiadora Alba Inés Bravo, para quien “las criadas permanecian largo tiempo en una casa,
en virtud de relaciones definidas en el punto medio entre la sujecién y el paternalismo,
establecen lazos duraderos de carifio y gratitud”**®. De acuerdo con la autora, en el Archivo
Historico Judicial de Medellin existen casos donde en ocasiones los amos defendian a las
criadas cuando éstas quedaban embarazadas, al ofrecer al novio el ajuar y pagar los derechos
del matrimonio para poder salvar su honra.

Estas evidencias judiciales permiten establecer ciertas relaciones de afecto de los
amos hacia las trabajadoras que se hallaban dentro del hogar, como un integrante mas de la
familia. En esta misma linea, las investigaciones de Catalina Reyes ilustran el contexto e
importancia que tuvo este grupo dentro del espacio familiar de la élite y en algunas clases
medias. Las mujeres trabajadoras en servicios domésticos ejercieron diferentes oficios como
cargueras, cocineras, dentroderas y lavadoras de pisos. En algunos casos la servidumbre fue
considerada como un bien familiar, al continuar con algunos de sus miembros de madres a
hijas y también entre las hermanas, segln las habilidades de las empleadas y necesidades de

la familia®®’.

366 Alba David Bravo, Mujer y trabajo en Medellin: condiciones laborales y significado social, 1850-1906
(Medellin: IDEA, 2007), 126. Premio IDEA a la Investigacion Historica de Antioquia 2006.
37 Reyes, Aspectos de la vida, 204-205. Precisamente, en el primer capitulo se referenci6 la lapida de Petronila
Posada, sirvienta del comerciante Mariano Uribe e inhumada en el mausoleo de esta familia.
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Por otra parte, de las categorizaciones de los retratos femeninos realizados en el
establecimiento fotografico de los hermanos Rodriguez, se establecieron dos grupos. El
primero corresponde a las mujeres que actuaron en los ambitos del civismo, el “progreso”, la
literatura y el campo educativo y artistico. El segundo grupo se refiere a aquellas mujeres
que protagonizaron rupturas con las doctrinas religiosas, cambios en los derechos laborales
y transformaciones en las relaciones sociales entre los géneros y las clases. Estas ultimas

fueron consideradas mujeres rebeldes o librepensadoras.
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3. Mujeres civicas y progresistas

3.1.  Mujeres de cultura

Esta connotacion fue presentada por Dominique Godineau, quien afirma que las mujeres de
la ilustracion francesa pretendian participar en el movimiento de ideas y de condiciones
politicas, por medio de la palabra oral y escrita®®s.

Estas aseveraciones concuerdan con las mujeres que participaron en actividades tanto
de beneficencia para los mas pobres de Medellin, lideradas por entidades publicas, como
también en actividades educativas femeninas. Es por ello que en este apartado se abordan
algunos roles femeninos propios de la ciudad, los cuales fueron fotografiados por los
hermanos Rodriguez, y en ocasiones publicados en las revistas locales. Un ejemplo de ello

fueron los retratos de las sefioras Alicia Arango de Mejia, Teresita Santamaria de Gonzélez,

Sofia Ospina de Navarro y Maria Rojas Tejada.

3% Godineau, “La mujer”, 415-416.
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3.1.1. Alicia Arango de Mejia
La mujer, flor y ornato de toda la sociedad,
alma de todo pueblo.
Medellin, ciudad Tricentenaria.

Imagen 135. L. Meliton Rodriguez, Alicia Arango, 1924 Imagen 136. L. Meliton Rodriguez, La Presidenta, 1926
13 x 18 cm., AFBPP. Progreso (7 de agosto de 1926). SPBUE.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019

La sefora Alicia Arango de Mejia representaba la mujer activa en los “proyectos
civilizadores™ liderados por los caballeros de la élite comercial y cultural de Medellin, como
fue el caso del empresario Gonzalo Mejia -esposo de Alicia Arango-. Don Gonzalo escribio
y produjo la pelicula Bajo el cielo antioquerio en la década de 1920. Alli la sefiora Alicia
actuo en el papel protagonico. Algunas tomas escenograficas fueron en el cementerio de San
Pedro, las casas quintas del barrio prado, el Ferrocarril de Antioquia, las haciendas cafeteras,
la fabrica de cigarrillos Victoria y centros mineros®®. A través de estos elementos, la élite
mostraba los adelantos tecnologicos, comerciales y urbanos como “progresista” y
“civilizada”.

Asuntos que fueron ampliamente difundidos en la revista Progreso, 6rgano de la SMP
con el fin de “contribuir al civismo y progreso de la ciudad”. En los proyectos de la

mencionada Sociedad, la sefiora Alicia Arango de Mejia y otras damas colaboraban en

369 Véase: Alvaro Villegas, “Modernismo vernaculo e imaginacion melodramatica en Bajo el cielo antioquefio”,
Historia y Sociedad, n°. 29 (julio-diciembre de 2015): 259-282.
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destacados proyectos de comienzos del siglo XX en Medellin, como el embellecimiento del
Bosque de la Independencia (hoy Jardin Botanico Joaquin Antonio Uribe), los Parques de
Bolivar y de Berrio, el Monumento a Isaacs, ubicado en la rotonda central del Museo
Cementerio San Pedro; la escuela de enfermeras y la organizacion de los festivales anuales
propuestos por la SMP.

A mediados de 1927 se integraron a esta institucion otro grupo de damas como fueron
las sefioras Elena Olozaga de Echavarria, Sofia Ospina de Navarro, Luisa Angel de Henao
Mejia, Ana Jaramillo de Mejia; las sefioritas Lucia Cock Quevedo, Teresa Santamaria, Inés
Greiffestein, Margarita Villa E., Amalia Vélez, Carola Jaramillo, Lola y Gabriela Olarte,
Lola Jaramillo, Maruja Wills, Julia Peldez Soto, Tony Greiffenstein V., Aura Gutiérrez,
Mercedes Vieira, Eugenia y Ana Echavarria, Angela Lince, Mercedes Posada R., Helena
Posada S., Maria Muioz, Alicia Uribe, Consuelo y Pastora Toro, Ana Moreno Olano, Isabel

Trujillo, Lia Duque y Teresa Restrepo®’°

. Mujeres que quedaron retratadas en las salas de
pose de los hermanos Rodriguez, unas representan la tradicion femenina y otras su
modernidad, como lo muestra el retrato de Alicia Arango de Mejia, quien muestra la
desnudez de su espalda y hombros. (Imagenes 135 y 136).

Por otra parte, con motivo de los trescientos afios de fundacion de Medellin, la SMP
puso en circulacion, en 1975, un libro en el que dedicaron algunas paginas a las mujeres
antioquenas que trasegaban por los ambitos industriales, comerciales y culturales a favor de
los humildes con acciones civicas y benéficas. En esta publicacion exaltaron a aquellas
mujeres “servidoras del hogar” y de “espiritu progresista”, que iban a la par con los cambios
socio-econdmicos que afrontaban. Algunas de ellas fueron Maria Cano, Maria Rojas Tejada,
Blanca Isaza de Jaramillo, Fita Uribe, Maria Teresa Santamaria de Gonzélez y Sofia Ospina

371

de Navarro®’". De estas dos tltimas se haran algunas reflexiones a continuacion.

370 Progreso, n°. 10 (9 de mayo y 17 de junio de 1927): 164 y 196.
371 SMP de Medellin, Medellin Ciudad Tricentenaria 1675-1975 (Medellin: Editorial Bedout S.A, 1975), 251-
252.
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3.1.2. Teresita Santamaria de Gonzalez
La historia de la sefiora Teresita Santamaria resulta inquietante no solamente por las
actividades que ella realizd en la sociedad colombiana durante el siglo XX, sino también por
los vinculos que existieron con la Fotografia Rodriguez, -como se pudo observar en el
capitulo anterior-, sus padres Mercedes Gomez Henao y German Santamaria Piedrahita se
hicieron retratar entre mayo y diciembre de 1896, afio en que contrajeron matrimonio.
Tiempo después hicieron retratar a su pequefia hija (Imagen 75), cuyo nombre estaria en el
listado consignado en las libretas de los fotografos que llevaban de cada cliente que atendian.
En apartados anteriores se dijo que ella lideraba algunas acciones benéficas en el
Consejo Directivo de la SMP de Medellin a favor de los derechos de la mujer, que publico
en la revista Claridad sobre el feminismo en el pais, y que fue una de las fundadoras de la
revista Letras y Encajes. Revistas que dan cuenta sobre las normas de comportamiento, la
moda, la literatura y la educacion familiar dirigidas especialmente a las sefioritas y sefioras

de la sociedad medellinense.

Imagen 137. L. Melitén Rodriguez, Teresita Santamaria, 1936
Fotografia, SPBUE.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2020.
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Imagen 138. L. Meliton Rodriguez, José Ignacio Gonzdlez y Teresita Santamaria, [1929]
Recorte de prensa sin identificar. Fotografias impresas sobre papel, SPBUE.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2020.

Debajo de estos recortes de prensa, ubicados en la (SPBUE). En esos documentos se
anunciaba el matrimonio Gonzalez-Santamaria, efectuado en 1929, en la iglesia de Buenos
Aires. De la sefiora Santamaria refirieron: “mujer fuerte del Evangelio a tono con los
refinamientos de la vida moderna; iniciativa y don de gobierno a 6rdenes de un corazon en
que hallan eco todas las necesidades del projimo y todas las aspiraciones de su ciudad; el
espiritu publico encarnado en el mas alto decoro de la dama medellinense”. Su retrato fue
elaborado por Luis Meliton Rodriguez quien representa a la esposa moderna, civica y

promotora de la educacion femenina. (Imagenes 139 y 140).

Imagen 139. Carnet “Letras y Encajes”, 1936 Imagen 140. Carnet. Teresita Santamaria de Gonzdlez, 1936
SPBUE. 29 de mayo de 1936. SPBUE.
Fotos tomadas por Maribel Tabares, 2020.
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Las anteriores valoraciones de la sefiora Santamaria correspondian en buena parte a
sus acciones civicas y a la defensa de los derechos de la mujer en los &mbitos educativos y
culturales. Aspectos que quedaron consignados a través de su correspondencia, recortes de
prensa, albumes fotograficos, manuscritos, tarjetas de visita, reconocimientos en diplomas y
medallas. Documentos donados por la sefiora Dora Vélez de Botero y el sefior Pedro Maria
Botero Uribe a la SPBUE, los cuales se encuentran en proceso de catalogacion. Estas fuentes
permiten conocer mas a fondo la vida de esta prolifica mujer en los ambitos politicos, sociales
y culturales durante el siglo XX en Medellin y otras ciudades del pais*’>.

Los anteriores documentos fueron la base para que la historiadora Daniela Gomez
publicara el libro Como te olvidan. La historia de Teresa Santamaria de Gonzdalez, en 2013.
Un premio otorgado por el Instituto para el Desarrollo de Antioquia (IDEA), en la modalidad
de cronica bajo la tematica “Mujeres sin miedo”. En el libro, la autora narra las historias
basadas en tradicion oral de la familia y en documentos que pertenecieron a Teresita
Santamaria referidos a su educacién, especialmente a las actividades teatrales -como se vera
en los siguientes apartados-, y a sus labores sociales y culturales en favor de la mujer
colombiana. También quedan referidas sus acciones benéficas para los mas desposeidos en
asilos y hospitales, asi como los trabajos en pro de escuelas, patronatos de obreras, la SMP,
la Casa del Estudiante y las Damas de la Caridad?”>.

En este sentido la autora sefiala la importancia que ella tuvo en el desarrollo civico de
la ciudad: “La prensa celebraba que Teresa estuviera en todas partes. Y era protagonista de
las paginas sociales cuando programaba fiestas de té con sus amigas, asistia a los eventos de
los clubes, recibia en el aeropuerto a las personalidades que llegaban a la ciudad”*".

Ademas de lo anterior, la sefiora Teresa Santamaria participé como actriz en el grupo
de teatro dirigido por el espafiol Ramon Soler Maymo, conocido como Grupo Escénico.
Algunos de sus actos se presentaron en el Teatro Bolivar y en conmemoraciones realizadas
por la SMP durante la década de 1920. Algunas de estas escenas fueron representadas en el
estudio fotografico de Luis Meliton Rodriguez. Se realizaron fotografias igualmente de su
respectiva actuacion en la obra “Cancion de Cuna”, obra en la que también actud la sefiora

Graciela Gomez, y publicado luego en 1922 en la revista Sabado (Imagenes 146 y 149).

372 Maria Isabel Duarte (coordinadora de la SPBUE), en entrevista con la autora, febrero de 2020.
373 Gémez, Como te olvidan, 17.
374 Gémez, Cémo te olvidan, 18.
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En sintesis, la historia de la sefiora Teresa Santamaria retine no solo sus acciones en
la vida social y cultural de Medellin a partir de 1920, sino también una historia visual de sus
representaciones tanto teatrales como cotidianas, registradas en el establecimiento de la
Fotografia Rodriguez, lugar al que acudieron sus padres y otros de sus familiares. Este caso
permite reconstruir una historia familiar a través de piezas fotograficas y confirmar la
importancia de los retratos de estudio, para entender las dindmicas sociales y culturales de

las sociedades que han hecho parte de los procesos de mundializacion de la fotografia.

3.1.3. Sofia Ospina de Navarro

Imagen 141. L. Meliton Rodriguez, Sra Sofia Ospina, 1921 Imagen 142. L. Melitén Rodriguez, Doiia Sofia Ospina, 1927
Sabado n°..24 (15 de octubre de 1921): 272. EI Heraldo de Antioquia, dominicales,
Fotografia impresa sobre papel. (16 de octubre de 1927). SPBUA

Foto por Maribel Tabares, 2019.

La sefiora Sofia Ospina fue hija de Tulio Ospina Vasquez y Ana Rosa Pérez de Ospina,
individuos pertenecientes a la €lite economica de Medellin. Adelantd sus estudios en el

Colegio de la Ensefianza. Contrajo matrimonio con Salvador Navarro el 13 de septiembre de

375

1915 con quien tuvo seis hijos’”>. Retratada por Luis Meliton Rodriguez cuando era ya una

375 Nancy Yohana Correa, De las tablas al estudio de grabacién. Mujeres en escena en Colombia, 1897-1954
(tesis doctoral, Universidad Nacional de Colombia, Medellin, 2018), 136-137.



210

mujer casada, de estilo conservador, de mirada franca y con aires de una matrona antioquefia
(Imagen 141). Dicha fotografia fue publicada en el periddico El Heraldo de Antioquia en
1927, cuyo lema era “Servir los intereses del publico, de la Nacion y de Antioquia”, bajo la
direccion de Jesus Tobon Quintero. (Imagen 142).

La sefiora Ospina también pertenecio a la elite econdmica, pero integrd asimismo la
¢lite intelectual femenina que se constituy6 a partir de los afios 20 del siglo pasado. Fue
reconocida por su participacion en juntas benéficas y fundadora de la revista Letras y
Encajes; asi como del Centro Femenino de Estudios. No realizo estudios superiores ni se
autoreconocid como intelectual, consideré que la escritura era un pasatiempo y que su
verdadera vocacion era el cuidado del hogar®’¢.

En este sentido, particip6 en el concurso literario femenino bajo el seudonimo
(Alguien), realizado por la revista Sdbado y la SMP. Segln el informe de los jurados se
presentaron veintisiete piezas en prosa y ocho en verso. En esa ocasion le fue otorgada la
primera mencion por la obra titulada “Tlusiones”. Los jurados expresaron lo siguiente:

Es un cuadrito delicioso de vivir campesino, con ventanas que dan a la vez sobre la naturaleza y sobre

el alma. El estilo es cuidadoso y fresco, la observacion de la vida pintoresca y sagaz con dejos de

humorismo regocijado en medio del dolor. Si el cuento se hubiera mantenido a la altura de su principio

y de su parte media, “ILUSIONES” tendria el primer premio. Pero, por desgracia, flaquea al final, y

pone sobre el caracter de la heroina complicaciones de pensamiento, refinada sutileza mental que no
se compadece con el alma primitiva de una muchacha de campo3”’.

Esta obra fue considerada una de las opciones para el premio de tarjeta de oro, pero
este lauro le fue otorgado a la seforita Enriqueta Angulo por su escrito “La Ciega”. Las demas
distinciones le fueron otorgadas a la sefiora Blanca Isaza de Jaramillo por su cuento “La
Herencia” y a Tila Botero de Molina, por el cuento “De Mala Raza™"®.

Cabe senalar que la sefiora Tila Botero (hija de Juan José Botero), autor de la novela
Lejos del nido, estuvo casada con Carlos A. Molina (hijo de Juan José Molina), director de

la revista La Misceldnea. En medio de este ambiente familiar, refinamiento y buen gusto,

376 Correa, De las tablas al estudio, 22.

377 Lorenza Quevedo, Gonzalo Restrepo y Félix Mejia, “Nuestro Concurso de Literatura Femenina”, Sabado,
n°. 24 (15 de octubre de 1921): 268-269.

378 Quevedo, Restrepo y Mejia, “Nuestro concurso literario”, 272-273. Alli aparecen los retratos de las autoras
registradas por los fotografos Luis Meliton Rodriguez, E. Méndez y Rafaecl Mesa. Ademas, aparecen las
reproducciones de cada uno de los cuentos ganadores.
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esta mujer de avanzada se convirtio en figura clave de la literatura antioquefia y no es casual
que introdujera protestas sociales en sus obras®”’.

La revista Sabado publico un articulo titulado “Sepamos vivir”, en el que refiere que
la mujer es “la reina del hogar” y nadie lo negaria -en palabras de ella-; esto hubiera sido
poco elegante. En este reinado, ella tiene el poder de elegir el menu y atender los caprichos
de su corte de honor, pero habia unas reinas antioquefas que le agregaban a esto otros
asuntos: el orden y la exquisitez. En esas lineas la autora criticaba la forma en que algunas
damas de la sociedad llevaban el diario vivir en el que sacrificaban al marido, hijos, criados
y por ende, hacian dificil la vida del hogar.

Con lo anterior, la autora sefialaba que no era necesario tanto orden en un hogar. Ella
rescataba el “delicioso desorden de la costura empezada...los periddicos del dia a medio
doblar...el juguete del hijo...el libro predilecto”. Todo esto estaba oculto en los cajones y
otros lugares. En tanto que el jefe de la casa no encontraba el tiempo para conversar con ella
sobre los sucesos del dia por encontrase ocupada en sus quehaceres. La autora concluia que
estas mujeres llamadas “exquisitas”, desperdiciaban su tiempo en la higiene del hogar, y no

se ocupaban en otras distracciones como tocar el piano, hacer obras de caridad, leer o coser*®’.

379 Paloma Pérez, Antologia de escritoras antioquerias 1919-1950 (Medellin: Secretaria de Educacion y Cultura,
2000), 35-36.
380 Sofia Ospina de Navarro, “Sepamos vivir’, Sébado, n°. 92 (5 de mayo de 1923): 1111-1112.
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3.1.4. Maria Rojas Tejada

i
|
|

Imagen 143. [L. Meliton Rodriguez], Dosia Maria Rojas Tejada, 1927
Letras y Encajes, n°. 11 (junio de 1927): 161. SPBUE.
Fotografia impresa sobre papel.

Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

En el primer capitulo se sefiald6 que Maria Rojas estudio en la Escuela Normal de Institutoras
donde obtuvo su diploma con la tesis Ensesianza objetiva en 1899. También se dijo que habia
tomado clases de dibujo con el joven profesor Luis Melitén Rodriguez Marquez.

Maria Rojas fue prima hermana de don Benjamin Tejada Cordoba; ella le ensefi6 a
leer a su sobrino Luis Tejada Cano y contribuyd a su formacion literaria. En sus testimonios
decia que: “[...] El padre era brillante, 4gil y elocuente para hablar, pero descuidado en sus
obras escritas; Luis pulia, sintetizaba y esculpia con su pluma ideas nunca dichas por nadie,
pero era incapaz de pronunciar un ligero discurso de ocasion”8!.

Los retratos que se visualizan en el repositorio del AFBPP, en sus diferentes
colecciones se conservan una tarjeta de visita realizada por Gonzalo Gaviria que data

aproximadamente entre 1890 y 1900. En esta imagen la joven estd de pie, con un vestido

largo negro y en una de sus manos sostiene un guante negro apoyada sobre un mueble

381 Alfonso Mejia Robledo, “Tejada Coérdoba Benjamin”, Vidas y Empresas de Antioquia: diccionario
biogradfico, bibliogrdfico y economico (Medellin: Imprenta Departamental, 1951), 183.
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elegante, cuya mirada no esta dirigida al fotografo sino enfocada en otra direccidn, su rostro
joven muestra una actitud serena®2.

En cuanto a los retratos de ella realizados por los hermanos Rodriguez, la
coordinadora del AFBPP refiere que existen otras imagenes, pero aun no han sido
digitalizadas para la consulta al publico, las cuales datan entre 1901 y 1913; y diferentes
tamafios de las placas de negativos. Este material queda pendiente para una posterior
consulta. Aunque es posible deducir que el retrato publicado en la revista Letras y Encajes
hubiese sido tomado por Luis Meliton Rodriguez, puesto que en esa década del veinte
produjo una buena cantidad de retratos femeninos que fueron publicados en los medios
impresos, como se ha sefalado a lo largo de esta investigacion. Sin embargo, se debe cotejar
lo dicho con las imigenes que reposan en el mencionado Archivo®®3.

Ahora bien, la investigadora Maria Victoria Tipiani aborda la historia de esta
pedagoga, Maria Rojas Tejada hizo parte del proyecto de modernizacion del pais en las
primeras décadas del siglo XX, en el &mbito de la educacion, basada en ideas extranjeras que
contrastaban con las locales mas tradicionales y conservadoras. Rojas Tejada fue ademas una
perseverante luchadora por el derecho de las mujeres a educarse*.

En 1927 Maria Rojas fue invitada por la SMP para dictar una conferencia que tituld
“Trozos de una conferencia”. En ella abordd los temas culturales realizados hasta ese
momento en la ciudad, especialmente sobre la mujer moderna. Afirmaba que los roles
femeninos en el pasado estaban solamente dedicados al hogar, en cambio la mujer de los afios
veinte estaba llamada a la formulacion de ideas, a no ser nicamente la esposa y compaiiera,
sino también la asociada de los negocios del hombre. Ademas de consejera y amiga, “cuya
compaiiia se busca y se desea por la solidez y amenidad de su ingenio: ella es la sintesis de

todas las mujeres, la obra de su propia dicha y de la de los suyos™>%.

382 Véase: Gonzalo Gaviria, Maria Rojas Tejada. Tarjeta de visita, [1890-1900]. Ref. BPP-F-001-0217.

383 Jacqueline Garcia (funcionaria del AFBPP), en entrevista con la autora, marzo de 2020.

384 Marfa Victoria Tipiani, “Maria Rojas Tejada. La mujer moderna y la educacion de la mujer en el siglo XX”,
Ciencias Sociales y Educacion, vol 3, n°. 5 (enero-junio de 2014): 147.

385 Maria Rojas Tejada, “Trozos de una conferencia”, Letras y Encajes, n.° 11 (junio de 1927): 161.
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Con esta aseveracion, Maria Rojas argumentaba su posicion frente a los nuevos retos
que tenia la mujer de ese entonces con relacion a los acontecimientos educativos europeos y
norteamericanos, al abrir sus puertas al género femenino. Especialmente, a las acciones de la
mujer presentados en los Congresos Femeninos celebrados en Estados Unidos, Suiza,

Bélgica y Paris.

3.2. Mujeres en el arte
Esta categoria corresponde a los grupos de mujeres vinculadas a la musica, la pintura, la
fotografia, la danza y las artes escénicas. Para esta investigacion se realizd una seleccion de
imagenes de algunas actrices locales y extranjeras. Esto permiti6 la identificacion de los
retratos femeninos publicados en la prensa y revistas locales, que difundieron las
presentaciones artisticas.

De acuerdo con el andlisis de la doctora en historia Nancy Correa, las compaiiias
Luque, Soler y Recalde se presentaron en el Coliseo Principal y en el Teatro Principal de
Medellin. Las dos primeras presentaban obras lirico-dramaticas, en tanto que la compania
Recalde dramatizaba obras de zarzuela**®. En cuanto al Grupo Escénico estuvo dirigido por
el espafiol Ramon Soler Maymo, presentandose en el Teatro Bolivar con obras de comedias.
Como se puede apreciar (Cuadro 5), la empresa Soler habia llegado a la ciudad en los inicios
del siglo XX, consolidandose en la década del veinte con la formacion teatral llamado “El

Grupo Escénico”.

38 Nancy Yohana Correa, Teatro y sociedad en Medellin (trabajo de grado, Universidad de Antioquia, 2004),
173-174.
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Cuadro No. 5. Actrices nacionales y extranjeras en Medellin (1897-1922).

FECHA NOMBRE DE LAS COMPANIA DE TEATRO ORIGEN
ACTRICES
1897-1898 Pilar de Barella3®” Luque Espafia
1900-1902 Sefiora Elis (Transformista) Soler Espaia
1908 Amalia Recalde?88 Recalde Espafia
1908 Carlota Millanés’% Recalde Espafia
1908 Maria Caballé*° Recalde Espafia
1920-1922 Teresa Santamaria®®! Grupo Escénico Medellin
1920-1922 Graciela Gomez>*? Grupo Escénico Medellin
1920-1922 Amalia Vélez’? Grupo Escénico Medellin
1920-1922 Matilde Bernal®** Grupo Escénico Medellin
1920-1922 Inés Greiffenstein Grupo Escénico Medellin
1920-1922 Rosita Restrepo®® Grupo Escénico Medellin
1920-1922 Magdalena Tobon; Ester y Grupo Escénico Medellin

Rosalia Soler

Fuentes: Correa, Teatro y sociedad Yy la revista Sabado de 1921 a 1922.

387 Véase: Horacio M. Rodriguez, Pilar de Barella, 1897. Ref. BPP-F-006-0903, Horacio M. Rodriguez, [Pilar
Barella], 1897. Ref. BPP-F-006-0912, Horacio M. Rodriguez, Danza de los patos-Barella, 1897. Ref. BPP-F-
006-0925; BPP-F-006-0929.

388 Véase: L. Meliton Rodriguez, Amalia Recalde, 1908. Ref. BPP-F-009-0141; BPP-F-009-0140.

38 Véase: L. Meliton Rodriguez, Carlota Millanés, 1908. Ref. BPP-F-010-0933; BPP-F-010-0932; BPP-F-010-
0931.

390 Véase: L. Meliton Rodriguez, Maria Caballé, 1908. Ref. BPP-F-010-0930; BPP-F-010-0929; BPP-F-010-
0928; BPP-F-010-0927; BPP-F-010-0925. Hija de Carlota Millanés.

1L, Meliton Rodriguez, Teresa Santamaria, 1925. Nota: en el Instituto de Bellas Artes. Ref. BPP-F-012-0386.
392 Véase: Imagen 147 y 148 en este texto.

393 Represent6 a una monja en la pelicula Bajo el cielo Antioquefio. Véase: Daniel A. Mesa, Bajo el cielo
antioquerio, 1925. Ref. BPP-F-001-0072.

394 Véase: L. Meliton Rodriguez, Leon de Greiff, 1927. Ref. BPP-F-007-0777. Casada con el poeta Ledn de
Greiffen 1927.

39 L. Meliton Rodriguez, Carlos Bernal Villa, [1929]. Ref. BPP-F-008-0128.
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En este escenario actuaron compaiiias nacionales e internacionales. Entre las que se
mencionan a la cantante tiple comica argentina Maria Caballé. Las cronicas teatrales se
refieren a ella como la hermosa artista del teatro Maria Guerrero, teatrillo del “Circuito del
Piojo”. En cuanto a la soprano tiple espafiola Carlota Millanés, el investigador mexicano
Héctor Quiroga afirma que “Carlota Millanés, Isabel Saavedra y Maria Caballé destacaron
muy pronto en aquel teatrillo del barrio del Peralvillo, interpretando obras como E! futuro
funcionario [...]. A partir de 1912 las cronicas teatrales les depararon diversos elencos y
escenarios™*°®. Ellas viajaron a diferentes paises latinoamericanos. Llegaron a Medellin en
1913, donde posaron para el fotografo Luis Meliton Rodriguez. De acuerdo con los cronistas
de la época, el Teatro Bolivar sirvio de escenario para recibir a las artistas Maria Guerrero,
Virginia Fabregas, Ricardo Calvo y varios profesores afamados del piano y del violin®*’.

Nancy Correa argumenta que la asistencia femenina a estos espectaculos cambiaba
en el transcurrir del siglo XIX debido a la profesionalizacion de las actrices y los logros en
las companias familiares; y la preparacion en los estudios formales de declamacion y canto
se alejaban de los estereotipos de mujeres poco honorables**®. Concluye que en el siglo XX,
los periodistas justificaban los ideales de modernizacién al vincularlos con estas obras
teatrales y las artes escénicas, pues “no se concebia una urbe sin espacios de sociabilidad

para la cultura y aprendizaje de los nuevos valores propios del progreso”’.

39 Héctor Quiroga Pérez. “Iconografia del escenario mexicano (1909-1919). Parte I1”. Revista Telon de Fondo
n.° 7 (Julio de 2008), 1. http://www.telondefondo.org/numeros-anteriores/numero7/articulo/139/iconografia-
del-escenario-mexicano-1909-1919-parte-ii.html

397 Agapito Betancur. La ciudad. Medellin en el 5° cincuentenario de su fundacion. Pasado, Presente y Futuro
(Medellin: Tipografia Bedout, 1925), 93.

3% Correa, De las tablas al estudio, 58.

39 Correa, De las tablas al estudio, 53.



http://www.telondefondo.org/numeros-anteriores/numero7/articulo/139/iconografia-del-escenario-mexicano-1909-1919-parte-ii.html
http://www.telondefondo.org/numeros-anteriores/numero7/articulo/139/iconografia-del-escenario-mexicano-1909-1919-parte-ii.html
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3.2.1. Seifora Elis. La transformista

Imagen 144. [L. Meliton Rodriguez], “La transformista, sefiora Elis”, 1901
El Cascabel, (25 de enero de 1901). Fotograbado. SPBUA.

De acuerdo con Nancy Correa dio a conocer la importancia que tuvieron las compaiiias
teatrales extranjeras en la ciudad entre 1880 y 1910; afirma que las compafiias teatrales aparte
de escenificar sus obras tenian una gran tarea, y asi lo hicieron saber los periodistas:
“espectaculos selectos y civilizadores [...] para que los medellinenses pudieran recuperar el
[...] tiempo que han empleado en discutir politica y en hablar del projimo™*®.

Estos elementos fueron fundamentales para comprender las dinamicas de los
diferentes actos realizados en Medellin durante el periodo estudiado y cémo estas
representaciones escenograficas fueron asumidas por las actrices locales. Para entender un
poco sobre la historia del teatro en Medellin, Fabio Botero refiere sobre el teatro que “[...]
incluye no so6lo los dramas y comedias corrientes, sino, tal vez con mayor significacion, las

obras lirico-musicales, que dominaron la escena a finales del siglo XIX y durante buena parte

del actual: zarzuelas, operetas y 6peras*°!,

400 Correa, Teatro y sociedad en Medellin, 64. Cita el periddico Las novedades (25 de octubre de 1895).
401 Fabio Botero, Cien ajios de la vida de Medellin (Medellin: Editorial Universidad de Antioquia, 1998), 131.
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Ahora bien, en la revision que se realizd en las libretas llevadas por los hermanos
Rodriguez, se evidencia que en 1901 aparecen los nombres de la sefiora “Elis. La
transformista” y “Soler Maymo6”. Nombres de los cuales otros estudiosos del tema han
ahondado y referido sobre su participaciéon en los escenarios teatrales de la ciudad a
principios del siglo XX.

Precisamente, al revisar la prensa de la época se puede hallar informacién sobre la
historia de la sefiora Elis y su esposo Ramon Soler Maymo. Informacién que articula imagen-
texto. Aunque en esta reproduccion fotografica del retrato de la sefiora Elis, no aparece el
nombre del fotdgrafo, es muy posible que esta imagen sea adjudicada a Horacio Marino
Rodriguez, no solamente por el reconocimiento de fotdgrafos-artistas que tenian en ese
momento, sino también por los contactos artisticos que se referenciaron en el primer capitulo.
Los hermanos Rodriguez estuvieron rodeados de un circulo cultural importante de la ciudad.

La llegada de artistas extranjeros a la ciudad fue anunciada en la prensa local. De esta
manera, el periodico E/ Cascabel dio a conocer asi la noticia con una amplia resefia biografica

y artistica al referir sus cualidades fisicas:

Elis Nacher de Soler oriunda de Barcelona. De sus prendas fisicas habia muy en su favor el presente
fotograbado, con lo que estarian de sobra nuestras apreciaciones. Agreguemos, sin embargo un detalle
importante si los hay, y que también deja adivinar el retrato; su juventud tiene actualmente 23 afios.
Vivié en su ciudad natal los catorce afios de su vida, consagrados los tltimos de ellos al estudio de la
musica y la declamacion, en aquel conservatorio, logrando ser premiada en ambas cosas*’2.

Al respecto, el historiador Cenedith Herrera refiere que la actriz y su esposo Ramon
Soler Maymo llegaron a la ciudad en enero de ese aflo. La actuacion de ella fue elogiada por
la rapidez en cambiar los roles masculinos; su éxito le permitié que los artistas locales como
Lino R. Ospina y Gonzalo Vidal le compusieran dos zarzuelas tituladas “Novios en fuga” y
“Salén de baile”, presentados en los dias 7 de mayo y 30 de abril del afio mencionado*®’.
Cabe resaltar que el sefior Soler Maymo dirigi6 el grupo Escénico en la década del

veinte conformado por algunas damas de la sociedad, entre ellas estaban: la sefiora Teresita

Santamaria, Graciela Gomez y Amalia Vélez, entre otras como se vera a continuacion.

402 I Cascabel, “Transformista. Sefiora Elis”, (25 enero de 1901).

403 Cenedith Herrera, “De retretas, prestidigitadores, circos, transformistas, cinematografos y toros. Notas para
una historia de las diversiones publicas en Medellin, 1890-1910”. Historia y Sociedad, n.° 24 (enero-junio de
2013): 171-172.
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3.2.2. Grupo Escénico de Medellin

En la década de 1920, se cre6 el “Grupo Escénico” (Imagen 145) dirigido por la familia
Alvarez Quintero con la obra “Puebla de las Mujeres”, una comedia que encarné el verdadero
ejemplo del teatro comico. Fue exhibida para el publico de Medellin que presencio6 en ella
un reflejo de la vida aldeana. Esto fue complementado por el actor espaiiol don Ramoén Soler
Maymo quien fue guia y maestro de los actores criollos. Los integrantes eran Jorge Vasquez,
Hernando Botero, Eusebio Jaramillo, Guillermo Johnson, Carlos Bejarano, Gabriel Cano,
Amalia Vélez, Teresa Santamaria, Graciela Gomez y Pepa Trujillo; representaron la obra
“Chifladuras de vieja”. Acto que se presentd en la noche del 20 de abril de 1921 “con notable
lucimiento”, segun la inscripcion que aparece debajo de los retratos de cada uno de los artistas

publicados en la revista Sabado.

Imagen 145. [L. Meliton Rodriguez], E/ Grupo Escénico, 1921
Sabado, n°. 1 (7 de mayo de 1921): 5. Fotografia impresa sobre papel. CPBUA.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

La actuacion de la sefiorita Amalia Vélez fue comentada por Eduardo Vasco quien la
elogid por su sublime presentacion al lado de la sefiorita Teresa Santamaria y Jorge Vasquez,
especialmente en el segundo acto de “En familia”, donde representaban la realidad y

“sacuden el espiritu mas adormecido; y la emocién que producen compensa nuestra vida de
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muchos dias de aridez y de muchas noches de desesperante monotonia en presencia de esos
libros de estudio que no dicen nada al corazén”**,

De estas obras resefiaron que era un espejo de la vida aldeana de Medellin en el que
entre chascarrillos y calambures (juego de palabras) demostraron la realidad del chisme. En
cuanto a las caracteristicas de Teresita Santamaria refirieron que “es de estirpe atica. En su
familia materna el buen decir y amable y gozoso charlar, son proverbiales. Tiene en la escena
el donaire gentil que se usa en el vivir ordinario [...]*%.

Un aio después, este grupo realiz6 una comedia escrita por Gregorio Martinez Sierra
titulada “Cancion de cuna”, ambas obras se presentaron en el Teatro Bolivar. Posteriormente,
la narracion de esta y otras obras de teatro fueron transmitidas el 10 de mayo de 1939, por la

emisora de La Voz de Antioquia, a cargo de la compaiiia teatral de Marina Ughetti*6.

Imagen 146. [L. Meliton Rodriguez], Grupo Escénico de Medellin, 1922
Sabado, (8 de julio de 1922): 643. Fotografia impresa sobre papel. CPBUA.

Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

404 Eduardo Vasco, “Una carta a la sefiorita Amelia Vélez”, Sdbado n°. 11 (16 de julio de 1921): 109-110.
405 Sabado, “El grupo escénico” (7 mayo de 1921): 1.
406 Correa, De las tablas al estudio, 315.
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Esta obra teatral merecio6 los comentarios del Martin Guerra en su seccion “De la vida
que pasa”, quien resaltd y valord la dedicacion por parte de los integrantes debido a las
actuaciones realizadas y el significado que transmitieron. Teresita Santamaria (Sor Juana de
la Cruz), Amalia Vélez (Teresa); Graciela Gomez (Madre Vicaria), Esther Soler (Sor Inés),
Matilde Bernal (Maestra de Novicias), Rosalia Soler (Sor Marcela), Inés Greiffenstein
(Madre Priora), Rosita Restrepo (Sor Maria Jesus), Magdalena Tobon (Hermana Tornera),
Jorge Vasquez (Antonio), Carlos Gémez (El médico), Carlos Bejarano (Una voz), Ramén

Soler Maym¢ (Director de escena), Otto de Greiff (Apuntador). Anota Martin que:

Amor de madre para la hija de nadie es la ofrenda de las monjitas. Ellas que solo al Amado entregaron
la blancura de sus almas, entregan a Teresa las primicias de su amor maternal. Bellamente humana es
la ofrenda de las virgenes del Sefior; sus almas vibran con vibraciones desconocidas y por eso mas
bellas al oprimir contra sus senos a la recién nacida*”’.

La sefiora Graciela Gémez interpret6 a la Madre Vicaria, retrato que fue publicado en
la revista Sabado el 19 de agosto de 1922. Esta imagen fue acompaifiada con la descripcion
de su actuacion en la obra “Cancion de cuna”. Alli sefialaron que la vicaria se paseaba por el
claustro, cerraba por un instante su libro de breviario y pensaba en los pecados del mundo,
especialmente “en el pecado grave de Sor Marcela, por haber guardado en su celda un pedazo

de cristal”*%®, (Imagen 148).

407 Martin Guerra, “Cancion de cuna. Al grupo escénico”. Sdbado (8 de julio de 1922): 642.
408 Sabado, “Nuestra portada”, n°. 59 (19 agosto de 1922): 716.
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Imagen 147. L. Meliton Rodriguez, Graciela Gémez, 1922 Imagen 148. L. Meliton Rodriguez, Madre Crucifixion, 1922
13 x 18 cm., AFBPP. (Sin digitalizar) Sabado, n°. 59 (19 agosto 1922): 708.

Fotografia impresa sobre papel. CPBUA.

Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.
La sefiora Graciela Gomez también incursiono en la literatura y fue acreedora de un premio
en 1921 por su obra en prosa titulada Victoria, bajo el seudéonimo de Lucena. Este concurso
literario era en honor a Jorge Isaacs, organizado por la SMP y la Asociacion de Cronistas.
Los jurados fueron Abel Farina, Antonio J. Cano y José Luis Restrepo de los que sefialaron

que era:

Un cuento sobrio, sin relumbrones sosegado, dolorido también como la vida que pinta. Hay en ¢l una
firmeza interior quizd mas real cuanto mas escondida. Es una justiciera protesta, sin alharacas ni
rebeliones, mas con la energia del deber cumplido y de la vida tronchada pero noble. Tiene un dejo de
melancolia sedante, como un atardecer.

De acuerdo con el analisis de la historiadora Paloma Pérez, la obra es una historia de
factura impecable y sencilla en la que un hombre engana a una mujer. Ella era Victoria
Sandoval, quien acepto trabajar en la oficina de correos de un pueblo pequetio y alli tuvo una

aficién romantica con un escritor prometiéndole hacerla suya*”.

409 Graciela Gomez, “Victoria”, Colombia (6 de abril de 1921).
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En cuanto a la sefiorita Teresa Santamaria Goémez, interpretd la personalidad

delicada de Sor Juana de la Cruz, quien segin descripcion del autor de esta comedia, estaba

en la soledad de su celda aferrada al cristo que llevaba entre sus manos*!°.

Imagen 149. [L. Meliton Rodriguez], Sor Juana de la Cruz, 1922
Sabado, n°. 58 (12 de agosto de 1922): 696. CPBUA.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

Esta obra reflejaba el imaginario de la vida religiosa (Imagen 149), actuada por Teresa
Santamaria y retratada en el estudio fotografico de Luis Meliton Rodriguez. La atribucion de
autoria de esos retratos se basa, por un lado, en la composicion e iluminacion “a la
Rembrandt”, al manejo de las luces y sombras aplicadas y al telon de fondo negro, y por otro
lado, en las notas que quedaron en las libretas de registro, las cuales indican que Rodriguez
continud con este estilo en los retratos de estudio.

Ahora bien, es importante tener en cuenta que algunas fotografias que aparecen en

3

los medios impresos no necesariamente representaron la “vida real” de las retratadas
(Imagenes 148 y 149). Por ello, estas mujeres en escena exigieron a los fotdgrafos otras
virtudes técnicas y estéticas, de tal forma que no fuera visible el actor sino el personaje

creado.

410 Sdbado, “Nuestra portada”, n°. 58 (12 de agosto de 1922): 697.
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Al retomar nuevamente las ideas planteadas por Boris Kossoy sobre el analisis
iconografico, se entiende que si bien las fotografias son fragmentos de la realidad pasada, se
debe tener en cuenta la finalidad del fotégrafo o del modelo. En este caso, las imagenes de la
“Madre crucifixion” y “Sor Juana de la Cruz” representaron una obra de teatro enmarcada en
la religiosidad. Aunque ellas no hubieran sido monjas en la vida real, si lo fueron en las

publicaciones y en las libretas del fotografo.

3.2.3. Hermanas Mayerensky

Un medio de difusion de las obras teatrales presentadas en la ciudad fue la revista Sdabado,
creada en la década del veinte, dirigida por Ciro Mendia y Gabriel Cano, quienes divulgaron
textos literarios y cuentos de autores reconocidos como Otto de Greiff, German Arciniegas
y Camilo C. Restrepo. También escribieron sobre los artistas extranjeros que llegaron a la
ciudad. Entre estos, las hermanas Amelia, Maria y Gabriela Majeroni, cuyos nombres
artisticos eran Theda y Vera Mayerensky (Imagen 150) y Linda Gaby (Imagen 152). Las tres
nacieron en Chile de padres italianos.

En palabras del critico Otto de Greiff “Vera la de ojos azules, es quiza un poco mas
callada y reflexiva que sus hermanas. Theda, al contrario, es regocijada; y mas aun Linda
Gaby”. Las hermanas se presentaron en el Teatro Bolivar donde interpretaron la obra de
Schubert, titulada: “Momento musical”. En ella, las hermanas ondulaban ritmicamente la

1 No obstante, en paginas

cadencia esquiva y fragil de la musica, eran precisas y euritmicas
posteriores Otto de Greiff refirio que Linda Gaby solo pudo presentar dos audiciones, no sin

antes resaltar sus capacidades artisticas.

41 Otto de Greiff, “Momento musical”, Sadbado, n°. 63 (9 de septiembre de 1922): 751.
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Imagen 150. L. Meliton Rodriguez, Hnas Mayereslay, 1922 Imagen 151. L. Meliton Rodriguez, Mayerensky, 1922
13 x 18 cm., AFBPP. Sabado, n°. 63 (17 septiembre de 1922). CPBUA
Fotografia impresa sobre papel.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

Imagen 152. L. Melitén Rodriguez, Mayeresiay, 1922 Imagen 153. L. Meliton Rodriguez, Linda Gaby, 1922
13x 18 cm., AFBPP. Sabado n°. 63 (16 de septiembre de 1922): 765. CPBUA.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.

En el repositorio del AFBPP, titularon “Hermanas Mayerslay” (Imagen 150), la cual
no corresponde con el nombre correcto de las actrices chilenas conocidas en la década de los
veinte como las hermanas Mayerensky, tal como fueron referenciadas en las revistas Sabado

de Medellin y en los peridédicos de Espafia y Panamé (Imagenes 153-155).
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En la historiografia colombiana hasta el momento no se ha hallado alguna
investigacion relacionada con estas artistas chilenas, quienes representaron obras musicales
en Medellin en la década de 1920. Epoca en la que estaban en furor las obras de teatro y la
llegada a la ciudad de personalidades actorales internacionales y locales. Esto permitiria una
busqueda en las revistas y prensa, sobre estos eventos y la construccion de otra historia del
teatro en Medellin y sus aceptaciones en la sociedad. Precisamente, en una de sus cartas,
Leon de Greiff agradecio a su hermano Otto de Greiff por el envio de la revista Sabado, en

donde se refiere a las artistas Mayerensky, las cuales desconocia*!?.

Uno de los mayores éxitns de la temporada
en Barranguilla, como en todo Colombia, fué
el aleansede por las Hermanas Meyeremshky,
dos lindas muchachitag que bailan muy bien.
La nota eariosa de sus trivnfos la dieron los
centenares de criticos ¥ pseudocriticos que
licnaron las columnas de diaries y revistas
en dribnte 2 Theds y Vera,

T belleza de estas bailarinas ¥ su exube-
rante juventud avasalladora fué la vara mé-
gica que hizo florecer sus laureles, Las som-
risas, los ojos, las crenchas y las lineas de
tns Maverensky vencieren o wiestro publico
¥ Io Uevaron en masa a los teatros desde Bo-
potd a Barranquilla, incluyendo Medellin, La
prensa, ante los encantos de estas dos imu-
chachag, no supo compeneirarse, ni se ocupd
tampoco, del arte de las ballavinas. ;

La critica fué toda corasdn y perdid el
serebro entre el vaivén de los pies ligeros ¥
¢l encanto de dog sonrizas juveniles, eierta-
mente avasalladoras,

Yera es mas artisia gue Theda, Sabe in-
terpretar con mds alma ¥ mejor téenica las

Bl e LAS MAYERENSKY

_Theda no deberia de hacer “La Muerte del

Cisng”. Alla Nasimova no tendri nunea ri- LO MEJOR DE LA EPOCA
vol digna -en la interpretacién de la _dif(r:i] LAS MAS BELLAS BAILARINAS QUE
danga, 4 : 5 ; RECORREN EL MUNDO
Vera es esplllﬂi&l]}r unjli. gran artista, The-
da es bella, ., ¥ nada més
e En el Teatro CECILIA

VIERNES Y SABADO

Imagen 154. Aviso. “El éxito de las Mayerensky”, 1923
Revista Cine Mundial, Espafia,

vol VIIIL, n°. 1 (enero de 1923): 53.
www.memoriademadrid.es

Imagen 155. Aviso. “Las Mayerensky”, 1922
Star & Herald, Panama (21 de noviembre de 1922).

No obstante, una resefia un poco mas amplia sobre la actuacion de ellas la realizo la
revista espafiola Cine Mundial, en la que destacaron no solamente la belleza fisica, sino
también las actuaciones en las ciudades de Barranquilla, Bogota y Medellin. Un afio antes se
habian presentado en el Teatro Cecilia en Panamé. Con estas informaciones se deduce que
ellas realizaban “giras latinoamericanas”, las que bien merecen ser estudiadas a profundidad

en las publicaciones de la época.

412 Correspondencia de Luis de Greiff a Otto de Greiff (24 de julio de 1922), 14.
https://studylib.es/doc/8182532/la-sonata---actividad-cultural-del-banco-de-la-rep%C3%B Ablica



http://www.memoriademadrid.es/
https://studylib.es/doc/8182532/la-sonata---actividad-cultural-del-banco-de-la-rep%C3%BAblica
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4. Mujeres de la libertad o mujeres rebeldes

4.1. Librepensadoras

De acuerdo con el estudio realizado por la historiadora Maria del Carmen Simoén, sobre la
presencia de mujeres rebeldes en el contexto de Espana, la denominacion librepensadoras se
refiere a aquellas “mujeres que desde la masoneria, el espiritismo o los ideales republicanos
unen sus esfuerzos para expresar lo que piensan”*!. La autora refiere que ellas emplean la
pluma para difundir sus ideas en varios géneros que van desde los cuentos infantiles hasta la
novela, el drama o el discurso. Afirma que su mayor difusion la consiguen por medio de las
revistas que dirigen, con el fin de defender la libertad y el progreso. Movimiento que se inicid
desde los afios ochenta del siglo XIX, en el que uno de sus mayores representantes fue la
dramaturga Rosario de Acuiia, y posteriormente otras seguidoras de sus ideales.

En el caso colombiano, el investigador Mario Arango refiere que la década de 1870
fue turbulenta en cuanto a la censura del clero, la estricta vigilancia y las consecuencias
posteriores al terminar el siglo XX para quienes practicaran el espiritismo. En Antioquia no
solo editaron obras de los mas reconocidos doctrinantes del espiritismo francés como Allan
Kardec con su libro “El espiritismo en su mas simple expresion”. Traducido del francés al
castellano e impreso en Medellin por la imprenta Veldsquez y Compaiiia. Se difundio
también la literatura masoénica, revelando el interés de algunos lectores antioquefios por el
espiritismo y la masoneria. A pesar de esto, entre 1873 y 1876 el clero condend bajo pena de
excomunion a quienes leyeran textos espiritistas y masonicos*!“.

En otras regiones como Cundinamarca, también publicaron articulos a favor de esta
préctica: “El espiritismo no es una doctrina, ni una religion: es una ciencia que trata de la
moral ensefiada por Jesucristo, l6gicamente razonada. El espiritismo nos ensefia que hai un
Dios Todo-poderoso i perfecto en todos sus atributos [...]"*!>. Tres afios después, la Didcesis
de Medellin emiti6 una instruccion Pastoral dirigida a los sacerdotes de su jurisdiccion para
ser leida en misa por tratar un asunto preocupante. Alli, las autoridades eclesisticas

calificaron el opusculo de Kardec como herético e impio, censurado y vetado. Se prohibio la

413 Maria del Carmen Simé6n Palmer, “Mujeres rebeldes”, Historia de las mujeres. El Siglo XIX, Ed. George
Duby y Michell Perrot, Tomo 4. (Madrid: Santillana, 2003), 663.

414 Mario Arango, Masoneria y partido liberal. Otra cara en la historia de Colombia (Medellin: Corselva,
2000), 245.

415 Un cat6lico, “Espiritismo”, Diario de Cundinamarca (27 de enero de 1870).
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lectura a los fieles y se emitidé un estricto mensaje: quienes lo vendan, lean, circulen o
retengan, después de conocerse esta prohibicion, deben entregar el folleto a las autoridades
eclesiasticas o al respectivo parroco, de lo contrario quedaran excomulgados Ipso facto

incurrenda*'.

e ——

DEL ILLMO. SR. DR. JOSE JOAQUIN ISAZA,
OBISPO DE MEDELLIN Y ANTIOQUILA,
CONTRA EL ESPIRITISMO
yen quese condenaanaobra publicada en est

<l

MEDELLIN

——————— e —

IMPRENTA DE GUTIERREZ HERMANOS.

B — — " — . - —— — W— w—. —

Imagen 156. Jos¢ Joaquin Isaza, Pastoral contra el espiritismo, 1873
Imprenta de Gutiérrez Hermanos, Medellin, 1873,
Biblioteca Nacional de Colombia*!’.

Aunque el espiritismo fue censurado por el clero, varias familias en Medellin
continuaron practicandolo. De acuerdo con el investigador Mario Arango, la familia de
Meliton Rodriguez Roldan, la de Rodolfo Cano, padre de la lider social Maria Cano, y la
familia de Luis Zea Uribe ejercieron practicas espiritistas*'®. También, los Marquez que eran
sastres, hablaban en sus talleres de asuntos filosoficos, cultivaban la gnosis (culto al saber) y
hacian espiritismo; partidarios de la masoneria y por ende, rechazados por el clero y la
sociedad*!®. En el estudio de los hermanos Rodriguez Marquez no se aplicé la prohibicion
emanada del clero de Medellin. Se sigui6 trabajando con intensidad y los retratos de hombres

y mujeres, sin importar sus creencias, continuaron realizandose.

416 £] Repertorio Catélico (8 de julio de 1873).

417 Durante el episcopado de José Joaquin Isaza, el Repertorio Catélico durd desde el 1 de febrero de 1873 hasta
el 20 de marzo de 1894, logrando publicar mas de trescientas ediciones. Luis Latorre Mendoza, Historia e
historias de Medellin siglos XVII-XVIII-XIX (Medellin: Editorial Tomas Carrasquilla, Secretaria de Educacion
y Cultura de Antioquia, 1972), 247.

418 Arango, Masoneria, 247.

419 Ana Marfa Cano, “Masoneria”. Medellin secreto: cinco reportajes (Medellin: La Hoja, 1995): 104-105.
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4.1.1. Mercedes Marquez Cano

Imagen 157. Horacio M. Rodriguez, Mercedes Mdarquez, 1893
10 x 10 cm., AFBPP.

El clero y la sociedad en general sesgaron a todos aquellos que practicaban el
espiritismo. La familia de Meliton Rodriguez Roldan no ocultd este acercamiento. Al
respecto, Meliton Rodriguez R. escribi6 un diario en 1894 en el que dejo plasmados algunos
recortes de prensa sobre diferentes asuntos de literatura, estadisticas, curiosidades, entre
otros. También, escribid pensamientos de la sefiora Mercedes Marquez y su fuerte relacion
con el espiritismo:

Nacio6 la sefiora Mercedes Marquez de R. el 24 de sep de 1837, sus padres Tomas Marquez y Maria
Antonia Cano. Como estos siempre fueron pobres, la educacion de Mercedes no pudo ser esmerada;
nobstante (sic) debido a su clara inteligencia y aplicacion llegd a obtener conocimientos generales en
bordado, corte, canto, guitarra, piano, dibujo, espafiol, francés [...] Sus escritos fueron siempre copia
fiel de su alma: humildes, de bellas ensefianzas morales, dejando ver eso si, firmeza en sus
convicciones. Pues su amor a la verdad y a la humanidad saliente e ignorante, fueron norma invariable
de todos sus actos. [...] Por el afio de 1870 empez6 a conocerse el espiritismo en Antioquia -aquella
doctrina sin formulas ni ritos- la satisfizo: porque encontro6 en ella la verdadera -la predicada por Jesus
el Enviado del padre. De entonces aca vino nutriéndose, identificindose mas y mas en sus bellos y
sencillas practicas- y cuando llegd la hora suprema de la desencarnacion, su alma ya bien penetrada en
sus nuevas creencias resistio en energia y verdadera conviccion a las necias sugestiones catolico-
romanas*?’.

420 Rodriguez, Variedades, 49.
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Igualmente, Meliton recortdé un aviso firmado por las iniciales F.C., cuyo autor al
parecer fue Fidel Cano, quien no escatimo palabras elocuentes para referirse al fallecimiento

de dofia Mercedes Marquez de Rodriguez, el 22 de febrero de 1894:
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! %n-elhd adﬁx?uéﬁbﬂ'i‘l\{ordmlm Birq
e B_.pdrrgud:__:,Wirtuo_m',-"apml)_le:é.iutbli 1
| Boute dama que asi dejd imperecedorn ||
inemotia et el corazén de sus alleg wdos, |
¥ g;mp‘:gqyelﬂos; en bl wima 'de 8ns
Amigos, tomo apreciables huellas en el
campo de las letras,” | 000
| Sus“escritos, llenos: (o sincerida
6 entusinsmo, tienden unos 4 1o deferl
.Sadela mujer y' 4 su enaltecimiento,
Otros & propagar y. sostener los princi
. Dios filosoficos y religiosos qua I auto
| Xa profesaba con feryiente decisién. Lo
(| primeros y algunos de los tltimos vie
_Ton lalnz piblica jen Colombia, ¥ 1o
Testantes ‘hallaron perfactadcogida e
“Organos dela prensa espafola. b L
i La/sefiorn Marquez de Bodviguez ju
| $aba 4 la mayor suavidad:de caractar |
Ja mis inquebrantable firmeza ds éon
 Yicciones ; posefa espiritu profunday ||
(Sinceramente religioso, #71a par. que | !
‘completa independencia ' p: reer iy

(ibumos - an‘mismo. kandaro’ con el
n maperias reljgiosas y filosoficas; pero.
§'vimos un diwenel mismo punto de
da e elln adopts:esto es. alli dons
ol 'almatiende libremante el vuelo ha-
‘ciadonde eree ver [ luz que ama y que
aniere. ar, ¥ con 'esto habria ba-
'bido para que nos fuese. simpfitica, aun;
I contar con los lazos -de parentesco,
1 ades politicas que

la ‘tumba de 1a serjora
Rodriguez nuestro home- .
0, estimacion y respeto,’y
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erte o sembrado en
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Imagen 158. F.C., Aviso. “Duelo”, 1894
(22 de febrero de 1894), Meliton Rodriguez Roldan, Variedades.
Archivo particular, Mario Meliton Rodriguez.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2018.

En este aviso de prensa se puede detallar que el autor refirio a la sefiora Mercedes
Marquez como autora de escritos relacionados con la defensa de la mujer y su enaltecimiento,
los cuales fueron publicados en Colombia. Igualmente, los principios filoséficos y religiosos,

es decir, el espiritismo, publicados en la prensa espafiola®!

. En este sentido, Maria del
Carmen Simén mencion6 que uno de los periddicos espafioles dedicados a la mujer fue La
Luz del Porvenir, impreso que durd entre 1879 y 1894 a pesar de las suspensiones por parte
del gobierno. En €l se acogian los escritos de todas las librepensadoras espafiolas y algunas
hispanoamericanas, no solo de las espiritistas**?. Esta afirmacion puede dar un acercamiento

a dichas publicaciones de las autoras hispanoamericanas que lograron publicar fuera de

Colombia, en particular, la sefiora Mercedes Marquez Cano.

41 Infortunadamente, no se ha hallado ningin texto tanto en el pais como en Europa sobre estos temas que sean
de autoria de la sefiora Mercedes. De esta manera, se hace necesario un estudio mas detallado, fundamentado
en los archivos parroquiales o bien en la prensa emitida por la Curia para demostrar la conjetura segtn la cual,
la familia Rodriguez fue excomulgada desde el pulpito de la iglesia y vetada publicamente para prohibirles a
los fieles catodlicos ocuparlos en sus oficios.

422 Simén, “Mujeres rebeldes”, 669.
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Por otra parte, segun la tradicion oral de la familia Rodriguez, en este circulo
intelectual y artistico, Maria Antonia Cano -hermana de Maria Cano- era la médium mas
afamada de la élite antioquefia a quien la buscaban para “contactarse con el mds alla”*?*. Al
respecto, Mario Arango afirma que el espiritismo era una doctrina al margen de todo culto
religioso y de sus dogmas, donde no habia sacerdotes ni templos ni rituales especiales,
excepto aquellos para invocar a los espiritus. En esa época, “el espiritismo fue considerado
una corriente progresista, una apertura intelectual frente al confesionalismo religioso”**.

La anterior cita concuerda con los apuntes que dejo plasmados Meliton Rodriguez
Roldan en su diario, donde reprodujo las definiciones del espiritismo basado en el Nuevo
Diccionario Universal, por Mauricio Lachatre. Alli sefialdé que era una doctrina nueva y se
habia propagado por todas partes del mundo con numerosos adeptos, cuyo principio era la
Verdad y la Justicia; apoyados en la Moral ensefiada por Confusio, Platon, Socrates y todos
los sabios de la Antigiiedad. Tenia por divisa la Caridad que reconoce un Dios supremo, la
inmortalidad del alma y admitia el principio de la reencarnacion y era la mas racional de las

concepciones filosoficas*?.

4.2.  Sindicalistas

Con los procesos de modernizacion, que se hicieron mas evidentes al finalizar el siglo XIX,
las ocupaciones y los oficios en que podian desempenarse las mujeres se diversificaron y
respondieron a la incipiente tecnificacion de las industrias de bienes de consumo en las
ciudades principales; al crecimiento del comercio, las finanzas y las instituciones educativas;
y a la expansion de la economia cafetera, que demandaba hombres y mujeres para las
cosechas en el campo, asi como trabajadores y trabajadoras para las trilladoras en las
ciudades. Ademas, los primeros intentos por fundar textileras hacia 1900 incrementaron la
oferta de empleos en las ciudades para las campesinas migrantes, que se convertian en las

primeras obreras del pais*?S.

423 Gabriela Arango (nuera del fotégrafo Luis Meliton Rodriguez), en entrevista con la autora, marzo de 2010.
424 Arango, Masoneria, 245.

425 Rodriguez, Variedades, 12.

426 Luis Javier Ortiz Mesa, “La sociedad colombiana en el siglo XIX”, Las mujeres en la historia de Colombia,
Tomo II (Bogota: Editorial Normal, 1995), 186.



232

De acuerdo con Renan Vega “los artesanos de mediados del siglo XIX desarrollaron
una cultura propia, que los diferencio6 de los demas sectores sociales del pais”. Los artesanos,
segun Vega Cantor, influidos por el radicalismo liberal y de acuerdo con sus propios patrones
de conducta, desarrollaron mecanismos de resistencia ante las formas clericales y

conservadoras después del triunfo de la Regeneracion*?’.

4.2.1. Betsabé Espinal. La diosa de la libertad
Hagamosla libre para que en sus pechos
puedan nuestros hijos mamar la libertad,
hagamosla digna para evitarle el bochornoso del mariana
y hagamosla grande para que, a su sombra benéfica,

germinen las mas excelsas virtudes.
José del Valle, El Luchador, 1920.

Imagen 159. L. Meliton Rodriguez, Betsabé Espinal, 1920 Imagen 160. L. Meliton Rodriguez, Betzabé Espinal, 1920
13 x 18 cm., AFBPP. El Luchador, (17 de febrero de 1920). SPBUA.
Fotografia impresa sobre papel.

427 Renan Vega Cantor, Gente muy rebelde. Protesta popular y modernizacion capitalista en Colombia (1909-
1929), (Bogota: Ediciones Pensamiento Critico, 2002), 80.
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Hace cien afios en el peridédico El Luchador**®

, se publico la historia de las obreras que
protagonizaron una huelga en una fabrica textil en el municipio de Bello. En sus paginas
resaltaron las acciones de Betsabé y otras obreras que quisieron ejercer sus derechos laborales
dignamente. Uno de los promotores a favor de las mujeres fue el sefior José del Valle, quien
expreso los derechos que tenia la mujer en la vida civil, al entender que sobre sus hombros
recaia la sociedad. Por ello, se promovi6 la proteccion de la mujer y su educacion, debido al
sometimiento en las labores domésticas y en la reproduccion. Ademads, José del Valle admitio
la exclusion de la mujer, pero que era necesario incluirlas en las universidades*?’.

“La diosa de la libertad”, asi fue calificada por Tintorero como aquella obrera rebelde
que tuvo la valentia de dirigirse ante sus jefes “Erguida sobre un taburete habituado de tribuna
sus negros y brillantes ojos lanzaban sobre la multitud que la escuchaban atenta y
sorprendida, centellas de ira y relimpagos de justa indignaciéon”*°.

Ella acudio¢ al establecimiento fotografico de Luis Meliton Rodriguez, quien la retratd
de medio cuerpo con el telon de fondo gris difuminado, resaltando su vestido y su cabello
negro. Pero también sus ojos negros miraron fijamente el lente de la camara, de una actitud
seria pero que expresaba serenidad (Imagen 159). Betsabé Espinal represento a las obreras y
la defensa de los derechos de la mujer. Su retrato quedd impreso en la primera pagina del
periddico El Luchador del 17 de febrero de 1920. Se trataba de otra feminidad, de aquella
que no se somete, que es capaz de desobedecer en nombre de la justicia y enfrentarse a
hombres acostumbrados a mandar y dirigir las mujeres. (Imagen 160).

En esa misma publicacion dieron a conocer una entrevista a Betsabé sobre las razones
de la huelga; en este punto ella respondio: “El objeto primordial del actual movimiento, es
principalmente, los abusos y arbitrariedades de los tres caciques Jesus Monsalve (Taguaica),
Teoddulo Velasquez y Manuel J. Veldsquez [...]”. Sefialandolos como los verdaderos
responsables. En esta misma columna la lider obrera mencioné a otras iniciadoras de esa

huelga. Ellas eran: Trina Tamayo, Adelina Gonzalez, Teresa Piedrahita, Matilde Montoya,

Carmen Agudelo, Rolina Araque y Bedatina del Valle. En otras palabras, Betsabé era la

428 Fue un 6rgano de la sociedad de luchadores y defensores de los intereses del pueblo, bajo la direccion de
Miguel Angel del Rio, inici6 el 29 de agosto de 1918. Entre los colaboradores estuvieron: Juan de C. Atehortua,
Luis Viana Echeverri, Juan Bautista Jaramillo, Manuel T. Berrio y Roberto Arcila.

429 José del Valle, “Proteccion a la mujer”, El Luchador (8 de enero de 1920).

430 Tintorero, “Betsabé Espinal”, El Luchador (17 febrero de 1920).
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vocera de este movimiento huelguista, pues segun ella misma sefal6, las demas compaiieras
estaban dispuestas a seguir la lider. “yo no trabajo hasta no destituir a los caciques; todas
estamos firmes a morir en lo dicho a la voz de Betsabé”*!.

En publicaciones posteriores, este hecho logré adeptos a la justa causa obrerista,
puesto que aportaron dinero a la Junta Obrera Socialista, presidido por el sefior Antonio
Maria Quintero. Los demads integrantes eran: Benjamin Jaramillo como Vicepresidente; el
Secretario, Manuel S. Osorio; el Tesorero, Jesus M. Peldez. Representantes de los obreros,
Rubén Hernandez; y de las obreras, Betsabé Espinal**.

Un siglo después, el periddico EI Colombiano rememora la actividad huelguista de
Betsabé Espinal, y recuerda que en medio del desarrollo industrial textil, al igual que en la
Europa de la Revolucion Industrial, la fabrica empleaba mujeres solteras e infantes desde los
doce anos. Segun el autor, la lider sindicalista era hija natural de Celsa Julia Espinal,
bautizada el 9 de diciembre de 1896, en la Iglesia Nuestra Sefiora del Rosario. Ademas, el

autor referenci6 otros periddicos que cubrieron el suceso, entre ellos El Espectador, El

Luchador, El Correo Liberal, Socialista y El Sol***.

Imagen 161. L. Meliton Rodriguez, Escoldstico Alvarez, 1920 Imagen 162. L. Melitén Rodriguez, [obreras socialistas], 1920
15 x 20 cm. AFBPP. El Luchador (1 de mayo 1 de 1920). SPBUA.
Fotografia impresa sobre papel.

41 Detective, “Entrevista con la sefiorita Betsabé Espinal”, £/ Luchador (17 de febrero de 1920).

432 EI Luchador (20 de febrero de 1920).

433 José Guillermo Palacio, “Betsabé Espinal, la paisa detras de la primera huelga en Colombia”, El Colombiano,
11 de febrero de 2020. https://www.elcolombiano.com/antioquia/l100-anos-de-la-huelga-de-senoritas-de-
betsabe-espinal-en-la-fabrica-de-textiles-de-bello-OE12434596



https://www.elcolombiano.com/antioquia/100-anos-de-la-huelga-de-senoritas-de-betsabe-espinal-en-la-fabrica-de-textiles-de-bello-OE12434596
https://www.elcolombiano.com/antioquia/100-anos-de-la-huelga-de-senoritas-de-betsabe-espinal-en-la-fabrica-de-textiles-de-bello-OE12434596
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Este retrato alegérico (Imagen 161), fue fotografiado por Luis Meliton Rodriguez en
uno de los salones de estudio. En esta composicion las tres mujeres con mirada altiva
sostienen la bandera de la Sociedad Andnima de los Tres Ochos, liderada por el administrador
del periddico EI Luchador, el sefior Escolastico Alvarez Vidal. Estos retratos sobrepasaban
el deseo estético del fotdgrafo y de las fotografiadas porque tenian efectos politicos
inmediatos. Retratar estas mujeres, significaba legitimar las luchas de los obreros con las
luchas de las obreras. No obstante, los tres ochos, las tres mujeres y las tres miradas hacia el
futuro formaban con la bandera una nueva estética politica, una novedosa manera de politizar
el retrato femenino.

En esta fotografia se puede observar con mas detalle la composicion con la cual Luis
Meliton Rodriguez realizd este retrato grupal con tres mujeres; ellas buscaban representar,
con la bandera roja y un tridngulo blanco en el centro con los tres ochos en cada esquina, las
ocho horas de trabajo, las ocho horas de estudio y las ocho horas de suefio que también

simbolizaban la justicia, la unién y la libertad.

Csta es In Santa Bandera
que iza hoy nuesira ciudad;
simbolo de nueva éra
va diciendo por doquiera:
Justicia, Unidn, Libertad]

Imagen 163. Escolastico Alvarez [La bandera socialista], 1920
El Luchador (1 de mayo de 1920). SPBUA.
En palabras de Catalina Reyes, el tiraje de ese periddico era de tres mil ejemplares en
1920; un numero considerable en comparacion con el periddico socialista nacional La
Humanidad que solo editaba dos mil nimeros. Tenia como proposito vigilar los intereses de

la clase obrera, y una meta clara: “engrandecer el partido socialista”***, (Imagen 163).

434 Reyes, Aspectos de la vida, 93.
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Por ello, la frase que dio significado a la imagen de las mujeres con la bandera,
sefialaba que este grupo directivo era de “las valientes obreras socialistas de la fabrica de
Bello que asistieron a la manifestacion del 9 de marzo, con la cual termin6 la gran huelga,
poniendo asi muy alto el nombre de la mujer antioquena”. Esta foto, publicada en el periodico
El Luchador, tundado por Raul Eduardo Mahecha, se conecta con muchas otras imagenes
del mundo. En la misma década, Floro Piedrahita Callejas fotografié también hombres y
mujeres portando banderas con tres ochos en el marco de las luchas obreras de los
trabajadores de la Tropical Oil Company en Barrancabermeja.

Aunque en los registros visuales no se conocen los nombres de las mujeres que
aparecen en esta fotografia, quizas en el listado presentado por Betsabé Espinal -sefialado en
parrafos anteriores-, se pueda rastrear la identificacion de alguna de ellas por medio de otras
fotografias realizadas por Luis Meliton Rodriguez.

De acuerdo con Rendn Vega Cantor, en su libro Gente muy rebelde, uno de los
simbolos centrales de las luchas laborales fueron las banderas, con temas alusivos a los tres
ochos. En la que solo se hizo explicito en la celebracion de 1922. Una simbologia
caracteristica del contexto cultural del pais, en los que se mezcld algunos elementos
derivados de otros paises y tradiciones culturales del movimiento obrero internacional**.
Vega referencio el periddico La Democracia de Cali, en el que expreso lo que representaba
la bandera roja como simbolo del combate. Para el Partido Socialista el combate era obtener

las completas reinvindicaciones obreras de todo el mundo*®.

435 Vega, Gente muy rebelde, 65.
436 Vega, Gente muy rebelde, 67. Cita €l periédico La Democracia (26 de julio de 1919).



237

4.2.2. Maria Cano Marquez. La flor del trabajo

No hay alma por mezquina que parezca

que no posea del infinito de belleza. [...]
Belleza, Madre divina, generadora de bien
mi alma sedienta, de rodillas espera que una
gota de su seno vertida sea en mi.

Maria Cano, Cyrano, 1922.

Imagen 164. L. Meliton Rodriguez, Maria Clll’lO, 1912 Imagen 165. [L Melitén Rodriguez] Maria Cano, 1922
9x 12 cm., AFBPP. Cyrano n°. 26 (18 de noviembre de 1922): 394. SPBUE.
Fotografia impresa sobre papel.
Foto tomada por Maribel Tabares, 2019.
Hija de Rodolfo Cano y Amelia Marquez Cano -hermana de Mercedes Marquez-, por esta
razon fue prima hermana de los hermanos Horacio y Luis Meliton Rodriguez Marquez**’. De
acuerdo con el investigador Juan Luis Mejia, ella trabajo en el establecimiento fotografico
de los hermanos Rodriguez como retocadora®*®.
Provenia de una familia de clase media culta y humanista, conformada por educadores
y librepensadores. Su padre era espiritista y pedagogo, pariente del periodista Fidel Cano y

Francisco Antonio Cano; asi como también del poeta y del librero Antonio Jos¢ Cano; y del

cronista Luis Tejada Cano*’.

437 Véase: Anexo 1. Cuadros genealdgicos. Familia Marquez Cano y familia Cano Arango.

438 Mejia, El Taller, 8.

439 Véase: Anexo 1. Cuadros genealdgicos. Familia Cano Gutiérrez y familia Cano Arango. Para mayor
amplitud de este tema véase: Wilson Andrés Cano G., “La prosa ensayistica en Luis Tejada Cano”. Dos tintas
Coleccion: Imagenes, letras y argumentos. Articulos de reflexion y discusion sobre arte, literatura y
argumentacion. Editores Patricia Cardona Z y Juan Manuel Cuartas R. (Medellin: Fondo Editorial Universidad
EAFIT, 2015): 207-233.
https://www.academia.edu/36233586/La_prosa Ensay%C3%ADstica_en_Luis_Tejada_Cano
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Con la publicacion de sus textos en la revista Cyrano, las lecturas y discusiones en
las tertulias y el ejercicio periddico de la escritura, Maria se sentia mas segura con la pluma
y acepto el ofrecimiento de escribir en £/ Correo Liberal. Este periddico fue fundado como
6rgano del directorio liberal de Antioquia y dirigido por Tomas Marquez Bravo**.
Inicialmente fue una publicacion intermediaria, editada en la Imprenta de La Organizacion,
con cuarenta y siete numeros entre el 19 de mayo de 1913 y el 9 de septiembre de ese mismo
afo. Luego, el doctor Ricardo Uribe Escobar y otros adquirieron ese nombre el 1 de enero de
191541,

Es de resaltar que por esa época el doctor Ricardo Uribe se habia graduado en
Jurisprudencia y Ciencias Politicas de la Universidad de Antioquia, con la tesis Notas
feministas en 1914. Informe que segun la escritora Beatriz Helena Robledo, Maria Cano
habia leido. Esta tesis también fue prohibida por el arzobispo de Medellin, Manuel José
Cayzedo*¥.

Las tesis de Ricardo Uribe y de Carlos E. Restrepo reflexionaron sobre la inequidad
y desigualdad de la mujer en el co6digo civil colombiano. Ricardo Uribe propuso la separacion
de bienes en el matrimonio para que el hombre y la mujer administren separadamente lo que
les pertenece. En su introduccion cuestion6 los asuntos del feminismo y el socialismo. Temas
que estuvieron en auge por aquellos tiempos en los “paises civilizados”, sin embargo, opin6
que el problema feminista era de actualidad en el pais. Al respecto senal6 que: “[...] la mujer
colombiana, la antioquefia principalmente, ha estado siempre secuestrada en el hogar. Y no
se nos diga que por eso reina la tranquilidad en nuestras familias [...] La mujer antioqueia
es una pobre muerta de espiritu, encadenada a la monotonia vulgar de las faenas

domésticas”™**.

449 Hijo de Joaquin Tomas Marquez Cano (casado primeras nupcias con Ana Rosa Rodriguez Rold4n y segundas
nupcias con Maria de Jesus Bravo Echeverri).
https://gw.geneanet.org/ivanrepo?lang=en&n=marquez+bravo&oc=0&p=tomas

41 El Correo Liberal (13 de marzo de 1925).

442 Beatriz Helena Robledo, Maria Cano, la Virgen Roja (Bogotd: Penguin Random House, 2017), 112.

443 Uribe, Notas feministas, sp.
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En este mismo sentido, Samuel Escobar exalt6 las acciones que realizaba Maria Cano
en favor de la mujer, y aseguraba que “la mano femenina no se hizo para el martirio de la
aguja, mientras vuelan tantos bellos suefios desde el corazon y desde el alma”***. Con esta
cita, Escobar invitaba a reflexionar sobre los roles que cumplia la mujer en la sociedad, a
través de los escritos de Maria Cano, publicados en la revista Cyrano.

Desde 1922, Maria Cano, Fita Uribe y la sefiora Blanca Isaza de Jaramillo publicaron
en esta revista, que aludia a la naturaleza, a las dualidades entre el amor y el desamor; las
esperanzas y las desilusiones; a la vida y la muerte; la luz y la oscuridad; la belleza y la
fealdad. Al respecto, Juan Luis Mejia senaldé que Maria Cano comenz6 a tenerse confianza
para escribir poesias eroticas, influenciadas por escritoras como Alfonsina Storni, Gabriela
Mistral y Juana de Ibarbourou*®.

Como bien lo dice el investigador Juan Luis Mejia sobre ella como la “Ardiente flor
del trabajo”, con esta connotacion se ve representada en las dos imagenes anteriores en las
que sostiene entre sus manos un ramo de flores. La primera de medio cuerpo e iluminada “4
la Rembrandt”; y la segunda de cuerpo entero en una de sus manos sostiene un baston, y su
vestido blanco que cubre sus pies desnudos hasta los tobillos, sobresale con el fondo natural
de un antejardin. Una hermosa representacion femenina (fuera del estudio fotografico), para
mostrar una “flor del trabajo” en medio de un jardin. Precisamente, el retrato tomado por
Luis Meliton a Maria Cano en 1912, representa la postura virginal y proteccionista al sostener
con sus manos un ramo de flores que lleva hacia su pecho. (Imagen 164). Diez afios después,
es retratada probablemente por Rodriguez con una postura mas como defensora de los

derechos femeninos.

444 Samuel Escobar, “Desde mi torre. Maria Cano”, Cyrano, n°. 26 (18 de noviembre de 1922): 393-394.
45 Juan Luis Mejia, “Ardiente flor del trabajo”, EI Tiempo, 6 de septiembre de 1998.
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-795578
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En sintesis, los retratos femeninos realizados por los hermanos Rodriguez en el
establecimiento fotografico se constituyen en una fuente de interpretaciones no solamente de
técnicas y estéticas, sino también en asuntos culturales en donde las mujeres eran las figuras
“enmarcadas” hacia las representaciones de la “reina del hogar” o del “bello sexo”. Algunas
de esas imagenes fueron difundidas en las revistas dedicadas para sefioritas y sefioras con la
finalidad de seguir esos patrones culturales de la época estudiada, especialmente en los
retratos de novias, de las que anunciaban su unidén matrimonial.

Es importante resaltar que durante este proceso de investigacion se pudo evidenciar
la poca presencia de las mujeres criadas o sirvientas en los retratos dentro del grupo familiar
en la que laboraban, como también en el cuidado de los nifios del hogar. Esta categoria es la
que tiene un menor porcentaje dentro del corpus de imagenes en comparacion con las demas.
Si bien ellas aparecen en el marco de los retratos principalmente como acompafiante de los
nifios o en el grupo familiar, a la vez son invisibilizadas de acuerdo a la postura, el gesto o
las miradas; en ocasiones por intervenciones técnicas del mismo fotografo para borrarlas de
la placa del negativo.

Por otro lado, existieron otras mujeres que se salieron de ese “marco ideologico”, las
cuales demostraron esa rebeldia algunas veces en contra de los canones religiosos, politicos
o por las reinvindicaciones de las mujeres en la sociedad. Finalmente, los tres capitulos se
constituyen en un conjunto de aspectos referidos desde lo artesanal, pictorico y fotografico
de los hermanos Rodriguez Marquez quienes dejaron huella en la historia social, econdmica

y cultural de Medellin.
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CONCLUSIONES

Reconocer a los hermanos Horacio Marino y Luis Meliton Rodriguez Marquez como
los promotores de las formas pictdricas y fotograficas a través de las labores artesanales y
artisticas en, permitio no solo vincularlos a las dinamicas progresistas de la época sino
también, las conexiones familiares que los fotografos mantuvieron especialmente con la ¢€lite
econdmica, politica, cultural e intelectual del Medellin decimonénico y las postrimerias del
siglo XX. Periodo en el cual los diferentes establecimientos fotograficos lograron buena
aceptacion entre los habitantes de la ciudad y lugares circunvecinos, entre ellos se destacaron
las labores realizadas.

Los Rodriguez vivieron para el Arte, este fue el eje central para la elaboracion de
piezas desde la talla de marmol hasta los retratos de estudio fotografico. La Fotografia
Rodriguez durante medio siglo, mantuvo el reconocimiento ante la sociedad por realizar
retratos artisticos, inspirados en su mayoria en obras pictéricas y fotograficas europeas,
norteamericanas y asiaticas. Entre los mas representativos se encuentran Frederic Dillaye, H.
Baden Pritchard, H. Vogel, M. H. Fourtier, Henri Peach Robinson, A. Latour, Gustav
Rejlander y Emilio Lange; los pintores Ingres, Debret y Rudolf Ernst. Como también de las
obras pictdricas y escultoricas de Francisco Antonio Cano.

De estos artistas, los Rodriguez adquirieron las técnicas y estéticas fotograficas, pero
también las adaptaron al contexto social y cultural de Medellin. Es decir, en los retratos de
estudio se identificaron elementos locales como una talanquera o ventanales, objetos que
ambientaron la “puesta en escena” del cliente. Esto no significaba desmeritar las técnicas y
estéticas preponderantes en el extranjero. Por el contrario, los hermanos mantuvieron esas
conexiones no solo por los aparatos o materiales propios para la elaboracién de un retrato,
sino también por los adelantos técnicos y estéticos que se producian. Ademas de estos
elementos compositivos, los mismos fotografos habian dejado escrito en las libretas de
apuntes en el que refirieron a los retratos “Luna o luz de luna”, “a la Rembrandt o iluminacién
elegante” y “Ruso o fondo negro”. Estos efectos estilisticos son caracteristicas de la pintura
que fueron llevadas por los Rodriguez a la fotografia. Estos aspectos estan atin por explorar

que conducirian a otras formas de retratar, especialmente en la representacion femenina.
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De las innumerables representaciones que hicieron los hermanos Rodriguez durante
el periodo estudiado, se selecciond los retratos femeninos de estudio, por ser este género el
que evidentemente tuvo mayor cantidad de imagenes en relacion con otras categorias que
han sido abordadas en algunas investigaciones mencionadas en la introduccion. Por ello,
dichas representaciones femeninas se constituyen en una fuente de abordar los retratos de
aquellas mujeres que aparecen en las fotografias de claroscuro, pero también llevaban puesto
sobre ellas no solo la vestimenta “indicada” para asistir al estudio fotografico, sino que
llevaban consigo sus propias historias reflejadas en cada mirada, en cada pose, en cada gesto
directo o no directo a la cdmara. Actitudes que a simple vista posiblemente pasarian
desapercibidos por curiosos de la fotografia, pero que hicieron parte de esa primera realidad
como lo refiere el investigador Boris Kossoy.

Esas realidades se desvanecian cuando el fotografo presionaba el obturador y quedar
plasmada sobre una placa de vidrio. De esta manera, ese primer momento se convertia en una
segunda realidad, es decir, una fotografia adherida sobre un cartdn, en si una tarjeta de visita
0 cuya imagen era publicada en medios impresos accesibles, especialmente para las sefioras
y sefioritas de la ciudad, quienes después de casadas leian revistas dedicadas a los diferentes
que debia cumplir la mujer antioquefia, como lo era la buena esposa o la buena madre. Ellas
eran “enmarcadas” no solamente en una tarjeta de visita, sino también en su propia realidad.

No obstante, existieron otras mujeres que fueron retratadas por los Rodriguez y que
estuvieron fuera de ese “marco” social que les imponia la sociedad, este grupo femenino
estuvo inmerso en movimientos sindicales o en doctrinas contrarias al catolicismo como lo
fueron las espiritistas. Ademas, entre las imagenes analizadas se pudo clasificar a aquellas
mujeres que ejercieron acciones civicas, culturales y educativas. Las cuales también deben
ser estudiadas dentro del contexto social que promovieron dichas actividades en razon de los
discursos feministas por un lado; y otros de letras mas conservadoras que en su mayoria eran

escritos por ambos géneros.
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En otras palabras, el recorrido por los retratos femeninos tanto en las placas de vidrio
como en la misma fotografia plasmada sobre una tarjeta de visita, es una invitaciéon a
reflexionar sobre los diferentes roles que les eran impuestas a las mujeres antioqueias
(madres, esposas, sirvientas o criadas, trabajadoras, religiosas, entre otras), y que muchos de
los casos se puede indagar en un retrato guardado en un album familiar o en un Archivo
Fotografico de la Biblioteca Publica, como es este el caso en particular.

Aunque el presente trabajo es una mirada general a los retratos femeninos en algunas
categorias, las cuales fueron clasificadas de acuerdo a la revision y seleccion. Esto no
constituye dejar de explorar otras categorias como las nifias en su primera comunion, la
historia de una familia retratada en varias generaciones, tal como ocurrid con Teresita
Santamaria de Gonzélez o también el seguimiento a través del tiempo de una persona en
particular.

También debe reconocerse que quedan por explorar otros retratos femeninos
constituidos por nifias en su primera comunioén, mujeres religiosas, ancianas, enfermas,
mujeres en la calle, fuera de la sala de pose o invisibilizadas dentro del marco fotografico
como aquellas mujeres que trabajaron en los diferentes roles bien sea como fotdgrafas,
pedagogas, sindicalistas, civicas, artistas, espiritistas o religiosas.; al igual que los nombres
femeninos que quedaron inscritas en una lapida, son signos para indagar por las historias de
aquellas mujeres como la sirvienta Petronila Posada; matronas como Enriqueta Vasquez de
Ospina; En fin, este trabajo es la semilla para plantear nuevas inquietudes y buscar otras
fuentes de investigacion y asi continuar en la construccioén de una historia cultural y social

de la ciudad.

Maribel Tabares Arboleda
maribeltabaresa@gmail.com
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Anexo No. 1. Cuadros genealdgicos*®.

FAMILIA RODRIGUEZ ROLDAN

José Marfa Rodriguez

Maria Paula Gonzalez

Vélez Torres (12 esposa)
Ramén Cipriano
Rodriguez Gonzélez -
(1810-1862)
+

Ana Rosa Rodriguez
Roldan (1833-?)

Ricardo Rodriguez
Roldan
(1834-1912)

r'y

L]

L]

José Joaquin Tomas
Marquez Cano
(1829-1891)

Rosa Lalinde Gaviria

Antonio Marfa Roldan
Cdrdenas

v

Maria Francisca Vasquez
Uribe (1785-?)

faela Roldan Va

(1818-1880)

Melitén Rodriguez |
Roldan
(1836-1904)
[)

L]

Maria Mercedes Luisa
Marquez Cano

José Maria Rodriguez
Roldan (1838-1883)

!

Maria Luisa Laura
Marquez Cano

l

Alfonso Gentil de Jesus
Rodriguez Marquez

250

Joaquin Marquez

FAMILIA MARQUEZ CANO

Maria Josefa
Rodriguez Vélez

José Ignacio Cano
Correa (artesano)

Rafaela Arango

Juan Tomas Marquez
Rodriguez (1804-1859)

Arango (12 esposa)

Maria Mercedes Luisa
Mérquez Cano

|

Maria Antonia Cano
Arango (1809-1870)

]

|

Maria Corina Marquez
Cano

Marfa Luisa Laura
Mérquez Cano

Mérquez Cano

José Joaquin Tomas ‘
(1830-1891)

Ana Maria Eufemia
Amelia Mérquez Cano

f

L]

Melitén Rodriguez
Roldan

o ; José Maria Rodriguez
Eusebio Sanin A
Roldén

Roldan (12 esposal

Ana Rosa Rodriguez
)

Rodolfo Cano lsaza

446 Para la elaboracion de estos cuadros genealdgicos consulté las paginas de internet de los genealogistas
Camilo Rodriguez e Ivan Restrepo; y entrevistas realizadas a la nuera de Luis Meliton Rodriguez, la sefiora
Gabriela Arango entre los afios de 2008 y 2013.
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FAMILIA RODRIGUEZ MARQUEZ

Ramén Cipriano

(1810-1862)

Rodriguez Gonzalez

Melitén Rodriguez
Roldén

Rafaela Rolddn Vésquez

Juan Tomas Marquez
Rodriguez

Maria Antonia Cano
Arango

(1836-1904)

Maria Mercedes Luisa
Mérquez Cano
(1837-1894)

l

: Horacio Marino Maria Gabriela Luis MelitSn Teresa [ulsa'de |5 Marfa Amelia
cl it i6 ; y
‘ ementina ‘ ‘ (1866-1931) ‘ Segunda Ana Rosa ‘ ‘ Merced (1874-7) ‘ (1875-1942) Concepcién Rafaela Alejandrina (1871-
I I (1879-7) )
i |

v v
José Joaguin Mejia Carlota Haeusler Pedro Antonio Carmen Gonzélez Ramoén Arango Santi Estrad
Mejia Rincén (1872-1935) Obregén Isaza Tobdn Uribe SRE SO

FAMILIA RODRIGUEZ GONZALEZ

Melitdn Rodriguez

Mercedes Marquez
4

Manuel Antonio

Maria Eustaquia

Roldan Cano Gonzalez Tobon Tobén Cadavid
Luis Melitén Rodriguez Carmen Gonzélez
»|
Marquez (1875-1942) | Tobén (1878-1952)
|
- s !

I ] ] I | ! } I }
Hernén Alberto Enrique Dario Gabriel Margarita Lucila Gabriela Mary
Rodriguez Rodriguez Rodriguez Rodriguez Rodriguez Rodriguez Rodriguez Rodriguez Rodriguez
Gonzélez Gonzélez Gonzélez Gonzalez Gonzélez Gonzalez Gonzalez Gonzélez Gonzélez
i i ] i ’ i i i 1
v
Concha Gabriela Sara Mejia Josefina Eduardo Mafm Pedn') el Jhon Sierra

b Pastora Obeso Rodriguez Rodriguez 2
Revuelta Arango Rodriguez Taboada Botero Soto it st Rodriguez
[

¥
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FAMILIA HAEUSLER RINCON

Joseph Haeusler

fe—o >

Franziska Pruijapric

Luis Vicente
Emigdio Rincén

Enrique Haeusler “Mr.
Aila” Pruijapric

(1805-1888)

Maria Antonia de los
Dolores Velasquez

r

|

}

Maria Salvadora Teopista
Rincén Velasquez
(1837-1203)

| }

I

L] v
Enrique Haeusler Marla frenclsca Guillermo Haeusler Amalia Haeusler CSFIDI? Hz:eusler Carlos Eduardo Laura Elena Haeusler
Rincon Enrigueta Haeusler Rincén Rincén Rl Haeusler Rincén Rincén
Rincdn (1872-1935)
¥ § F
4 Horacio Mari = i
= 2 loracio Marino
M J D i if
e e o Teodomiro Villa Peldez Judith Gédmez Rincén Luis Jorge d,e o Rodriguez Marquez
Rojas Obregén (1866-1931)
FAMILIA RODRIGUEZ HAEUSLER
I 3 CL TIAL LCMY
Melitén Rodriguez Mercedes Marquez ; . e
- Enrigue Haeusler |«— »  Teopista Rincon

Roldan

Cano

Horacio Marino
Rodriguez

Carlota Haeusler

[

]

Pedro Nel Rodriguez
Haeusler (1905-1980)

Martin Rodriguez
Haeusler {1898-1963)

Carlota “Cota
Rodriguez Haeusler
{1892-1980}

I

|

Gabriela Rodriguez
Gonzélez (1916-7)

Lucila Rosa Rodriguez
Gonzélez (1905-1980)

Neftali Sierra Sierra
(1865-1956)

}

Rincon

i

I

i . Pablo “Lulo’
Horacio Rodriguez Rodki " |
Haeusler (1894-1955) Orriguez Haciesler

(1899-1979)

Margarita Mejia
Cordoba

Carolina Lépez Sanin
(1902-1972)

Jhon Sierra Rodriguez
(1913-1984)

Mary Redriguez
Gonzélez
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José Ignacio Cano

FAMILIA CANO GUTIERREZ

Rafaela Arango

Juan Nepomuceno

Leonor Veldsquez

fa—o » — =
Correa Arango (12 esposa) Gutiérrez Mejia Gutiérrez
Joaquin Cornelio Maria de los Angeles
Cano Arango Gutiérrez Velasquez
[ | l | l
v ¥
Juan Nepomuceno Mercedes Cano Mariz del Rosario Matilde Cano : N Eduardo Antonio Cano FIDEL CANO
Cano Gutiérrez Gutiérrez Cano Gutiérrez Gutiérrez Jehds Cang S tic s Gutiérrez GUTIERRE?
(1854-1919)
Alejo José Antonio Maria Josefa José Antonio = Maria Antonia
Cano Pelédez Correa Angel Arango Gémez Arango Angel
JOSE IGNACIO RAFAELA ARANGO

CANO CORREA

l

JOAQUIN CORNELIO
CANO ARANGO

¥

MARIA DE TOS ANGELES
GUTIERREZ VELASQUEZ
1

v
Maria Antonia Cano
Arango

!

ARANGO (12 esposa)

|

|

|

Manuel Maria Cano
Arango

Eugenio Canc Arango

Miguel Maria Cano
Arango

i

Tomas Marquez
Rodriguez

Ana Joaquina Isaza
Soto

L ]

!

¥
Fidel Cano Meliton
Gutiérrez Rodriguez Roldan

Maria Luisa Mérquez ‘

Rodolfo Cano lsaza

Cano

i

Mariana Arango
Arango

[+ Maria Amelia Marguez Cano

e
Waria de los Angeles Cano
Mérquez

Yy

h 4
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FAMILIA MONTOYA MARQUEZ

Jesus Maria
Montoya

— »|

Venencia Tobdn

Cano

Dr. Tomas Marquez |,

Dr. Joaquin
Montoya Tobdn

Ana Rosa Rodriguez

‘| Roldan (12 esposa)

Maria Teresa

Marquez Rodriguez

Gabriel Montoya
Marquez

FAMILIA CANO CARDONA

José Ignacio Cano
[

Correa

| Chiquinguira Alvarez

Franco (22 esposa)

José Maria Cano
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Anexo No. 2. Cuadro de direcciones de algunos establecimientos fotograficos, 1890-1930

PERIODO FOTOGRAFOS SOCIEDAD UBICACION
FOTOGRAFICA
Fotografia Rodriguez &
Rodriguez, Horacio y Luis Jaramillo/Fotografia Calle de Palacé, Nro. 188
Melitén Rodriguez Hermanos
Gaviria, Gonzalo Foto Gaviria (Sin informacion)
Gonzélez S., Sergio Fotografia Gonzalez Calle de Bolivar, Nro. 81
Calle M., Benjamin Gran Fotografia Cerca de la plaza de mercado de
Guayaquil
Restrepo, Paulo Emilio Foto-Club (Almacén Artistico) = Detras de la Catedral (Parque de
1890-1900 Bolivar)
Escobar, Gonzalo Fotografia Escobar Calle Colombia, Nro. 60
Gutiérrez, Juan Nepomuceno Gutiérrez e Hijo Calle de Bolivar, Nro. 99
Mesa, Rafael Fotografia R. Mesa Calle de Pichincha, Nro. 97
Mejia, Emiliano (activo hasta Calle Pichincha, frente al colegio de
1892). la Presentacion.
Latorre, Enrique y Montoya (;,?) = Fotografia Montoya y Latorre Carrera Bolivar
Valiente, Francisco y R. Taller de Valiente y Restrepo (Sin informacion)
Restrepo, Félix
Gregory, Pedro Nel Taller de Botero y Gregory (Sin informacion)
Rodriguez, Horacio y Luis Fotografia Rodriguez Calle de Palacé Nros. 168 y 170
Melitén Hermanos
1900-1910
Calle M., Benjamin Gran Fotografia Carrera la Alhambra (Guayaquil)
Escovar, Gonzalo Fotografia Escovar Calle Colombia, Nro. 282.
Mesa, Rafael Fotografia R. Mesa Calle Ayacucho, Nro. 277 y 229.
Restrepo Lalinde, Julio y Botero, = Resbot Atrio de la antigua catedral de la
Manuel Candelaria, en la plaza principal.
Agudelo, Roberto Av. Fernando Restrepo, Nro. 48
Aguilar, José Maria Calle Colombia, Nro. 282.
Calle, Benjamin de la Fotografia Artistica Calle Carabobo, Nro. 162.
Cano, Carmen Luisa Foto Cano Calle Bolivar, Nro. 15.
Crosti, Enrique Calle Ayacucho, Nro. 319
Escovar, Gonzalo Fotografia Escovar Calle de Colombia, Nro. 282.
Gutiérrez, Benigno A. Fotografia Gutiérrez Calle Maturin, Nro. 175.
1910-1920 Llano, Manuel Calle Perti, Nro. 26
Mesa, Rafael Fotografia R. Mesa Calle Bolivar, Nro. 115.
Mesa, Daniel A. Fot. y Tipografia Americana Calle Carabobo, Nro. 451.
Restrepo, Félix Av. Fernando Restrepo, Nro. 26
Rodriguez, Amelia Fotografia Rodriguez Calle Palacé, Nro. 176.
Rodriguez, Melitén Fotografia M. Rodriguez Calle Barbacoa, Nro. 12.
Safiudo, Daniel y Eduardo Calle Tenerife, Nro. 12.
Velasquez, Gabriel Calle Bolivar, Nro. 256.
Lopez Mesa, Toto Fotografia Lopezmesa Calle Alhambra, Nro. 36
Lalinde, Manuel A. Foto Studio Calle Junin, Nro. 48
Duperly, Oscar Foto Duperly Calle Colombia, Nro, 271.
Rodriguez, Melitén e Hijos Fotografia Rodriguez e Hijos | Calle de Palacé, Nros. 260 a 264.
Mesa, Daniel A Fotografia Americana Calle de Palacé, Nro. 305.
1920-1930 Calle, Benjamin de la Fotografia Artistica Carabobo, Nro. 192.

Cano, Alban
Obando, Jorge
Mesa R, Rafael
Mejia, Francisco

Fotografia Cano
Gabinete Artistico
Fotografia Rafael
Fotografia comercial

Bolivar por Caracas.

Calle de Ayacucho, Nro. 212.
Bolivar, Nro. 108.

Ayacucho entre Cartipano y Junin.

Fuentes: José M. Betancur B., Guia comercial industrial y profesional de Medellin (Medellin: Tipografia Bedout, 1935). Hoyos Misas, German, Guia ilustrada de Medellin (Medellin: Tipografia
de San Antonio, 1916), 176; Ignacio M. Sanchez, Anuario ilustrativo de la Republica, (Medellin: Index, 1931), 47; Isidoro Silva. Primer directorio general de la ciudad de Medellin para el aiio
de 1906 (Medellin: UPB, 2011), 82-108; Biblioteca Publica Piloto, “Apuntes para una cronologia de la Fotografia en Antioquia”. 150 aiios de la Fotografia, (Medellin: Servigraficas, 2004), 124-
129; El Espectador, (12 de mayo de 1899); El Cascabel, (13 de julio de1899); Los Comentarios, (23 de junio de 1899); Jaime Osorio, La Fotografia en Antioquia, (Medellin: Villegas Editores,
2012), 29; Enrique Echavarria, Crénicas (Medellin: Tipografia Industrial, 1936): 246; Londofio, Testigo ocular, 108-110; Anuario de la América Latina 1912-1913, “Directorio de Medellin”,
(Barcelona: Bailby-Balliera y Riera, 1913); Arturo Botero, Medellin: Repuiblica de Colombia (Medellin: Propaganda Comercial (Olano), 1923), 85.
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Fuentes
PRIMARIAS
Archivos

AFBPP. (Archivo Fotografico de la Biblioteca Publica Piloto de Medellin).
AHA. (Archivo Histdrico de Antioquia).

AHM. (Archivo Historico de Medellin).

AHUA. (Archivo Historico de la Universidad de Antioquia).

APNSC. (Archivo Parroquial Nuestra Sefiora de la Candelaria).

Instituciones

CABUA. (Coleccion Antioquia de la Biblioteca Universidad de Antioquia).
CDFCMSP. (Coleccion Documental Fundacion Cementerio Museo San Pedro).
CMUUA. (Coleccion Museo Universitario Universidad de Antioquia).
CPBUA. (Coleccién Patrimonial de la Biblioteca Universidad de Antioquia).
FCMSP. (Fundacion Cementerio Museo San Pedro).

SPBUA. (Sala de Periodicos Biblioteca Universidad de Antioquia).

SPBUE. (Sala Patrimonial de la Biblioteca Universidad de EAFIT).

CMA. (Coleccion Museo de Antioquia).

Archivos personales

s., “Carta dirigida a Francisco A. Uribe”. 13 de agosto de 1912, Archivo personal de Rafael
Rodriguez Santamaria, Medellin.

Rodriguez Roldan, Meliton. “Carta Al Obispo Bernardo Herrera”. 12 de abril de 1889, pp. 1-8.
Archivo personal de Maribel Tabares, Medellin.

Rodriguez Roldan, Meliton. Variedades, Medellin, 1894. Archivo personal de Mario Meliton
Rodriguez, Medellin.

Rodriguez, Dario. “H. M. Rodriguez e Hijos”, Medellin, fotocopia de documento mecanuscrito, s. a.
Archivo personal, Medellin.

Prensa

Boletin Industrial, Medellin, 1874.
Diario de Cundinamarca, Bogota, 1870.
Diario de Medellin, Medellin, 1906.

El Alcance, Medellin, 1864-1865.

El Artesano, Bogota, 1893.

El Artesano, Medellin, 1866.

El Aviso, Medellin, 1896-1897.

El Bateo, Medellin, 1907-1908.

El Cascabel, Medellin, 1899 y 1901.

El Centenario, Medellin, 1910.

El Correo Liberal, Medellin, 1925.

El Duio, Medellin, 1895.

El Esfuerzo, Medellin, 1895.

El Espectador, Medellin, 1887-1888, 1891-1893, 1896, 1898-1899, 1913, 1923.
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El Fénix, Medellin, 1892.

El Heraldo de Antioquia, Medellin, 1927 y 1938.
El Luchador, Medellin, 1920.

El Monitor, Medellin, 1899.

El Movimiento, Medellin, 1893.

El Repertorio Catolico, Medellin, 1873.
El Sol, Medellin, 1909.

El Trabajo, Medellin, 1884.

Hojas Sueltas, Medellin, 1864 y 1878.
La Mariana, Medellin, 1890.

La Organizacion, Medellin, 1904-1905.
La Patria, Medellin, 1904.

La Restauracion, Medellin, 1865.

La Transicion, Medellin, 1854.

Las Cronicas, Medellin, 1904.

Las Novedades, Medellin, 1896-1897.
Mensajero Noticioso, Medellin, 1881.

Revistas

Alpha, Medellin, 1906.

Athenea, Medellin, 1927.

Avanti, Medellin, 1912.

Buena Lectura, Medellin, 1910-1911.
Claridad, Medellin, 1930.

Cyrano, Medellin, 1922.

El Montariés, Medellin, 1897-1898.

El Mundo Ilustrado, México, 1894-1914.
El Repertorio, Medellin, 1896-1897.

La Miscelanea, Medellin, 1905.

La Mujer, Bogota, 1881.

Lectura Amena, Medellin, 1905.

Lectura y Arte, Medellin, 1904 y 1905.
Letras y Encajes, Medellin, 1927 y 1935.
Luz y Sombra, Nueva York, 1894-1897.
Progreso, Medellin, 1927.

Sdabado, Medellin, 1921-1923.
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Libros

Cementerio de San Pedro. Documentos relativos a su fundacion y administracion. Medellin:
Tipografia del Comercio, 1899.

Constitucion Politica de los Estados Unidos de Colombia, sancionada el 8 de mayo de 1863. Bogota:
Imprenta i estereotipia de Medardo Rivas, 1871.
https://repository.eafit.edu.co/handle/10784/12540

Cuervo, Rufino. Breves nociones de urbanidad, estractadas de varios autores y dispuestas en forma
de catequismo, para la ensefianza de las sefioritas de la Nueva Granada. Bogota: Imprenta
de Francisco Torres Amaya, 1856.

Davanne, Alphonse. La Photographie. Traité, théorique et practique. Tomo II. Paris: Gauthier-
Villars et Fils, 1888. https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k623446527rk=42918:4

Dillaye, Frédéric. La théorie, la practique et I’art en photographie. Vol. 1, Paris: Librerie Illustrée,
1896. https://www.e-rara.ch/zut/doi/10.3931/e-rara-14816

Dillaye, Frédéric. La théorie, la practique et [’art en photographie. L art en photographie. Avec le
procede au gelatino-bromure d’argent. Vol. 1I, Paris: Librerie Illustrée, [1896].
http://dx.doi.org/10.3931/e-rara-14817

Escobar, Ricardo. Notas feministas. Tesis doctoral, Derecho y Ciencias Politicas, Universidad de

Antioquia, Medellin, Tipografia Industrial, 1914.
http://bibliotecadigital.udea.edu.co/bitstream/10495/420/1/UribeRicardo_2009 NotasFemin
istas.pdf

Latorre, Luis. Historia e historias de Medellin siglos XVII-XVIII-XIX. Medellin: Editorial Tomas
Carrasquilla, Secretaria de Educacion y Cultura de Antioquia, 1972.

Ospina, Joaquin. Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de Colombia. Bogota: Editorial Aguila,
1939.

Posada, Jorge. Libro Azul de Colombia. New York: The J.J. Little-Ives Company, 1918.
Robinson, Henry Peach. L attelier du photographe. Paris: Gauthier-Villars, 1888.

Rodriguez, Horacio Marino. Diez y ocho lecciones sobre fotografia. Medellin: Tipografia del
Comercio, 1897.

Rodriguez, Luis Meliton. Cuaderno de Caja de la Fotografia Rodriguez, Medellin, 1906-1907.

Silva, Isidoro. Primer directorio General de la ciudad de Medellin para el aiio de 1906. Edicion
Facsimilar. Medellin: UPB, 2011.

Vogel, H. La photographie et la chimie de la lumiere. Paris: Librairie Germer Bailliere, 1876.

Wollstonecraft, Mary. Vindicacion de los derechos de la mujer. Edicion facsimilar. Madrid:
Ediciones Istmo, S.A, 2005.


https://repository.eafit.edu.co/handle/10784/12540
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6234465g?rk=42918;4
https://www.e-rara.ch/zut/doi/10.3931/e-rara-14816
http://dx.doi.org/10.3931/e-rara-14817
http://bibliotecadigital.udea.edu.co/bitstream/10495/420/1/UribeRicardo_2009_NotasFeministas.pdf
http://bibliotecadigital.udea.edu.co/bitstream/10495/420/1/UribeRicardo_2009_NotasFeministas.pdf
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Folletos

Cano, Francisco Antonio. “Testamento”, 26 de noviembre de 1932. Edicion facsimilar. Medellin:
Fondo Editorial Universidad EAFIT y Museo de Antioquia, 2016.

Castro, Alfonso y Quevedo, Tomas. “Congreso Médico”, Anales de la Academia de Medicina de
Medellin, vol. 16, n°. 5 (mayo 1912). http://hdl.handle.net/10495/2495

Exposicion de Antioquia industrial, Agricola y Pecuaria, Exposicion de Antioquia industrial, agricola
y pecuaria. Medellin: Vieco y Cia, 1923.

Herrera, Bernardo. Pastorales, circulares, decretos y otros documentos, 117-121. Bogota: Imprenta
San Bernardo, 1912.

Hoyos Misas, German. Antioquia en la Exposicion Nacional, Medellin, 1932. Medellin: s.e, 1932.

SECUNDARIAS

Libros

Arango, Maria Cristina. Publicaciones periodicas en Antioquia 1814-1960. Del chibalete a la
rotativa. Medellin: Fondo Editorial Universidad EAFIT, 2006.

Arango, Mario. Masoneria y partido liberal. Otra cara en la historia de Colombia. Medellin:
Corselva, 2006.

Arango, Sofia y Fernandez, Carlos. Fundamentos estéticos de la critica literaria en Colombia.
Finales del siglo XIX y principios del siglo XX. Medellin: Editorial Universidad de Antioquia,
2011.

Arias, Alberto. Henrique Haeusler (“Mister Aila”) 1805-1888. Su época en Medellin y sus primeros
descendientes. Bogota: s.e. 2000.

Autor Corporativo, Cementerio de San Pedro: El rito de la memoria. 160 afios. Medellin: Coleccion
Cronicas del Regreso, 2002.

Bajac, Quentin. La invencion de la fotografia. La imagen revelada. Barcelona: Blume, 2011.

Biblioteca Publica Piloto, Meliton Rodriguez fotografo: momentos, espacios y personajes, Medellin
1892-1922. Medellin: Biblioteca Publica Piloto, 1996.
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Gustavo Gili, 2003.
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de Antioquia, 1996.

Bravo, Alba David. Mujer y trabajo en Medellin: condiciones laborales y significado social, 1850-
1906. Medellin: IDEA, 2007.

Burke, Peter. Lo visto y lo no visto. El uso de la imagen como documento historico. Barcelona: Critica,
2005.

Cruz, William. Medellin, medio siglo de moda: 1900-1950. Medellin: UPB, 2019.

Editora Cinco, Maestros de la pintura. Rembrandt 1606-1696. Bogota: Editora Cinco, 1979.
Escobar, Felipe. 150 arios de la fotografia. Medellin: Fondo Editorial Biblioteca Publica Piloto, 2001.
Goyeneche, Edward. Fotografia y Sociedad. Medellin: La Carreta Editores E.U., 2009.

Gomez, Daniela. Como te olvidan. La historia de Teresa Santamaria. Medellin: Pulso & Letra, 2014.

Krauss, Rosalin. Lo fotografico. Por una teoria de los desplazamientos. Barcelona: Editorial Gili,
2002.

Kossoy, Boris. Fotografia e Historia. Buenos Aires: Biblioteca de la Mirada, 2001.
Kossoy, Boris. Lo efimero y lo perpetuo en la imagen fotogrdfica. Madrid: Ediciones Catedra, 2014.
Londofio, Santiago. Benjamin de la Calle: fotografo. Bogota: Banco de la Republica, 1993.

Londofio, Santiago. Testigo Ocular. La fotografia en Antioquia, 1848-1950. Medellin: Universidad
de Antioquia y Biblioteca Publica Piloto, 2009.

Maas, Ellen. Foto-album: sus arios dorados 1858-1920. Barcelona: Gustavo Gili, 1982.
Negrete, Claudia. Valleto Hermanos. Fotografos mexicanos entresiglos. México: IIE-UNAM, 2006.

Mayor, Alberto, Cabezas duras y dedos inteligentes: estilo de vida y cultura técnica de los artesanos
colombianos del siglo XIX. Medellin: Hombre Nuevo Editores, 2003.

Mejia, Rubi Consuelo. El riesgo y la historia empresarial antioqueria: tres casos de estudio.
Medellin: Fondo Editorial Universidad EAFIT, 2011.

Pérez, Paloma. Antologia de escritoras antioquerias 1919-1950. Medellin: Secretaria de Educacion y
Cultura, 2000.

Robledo, Beatriz Helena. Maria Cano, la Virgen Roja. Bogota: Penguin Random House, 2017.

Smith, Anthony D. Nacionalismo. Teoria, ideologia, historia. Madrid: Alianza Editorial, 2004.



262

Sociedad de Mejoras Publicas de Medellin, Medellin ciudad tricentenaria 1675-1975. Medellin:
Editorial Bedout S.A, 1975.

Sontag, Susan. Sobre la fotografia. México: Alfaguara, 2006.

Stelzer, Otto. Arte y fotografia. Contactos, influencias y efectos. Barcelona: Editorial Gustavo Gili,
1981.

Tagg, Jhon. El peso de la representacion. Barcelona: Gustavo Gili, 2005.

Toro, Constanza y Gaviria Jesus, Cia. Colombiana de Tabaco S.A. Setenta y cinco aiios de progreso
y servicio. Medellin: Editorial Colina, 1994.

Vega, Renan. Gente muy rebelde. Protesta popular y modernizacion capitalista en Colombia (1909-
1929). Bogota: Ediciones Pensamiento Critico, 2002.

Articulos de libros

Bermudez, Susy. “Mujer y familia durante el Olimpo Radical”. Anuario Colombiano de la Historia
social 'y de la cultura, 57-90. Bogotd: Universidad Nacional, 1987.
http://bdigital.unal.edu.co/11943/1/bermudezqsuzy.1987.pdf.pdf

Bermudez, Suzy. “Familias y hogares en Colombia durante el siglo XIX y comienzos del XX”. Las
Mugeres en la historia de Colombia. Mujeres y Sociedad. Tomo 11, 240-291. Bogota: Editorial
Norma, 1995.

Benjamin, Walter. “Sobre el concepto de historia” Tesis sobre la Historia y otros fragmentos. Edicion y
traduccion Bolivar Echeverria (México, D.F: Editorial Itaca 2008), 35-59.

Cano, Ana Maria. “Masoneria”. Medellin secreto: cinco reportajes, Medellin: La Hoja, 1995.

Cardona, Hilderman. “Lo mas profundo es la piel. Cuerpo, lenguaje y enfermedad en la practica
clinica colombiana”, A/ otro lado del cuerpo. Estudios biopoliticos en América Latina,

Bogota: Editorial Universidad de los Andes, 2014.

Escobar, Miguel. “Apuntes para una cronologia de la fotografia en Antioquia”. 150 afios de
fotografia, 124-129. Medellin: Biblioteca Publica Piloto, 2000.

Fraisse, Geneviéve y Perrot, Michell. “Introduccion”. En Duby, George y Perrot, Michell, eds.
Historia de las mujeres. El Siglo XIX. Tomo IV, 21-27. Madrid: Santillana, 2003.

Godineau, Dominique. “La mujer”. En Vovelle, Michel y otros, eds. El hombre de la ilustracion,
395-428. Madrid: Alianza Editorial, 1995.

Mejia, Alfonso. “Tejada Cordoba Benjamin”, Vidas y Empresas de Antioquia: diccionario
biografico, bibliogrdfico y economico, 183-184. Medellin: Imprenta Departamental, 1951.


http://bdigital.unal.edu.co/11943/1/bermudezqsuzy.1987.pdf.pdf

263

Mejia, Juan Luis. “La fotografia”. En Melo, Jorge Orlando, ed. Historia de Antioquia, 447-454.
Medellin: Suramericana de Seguros, 1988.

Mora del Rio, Maria Fernanda. “El ojo clinico”. En Escobar, Juan Camilo, ed. Piedra, papel y tijera,
Horacio Marino Rodriguez. (1866-1931), 78-79. Medellin: Fondo Editorial Universidad
EAFIT, 2018.

Naranjo Mesa, Jorge Alberto. “La ciudad literaria: el relato y la poesia en Medellin, 1858-1930".
Historia de Medellin. Tomo 11, 451-471. Bogota: Compafiia Suramericana de Seguros, 1996.

Ortiz, Luis Javier. “La sociedad colombiana en el siglo XIX”. En Velasquez Toro, Magdala, ed. Las
mujeres en la historia de Colombia, Tomo II, Mujeres y Sociedad, 169-203. Bogota: Editorial
Norma, 1995.

Riego, Bernardo. “Mirando las fotografias desde su entorno: la llave del imaginario”. En Lopez,
Marzal, Javier y Gomez Francisco Javier, eds. El andlisis de la imagen fotogrdfica, 19-31.
Espafia: Universitat Jaume, 2005.
http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle/10234/34199/BERNARDO%20RIEG0O%20A
M%c3%89ZAGA .pdf?sequence=1&isAllowed=y

Rodriguez, Cipriano. “Los Rodriguez”. Historia de mi familia, 107-132. Medellin: Editorial
Universidad de Antioquia, 1997.

Santofimio, Rodrigo. “La fotografia en Medellin 1950-1980”. En Melo, Jorge Orlando, ed. Historia
de Medellin. Tomo II, 670-682. Bogota: Suramericana de Seguros, 1996.

Segato, Rita. “El Edipo Negro: colonialidad y forclusion de género y raza”, La critica de la colonialidad en
ocho ensayos y una antropologia por demanda, 179-207. Ciudad Auténoma de Buenos Aires:
Prometeo Libros, 2013

Simoén, Maria del Carmen. “Mujeres rebeldes”. En Duby, George y Perrot, Michell, eds. Historia de
las mujeres. El siglo XI1X. Tomo 1V, 659-672. Madrid: Santillana, 2003.

Articulos de revistas

Alvarez, Juliana. “La Escuela de Artes y Oficios de Medellin y la profesionalizacion de los artesanos.
1869-1901”.  Historia y Sociedad, n°. 26 (enero-junio de 2014): 99-119.
http://www.scielo.org.co/scielo.php?pid=S0121-
84172014000100005&script=sci_abstract&tlng=pt

Arroyave, Ezequiel. “Biografia del doctor Juan Bautista Montoya y Florez”. Repertorio Historico de
la Academia Antioqueria de Historia, n°. 200 (Medellin: Editorial Granamérica, 1967): 405-
410.  http://academiaantioquenadehistoria.org/revistas/index.php/repertorio-
historico/article/view/2153/2234

Canclini, Néstor. “Fotografia e ideologia: sus lugares comunes”. Hecho en Latinoamérica 2. Segundo
Coloquio Latinoamericano de Fotografia. (México, D.F: INBA, 1981): 17-29.
https://issuu.com/c_imagen/docs/2-coloquio



http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle/10234/34199/BERNARDO%20RIEGO%20AM%c3%89ZAGA.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://repositori.uji.es/xmlui/bitstream/handle/10234/34199/BERNARDO%20RIEGO%20AM%c3%89ZAGA.pdf?sequence=1&isAllowed=y
http://www.scielo.org.co/scielo.php?pid=S0121-84172014000100005&script=sci_abstract&tlng=pt
http://www.scielo.org.co/scielo.php?pid=S0121-84172014000100005&script=sci_abstract&tlng=pt
http://academiaantioquenadehistoria.org/revistas/index.php/repertorio-historico/article/view/2153/2234
http://academiaantioquenadehistoria.org/revistas/index.php/repertorio-historico/article/view/2153/2234
https://issuu.com/c_imagen/docs/2-coloquio

264

Campuzano, Rodrigo. “Sistema carcelario en Antioquia durante el siglo XIX”, Historia y Sociedad,
n°. 7 (2000): 87-112. https://revistas.unal.edu.co/index.php/hisysoc/article/view/23162

Gil Restrepo, Piedad. “Biografia de una matrona antioquena: Enriqueta Vasquez de Ospina, 1832-
1886”.  Historia y  Sociedad, n°. 9 (marzo de  2003): 191-2009.
https://revistas.unal.edu.co/index.php/hisysoc/article/view/23225

Herrera, Cenedith. “De retretas, prestidigitadores, circos, transformistas, cinematdgrafos y toros.
Notas para una historia de las diversiones publicas en Medellin, 1890-1910”. Historia y
Sociedad, n°. 24 (enero-junio de 2013): 161-188.

Lara, Luis Emilio. “La fotografia como documento histérico, artistico y etnografico: una
epistemologia”. Revista de Antropologia Experimental, n°. 5, texto 10 (2005): 2-28.
http://revista.ujaen.es/huesped/rae/articulos2005/lara2005.pdf

Londofio, Santiago. “Primeras revistas ilustradas en Antioquia”. Boletin Cultural y Bibliogrdfico, vol.
31, n°. 36 (mayo de 1994): 3-27.

Medina, Federico. “La fotografia y sus usos”. Revista Territorio Cultural, n.° 3 (diciembre de 2000):
7-18.

Molina, Luis Fernando y Castafio, Ociel. “El ‘Burro de oro’, Carlos Coriolano Amador, empresario
antioqueno del siglo XIX”. Boletin Cultural y Bibliogrdfico, vol. 24, n°. 13, (1987): 3-27.
https://publicaciones.banrepcultural.org/index.php/boletin_cultural/article/view/2922/3005

Quiroga Pérez, Héctor. “Iconografia del escenario mexicano (1909-1919). Parte I1”. Revista Telon de
Fondo n° 7 (julio de 2008): 1-7. http://www.telondefondo.org/numeros-
anteriores/numero7/articulo/139/iconografia-del-escenario-mexicano-1909-1919-parte-
ii.html

Rodriguez, Pablo. “Retratos de familia. Imagenes visuales del entramado social”. Credencial
Historia, n°. 84 (diciembre de 1996): 3-15.

Solano, Juanita. “The other’s other. Portrait Photography in Latin America, 1890-1930”. Beyond the
face new perspectives on portraiture. National Portrait Gallery, Smithsonian Institution, (4
september 2018): 193-209.

Solano, Juanita. “Orientalismo en los Andes: fotografias de Meliton Rodriguez y Benjamin de la Calle
en el largo siglo XIX”. H-ART. Revista de historia, teoria y critica de arte, n°. 7 (2020): 201-
224. https://doi.org/10.25025/hart07.2020.11

Suérez, Adriana Yamile. “La representacion de la mujer y los ideales del pensamiento colombiano
de finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX: la metafora de la falsa inclusion”. La
Palabra n°. 24 (enero-julio de 2014): 33-41.
https://revistas.uptc.edu.co/index.php/la palabra/article/view/2499

Tipiani, Maria Victoria. “Maria Rojas Tejada. La mujer moderna y la educacion de la mujer en el
siglo XX”. Ciencias Sociales y Educacion, vol. 3, n°. 5 (enero-junio de 2014): 147-165.

Vélez, Mauricio. “La devocion de lo ignorado. (Breve escrito sobre la investigacion en
humanidades)”. Revista Co-herencia, vol. 11, n°. 20 (enero-junio de 2014): 235-275.


https://revistas.unal.edu.co/index.php/hisysoc/article/view/23162
https://revistas.unal.edu.co/index.php/hisysoc/article/view/23225
http://revista.ujaen.es/huesped/rae/articulos2005/lara2005.pdf
https://publicaciones.banrepcultural.org/index.php/boletin_cultural/article/view/2922/3005
http://www.telondefondo.org/numeros-anteriores/numero7/articulo/139/iconografia-del-escenario-mexicano-1909-1919-parte-ii.html
http://www.telondefondo.org/numeros-anteriores/numero7/articulo/139/iconografia-del-escenario-mexicano-1909-1919-parte-ii.html
http://www.telondefondo.org/numeros-anteriores/numero7/articulo/139/iconografia-del-escenario-mexicano-1909-1919-parte-ii.html
https://revistas.uptc.edu.co/index.php/la_palabra/article/view/2499

265

Cibergrafia

Alfaro, Martha “El Mundo Ilustrado”, http://alfarocuevas.net/mundoilustrado/

Mejia, Juan Luis. “Ardiente flor del trabajo”, EI Tiempo, 6 de septiembre de 1998.
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-795578

Audiovisuales

Galeano, Carlos Alberto. Antecedentes pictoricos de la fotografia, curso dictado en la Catedra Luis
Antonio Restrepo, Universidad Nacional de Colombia sede Medellin, grabacion realizada en
2005, 1 CD.

Trabajos de grado y Tesis

Calle, Martha. La infancia, la mujer y el hombre en la representacion fotogrdfica de Benjamin de la
Calle y Meliton Rodriguez (Medellin-ultimas dos décadas del siglo XIX e inicios del siglo
XX). Trabajo de maestria, Universidad del Valle, 2011.

Cardona, Hilderman. Iconografias médicas. Dermatologia clinica en Colombia y Espaiia durante la
segunda mitad del siglo XIX. Tesis doctoral, Universitat Rovira I Virigil, 2016.

Correa, Nancy. Teatro y sociedad en Medellin. Trabajo de grado, Universidad de Antioquia, 2004.

Correa, Nancy. De las tablas al estudio de grabacion. Mujeres en escena en Colombia, 1897-1954.
Tesis doctoral, Universidad Nacional de Colombia, Medellin, 2018.

Restrepo, Sonia Maria. Dos periodicos de Medellin, 1866-1867 y 1897. Trabajo de grado,
Universidad de Antioquia, 2016.

Escobar, Juan Camilo. Las élites intelectuales en Euroamérica. Imaginarios identitarios, hombres de
letras, de artes y de ciencias en Medellin y Antioquia (Colombia) 1830- 1920. Tesis doctoral,
Escuela de Altos Estudios en Ciencias Sociales, Francia, 2004.

Pérez, Catalina. Francisco Antonio Cano y sus discipulos. Hacia la consolidacion de un arte nacional
en el siglo XX. Trabajo de grado, Universidad Nacional de Colombia, 2004.

Restrepo, Sonia. Dos periodicos de Medellin, 1866-1867 y 1897. Trabajo de grado, Universidad de
Antioquia, 2016.

Tabares, Maribel. Meliton Rodriguez en blanco y negro. Trabajo de grado, Universidad de Antioquia,
2011.
https://issuu.com/bibliotecapublicapiloto/docs/melit n_rodr guez en blanco_y negro

Exposiciones y Catalogos

Escobar, Juan Camilo. Piedra, papel y tijera. Horacio Marino Rodriguez. (1866-1931). Catalogo de
la Exposicion. Medellin: Fondo Editorial Universidad EAFIT, 2018.

Londofio, Santiago. Exposicion: “Cano ante tus ojos”. Museo de Antioquia, Medellin, abril de 2010.


http://alfarocuevas.net/mundoilustrado/
https://www.eltiempo.com/archivo/documento/MAM-795578
https://issuu.com/bibliotecapublicapiloto/docs/melit_n_rodr_guez_en_blanco_y_negro

266

Mejia, Juan Luis. El Taller de los Rodriguez. Catalogo de la Exposicion. Medellin: Suramericana de
Seguros, 1992.

Suramericana de Seguros. Gabriel Montoya, 1872-1925. Medellin: Suramericana de Seguros, 1990.
Entrevistas

Arango, Gabriela (nuera del fotoégrafo Luis Meliton Rodriguez), en entrevista con la autora, marzo de
2010.

Cadavid, Ana Isabel (coordinadora académica del FCMSP), en entrevista con la autora, enero de
2020.

Garcia, Jacqueline (funcionaria del AFBPP), en entrevista con la autora, enero de 2020.

Valencia, Alba Adiela (coordinadora de la Coleccion Patrimonial y Bibliografica de la FCMSP), en
entrevista con la autora, enero de 2020.

Mensajeria

Solano, Juanita. En conversacion con la autora, octubre de 2019.

Charlas y Congresos

Tabares, Maribel. “Representacion de la mujer a través de dos fotografos: Meliton Rodriguez y
Benjamin de la Calle. Medellin, 1890-1920”. Ponencia. VII Congreso Internacional de
Ciencias, Artes y Humanidades “El Cuerpo Descifrado”, Universidad Auténoma
Metropolitana, Xochimilco, Ciudad de México, 27 al 30 de octubre de 2015.

Tabares, Maribel. “Horacio M. Rodriguez. Un artista entre pinceles y grabados”. Ponencia. XVIII
Congreso Colombiano de Historia. Medellin, 10 de octubre de 2017), 159-177.
https://es.scribd.com/document/361651800/Memorias-Del-XVIII-Congreso-Colombiano-
de-Historia.

Tabares, Maribel. “El Taller de los Rodriguez. Artesanos de lo funebre, 1870-1910”. Ponencia. 11
Simposio Internacional de Ciencias Sociales, Universidad Pontificia Bolivariana,
Bucaramanga, del 16 al 18 de octubre de 2019.

Tabares, Maribel. “Fotografia finebre en Medellin 1890-1930 (Fotografia Rodriguez)”. Charla.
Historias, Memorias y Fotografias. “Una noche en el Museo”, Biblioteca Publica Piloto de
Medellin, 27 de noviembre de 2019.

Tabares, Maribel. “Los Rodriguez: artesanos y fotografos-artistas. El grabado como forma de
expresion artistica y cultural”. Ponencia. VII Seminario Internacional de Narrativas “Vivir
para el arte”, Universidad EAFIT, Medellin, 15 de noviembre de 2019.

Enciclopedia

Diccionario de la Real Academia Espaiola. Nuevo Diccionario Historico del Espafol. “Retratar” y
“Attrezzo”. http://web.frl.es/ntllet/SrvitGUILoginNtlletPub



https://es.scribd.com/document/361651800/Memorias-Del-XVIII-Congreso-Colombiano-de-Historia
https://es.scribd.com/document/361651800/Memorias-Del-XVIII-Congreso-Colombiano-de-Historia
http://web.frl.es/ntllet/SrvltGUILoginNtlletPub

