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ANALISIS DE LA OBRA PARA TROMBON Y PIANO DEL COMPOSITOR
SAMUEL BEDOYA SANCHEZ

“SONATA EN LAS FORMAS LLANERAS”
Resumen

El presente articulo tiene como finalidad la realizacion del analisis descriptivo de la obra
para trombon y piano del compositor colombiano Samuel Bedoya Sanchez Sonata en las
formas llaneras. Con el fin de destacar esta pieza, este escrito pretende dar una nueva
aproximacion a una de las obras mas importantes del repertorio para trombon en el contexto
de las musicas tradicionales colombianas en formato de musica de cémara, y por
consiguiente, intenta despertar el interés de los intérpretes del trombon en esta pieza
musical.

Palabras clave: Trombon, analisis, interpretacion, ritmos llaneros, repertorio, joropo.
Abstract

In order to broaden the interest in the written repertoire for trombone of Colombian authors,
this article deals with the work of the composer Samuel Bedoya Sanchez, Sonata en las
formas llaneras. A musical and descriptive analysis of this piece is presented in order to
consolidate and provide interpretative elements. The article also seeks to disseminate the
new Colombian repertoire for trombone, especially the one based on Colombian folklore,
since it reflects rhythms of llanera music, such as joropo, in trombone and piano format.

Keywords: Trombone, analysis, interpretation, rhythms of llanera music, repertory, joropo.

Formulacion del problema

En el amplio repertorio para trombdn basado en musicas tradicionales y académicas, se ve
reflejada la vision que los distintos compositores tienen sobre el instrumento y el nivel
musical de los intérpretes en Colombia, ya que algunas de las obras presentan aspectos de
gran dificultad técnica. Considerando este repertorio se hizo una seleccion de las obras
escritas para trombon solista, con el fin de destacar los siguientes autores: Jorge Humberto
Pinzoén, Concierto para trombon y orquesta; Manuel Fernando Alzate, Suite a lo trombon,;
Gustavo Parra, Fantasia para trombon y piano; Gustavo Yepes, Pieza para trombon y
piano; Carolina Calvachi, Trombonsillo, Ferney Lucero, Concierto colombiano para
trombén y banda y Nostalgia “A un Angel” para trombén y piano, y Samuel Bedoya, Seis



piezas coloquiales para trombon solo y Sonata en las formas llaneras para trombon y
piano.

De la seleccion anterior, se abordara la obra Sonata en las formas llaneras del compositor
Samuel Bedoya, uno de los musicos mas destacados de su generacion, debido a su gran
catdlogo de composiciones y arreglos basados en la tradicion musical europea y las musicas
tradicionales de Colombia. Su acercamiento a instrumentos como la guitarra, el cuatro, el
arpa y el bajo, se manifesto en el gran aporte a la musica de su pais, influenciado
principalmente por la musica llanera, la cual se muestra en las dos obras que escribi6 para
trombon.

Tomando lo anterior, se pretende dar una idea musical, ya que son pocos los intérpretes que
han llevado la obra al escenario. Ademas, no existe un analisis de la misma que facilite un
acercamiento previo a la obra al momento de interpretarla. Para este proposito, se realizara
una digitalizacion de los manuscritos y se proporcionara un analisis descriptivo de cada
seccion de la pieza y de los diversos ritmos propios de la musica llanera, para
posteriormente formular una nueva aproximacion interpretativa; dado que la obra no
presenta claridad en las indicaciones de matices, indicaciones de tempo, indicaciones de los
pedales del piano, se dificulta entender a profundidad el caracter de la obra.

1. Referencia Contextual

1.1. Sobre la musica folclorica.

Londofio (2012), asi como lo menciona en su tesis de maestria sobre el andlisis formal y
contextualizacion de la primera y segunda suite para violonchelo solo de Cesar Zambrano,
afirma que

“la musica folcldrica es la carta de presentacion ante el resto de las sociedades
del mundo y por tanto merece igual o mas atencion que la distinguida musica
culta. Por ende, con el fin de dar un panorama distinto a la aplicacion de la
musica popular, es pertinente mostrar el uso de herramientas folcldricas dentro
del desarrollo de la ‘musica culta’ y de los instrumentos clasicos”.

El trabajo a realizar con la obra seleccionada del maestro Samuel Bedoya, también pretende
difundir la musica folclorica colombiana que, bien lo dice anteriormente Londofio, “es la
carta de presentacion” y la manifestacion de un territorio.

1.2. Sobre la musica llanera.

Romero (1998) sostiene que



“La musica y culturas llaneras reflejan el sentir del llanero ante la naturaleza que
lo rodea y conforman un acervo cultural expresivo de su posicion ante el mundo.
El llanero le canta a la naturaleza, a los bancos de sabana, morichales y esteros,
a los animales como el carrao, el alcaravan, el burugo, aguaitacaminos, entre
otros, a los cuales el llanero personifica en sus cantos, dichos y leyendas,
adjudicandoles propiedades, cualidades y defectos™.

El Maestro Samuel Bedoya demuestra el interés que tuvo en la musica llanera y
su amplio conocimiento de ella, ya que en la “Sonata en las formas llaneras”,
cuyos movimientos son llamados Sentimiento improvisatorio, Sentimiento de
tonada y Sentimiento de faena, destaca los elementos intangibles expresos en la
vivencia de la cultura de los Llanos a modo de suprasegmentales' del discurso
musical.

1.3. Sobre el analisis de obras para instrumentos solistas.

Gaviria y Sandoval (2015), en su trabajo de tesis de maestria sobre “una aproximacién al
género concierto a través del andlisis descriptivo y formal de la obra Esguards Silents del
compositor espafiol Moisés Bertran. Realizan un analisis comparativo e influencias del
género concierto en esta obra, destacan la guitarra en su funcion de instrumento solista y
recopilan informacion sobre los aires que hay presentes en la obra. Finalmente pretenden
brindar el uso de estas herramientas de andlisis en su quehacer musical.

Garcia (2015), en el trabajo que realizd sobre analisis y recomendaciones interpretativas
sobre una sonata para clarinete, instrumento que ¢l ejecuta, plantea tres puntos importantes
que los antecedentes de un estudio sobre una obra musical deben contener

“Informacion bésica de la obra: fecha de composicion, contexto histdrico,
movimientos o estilos predominantes, motivo que dio origen a la composicion.
Recopilacion de material referente: manuscrito, ediciones y/o registro
audiovisual.

Informacién de la fuente primaria: compositor o destinatario de la obra”.

Obtenida esta informacion, Garcia propone que se debe profundizar en la informacién que
afecta directamente la percepcion de la obra. También dice que “es importante la
interpretacion del material recogido, ya que su analisis estd condicionado con la experiencia
de quien lo realiza”. Esta es una opinion que se debe tener en cuenta, puesto que,

! Los elementos suprasegmentales son fendmenos fonéticos que afectan a mas de un segmento, como la
silaba, la palabra, el enunciado y el discurso. Una caracteristica suprasegmental o prosédica es una
caracteristica del habla que afecta a un segmento mas largo que el fonema, tales como el acento, la
entonacion, el ritmo, la duracion y otros.



independientemente del registro que se obtenga para dicho andlisis, es de vital importancia
la experiencia previa del instrumentista al momento de abordar la obra desde una
perspectiva analitica contextual.

Lucero (2016), en el trabajo de su obra Paisajes resalta que “es imprescindible analizar y
resumir los recursos técnicos necesarios de dicha obra. Como segundo aspecto, hace [sic]
un analisis musical de la obra, observar la forma y demas aspectos musicales importantes,
ya que esto puede ayudar a obtener mejores herramientas para decidir las posibles maneras
de interpretarla”.

Rojas (2012), en la descripcion que realiza de la Sonata sobre temas colombianos de Luis
Antonio Escobar, afirma que “pretende determinar los elementos musicales de la obra y
realizar su contenido artistico. A través de la descripcion y andlisis de la partitura, cuya
transcripcion se toma aqui como fuente primaria, se identifican el lenguaje musical, las
tendencias artisticas, estéticas y su desarrollo creativo™.

En la obra para trombon de Samuel Bedoya Sanchez, haciendo la digitalizacion, el analisis
musical de las obras, y descripcion de los diferentes ritmos de la musica llanera, se pretende
dejar claros todos los aspectos melddicos y armoénicos con el fin de estructurar una nueva
idea interpretativa.

2. Consideraciones Generales

Este es un trabajo de enfoque cualitativo y descriptivo, dado que se va a sistematizar todo el
proceso a realizar: Digitalizar los manuscritos, hacer un andlisis y una descripcion
interpretativa de los diversos ritmos de la musica llanera plasmados en la obra. A
continuacion se identificaran los conceptos mas importantes en relacion a la obra para
trombon y piano del maestro Samuel Bedoya Sanchez, teniendo en cuenta aspectos como:
una biografia del compositor, una aproximacion a la definicién de cultura, costumbre y
tradicion desde una perspectiva musical, una descripcion de la Sonata en las formas
llaneras para trombon y piano, una identificacion de los elementos que constituyen la base
ritmica, armonica y melddica de la musica de los llanos orientales dentro de la pieza y una
metodologia del analisis de la obra.

2.1 Samuel Bedoya Séanchez.

Samuel Bedoya Sanchez nacié en San Antonio de Prado (Antioquia, Colombia) el 6 de
marzo de 1947. Su padre Ignacio Bedoya estuvo desde muy joven trabajando de obrero del
sector petrolero y errante por naturaleza. Junto con su madre Carmelina Sanchez llegaron al
barrio Las Aguas en Bogot4d cuando Samuel era muy nifio. Sus estudios de bachillerato los
llevo a cabo en el colegio Virrey Solis en 1964 e ingres6 a la Universidad Nacional de
Colombia donde realizé estudios de arquitectura, filologia e idiomas en 1969. Su gran



aficion a la lectura, junto a su busqueda formativa, le permitieron acercarse al pensamiento
del arquitecto Le Corbusier, a la lingiiistica de Ferdinand de Saussure y Noam Chomsky y
al mundo sonoro del compositor Ernst Krenek.

Sus estudios musicales los inici6é en 1963, en el Conservatorio de Musica de la Universidad
Nacional de Colombia, donde cursd gramatica musical y armonia con Ratl Mojica, folklore
con el maestro Guillermo Abadia y formas musicales con los maestros Jesus Pinzon Urrea
y Francisco Zumaqué. En 1968 empez6 sus estudios de guitarra clasica con Georges
Sakellariou, en 1969 con Herndn Moncada y Daniel Baquero, y en 1976 con Jorge Martinez
Zarate. En 1980 estudid composicion con el maestro Blas Emilio Atehortia en Bogotd y
posteriormente en 1984 con Richard Rodney Bennett en Londres. En la Orquesta
Filarmonica de Bogota, tomo clases de Trombon con Marshall Stith y en 1982 estudio
direccion de orquesta con el distinguido director Dimitr Manolov.

Realizé diversos recitales de guitarra y se destaco por los que efectué en el Centro
Colombo Americano, la Alianza Colombo-Francesa, el SENA, el Conservatorio de Musica
de la Universidad Nacional de Colombia, la Cruz Roja Nacional, el auditorio Pablo VI de la
Universidad Javeriana, la Asociacion de profesionales del Meta, la Casa de la Cultura y del
INEM de Villavicencio, entre otros.

Su vivencia y trabajo en la ciudad de Villavicencio le permitieron estar en contacto con
arpistas, cuatristas, maraqueros, cantantes y bailarines y asi conocer la forma de interpretar
los instrumentos llaneros, entender su funcién y su mundo y de adentrarse en la musica
llanera.

2.2. Cultura, costumbres y tradiciones.

Kroeber y Kluckhohn (citados por Bermudez, 1984) afirman que “Para algunos socidlogos
y antropologos el concepto de cultura en general es equivalente al conjunto de todos los
patrones de comportamiento humano, sus simbolos, su transmision y su ideologia”. De
igual forma para Radcliffe-Brown (citado por Bermudez, 1984) “el concepto de cultura
engloba todos los fendmenos sociales, (etiqueta, moral, ley, religion, lenguaje, educacion,
etc.) sin disociarlo de la estructura social en la que se presentan, de la que dependen y a la
que afectan”. Por lo tanto, este término relaciona diferentes factores, como lo son los
monumentos, las esculturas, las obras literarias, los instrumentos, etc., ademdas de cualquier
expresion que se haya materializado y los factores inmateriales como los rituales, los
saberes populares, los simbolos, la ideologia, las formas de comunicacién y la manera de
transmision de la informacién oral. Todo lo anterior se considera en relacion a lo
ocasionado por su entorno y las condiciones territoriales, ademas de las circunstancias
histérica y el aspecto socio-politico (Yineth, 2017).

En la descripcion del término costumbres y tradiciones, Ocampo (2006) afirma que:



“Las costumbres delimitan el conjunto de cualidades e inclinaciones y usos que
forman el caracter distintivo de un pueblo determinado. Costumbre (palabra que
viene del latin cosuetumen) significa habito, modo habitual de obrar o proceder
establecido por tradicion o por la repeticion de los mismos actos y que puede
llegar a adquirir fuerza de precepto. Ellas se van transmitiendo de generacion en
generacion, convirtiéndose con el tiempo en preceptos que tienen vigencia
social y son aceptados por los pueblos. Alrededor de las costumbres y
tradiciones, se crea un interés por las creencias populares, los mitos y las
leyendas, la musica y los bailes tipicos, y demas manifestaciones populares de
la vida cotidiana que son el ‘haber del pueblo’, su herencia ancestral y su
legado. También las ‘supervivencias’ que han permanecido por tradicion a
través del tiempo”.

La tradicion puede definirse como un factor que ya estd establecido o desarrollado, lo que
ya esta creado y se mantiene de generacion en generacion. La conservacion de la tradicion
no significa que ésta no cambie, por el contrario, se encuentra constantemente en
transformacion ocasionada por las necesidades de la comunidad y su mismo entorno.

2.3. Ubicacidn de la cultura llanera.

El territorio llanero se ubica en los paises de Colombia y Venezuela. En Colombia se
encuentra conformado por los departamentos de Arauca, Casanare, Meta y Vichada, y en
Venezuela por los estados de Apure, Barinas, Portuguesa, Cojedes y Guarico. En
Colombia, estas extensiones de tierra se encuentran acompafadas por fuentes hidrograficas
como el rio Meta, el Guaviare, el Vichada, el Arauca, el Tomo, el Casanare y el Orinoco.
Su clima es tropical, himedo y caluroso, los llanos presentan dos estaciones contrastadas
que son la estacion de lluvia y la estacion de sequia, las cuales activan los ciclos de su
fauna y flora.

La cultura llanera se ha venido desarrollando histéricamente por un proceso de
Colonizacion, siendo el llanero una mezcla entre el conquistador europeo y el indigena. En
cuanto a la creacion de los hatos?, tuvo gran influencia para el desarrollo de las costumbres,
la musica y los bailes que son heredados de los espaioles, especialmente de la region
andaluza. Debido a esto, hay que percibir la musica llanera como manifestacion de la
vivencia del llanero que habita en las sabanas y los pueblos. Para el llanero la ganaderia es
su modus vivendi que conlleva a las manifestaciones artisticas, siendo una de éstas la
musica.

? Hacienda de campo destinada a la cria de toda clase de ganado.



2.4. Sobre la obra “sonata en las formas llaneras”

La sonata en las formas llaneras ha sido creada tomando como puntos de partida materiales
de dos tipos fundamentales:

A) Elementos motivicos vigentes en las diferentes variantes de la musica popular llanera,
de base folk”.

B) Elementos intangibles (expresos unicamente en la vivencia cultural llanera) los cuales
son denominados: Primer movimiento (sentimiento improvisatorio, de preparacion),
segundo movimiento (sentimiento de tonada. Lirica, en aproximacion), sentimiento de
faena; fiesta, faena, con brio).

2.4.1. Descripcion.

Los dos primeros movimientos, Registro y Aria, hacen referencia al registro libre de los
instrumentos criollos y al canto de cabrestero que conduce a la forma de la fonada. El
desarrollo como tal se encuentra en el tercer movimiento con percusion en el pabellon del
trombon y “papelofonos™ a cargo del pianista. Asi los planos timbricos son: Piano,
trombon, trombon con sordina, percusion metal y percusion papel en ritmo de pasos de
danza. Se hace presente un contrapunteo entre piano y trombon y entre piano, trombon y
percusiones, cerrando con una cita del golpe de periquera’ que es muy tradicional para los
contrapunteos (Néstor, 2014, pag.20, 21).

2.4.2. La Tonada.

La tonada presenta como caracteristica armoénica el ciclo I — IV — V7 y sobre este se
construyen los poemas y las letras para ser cantadas con variaciones melodicas (Tacha,
1993). Este género esta caracterizado por los temas relacionados con las labores del Ilano,
las vivencias y los amores. “Este ritmo parece haberse formado de los cantos de labor, por
los giros que toma el tema, la tonada ha de ser de movimiento lento, recordando el canto
libre y muy cadencioso del cabrestero o del becerrero” (Martin 1991, pag.149)

2.5. Estructuras ritmico-melddicas de la musica llanera: regimenes acentuales del joropo.

La musica llanera presenta tres regimenes acentuales plenamente diferenciados. Son
ellos: el régimen acentual “por corrio” (cuando se marca el acento en el primero y
tercer tiempo del compas), el régimen acentual “por derecho” (cuando se marca el
acento en el segundo y tercer tiempo del compas) y el régimen acentual “de chipola”

Que tiene rasgos propios de las manifestaciones artisticas tradicionales.
4 , . . . , .. .2
Asi denomina el compositor percutir sobre el papel. El papel cumple aqui la funcidn de percusién.

Es uno de los golpes mas alegres de la musica llanera. Es festivo, enérgico, y es muy utilizado en el
contrapunteo y corrio.



(cuando se marca el acento en el segundo y tercer pulso en su primer segmento
ternario y en el primero y segundo pulso en su segmento binario).
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Fig. 1. Sistema “por corrio”
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3. Analisis de la “Sonata en las formas llaneras”

Se realizard un analisis descriptivo, destacando las frases relevantes, las caracteristicas mas
importantes de la obra y la identificacion de los patrones musicales propios de la musica
llanera. Seguidamente se hace una lectura exhaustiva de la pieza con el fin de identificar la
propuesta de interpretacion, por consiguiente, se llevara a cabo la interpretacion de la
misma para reformular nuevos aspectos interpretativos. (Ver partitura en anexos).

3.1. Primer movimiento: registro (sentimiento improvisatorio, de preparacion)

Introduccion: El primer movimiento inicia con una introduccion de 17 compases. El
primer compas presenta una métrica de 7/8 y a partir del segundo compas presenta una
métrica de 3/4 (Cambio métrico entre el primer y segundo compas). Presenta tonalidad de



la bemol (Ab) mayor en el primer compas y un tempo de negra=170; contintia el segundo
compas con una introduccién en el tromboén a un tempo lento. Se pueden apreciar acordes
de séptima de dominante en primera inversion en los compases 2 y 3, y presencia de
poliacordes en el compas 17.

CC. 1-17
Acordes de séptima: cc. 2-3

INTRODUCCION Poliacordes: c. 17

TEMPO (CC.1)

e=170
TEMPO Lento J =60
METRICA (CC.1) 7/8
METRICA 3/4

Seccion 1: Esta seccion estd compuesta por dos frases: La frase inicial es expuesta por el
trombon en el compés 19 con una anacrusa, exponiendo el primer motivo, la segunda frase
comienza en el compas 26, imitando el segundo motivo propuesto por el piano en el
compas 23. Posteriormente culmina la segunda frase con repeticion del primer motivo,
evocando el sujeto en forma de pregunta-respuesta propios de la fuga.

CC. 18-33
Frase 1 cc. 19-25 Frase 2 cc. 26-33
SECCION 1 Motivo 1 cc. 21-23 Motivo 2 cc. 2628
Motivo 2 cc. 23-25 Motivo 1 cc. 29-31
TEMPO e=70
METRICA 3/4 - 6/8

Seccion 2: Esta seccion inicia en el compas 34 y finaliza en el compas 47. Se desarrolla en
un tempo lento y con tonalidad de re mayor. Seccién que se compone de dos frases: La
primer frase la expone el piano desde el compas 34 hasta el compas 40. Se aprecia
contrapunto a dos voces generado por el piano en clave de sol, con un soporte arménico en
clave de fa, seguidamente se expone la segunda frase a cargo del trombon, haciendo una
variacion del tema expuesto en la melodia del piano y finalizando en el compas 47.

CC. 34-47
2 Frase 1 cc.34-40 Frase 2 cc. 40-47
SECCION 2
(Piano) (Trombon)
TEMPO Lento #=7°
TONALIDAD Re mayor




Seccion 3: Esta inicia en el compéas 48 y finaliza en el compas 62, con un tempo de poco
piu mosso y presencia de tonalidad de re mayor, sin embargo, utiliza el si bemol que hace
parte de la escala mayor armonica y mi bemol en modo frigio. Se aprecia una reexposicion
variada, ya que comparte los mismos intervalos de cuarta justa de la seccion 1 de este
movimiento, pero con una variacion ritmica. Inicialmente el piano presenta la primera frase
que va hasta el compas 54, seguidamente se presenta la segunda frase precedida por el
trombon desde el compas 55 y finalmente una coda presente desde el compas 59 hasta el
compas 62. También se aprecian muchos intervalos simultaneos de segunda.

CC. 48-62
Coda cc.59-
SECCION 3 Frase l.cc. 48-54 Frase 2 cc. 55-58, 6
(piano) (trombodn)
TEMPO: PIU
MOSSO e =100
TONALIDAD Re mayor (con si bemol y mi bemol, escala mayor armodnica)

3.2. Segundo movimiento: aria (sentimiento de tonada. Lirica en aproximacion)

Seccion 1: Esta seccion inicia en el compds 63 y finaliza en el compas 74. Presenta una
métrica de 4/4 en tempo moderato; se desarrolla claramente en re frigio. Ademas presenta
claramente dos frases, cada una de seis compases. La primera frase se desarrolla desde el
compas 63 hasta el compas 68, pero so6lo con acompafiamiento del piano desde el compas
67. La segunda frase comienza desde el compas 69 y se desarrolla en forma de pregunta-
respuesta, ya que el piano toma el motivo de la segunda frase en el compas 72, pero con un
poco de variacion.

CC. 63-74
, Frase 1 compas 63-68 Frase 2 compés 69-72
SECCION 1 (pregunta-respuesta con variacion)
TEMPO: MODERATO =60
METRICA 4/4
TONALIDAD Re (modo frigio)

Seccion 2: Esta seccion comienza desde el compas 78 hasta el compés 92, sin embargo, la
preceden tres compases de transicion, que va desde el compas 75 hasta el compas 77,
uniendo la seccion 1 y 2 del presente movimiento. Esta se desarrolla en tonalidad de Re
mayor (utilizando las alteraciones de la escala doble arménica: mi bemol y si bemol. Inicia
la primer frase a cargo del trombdn, cuyo motivo es imitado por el piano en el compas 82.
Luego continua la segunda frase en el compas 85 a cargo del piano, presentando un nuevo
motivo imitado por el trombdn en el compds 86. Se desarrolla como pregunta-respuesta en
las dos frases y al final aparece la repeticion de la seccion.




TRANSICION CC. 75-77
CC. 78-92 (con repeticion)
Frase 1 cc. 80-84 Frase 2 cc. 85-89
SECCION 2 (trombodn e imitada por el piano) (piano e imitada por el trombon)
TEMPO e =90
METRICA 3/8 6/8
TONALIDAD Re mayor, doblemente armonica

Seccion 3: Esta seccion se desarrolla desde el compas 93 hasta el compas 101. El piano
expone un nuevo motivo en sincopa desde la tltima semicorchea del primer tiempo hasta la
primera corchea del segundo tiempo, haciendo una secuencia subdividida en semicorcheas.
Se aprecia la tonalidad de re mayor, haciendo uso de las alteraciones cromaticas propias de
la escala mayor doblemente armonica.

SECCION 3 CC. 93-101
TEMPO o= 100
TONALIDAD Re mayor (Re y re frigio)

Seccion 4: Esta seccion se desarrolla desde el compas 102 hasta el compés 114. El piano
presenta un ostinato ritmico que genera un contraste marcado con relacion a las demads
secciones y un caracter de premura. Su centro tonal es re menor, estos acordes a pesar de
que estan separados por la textura, reflejan acordes por segundas. Finalizando la seccion se
puede apreciar un acorde por cuartas (C-F-Bb-E), en el compas 114.

. CC. 102-114
SECCION 4 Acorde por cuartas c. 114 (C-F- Bb-E)
TEMPO o =60
TONALIDAD Re menor

Seccion 5: Esta seccion se desarrolla desde el compas 115 hasta el compas 122. Esta
conformada por dos frases: La primera se desarrolla desde el compas 115 al 117 y la
segunda del compas 118 al compas 122. Al final de la seccion aparece un calderén sobre un
acorde conformado por un cluster por segundas menores. Estas frases retoman el motivo
inicial de la seccién 1 en el segundo movimiento, siendo esta una re exposicion variada
ritmicamente. Su centro tonal es do mayor.

CC.115-122

Frase 1 compas 115-117 Frase 2 compas 118-122
Estas frases hacen una re exposicion variada de las frases de la

SECCION 5 . "y
seccion 1 en el segundo movimiento

TEMPO e =90




METRICA 4/4

CENTRO TONAL Do mayor

3.3. Tercer movimiento: contrapunteo (en sentimiento de faena; fiesta-faena, con brio)

Seccion 1: Se desarrolla desde el compas 123 hasta el compas 137. Lleva una secuencia
con un motivo repetitivo, unicamente por el piano en toda la seccion. Su centro tonal es sol
mayor y tiene un cambio métrico de 3/4 a 6/8. Presenta un caracter de movimiento rapido
(presto), aunque en el tercer compas, tiene una disminucion de la velocidad, en un acorde
de dominante en segunda inversion y desarrollo de una secuencia ascendente de
semicorcheas en el compas 125. Esta linea ascendente es modal (re locrio), en direccion
hacia el motivo principal que reaparece en el compas 126.

SECCION 1 CC. 123-137
TEMPO J_ 170
METRICA 3/4-6/8
CENTRO TONAL Sol mayor

Seccion 2: Esta seccion se desarrolla desde el compéas 138 hasta el compas 159. Su
tonalidad es re mayor. En los primeros seis compases se desarrolla una melodia en el
trombon, mientras el piano expone un ostinato que concluye en el compas 144, y a su vez
lo retoma el trombon, mientras el pianista realiza una base ritmico-percusiva sobre una hoja
de papel que acompana hasta el final de la seccion.

CC.138-159
(efrlj:z t; Co(r:.ei ?‘f(;rlné‘t)?’én Ostinato CC. 144- Base ritmica
. cxpucsta pe > | 159 (desarrollado | CC. 147-159 (A
SECCION 2 | mientras el piano propone el . :
. ~ por el trombon) cargo del piano)
ostinato acompafante)
TEMPO =90
TONALIDAD Re mayor

Seccion 3: Esta seccion se desarrolla desde el compas 160 hasta el compas 183. En los
primeros tres compases, el trombon culmina la melodia de la seccidon anterior que es
expuesta después por el piano. El trombdén retoma la base ritmico-percusiva, desde el
compas 163 hasta el compdas 166, y nuevamente retoma la melodia expuesta por el piano,
esta vez de forma imitativa, desde una quinta aumentada ascendente (desde si bemol hasta
fa sostenido). En el compdas 176 retoma una nueva frase, la cual finaliza en el compas 185.




CC. 160-183
CC. 163-166 CC.176-185 CC. 167-174
SECCION | (Base ritmico-percusiva | (Re exposiciéon por | (Frase nuevamente a cargo
3 a cargo del piano) el piano) del trombodn)
TEMPO e = 160

Seccién 4: Esta seccion se desenvuelve desde el compas 184 hasta el compas 209. Aqui, se
desarrolla una base ritmico-percusiva en forma de pregunta-respuesta entre el trombon y
piano. El compés 195 retoma la misma idea motivica, también en funciéon de pregunta-
respuesta. Seguidamente, en el compas 207 el piano concluye con una secuencia en mi
bemol mayor descendente, mientras el trombodn finaliza con la idea motivica desarrollada
en toda la seccion.

CC. 184-209
CC. 184-194 CC.195-206 CC.207-209
SECCION (Base ritmico- (Idea motivica en forma (Idea motivica a cargo del
4 percusiva) Pregunta-respuesta) trombodn y secuencia a cargo
del piano)
TEMPO e =160

Seccion 5: Esta seccion se extiende desde el compas 210 hasta el compas 227. El piano
inicia con un motivo desarrollado en toda la seccion, y el trombon lo retoma en el compas
213, en una frase de cuatro compases. En el compds 221 se presenta la misma idea con
acompafiamiento del piano, y se finaliza en el Gltimo compés con una secuencia de
segundas ascendentes. Su centro tonal es mi bemol.

CC. 210-227
CC.213-216 CC. 221-225
(Idea motivica a (repeticion de la idea
SECCION cargo del piano motivica
5 cargo del trombon) con acompaiamiento
piano)
TEMPO e =200

4. Patrones ritmicos de la musica llanera presentes en la sonata en las formas llaneras.

En el siguiente fragmento se puede observar un melotipo (partidos en por derecho) en los
cc. 2-5 (ver fig. 4). Seguidamente se presenta un cambio de sistema, donde comienza la
seccion 1 (letra A). Aqui se puede ver el sistema “chipoliao” con la combinacién de
compases que alterna un compas de ¥ con un compas de 6/8: c. 22 (ver fig. 5).
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Fig. 4. “melotipo”
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Fig. 5. sistema “chipoliao”

En el siguiente fragmento que va desde el c. 30 al c. 32 hay presencia de cruzaos en “por
corrio” con contratiempos binarios (ver fig. 6) y en los cc. 34-39 se retoma el sistema de
chipola (ver fig.7). Este sistema continia en el fragmento en los cc. 75-92, pero con la
combinacion de compases que alterna un compas de 3/4 con uno de 6/8 (ver fig. 8).
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Fig. 6. Cruzaos en “por corrio”
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Fig. 8 Sistema “chipoliao”

En el siguiente fragmento se presenta nuevamente un régimen acentual “por corrio”: cc. 93-101 (ver
fig. 9) En la seccion del tercer movimiento se presenta a menudo el régimen “por derecho” en el
que también depende de la acentuacion del melotipo como en el fragmento de los cc. 123-137 (ver
fig. 10).



Prio.
be be A >0 o

Fig. 9. Régimen acentual “por corrio”

Prezve - MO, ACIARDS T8I . ’—lﬂﬂ(wn.
Fopprze T2 z pomief—fie FPuf
SRR RS =2 3
Pxo. e
ES‘ g E E Presto [ e m . ;
i 5 = .& .# - - £ > "
% = [ ﬁ:
Pxo. -
= -ite = g:
ﬁ#mm
+ o U & 72

Fig. 10. Régimen “por derecho”

En la seccion 2 del tercer movimiento (letra J) contintia con el régimen “por derecho” con “bajos
por derecho” en los cc. 139-142 (ver fig. 11). Contintia con este régimen en los cc. 147-159, donde
el pianista cambia su rol y presenta recurso extendido (“linea percusiva sobre papel”) con los bajos
caracteristicos del mismo régimen por derecho (ver fig. 12).
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Fig. 11. Régimen “por derecho”
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En el fragmento que se presenta a continuacion se puede ver la presencia del sistema “de
chipola” y cruzaos de chipola en los cc. 176-179 (ver fig. 13). Seguidamente, en los cc.
184-204 presenta este mismo sistema, aunque hay similitud entre los bajos caracteristicos
del régimen acentual chipoliao y por derecho (ver fig. 14).
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Fig. 14 Sistema “chipoliao”

Al final del tercer movimiento se observa cruzao o hemiola por derecho (ver fig.15.).
También desde el c. 210 presenta sistema “por derecho” ya que por el tipo de acentuacion
los bajos son caracteristicos del régimen acentual por derecho (ver fig. 16).
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Fig. 15 Cruzao o hemiola “por derecho”
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Fig. 16 Sistema “por derecho”

5. Conclusiones.

La Sonata en las formas llaneras es una obra de mediana dificultad. La exigencia técnica
para el intérprete no abarca todas las posibilidades expresivas del instrumento, sin embargo,
se considera de gran importancia incluirla en el repertorio de trombodn al iniciar la
educacion académica, ya que es una pieza base en cuanto a los ritmos llaneros explicitos en
esta. La pieza no presenta indicaciones de matices, indicaciones de tempo, indicaciones de
pedales en el piano, ni indicacidon de respiraciones en los fraseos. Esto evidencia que es un
material con una idea basica con poco desarrollo y por ende se deben asignar pautas para su
interpretacion. Finalmente, al ser una pieza escrita para instrumento solista, comparte su
papel protagdnico con el piano, asignando varias secciones a este instrumento.

A continuacion se mencionan unas de las indicaciones interpretativas que se consideran
mas relevantes para llevar a cabo una mejor ejecucion de la obra:

1) El primer compas no deberia tener una indicacion de tempo (rapido), ya que el piano
presenta una frase que se puede interpretar en un tempo libre y utiliza el calderén como
punto climatico de la misma para dar la entrada a la introduccion en un tempo lento.

2) En la segunda seccion del primer movimiento se recomienda incluir un ritardando en el
piano cuyos primeros seis compases van disminuyendo en tempo y volumen para dar la
entrada a la frase que estd a cargo del trombon.

3) Finalizando la tercera seccion del segundo movimiento (letra F) se recomienda incluir el
pedal del piano en las notas que no son repetidas, puesto que aqui el piano le da otro color y
sonoridad a la seccion.

El lenguaje compositivo del autor presente no explora en gran proporcion todas las
posibilidades del formato de camara. Esto se ve reflejado en la falta de claridad en las
indicaciones fraseoldgicas, la inclusion de todo el registro del instrumento y las
indicaciones de articulacion. El titulo de la obra no va acorde con su desarrollo, ya que el
tercer movimiento no presenta como tal una re-exposicion, sino que s un movimiento cuyo
desarrollo es totalmente distinto. A pesar de que la obra estd basada en ritmos llaneros, no



se identifican con facilidad en los dos primeros movimientos, lo que no ocurre en el tercer
movimiento, que desde el comienzo de basa claramente en ellos.

En el proceso de transcripcion para el analisis, se realizd una revision de la unica edicion
que existe de la obra (en el libro sobre la vida y obra de Samuel Bedoya, publicado por
Néstor Lambuley). El score de piano presenta errores en comparacion con los manuscritos,
por esta razon, se dificultd establecer una idea clara sobre el cardcter e interpretacion de la
pieza. Por lo anterior, se asignaron indicaciones interpretativas en determinadas partes de la
obra, para darle mayor cardcter a las secciones climaticas de la obra. Aplicando todas estas
pautas, se logro establecer un acercamiento estético a la obra. Los problemas que presenta
la obra en relacion a las indicaciones, matices y demas han sido resueltos; Por esta razon se
debe incluir esta pieza en el repertorio trombonistico, la cual llevara al intérprete a una
aproximacion sobre los ritmos tradicionales colombianos basados en la tradicion europea.
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