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RESUMEN

El presente proyecto tiene como principal foco el Desarrollo de una herramienta
pedagdgica para asistir el aprendizaje en el médulo de Dibujo Tridimensional perteneciente
al curso de Dibujo Basico, llamado Dibujo para la Creacién, para el Departamento de

Ingenieria de Disefio de Producto.

La herramienta propuesta en este proyecto se encuentra enmarcada en un programa de indole
presencial, por lo que desde su planteamiento ésta debe apoyar al docente en sus momentos de
interaccién con el estudiante en el aula, y consiste en un recurso para el aprendizaje efectivo de los

educandos de los cursos de Dibujo Basico para Ingenieria de Disefio de Producto.

La relevancia de este proyecto radica en facilitar el aprendizaje para el estudiante, partiendo de un
modelo pedagdgico centrado en los mismos estudiantes, entendiendo sus problemas relacionados
al dibujo tridimensional y definiendo la manera mas asertiva que permita el aprendizaje significativo
de la tematica del Dibujo Tridimensional en perspectiva en el curso de Dibujo para la Creacion.

Con esta herramienta como soporte al sistema de ensefianza y aprendizaje, se tendra un modulo
completo en el que profesor puede avanzar en sus tematicas y lograr la evolucién y adquisicién de

competencias en el dibujo tridimensional en perspectiva.

Para el desarrollo de este Recurso Pedagdgico, se considera en primera instancia cual es Modelo
Pedagégico acogido por la Universidad Eafit y el Programa (Micro-Curriculo) de Dibujo Basico en
Ingenieria de Disefio de Producto de la misma. También son sujeto de investigacion y analisis los
Programas Académicos de Dibujo para el Disefio de Productos que existen en la comunidad
académica a nivel global, cuales son las herramientas para la Enseflanza y Aprendizaje del dibujo
tridimensional en perspectiva y cuales son los actores y sus roles dentro de los modelos de

ensefianza/aprendizaje tradicionales y actuales.

Este proyecto también encuentra argumentacién en la identificacion de las principales dificultades
que presentan los estudiantes del curso Dibujo para la Creacién, las cuales inhiben su evolucién en
habilidades y competencias en el Dibujo. Igualmente, para ejecucion de este trabajo, se recopilan

opiniones de expertos sobre el micro-curriculo de Dibujo y hacia donde deberia evolucionar.

El proyecto, segun lo anteriormente expuesto, consta de los siguientes ejes tematicos:
e Identificacion de los principales problemas que presentan los estudiantes que cursan

Dibujo para la Creacion, que inhiben su evolucion en habilidades y competencias.



e Desarrollo de una herramienta de soporte para el aprendizaje presencial del Dibujo
Tridimensional en Perspectiva Lineal, enmarcada en el modelo pedagégico para el curso

de Dibujo Basico en Ingenieria de Disefio de Producto.

Es importante destacar aqui, que esta investigacién, a pesar de poder tener un interés mas
generalizado, ha sido llevada a cabo con el propdsito especifico de mejorar la ensefianza del
Dibujo Tridimensional a través de una propuesta de herramienta para un grupo de alumnos
especifico, en circunstancias particulares, que para el caso son los estudiantes de primer semestre
de Ingenieria de Disefio de Producto, que ingresan al primer curso de Dibujo “Dibujo para la

Creacion”.

Palabras Clave: Dibujo Tridimensional, Dibujo en Perspectiva, Aprendizaje Significativo, Ingenieria

de Disefio de Producto, Herramienta Pedagogica, Disefio, Design Thinking, Modelo Pedagdgico.



GLOSARIO DE TERMINOS

A continuacién, se enuncian con su respectivo significado, las palabras claves en el marco de este

proyecto.

Aprendizaje: El aprendizaje se concibe como la reconstruccién de los esquemas de conocimiento
del sujeto a partir de las experiencias que éste tiene con los objetos -interactividad- y con las
personas —intersubjetividad - en situaciones de interacciéon que sean significativas de acuerdo con
su nivel de desarrollo y los contextos sociales que le dan sentido (Segura, 2003) (Salas Zapata,
2005).

Aprendizaje Presencial: En el marco del proyecto se define Aprendizaje Presencial como aquel
que ocurre en el aula de clase, en los tiempos estimados por el programa de Dibujo para la

Creacién y en presencia y con el apoyo del profesor asignado para impartir los conocimientos.

Aprendizaje por Recepcidn: se le da al estudiante el contenido como un producto ya terminado,
como un resultado final para que éste lo archive, lo acumule y lo incorpore (como una teoria, una

ley, una formula matematica) (Ausubel, 1963).

Competencia (En el Contexto de la Educacion): Competencia puede definirse de manera
sencilla como “el resultado de un proceso de integraciéon de habilidades y de conocimientos (Salas
Zapata, 2005).

Curriculo: Es el medio, la via, el instrumento del cual depende el proceso educativo (De Zubiria
Samper, 1999). “Conjunto de criterios, planes de estudio, programas, metodologias, y procesos
que contribuyen a la formacién integral y a la construccién de la identidad cultural nacional,
regional y local, incluyendo también los recursos humanos, académicos y fisicos para poner en
practica las politicas y llevar a cabo el proyecto educativo institucional” (Ministerio de Educacion

Nacional Republica de Colombia, n.d.).

Destreza: Habilidad, Arte, primor o propiedad con que se hace algo. (Real Academia Espafiola,
20186).

Dibujo Tridimensional: Gréfico en el que las figuras o elementos tienen un espacio de tres (3)
dimensiones: Largo, Ancho y Alto. Esta representacion se realiza en un medio bidimensional como
lo es el papel o pantalla de una tableta. También se describe como “representaciones Efectivas de
la Forma” en las que algo especifico puede ser reconocido e interpretado por un observador (John
Willats).



Habilidad Cognitiva: Las habilidades cognitivas son operaciones del pensamiento y facilitadoras
del conocimiento, por medio de las cuales el sujeto puede apropiarse de los contenidos y del
proceso que usé para ello (Santillana, 2008) y, posteriormente, poder recuperarlos y utilizarlos

donde, cuando y cdmo convenga.

Herramienta Pedagdgica: Es todo aquel medio o elemento que interviene en el proceso de
ensefianza aprendizaje de los estudiantes y facilita y optimiza la calidad de la informacion que se
esta impartiendo, a saber: el disefio del curriculo; los métodos, los modelos pedagdgicos, y los
recursos didacticos usados por el docente; la motivacion, el contexto en el que se desarrolla el

proceso de ensefianza y las evaluaciones. (Patifio, 2014)

Inteligencia Visual Espacial: Es la habilidad para imaginar rotaciones de objetos o sus partes en
un espacio tridimensional (Burnet & Lane, 1980) (McGee, 1979). Es fundamental tener en cuenta

que éste tipo de inteligencia esta presente en toda actividad humana (Lugo, 2008).

Machote: [cosa, persona] Que sirve de patron, dechado o modelo (Real Academia Espafiola,
2016). En el contexto del periodismo, es un prototipo del documento con los temas que contendra,

también se conoce como “dummy”.

Micro Curriculo: Nivel aulico de concrecién curricular. Es el programa especifico que desarrollan
los docentes como parte de su responsabilidad académica. (Cuervo, Uribe, Gutiérrez, Ramirez,
Gomez, & Hurtado, 2016).

Modelo Pedagégico: Un modelo Pedagdgico es una herramienta conceptual inventada por el
hombre para entender mejor la educacién, es la representacién del conjunto de relaciones que
describen un fenémeno. “Un modelo pedagdgico es una representacion de las relaciones que
predominan en el fendmeno de ensefiar” (Aja Fernandez, 1990) Comprende los procesos relativos
a las cuestiones pedagogicas de cédmo se aprende, como se ensefia, las metodologias adecuadas
para la asimilacién significativa de los conocimientos, las aplicaciones didacticas, el curriculo y la

evaluacion de los aprendizajes. (Universidad Mariana, 2008)
Pensum: Plan de estudios de una carrera Universitaria (Real Academia Espafiola, 2016).
Perspectiva Lineal: También Perspectiva Cénica. Técnica que describe, a través de un conjunto

de reglas, la forma en cdmo se deben dibujar los objetos sobre una superficie plana, para que se

parezcan con los objetos observados en la realidad tridimensional.



Tabla Digitalizadora: También Tableta Digitalizadora, Tablet Digitalizadora, Tablet Gréafica. Es un
dispositivo que permite al usuario introducir graficos o dibujos a mano, tal como lo haria con lapiz y
papel. También permite apuntar y sefialar los objetos que se encuentran en la pantalla (Fontanills

GOmez & Franquesa Ferrer, 2011).

ABREVIACIONES

CAD: Computer Aided Design.

DPC: Dibujo para la Creacién

DPF: Dibujo para la Formalizacién

EDP_ Especificaciones de Disefio de Producto
IDP: Ingenieria de Disefio de Producto

PDS: Product Design Specifications

3D: Tres Dimensiones, Tridimensional.

2D: Dos Dimensiones, Bidimensional.

P123: “Perspectivaen 1, 2, 3"
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1. INTRODUCCION

1.1 LA IMPORTANCIA DEL DIBUJO EN EL PROCESO DE DISENO

El dibujo es una actividad que toma lugar a lo largo del proceso de disefio y es de gran
valor para capturar y comunicar ideas de disefio. Es asi que se constituye como el primer lenguaje
del disefio de productos, donde hay un dialogo sostenido entre el disefiador con sus
representaciones y que trasciende barreras linglisticas y culturales. Es también el principal medio
de pensamiento y la forma mas rapida y eficiente para definir, organizar, clarificar y registrar
problemas de ideacién y desarrollo de la forma y la funciéon. (Do & Gross, 1996) (Technical
University of Denmark, 2011) (Yang & Cham, 2006).

La habilidad para articular ideas y el acto de disefiar a través del dibujo es una de las
herramientas mas valiosas que un Ingeniero de Disefio de producto puede poseer. “Para los
disefiadores, el dibujo es un vehiculo para razonar el disefio, por lo que las marcas espontaneas
hechas en papel mediante el dibujo conforman un registro parcial del pensamiento del disefiador”
(Do & Gross, 1996). La Imagen [1]. El Dibujo en el proceso de Disefio, muestra cémo el dibujo
suporta el proceso de disefio desde el nacimiento de la idea o concepto, hasta llegar a un producto
final detallado.

Imagen [1]. El Dibujo en el proceso de Disefio. Imagen Tomada del Libro Design Sketching
(Sjolen & Olofsson, 2007) Pag. 22-23.



Al afirmar que el dibujo es el primer lenguaje del disefio, puede decirse que la competencia
en este lenguaje puede impactar tanto el proceso de disefio como el desempefio del disefiador.
Esto mismo es afirmar que existe una interaccién entre la habilidad del disefiador para dibujar y su
habilidad para visualizar sus ideas. (Yang & Cham, 2006).

Los dibujos, especificamente con fines exploratorios o de investigacién, usualmente son
trazados a mano y con rapidez, para su uso por disefladores o un equipo de disefio. Estos dibujos
juegan un rol decisivo en el proceso de disefio en cuanto muestran las bases sobre las cuales se
tomaron decisiones y explican la secuencia de trabajo a otros. La naturaleza rapida de estos
dibujos hace posible la generacién de multiples alternativas, permitiendo diversidad de soluciones
para ser evaluadas. (Lambert & Firth, 2006)

En el sector empresarial del disefio de productos, se requiere que los disefiadores sean
cada vez mas hébiles en dibujo. En el &mbito global se encuentran diversos testimonios, como es
el de Colin Burns (2006), Consultor de Martach y ex miembro de IDEO quien expresa que, ‘o que
se busca en los graduados es habilidad para pensar y dibujar. Si sus habilidades en CAD son
débiles, se pueden enviar a un curso de dos semanas para que aprendan el software de cada
empresa. Sin embargo lo mismo no puede decirse del dibujo: Esta habilidad requiere de varios
afios y mucha practica para su desarrollo”. En el &mbito local, el coordinador de Proyectos de
Disefio en la empresa colombiana de manufactura de articulos plasticos Industrias Estra®, Juan
David Guerrero (2016), afirma en su testimonio que “el dibujo es una competencia fundamental
para el proceso de disefio, ya que es con esta habilidad que se piensa, se expresan las ideas, se
comunica, exploran formas, analizan opciones y se presentan propuestas de producto o mejoras

del mismo™.

1.2 EL DIBUJO TRIDIMENSIONAL

Cuando se habla de un dibujo o representacién tridimensional, se hace referencia a aquel
gréfico en el que las figuras o elementos tienen un espacio de tres (3) dimensiones: Largo, Ancho y
Alto. Esta representacion se realiza en un medio bidimensional como lo es el papel o pantalla de
una tableta.

La relevancia del Dibujo Tridimensional radica en lo que John Willats (1997) describe como
“Representaciones Efectivas de la Forma”, esto es, representaciones en las que algo especifico

puede ser claramente reconocido e interpretado por un observador. Asi mismo, el autor define el

! Entrevista via telefénica sostenida con Juan David Guerrero, Coordinador de Proyectos de Disefio de Industrias Estra®
(28/02/2016).



dibujo como una forma funcional y exacta de representacion, en oposicién a las definiciones que le
atribuyen funciones mas expresivas y artisticas. La definicidn presentada previamente sera la mas
acertada del dibujo tridimensional en el contexto del presente proyecto, buscando un tipo de dibujo
netamente funcional, para representar un objeto comprensible a los ojos del observador. Lo

anterior dista del dibujo designado como artistico, el cual no se contempla en este proyecto.

1.2.1 LA PERSPECTIVA LINEAL

La perspectiva es una invencion extraordinaria del ingenio humano: Desde el punto de
vista histérico del colectivo humano, tuvo que ser ‘descubierta’ antes de ser entendida (Kunz,
2011). A través de un conjunto de reglas, la perspectiva describe la forma en cémo se deben
dibujar los objetos sobre una superficie plana, para que se parezcan a los objetos observados en la
realidad tridimensional y, en palabras mas técnicas, es un sistema de representacion grafica
basada en la proyeccién de un cuerpo tridimensional sobre un plano auxiliandose en rectas

proyectantes que pasan por un punto.

Las normas de este sistema sirven esencialmente para reglamentar las observaciones que
se hacen de la realidad, partiendo de la constataciéon de que los objetos disminuyen de tamafio
segun se alejan del observador (Kunz, 2011). Concretamente, el sistema de la perspectiva
presupone que las lineas que delimitan las aristas de los objetos son percibidas como
convergentes, y que el lugar en el cual se encuentran se llama punto de fuga (sea visible o no).
Dependiendo de las caracteristicas y localizaciones de los objetos en una escena, pueden existir
varios puntos de fuga, pues estos estan relacionados con las direcciones especificas de las aristas
en cada uno de los objetos. El resultado de la construccion se aproxima a la visién del ojo humano
situado en dicho punto. Ver Imagen [2]. Representacién de un cubo en Perspectiva Lineal.



~
e
- o
- - ~
- -~
-
e - - -
= e
-

-

N~
~N

R N

\

/ “\

~

-~ -

7

-
~
-, oot

~

~
// e ~
. i s
e
- ol //

~ 7~

\ > //

" 4
\ //

g
o -
b =
s -
X ~
\ - // /
X /
\\ .
" /
/
\ /
\ /

Imagen [2]. Representacién de un cubo en Perspectiva Lineal de dos puntos de fuga.

El disefio de la herramienta se enfocara en la ensefianza/aprendizaje especificos de la
perspectiva lineal, en el marco del médulo de dibujo tridimensional, perteneciente al programa de

Dibujo para la Creacion de la carrera Ingenieria de Disefio de Producto de la Universidad Eafit.

1.2.2 PARAMETROS DE UN BUEN DIBUJO

Para el presente proyecto, se considerara un buen dibujo aquel que transmite con

exactitud las formas, dimensiones y distancias entre los objetos representados.

En este contexto, un dibujo no serd considerado agradablemente estético, sino
correcto (como correcto, debemos entender fiel a la realidad, y cumpliendo con las normas
convencionales del Dibujo), en relacién al objeto que se pretendia representar con él, esto

implica seguir las reglas de la perspectiva y lograr realismo en la presentacion.



Se considerara sélo el dibujo de linea, no se incluira manejo de sombras y tonificacion con
colores. Esta restriccion obedece a un interés por el dominio de los principios basicos del
dibujo antes que del dominio de una técnica, teniendo en cuenta que, si el estudiante se
apropia de los conceptos basicos del dibujo tridimensional, éste podra aplicarlos con cualquier
recurso que se le presente (Velasquez, 2016) (Pefaloza, 2016) (Sierra, 2015). Una limitacién en
los materiales usados permite también que los alumnos se concentren en la representacién 6ptima
y legible de la forma.

1.2.3 HABILIDADES INVOLUCRADAS EN EL ACTO DE DIBUJAR

El acto de dibujar requiere la integracion simultdnea de la memoria, el sistema perceptual,
la inteligencia espacial, las habilidades motoras, la experiencia, la imaginacién y la observacion
(Brooks, 2009) (Cohn, 2012). El dibujo es entonces, més que nada, una actividad mental. Un modo
de percibir, pensar e interpretar. La habilidad con las manos puede ayudar con la precision, pero el

dibujo se crea con y desde la cabeza.

La Inteligencia espacial o habilidad Espacial es relevante en el marco de la Perspectiva
Lineal, puesto que es una habilidad tipica de los dibujantes (Yang & Cham, 2006) que les permite
percibir con precisién el mundo visual, imaginar cuerpos geométricos y su rotacion o de sus partes
en el espacio tridimensional (Burnett & Lane, 1980)(Kunz, 2011) (Antunes, 2003) (Cohn, 2012)
(Contero, Naya, Company, & Saorian, 2006) Ver Figura [1]. Habilidades involucradas en el acto de
dibujar.

Imaginacion

Inteligencia Habilidades
Espacial ‘ Motoras

Observacion

Experiencia Sistema
(Practica)

Perceptual

Creacion de un dibujo
como Actividad Mental

Figura [1]. Habilidades involucradas en el acto de dibujar.



1.3 MODELO PEDAGOGICO DEL DEPARTAMENTO DE INGENIERIA DE DISENO DE
PRODUCTO DE EAFIT

El modelo pedagdégico implementado por el departamento de Ingenieria de Disefio de Producto
describe una estructura pentagonal compuesta por los elementos (i) curriculo, (i) profesor, (iii)
estudiante, (iv) estrategia y (v) entorno (Martinez, 2010). Si lo anterior se fusiona con las preguntas

bésicas del curriculo (Coll, 1991) se tiene que:

e (i) Curriculo: (¢Qué, cuando y para qué ensefiar?) Hace referencia al programa disefiado
para el curso.

e (ii) Profesor: (¢,Quién ensefia?) Docente encargado de impartir las nociones estructuradas
en el curriculo.

e (i) Estudiante: (¢A quién se le ensefia?) Persona que recibe e interpreta los conceptos
mediante el aprendizaje.

e (iv) Estrategia: (¢ COmo y con qué ensefiar?) Son los medios y maneras en que se ensefian
los conceptos.

e (v) Entorno: Ambiente y espacio fisico en el que se desarrolla la interaccion de los
anteriores elementos. Ver Figura [2]. Elementos del Sistema Académico del departamento

Ingenieria de Disefio de Producto Universidad Eafit.

Figura [2]. Elementos del Sistema Académico del departamento de

Ingenieria de Disefio de Producto Universidad Eafit. (Martinez, 2010).



La universidad EAFIT en su plan de desarrollo 2012-2018, expresa la preocupacion por
“pasar de un modelo pedagodgico centrado en la ensefianza y en la transmision de conocimientos
del profesor, a otro centrado en el alumno, en su capacidad de aprender a aprender y en sus
intereses académicos individuales” (Universidad Eafit). Asi mismo habla de una gran
responsabilidad por parte de las directivas y docentes por disefiar de manera responsable y
eficiente el plan de estudios y cada programa teniendo en cuenta las nuevas pedagogias y

herramientas que permitan avanzar hacia ese objetivo. (Patifio, 2014)

La flexibilizacién de las instituciones de Educacién Superior para adaptarse a las
necesidades de los estudiantes, pasa por el aprovechamiento de las tecnologias de la informacion
y la comunicacion en los procesos de formacion. El volumen de informacion, la calidad y el tipo
aumenta cada dia en distintos medios (videos, paginas web, paginas especializadas), pero dificulta
que los estudiantes puedan encontrar los conceptos esenciales y poder estudiarlos de manera
autébnoma, necesitando una orientacion sobre la informacién (Patifio, 2014) y obligando a refrescar
el curriculo y sus recursos pedagogicos para atender las necesidades de aprendizaje (Harm
DeVries).

Lograr que esos procesos de formacién sean de calidad, implica cambios en la concepcion
de los elementos del Sistema académico, en los estudiantes, en los profesores y en lo relacionado
con el disefo y distribucién de la ensefianza (referente a los elementos curriculo y estrategia).

Todo ello implica cambios metodolégicos hacia un modelo mas flexible. (Salinas Ibafiez).

1.3.1 CURRICULO DE DIBUJO DE INGENIERIA DE DISENO DE PRODUCTO EN EAFIT

Con el fin de contextualizar el presente proyecto en el marco del Modelo Pedagogico del
departamento IDP, se hace énfasis en la variable Curriculo perteneciente al sistema académico del
departamento de IDP. El Programa completo de Dibujos de la Universidad EAFIT consta de tres (3)
cursos con diferentes aproximaciones al tema del dibujo, cada uno correspondiente a un semestre
académico. En la Figura [3]. Programas de dibujo de la Universidad EAFIT, se puede observar los

tres (3) cursos de Dibujo y sus ejes teméticos.



Dibujo para la Creacion
Técnicas Basicas de Dibujo,
Tonificacién Basica

Dibujo para la Presentacion de
Formalizacion Proyectos
Figura Humana, Técnicas Presentacién
Simulacion Materiales Fotografia
Pen8Touch Modelacién

Figura [3]. Programas de Dibujo de la Universidad EAFIT.

Con una clara responsabilidad ejercida sobre el cuerpo docente de ofrecer siempre
pedagogias, programas y herramientas enfocadas al aprendizaje efectivo y centrado en el
estudiante, se disefia un programa de dibujo para cada curso (micro-curriculo) con maodulos
tematicos especificos. La duracion de cada curso es de 17 semanas académicas con clase
magistral de tres (3) horas semanales y un espacio de monitoria (a cargo de un estudiante tutor) de

dos (2) horas a la semana adicionales a la clase magistral.

El foco curricular de la Herramienta Pedagdégica a disefiar es el Dibujo para la Creacion,
por lo que es importante identificar cuél es su micro-curriculo educativo y hacerlo sujeto de analisis.

Para estos efectos, a continuacion, se describe:

El curso “Dibujo para la Creacién” correspondiente al Pensum de Ingenieria de Disefio de
Producto de la Universidad Eafit, se dicta en el primer Semestre Académico del estudiante. La
estrategia actual de impartir los conocimientos en este curso es mediante el aprendizaje por
recepcion, basado en las clases teorico practicas cuya extension horaria es de 3 horas a la
semana durante 17 semanas, en las que “el profesor argumenta la importancia del tema y explica
paso a paso los ejercicios para luego realizarlos en clase” (Sierra, 2015). Dada la evidente falencia

en la competencia del dibujo tridimensional en los estudiantes de Dibujo para la Creacién de



Ingenieria de Disefio de Producto, se demuestra que este tipo de aprendizaje no es eventualmente

significativo.

El micro-curriculo de Dibujo para la Creacion estad segmentado en cuatro (4) diferentes
etapas llamadas “fases”, se realiza un seguimiento continuo y evaluacion a través de la
recopilacion de trabajos hechos en clase y tareas y un trabajo final® (Fase 5 del curso) que compila
todos los conocimientos adquiridos en el curso (Ver Tabla [1]. Micro-curriculo del programa Dibujo
para la Creacidn). El curso de Dibujo para la Creacién ademas de contar con la figura del profesor,
tiene también la asistencia de un monitor, estudiante de la carrera Ingenieria de Disefio de
Producto y con buenas habilidades en Dibujo, quien asesora a los estudiantes en un horario
asignado por fuera de la clase y equivalente a dos horas semanales. Los estudiantes cuentan
ademas, con un aula de tabletas digitalizadoras Marca Wacom® Cintiq disponibles para realizar
sus dibujos a mano alzada y con ayuda de un lapiz especial para guardar y perfeccionar sus
ilustraciones de forma digital.
moédulo destinado a la ensefianza/aprendizaje del Dibujo

Tridimensional (Fase 3) tiene una duracién total de 5 semanas académicas (de las 17 semanas

Cabe agregar que, el

totales del curso), lo que equivale al 30% del programa DPC.

PROGRAMA ACADEMICO DIBUJO PARA LA CREACION (VERSION 2016)

Fase 1 Fase 2 Fase 3 Fase 4 Fase 5

Fundamentos para Fundamentos para el Fundamentos para el Fundamentos de Expresién | Trabajo Final: Aplicacién

Dibujar Dibujo Bidimensional Dibujo Tridimensional Grdéfica y presentacion de Conocimientos

(Duracién 3 semanas) (2D) (3D) (Duraci6n 3 semanas) (Duracién 3 semanas)
(Duracién 4 semanas) (Duracion 5 semanas) .

Tematicas Tematicas Tematicas

Trazos, Observacion, Tematicas Tematicas Tonificacion Aplil:aciér_n y Demostracion

Proporciones Vistas Ortogonales, Volimenes, Color y Grey Sketching, de Conocimientos
Encuadres. Proyeccion Isométrica Acabados Mates y Brillantes. ,

Evaluacion: 10% (Tareas, Perspectiva Conica, . Evaluacion: SD‘:'»-S (T_z}reas,

Talleres de Aplicacién) Evaluacion: 15% (Tareas, Redondeo de Volimenes. Evaluacion: 15% (Tareas, Talleres de Aplicacion)

Talleres de Aplicacion)

Evaluacion: 20% (Tareas,

Talleres de Aplicacion)

Talleres de Aplicacion)

10% Restante equivale a
practicas en Aula Wacom y
Monitorias

Tabla [1]. Micro-curriculo del programa Dibujo para la Creacion.

% Tomado del Programa Académico de Dibujo para la Creacion, Versién 2014,



1.4 MODELO PEDAGOGICO CONSTRUCTIVISTA

Es una de las corrientes mas representativas del pensamiento pedagdgico en el tercer

milenio y una de las mas aceptadas en los Gltimos tiempos (Sanabria, n.d).

En un modelo Constructivista, el conocimiento es el resultado de un proceso de
construccion o reconstruccion de la realidad que tiene su origen en la interaccion entre las
personas y el mundo. Es un modelo en el cual el aprendizaje es enfocado en el estudiante y se
construye a través de la experiencia, generando modelos mentales que se almacenan en la mente.
Este modelo es compatible con aquel del departamento de IDP de la universidad EAFIT y su plan
de desarrollo 2012-2018.

Segun el autor Giovanni lafrancesco (1997), es propio de un modelo pedagégico

constructivista que:

e Sea destacado el rol activo del individuo en el proceso del aprendizaje, esto es que “Los
estudiantes son responsables de su propio aprendizaje, s6lo ellos pueden dirigir su
atencion hasta la tarea del aprendizaje y generar relaciones entre los estimulos y la
informaciéon acumulada, para poder construir por si mismos los significados”. (lafrancesco,
1997) Este postulado esta totalmente alineado con el significado del Aprendizaje
Significativo y un modelo pedagdgico centrado en el estudiante, ya que para que su
aprendizaje sea efectivo y con significado, debe ser el estudiante quien viva y experimente
el proceso de aprendizaje y asi construya conocimiento.

e “El profesor sera un facilitador del aprendizaje, encargado de crear y disefar situaciones
de aprendizaje adecuadas”.

e “El aprendizaje previo y los esquemas conceptuales preexistentes son importantes para el
aprendizaje significativo”

e “En un ambiente generalizado de actitudes negativas de rechazo al aprendizaje no es
posible la construccion de conocimientos”. Este punto entra en coherencia con la nocién de
que la motivacion es imprescindible para el aprendizaje.

e Esté presente el Aprendizaje Significativo.

e El conocimiento sea adquirido por medio de un proceso de construccién y no de absorcién
o0 acumulacion de informacion proveniente del exterior. La Figura [4]. resume de manera

grafica los aspectos clave del modelo constructivista mencionados previamente.
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MODELO
CONSTRUCTIVISTA

__Conocimiento

‘ Proceso de construccion de la realidad
# . Aprendizaje Significativo

Se construye a través de la experiencia

. Estudiante
Es responsable de su propio aprendizaje

o e b 7 o N
sinsider.com/lego-pop-up-house-construction-2016-1

http://www.

Figura [4]. Aspectos Claves del Modelo Pedagégico Constructivista.

1.5 EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

1.5.1 ¢ QUE ES EL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO?

“Si tuviese que reducir toda la psicologia educativa a un solo principio, enunciaria éste: El
factor mas importante que influye en el aprendizaje es lo que el alumno ya sabe. Averigiiese esto,

y ensériese consecuentemente.” (Ausubel, 1963) .

El Aprendizaje Significativo “genera una apropiacion de la informacién méas prolongada.
Cambia la estructuracion del conocimiento del estudiante realizando realineaciones o
reagrupaciones de la informacién para realizar una integracién con los contenidos nuevos y una
retencion mas duradera de la informacion” (Ausubel, 1963) (Diaz Barriga & Hernandez, 1998).

Ausubel (1963) afirma que el conocimiento debe ser aprendido de manera relevante; el
estudiante debe poseer en su estructura cognitiva los conceptos utilizados, previamente formados,
de manera que el nuevo conocimiento pueda vincularse con el anterior; el estudiante debe
manifestar una actitud positiva hacia el aprendizaje y demostrar una disposicion para relacionar el
material de aprendizaje con la estructura cognitiva particular que posee. Estas condiciones, en su

conjunto, garantizan aprendizajes significativos (Dias, 2002).
El conclusién, el aprendizaje significativo se da cuando existe una relacion entre los nuevos

contenidos y lo que el estudiante ya posee como conocimiento, El ser humano tiene la disposicién

de aprender -de verdad- sélo aquello a lo que le encuentra sentido o Idgica (en cuanto lo puede
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relacionar con algo ya conocido) y tiende a rechazar aquello a lo que no le encuentra
sentido. (Ausubel, 1963) (Ausubel, D., Novak, J. y Hanesian, H., 1978).

1.5.2 ; COMO APRENDEMOS?

El aprendizaje es sistematico y organizado. El conocimiento nuevo encaja en el
conocimiento viejo, pero este Ultimo, a la vez, se ve reconfigurado por el primero.
(Ausubel, 1963) (Ausubel, D., Novak, J. y Hanesian, H., 1978) (Escudero, 1981).

El aprendizaje significativo puede desglosarse en tres fases de transicion gradual:

e Fase inicial: El aprendiz percibe el aprendizaje como constituido por piezas aisladas sin
conexion conceptual, es por esto que él tiende a memorizarlas a través de su conocimiento

esquematico.

e Fase Intermedia: El estudiante comienza a entrar similitudes y relaciones entre las piezas
aisladas y empieza a configurar esquemas y mapas cognitivos sobre el material y el

dominio del aprendizaje en forma progresiva.

e Fase Terminal: Los conocimientos que comenzaron a ser elaborados en esquemas o0
mapas cognitivos en la fase anterior, llegan a estar mas integrados y a funcionar con

mayor autonomia. Ver Figura [5]. Fases del Aprendizaje Significativo.

Durante este proceso de aprendizaje, se utilizan dos tipos de memoria y el proceso de

memorizacion mejora sensiblemente cuando se combinan las dos:

e Memoria Visual: Le permite al estudiante recordad lo que ve.

e Memoria Verbal: Le permite al estudiante recordar lo que lee.

La combinacién de estos dos tipos de memoria permite que la informacién sea procesada
simultdneamente por los dos hemisferios del cerebro, que utiliza la memoria verbal o I6gica del
hemisferio izquierdo y también dispone la creatividad de la memoria visual hallada en el hemisferio

derecho. Ver Figura [5]. Fases del Aprendizaje Significativo.

Esto es importante a la hora de construir una herramienta pedagdgica, utilizando textos,
dibujos, esquemas y colores, aumentando asi la probabilidad de que se registre la

informacion y esta sea almacenada a largo plazo. La asociacion entre concepto y una
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imagen debe usarse siempre que sea posible, en cuanto esto potencia y enriquece el proceso
de aprendizaje. Por ejemplo, al resaltar una idea principal con un color el cerebro recibe dos
estimulos y procesa dos informaciones a la vez, al leer el concepto lo archiva en la memoria verbal
y al ver el color retiene la importancia en la memoria visual. La utilizacion de estos dos canales de
informacion permite que el estudiante interiorice de manera natural la asociacién entre la imagen y
el texto objeto de estudio (Amador, 2007) (Acosta, 2002).

FASES DEL APRENDIZAJE SIGNIFICATIVO

3. Fase Terminal

Conocimiento integrado, autonomo

Memoria
Verbal

2. Fase Intermedia

Similitudes, relaciones entre piezas

Hemisferio lzquierdo Hemisferio Derecho

Figura [5]. Fases del Aprendizaje Significativo. (Acosta, 2002) (Amador, 2007) (Ausubel, 1963)
(Ausubel, D., Novak, J. y Hanesian, H., 1978)

1.6 LA HERRAMIENTA PEDAGOGICA

1.6.1 (QUE ES UNA HERRAMIENTA PEDAGOGICA?

Las herramientas pedagdgicas son todos aquellos medios, elementos y/o materiales que
intervienen en el proceso de ensefianza/aprendizaje de los estudiantes y facilitan y optimizan la
calidad de la informacion que se esté impartiendo, a saber: el disefio del curriculo; los métodos, los
modelos pedagdgicos, los recursos didacticos usados por el docente, la motivacion, el contexto en
el que se desarrolla el proceso de ensefianza y las evaluaciones (Patifio, 2014). Una herramienta
pedagdgica tiene como objetivo presentar conceptos de un tema concreto con claridad, objetividad
y facil comprension, estimular el interés sobre el tema, incentivar al estudiante y ayudar a retener el
conocimiento (Castro F., 2011) (Gutierrez V., 2007) (Florez Ochoa, 2000) (Roth, 1970).
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1.6.2 REQUERIMIENTOS DE UNA HERRAMIENTA PEDAGOGICA PARA UN APRENDIZAJE
SIGNIFICATIVO

Uno de los retos implicitos en los procesos de mejoramiento de la calidad en educacion
desde la o6ptica del aprendizaje significativo, es la rectificaciébn y perfeccionamiento de los
materiales didacticos. En la medida que estos faciliten el aprendizaje significativo, tendran mayor

relevancia dentro del proceso.

Se debe considerar entonces, los requisitos pertinentes que debe cumplir una herramienta

pedagdgica para lograr el aprendizaje significativo:

e Significatividad l6gica del material: La herramienta se debe estructurar de forma tal que
se presente al estudiante conceptos generales y vaya avanzando hacia conceptos
especificos y de mayor complejidad. Asi mismo los ejercicios deben evolucionar de lo

simple a lo complejo. Es una estructura jerarquica para el aprendizaje significativo.

e Significatividad psicoldgica del material: Los conceptos se deben ensefiar a través de
imagenes y ejemplos cotidianos y familiares para el estudiante, ademas de ejercicios para
practicar el concepto, de forma que sean comprensibles para éste y le permitan, mediante
la experimentacion, conectar la nueva informacién con nuevos conocimientos (Ausubel,
1963) (Gagné, 1970). (Ver Figura [6]. Requisitos de una Herramienta Pedagdgica desde la

significatividad del Material).

Requisitos de una Herramienta Pedagégica para un Aprendizaje Significativo

Aprendizaje con
Experimentacion
y lo cotidiano
Imagenes, ejemplos familiares
Ejercicios practicos

Conceptos estructurados

de forma jerarquica
De lo simple a lo complejo -
De lo general a lo especifico

Figura [6]. Requisitos de una Herramienta Pedagdgica desde la significatividad del
Material. (Ausubel, 1963) (Gagné, 1970)

En la construccion de un material didactico que afirme el aprendizaje deben ser considerados
los elementos que puedan facilitar este proceso. Las imagenes visuales y los colores son ayudas
didacticas de comprobada eficacia (Palomino, 2001) (Ausubel, 1963) (Gombrich, 1987), lo cual se

explica con lo siguiente:
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e Las ilustraciones (fotografias, esquemas, medios graficos, etcétera) son una estrategia de
ensefianza ampliamente utilizadas. Las ilustraciones son mas recomendables que las
palabras para comunicar ideas de tipo concreto, conceptos de tipo visual o espacial y
también para ilustrar procedimientos o instrucciones procedimentales. Las funciones de las
ilustraciones en un texto de ensefianza son: Dirigir y mantener la atencion de los alumnos,
permitir la explicacion en términos visuales de lo que seria dificil comunicar en forma
puramente verbal, favorecer la retencién de la informacion, permitir integrar, clarificar y

organizar la informacion. (Harley & Trueman, 1985) (Diaz Barriga & Hernandez, 1998).

e Eluso adecuado del color comunica hechos e ideas mas rapidamente y mas estéticamente
al usuario. El color también puede ayudar a la memoria del usuario y desarrollar modelos
mentales eficientes y factibles si se siguen las pautas de simplicidad, consistencia, claridad

y lenguaje del color. (Perales, Hita, Saenz, & Iglesias, 1984) (Ortiz, n.d).

En un nivel mas detallado de los requisitos de Significatividad I6gica y Psicolégica (contenido y
forma) de la herramienta pedagodgica, se despliega una serie de conceptos descritos en la Tabla
[2]. Requerimientos Especificos de Herramienta Pedagogica Segun Contenido y Forma. (Ogalde &
Bardavid, 1991) (Parcerisa, 1996) (Wade).

REQUERIMIENTOS DE HERRAMIENTA PEDAGOGICA SEGUN CONTENIDO Y FORMA
Significatividad Logica del Material

Aspectos Relativos al CONTENIDO
Objetives y Metas definidos antes del inicio de la actividad.

Objetivos y Metas claros y especificos para entender qué se debe lograr.

2
3. | Elcontenido del material se encuentra adaptado al nivel inicial de conocimientos del estudiante.
4 El grupo de edad al gue va dirigida la herramienta debe estar claramente indicado.

Autosuficiencia del Material: El estudiante encuentra todo lo que necesita en una sola herramienta,
5. | facilitando su utilizacion. En el caso de ser necesarios otros materiales, como otras fuentes de
informacidn, éstos deben estar claramente especificados y ser igualmente accesibles y comprensibles.

Significatividad Psicoldgica del Material
Aspectos Relativos a la FORMA

Nuevo concepto/vocabulario deben resolverse atendiendo al contexto en que se inscribe la palabra o

6. |expresidn desconocida con la ayuda de las ilustraciones y/o con una explicacién contextualizada dada en el
propio material.
7. |utilizacién de Ejemplos de la vida cotidiana, ejercicios sobre temas gue resulten cercanos

8. |Planteamiento de actividades que abran nuevos campos de conocimiento y de practica en el alumnado.

Conceptos y Ejs.

9. |La cantidad de contenido debe limitarse para hacerlo sencillo de comprender.

10 El disefio grafico debe atraer la atencién sobre los elementos esenciales que ayudan a la comprensién y
"|capturar interés, mediante utilizacién de colores, ilustraciones, diagramas, cuadros u otras técnicas.

Disefio

1 Cuidado del disefio grafico, tipologia y presentacion general enfocados hacia facilitar la comprensidn del
|tema.

Instrucciones: Deben ser suministradas, claras y explicitas para que Guia y Estudiante sepan utilizar

adecuadamente la Herramienta Pedagdgica,

Tabla [2]. Requerimientos Especificos de Herramienta Pedagdgica Segun Contenido y Forma.
(Ausubel, 1963) (Ogalde & Bardavid, 1991) (Parcerisa, 1996) (Wade).
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1.6.3 CLASIFICACION DE HERRAMIENTAS PEDAGOGICAS PARA LA
ENSENANZA/APRENDIZAJE DE LA PERSPECTIVA LINEAL

Con el fin de analizar la informacion encontrada relacionada a las herramientas
pedagdgicas para ensefianza/aprendizaje de la perspectiva lineal, se realiz6 una clasificacion de
acuerdo al (i) usuario, al (ii) momento de uso y al (iii) medio. La Figura [7]. Taxonomia Clasificacion
de Herramientas Pedagdgicas para Ensefianza/Aprendizaje de Perspectiva Lineal, muestra la

taxonomia resultante de esta clasificacion.

Estudiante
Profesor
Taxonomia Ensefianza/Aprendizaje
i @Momento Pl
Clasificacion de uso -
Herramientas Pedagdgicas Construccion
909
Ensefianza/Aprendizaje
Perspectiva Lineal — Impresos
. — Audiovisuales
i) Medio
— Tecnoldgicos
— Otros

Figura [7]. Taxonomia Clasificacién de Herramientas Pedagdgicas para Ensefianza/Aprendizaje de

Perspectiva Lineal.

e (i) De acuerdo al usuario: Las Herramientas Pedagdgicas pueden dividirse en aquellas
para el docente y aquellas para el estudiante. Las herramientas del docente comprenden
todas aquellas ayudas didacticas que soportan la exposicion de un tema. El docente debe
conocer perfectamente la herramienta y darle utilidad adecuada con dominio y destreza en
su uso. Las del estudiante son para consulta permanente y repetitiva a lo largo del curso y
deben tener coherencia y pertinencia dentro del programa de estudios (Castro F., 2011)
(Gutierrez V., 2007).

e (ii) De acuerdo al momento de uso: Debido a la informacion encontrada en la literatura,

se hace necesario clasificar las herramientas de acuerdo a dos momentos de uso:
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Aprendizaje de Perspectiva y Construccién de Perspectiva. Se entiende una herramienta
para el Aprendizaje de Perspectiva como aquella que promueve el aprendizaje y
entendimiento de los conceptos y su aplicacion, y Herramienta de Construccion de
Perspectiva como aquella que no promueve el aprendizaje, sino que facilita la ejecucion de
la perspectiva. Para esta Ultima herramienta es importante contar con nociones previas de

Perspectiva.

(iii) De acuerdo al medio: Existen diferentes tipos de Herramientas Pedagdégicas y se
hace pertinente mencionar cudles son las mas utilizadas y definirlas, para comprender su
incidencia en la educacion. De acuerdo a la literatura investigada, se realiz6 una
clasificacién de las Herramientas Pedagégicas segun el medio de entrega del contenido:
Medios impresos (libros, cartillas, tutoriales), Medios audiovisuales (videos, audios),
Medios tecnolégicos (Hardware, Software y contenidos en la web como tutoriales).
En la siguiente Tabla se puede apreciar la clasificacion realizada de acuerdo al medio y al
usuario, con ejemplos relevantes encontrados y su momento de uso. (Ver Tabla [3]. Tipos

de Herramientas Pedagdgicas para Perspectiva Lineal).
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AUDIOVISUAL

MEDIO DE PRESENTACION

Compilacidn de Teoria,
Conceptos, Ejemplos y
Ejercicios de Perspectiva

TIPOS DE HERRAMIENTAS PEDAGOGICAS PARA PERSPECTIVA LINEAL

EJEMPLOS DE HERRAMIENTA PEDAGOGICA

LIBROS de Perspectiva Lineal en el Contexto de la Arquitectura

N

Respective for Tnterior Designers j:“

perspective for

Basic Perspective Drawing

Perspective Drawing Drawing Perspective The Urban
Interior Designers Kenneth Auvi John Montague Matthew Brehm Sketching
John Pie 1996 2013 2016 Handbook

PERSPECTIVE

LA
PERSPECTIVA | 3
NELDIBUIO . -

Stephanie Bower
2016

e —
= Hti :
=k = 8 AT
S . ==
A New Pei La Perspectiva en el pibujo dela How to Draw
Universal Ediion Dibujo Per o Scott Robertson &
Steven Aguiera Parrgmén Varios

008 20

Thomas Berting
013

USUARIO| MOMENTO

| 4
&

Estudiante/Pr|

Aprendizaje
ofesor

Compilacion de Teoria,
Conceptos, Ejemplos y
Ejercicios de Perspectiva.
Este es un formato con
contenido mds resumido que
el libro.

3. VIDEOS

Video Tutoriales en
Youtube que explican paso
a paso desde como construir
la Perspectiva hasta
ejercicios prdcticos haciendo
uso de la misma.

Se pueden encontrar videos
de sélo teoria o de sélo
construccion de P

L

EL DIBUJD EN
PERSPECTIVA

Dibujo en Pes en
a Drawing pibujo Arquitectdnico sy

Perry N. Deming Ernest R. Noring Felix Konig Dover Art Instruction

1954 1969 1991 Ernest R. Norling

LA PERSPECTIVA [EsSSsassnys
EN EL DIBUJO ARQUITECTONICO KE:BIEECT \VE

1999

]
oy ey o i
By Mo b e s

LIRON YANCONSKY

0 Made Easy ~ Descubre La perspective
‘Sketching Robbe Lee Perspectiva Drawing for Kids
Jorge Patrico 2015 Ronald Ecrges Soto Liron Yanconsky
2015 2017 201

¢ ~ NEW ViDEos
" N MON=THUR,

ive Drawing

Perspective
for Beginners

Draw 3D

Steb By Step guide to
Perspective Drawing
Doug DuBosque

2015

&

Estudiante Aprendizaje

Se muestran 4 ejemplos de
canales con tutoriales
especiales de perspectiva:
A. Entivoo

B. Sketch a Day

C. How To Draw (extension
del libro How to Draw)

D. The Design Sketchbook

Estudiante Aprendizaje

[How to Draw by Scott Robertson

—_— ™

The Design Sketchbook

Tabla [3]. Tipos de Herramientas Pedagdgicas para Perspectiva Lineal.

(Segmento 2 de 2)
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4. HARDWARE

Herramientas Hardware
especializadas en disefio,
como son las tabl

XP — PEN Monitor

IPad Pro

grdficas en las que es posible
interactuar con un ldpiz o el
dedo sobre la pantalla y ver
resultados en tiempo real.

5. SOFTWARE

Programas Vectoriales
permiten realizacion de
perspectiva mediante
mddulos que recrean
cuadriculas con perspectivas
predeterminadas. También
en software se encuentran
los Modeladores CAD de
modelacion 3D que, a pesar
de ser disefiados para uso en
etapas finales del proceso de
disefio, algunos disefiadores
lo implementan en su etapa
de generacion de ideas y
bocetado, con lo cual
generan sélidos y figuras de
las que el software se
encarga de generar como
tridimensionales.

6. PAGINAS WEB

Diferentes sitios web que
promueven el aprendizaje
con ejercicios prdcticos paso
a paso y sesiones virtuales
repartidas en médulos.

7. APARATOS Y TIPS

Aparatos y tips para la
construccion del dibujo en
perspectiva

Estudiante/

Wacom Intuos
Pro Medium

Wacom Cintiq Companion
Disponible en EAFIT

Inkscape

Editor de gréficos vectoriales gratuito y de
que puede crear y editar diagramas, lineas,
gréficos, i e ilustraciones c j

Illustrator CS5,

Permite dibujar en perspectiva
con su set de herramientas que
incorpora las leyes de dibujo en

ental Canvas
oma Sketches 2D y los adaptaa 3D.

Construccién
Profesor

e —
&
T

Estudiante/ e
Construccion

30 Porspociive Draming Toot

3D Perspective

DrawuBTooi

)

Scratch
Software en linea para construccion
basica de perspectiva.

productos de alta complejidad

CREO Parametric (Disponible en Eafit)
Software CAD para construccion de sdlidos y

Solid Works
Software CAD para construccion de
sdlidos y productos de alta complejidad

Profesor

rerseierive Qlahet theDesignSketchbook |[ThoughtCo.
-~ A new " RO S S . | 1F
w - oo -

wwow.thedesignsketchbook.com

Howts DramPerspeste

I —
4
LD

Estudi /Pr

www.drawinghowtodraws.com

www. wikihow.com v

www.artistdaily.com

Aprendizaje
ofesor

B

Roylco Mega Perspective Shapes

John Pike Perspective Machine

e —
-
L

Estudiante/Pr

ofesor Construccién

Tabla [3]. Tipos de Herramientas Pedagogicas para Perspectiva Lineal.
(Segmento 2 de 2)
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Las herramientas expuestas anteriormente son los materiales pedagogicos mas usuales en
el aprendizaje y practica de la perspectiva, si bien ello no agota el abanico de posibilidades.
Este punto responde al Objetivo Especifico #2 del proyecto.

1.7 ANTECEDENTES
1.7.1 MODELOS PEDAGOGICOS EN EL DIBUJO

Como parte de la fase de Exploraciéon, Reflexion inicial y Entendimiento del problema, se
realiza un Estado del Arte del proyecto y, con el fin de indagar en los diferentes programas en
Dibujo Basico alrededor del mundo, se efectu6 una investigacion y analisis de Modelos
Pedagodgicos de Dibujo en diferentes universidades que tomaron la iniciativa de repensar su
programa de Dibujo Béasico y generar un nuevo programa de dibujo de la mano con nuevas
herramientas pedagdgicas. Ver Tabla [4]. Modelos pedagdgicos de dibujo en el mundo y Figura [8].
Hallazgos Comunes en los Modelos Pedagégicos de Dibujo en el Mundo. Para conocer mayor
detalle acerca de cada modelo y sus caracteristicas, ver el Anexo 1: Modelos pedagdgicos de

dibujo en el mundo.

Modelo de Dibujo Caracteristicas del Modelo

SKETCHTUBE *  "Blended learning methad" Interfaz de Sketch Digital + Rol activo del Profesor
+  ForoDigital: SketchLab.

= Instructional movies: SketchTube.

*  Workshops enfocados en un caso o problema de disefio.

“Integrating Digital Media
in the Education of Design
University Skills”

Of Twente

(Holanda) ) = Objetivos Claros y retroalimentacion inmediata
Exploring the In_ﬂuenoeof «  Equilibrio entre el nivel del desafio y las habilidades personales
self-confidence in Product +  Pérdida de Complejos y falta de confianza

Sketching *  Experiencia gratificante
Swinburne U. SKETCHFEST: +  Desarrollo de habilidades en dibujo
CRLELLLE | “Emphasising Sketching Skills »  Motivaciony Promocién de una nueva cultura de dibujo en estudiantes.
(Australia) in Engineering Learning”
Luled U. of 1 SHADE OF GREY: “Simplify

Technology to ExcelIn Sketching for + Cambio de herramientas en las clases, limitar variedad y enfocarse en habilidad.

(Suecia) Industrial Design Engineers”

Brunel Methods for improving = Tareas Estructuradas en contenidos y en tiempo para practicar diariamente.
University undergraduate students’ * Incorporarel dibujo a Proyectos de Disefio.
(Inglaterra) sketching skill *  Organizar Talleres de Dibujo Intensivos para promover el aprendizaje.

Tabla [4]. Modelos pedagégicos de dibujo en el mundo.
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El analisis comparativo de los anteriores modelos expuestos, lleva a tener como resultado
una compilacion de hallazgos comunes y buenas practicas de modelos pedagogicos de Dibujo a
nivel mundial. Este punto responde al Objetivo Especifico #1 del proyecto.

HALLAZGOS COMUNES MODELOS PEDAGOGICOS DE DIBUJO EN EL MUNDO

\ Estudiante p
Motivacién Yy \ Pocaso N(? habilidades en Dibujo, Persistente, // Contenido
» Motivado, Interesado, Auto-critico. i % .
Autoconflanza \ // Técnicasy ayudas simples.
2 g e e A s / Simplicidad de materiales.
Objetivos clarosyalcanzables ™\ (Van Passel, P. y Eggink, W., 2013). Ve L )
2 g ; y Medios Digitales, Videosy
Retroalimentacion inmediata )
Tutoriales

Experiencias gratificantes

Aprendizaje por

Proyectos

Ejerciciosy casos de disefio de
producto, Talleres, Workbooks,
retroalimentacién.

Profesor

Guia, Facilitador, Modelo.
Investigador, Disefiador de Recursos, Adaptador de Conocimiento,
Disponible, Competente.

Figura [8]. Hallazgos Comunes en los Modelos Pedagdgicos de Dibujo en el Mundo.

Los anteriores hallazgos acerca del programa de Dibujo Béasico en diferentes universidades
del mundo, como los perfiles de profesor y estudiante que se plantean, seran considerados en el
disefio de la propuesta de herramienta de Dibujo Tridimensional que aqui se desarrolla. Este

punto da cumplimiento al Objetivo Especifico #1.

1.7.2 BARRERAS EN EL APRENDIZAJE DEL DIBUJO

Los docentes de las asignaturas Dibujo para la Creacion, Dibujo para la Formalizacion,
Presentacion de Proyectos y los diferentes Proyectos del Pensum de Ingenieria de Disefio de
Producto, coinciden en que los estudiantes de los cursos relacionados al Dibujo Basico presentan

falencias en sus habilidades y competencias (0 la no existencia de las mismas) relacionadas
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al dibujo y la expresién grafica como herramienta de comunicacién. Ver Figura [9]. Barreras
en el Aprendizaje del Dibujo.

BARRERAS EN EL APRENDIZAIJE DEL DIBUJO

No perciben el dibujo
como habilidad
relevante.

Falencias o inexistencia de
habilidades en dibujo

Intimida si no se tiene
experiencia en dibujo

Experiencias negativas con
el dibujo en la infancia

Falta de motivacion Aprendizaje de conceptos

» de manera NO jerarquica
Frustracion al

desarrollar dibujos de
forma analoga

Figura [9]. Barreras en el Aprendizaje del Dibujo

Esta dificultad en el aprendizaje del Dibujo por parte de los estudiantes ha sido detectada
también por diversos autores a nivel mundial y la relacionan con diversas causas, como son de
indole personal, intimidacion por falta de experiencia, falta de motivacion, experiencias negativas
con el dibujo en la infancia y la creencia de que el dibujo es s6lo reservado para los talentosos
(Kunz, 2011). Pero aquella dificultad que puede mitigarse desde la ensefianza en los cursos de
dibujo, es que el aprendizaje de los conceptos no sucede de manera jerarquica, de modo que si el
estudiante no consolida a plenitud sus conocimientos sobre un concepto, le impedira aprender los
conceptos siguientes (Abd. Hadi 2005, Mohd. Safarin 2008). Una estrategia es que el estudiante
pueda conocer y vivir un problema enunciado en el curso y se vea en la necesidad de resolverlo a
través del dibujo, para lo cual exigira los conocimientos necesarios y lograra la resolucién de la
problemética. Lo anterior se encuentra profundamente ligado a un modelo pedagdgico

constructivista (ver punto 1.4. Modelo pedagdgico constructivista).
Otro tipo de limitaciones estan relacionadas con que aun no existe mayor claridad en los

estudiantes de “Dibujo y Expresion” de Ingenieria de Disefio de Producto sobre el verdadero valor

del “Dibujo para la Creacion” (Sierra, 2015) y un sentimiento de frustracién al momento de
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desarrollar sus dibujos de forma andloga, encontrando en las opciones digitales, herramientas de

gran valor por sus resultados realistas, perfeccionistas y profesionales3 (Lambert & Firth, 2006).

Para el sector Industrial y Empresarial del Disefio de Productos significa un gran problema
y miran con preocupacion la ausencia de habilidades en Dibujo en los Egresados de Ingenieria de
Disefio, traduciéndose en un proceso de disefio mas lento debido a una cantidad de ideas
limitadas y una inadecuada capacidad para expresarlas (Schenk, 2005). Autores como Lambert &
Firth (2006) hacen un llamado a las instituciones educativas para tomar cartas en el asunto,
afirmando que “el proceso cognitivo (de pensamiento) y visual (de comunicacion) del disefio se
esta convirtiendo en una habilidad sumamente rara en los disefiadores graduados, y esto es un

problema que requiere atencién en la academia”.

Se desea aclarar que, para el proyecto en cuestion, se parte del principio de que todos los
alumnos poseen una capacidad visual media o buena y que no tienen ningun tipo de deficiencia

motora.

1.7.3 TEST DE DIAGNOSTICO DE DIBUJO EN PERSPECTIVA LINEAL

Por disposicion de la coordinacién de los programas de Dibujo en IDP se definié, a partir de
las dificultades evidenciadas en los estudiantes, que “Dibujo para la Creacién se enfocara en el
desarrollo de habilidades tridimensionales y su principal objetivo serd que los estudiantes al
finalizar el semestre estén en capacidad de realizar figuras en perspectiva convergente” (Pefialoza,
2016) (Sierra, 2015). El reto del programa Dibujo para la Creacién es entonces dar las habilidades
necesarias para comprender el mundo tridimensional y saberlo representar, lo que es vital para

cualquier persona que se enfrente a un problema proyectual.

Teniendo en cuenta lo anterior y con el fin de corroborar las falencias en el dibujo en
perspectiva en los estudiantes de los cursos de dibujo DPC y DPF, se recurre a una investigacion
practica que consta de la utilizacion de un test de Diagnéstico enfocado en Dibujo Tridimensional
en Perspectiva y el andlisis del mismo, efectuado en un grupo de estudio que consta de dos
publicos: Estudiantes que recién comienzan el curso de Dibujo para la Creacion (DPC) y
Estudiantes egresados del curso Dibujo para la Creacién que cursan el segundo programa de

Dibujo (DPF). Ver Imagen [3]. Estudiantes durante realizacion del Test de Diagnéstico.

* Tomado del Informe presentado por Maria Isabel Toro sobre su experimento acerca del uso de
Herramientas Pen&Touch en la Universidad Eafit. Ver Bibliografia.
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Imagen [3]. Estudiantes durante realizacion del Test de Diagndstico.

El test de diagnostico es una adaptacion del Test disefiado por la autora Sahra Kunz (2011) en
su tesis doctoral “Formas Béasicas de Representacion y Ejercicios de Aprendizaje en Dibujo: Un
Estudio Basado en la Observacion de un grupo de Alumnos Adultos”. El test consta de 3 ejercicios
en los que se pide al estudiante que dibuje figuras tridimensionales recurriendo a dos tipos de
dibujo: Dibujo de Memoria y Dibujo por Observacion a partir de fotografia de sélidos geométricos
sencillos. A continuacion se presentan los hallazgos y conclusiones mas relevantes obtenidas en el
estudio: (para més informacion sobre este punto, ver Anexo 2: Test de Diagnéstico de dibujo en

perspectiva lineal).

e Los estudiantes pertenecientes al grupo de DPF continlan cometiendo errores de
perspectiva que, con base en el programa de la asignatura (y el que ya vieron el semestre
anterior), ya deberian haber sido eliminados. Este hallazgo de que una de las
competencias mas relevantes del Dibujo para un IDP adn no haya sido consolidada por
parte del 67% de los estudiantes del segundo semestre (12 de 18 estudiantes del curso
DPF no tienen nociones de perspectiva), indica que el primer programa de dibujo
ofrecido “Dibujo para la Creaciéon” debe ser modificado para corregir dicha situacién
y reforzar el mddulo de la Perspectiva lineal para que los alumnos se familiaricen
mas con la perspectiva a través de la construccién de objetos sencillos en

perspectiva geométrica.

e La mayoria de los estudiantes (71%, o 27 de 38 estudiantes en total que se ubican en los

perfiles 1-3) presentan desconocimiento de la perspectiva aplicada hasta en sélidos

24



simples como los prismas rectangulares. Este problema va mas alla de la mera dificultad
de dibujar estos objetos y abarca el desconocimiento de las necesidades de la perspectiva
como modo de representacion de lo real (Kunz, 2011). No sélo estos alumnos no saben
como dibujar en perspectiva, sino que tampoco ‘creen’ en ella o le encuentran
relevancia, incluso después de haber visto el médulo de Perspectiva Lineal (en el

caso de estudiantes DPF).

La aproximacién y el aprendizaje del Dibujo es, de acuerdo a las cifras encontradas,
una responsabilidad que recae en los hombros de la Universidad y de sus
programas de Dibujo. En estos se incluyen los docentes, el micro curriculo y toda
estrategia y herramienta disefiada para el curso. Una cifra correspondiente al 70% de los
estudiantes evaluados, indica que no han tenido experiencia alguna con el Dibujo.
Solo un 30% de los estudiantes que ingresan al primer semestre de IDP y al curso de
Dibujo DPC, afirman tener experiencia y el 100% de los estudiantes de DPF afirma
haber tenido experiencia en dibujo, pero ésta es atribuida al curso de Dibujo para la
Creacion.

La falta de experiencia y conocimiento en la gran mayoria de estudiantes que ingresan a
los programas de Dibujo, obliga al ente educativo a responder con programas de

formacion supremamente basicos en Dibujo.

La taxonomia realizada de seis (6) tipos de perfil de estudiante de acuerdo al tipo de
representacién grafica que realizan, permitié esclarecer qué causas hay asociadas cuando
los alumnos no implementan la perspectiva. De lo anterior se puede afirmar que el 37% de
los casos es debido a un esquema isométrico de representacibn sumamente arraigado en
la mente de los estudiantes como Unico y mas fiel sistema de representacién de la
realidad. Otras causas son el desconocimiento en la materia, o un reconocimiento de la
perspectiva inconsciente en lo que ve, pero no en lo que realiza (La reconoce cuando la ve,
pero no puede construirla). Ver Figura [10]. Taxonomia de Perfiles del Estudiante de

acuerdo al tipo de dibujos realizados.
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Taxonomia

Perfiles de dibujo
de acuerdo a
representacién
grafica

PERFIL 1: DIBUJO EN ISOMETRICO

Reconoce y Aplica el esquema ISOMETRICO de dibujo / Desconoce
leyes de Perspectiva. Perspectiva Invertida (Divergencia en las lineas)

Desconoce Leyes de Perspectiva / Competencias en Dibujo por
Observacion. Replica de muestra, pero no sabe construir Perspectiva.

PERFIL 3: DIBUJO EN PERSPECTIVA

Buenos conceptos de perspectiva / Aplica leyes de perspectiva en sus
construcciones.

PERFIL 4: NO DIBUJO

No presenta conocimientos en DIBUJO TRIDIMENSIONAL
(Ni Isométrico ni Perspectiva Lineal)

PERFIL 5: DIBUJO DE MEMORIA, NO POR OBSERVACION

Nociones Basicas de Perspectiva al Construir /
No aplica Perspectiva lineal en Dibujo por Observacion

PERFIL 6: DIBUJO EN TEORIA, MAS NO PRACTICA

Conoce Leyes de Perspectiva / No aplica Perspectiva lineal en sus
construcciones.

Figura [10]. Taxonomia de Perfiles del Estudiante de acuerdo al tipo de dibujos realizados.

Los estudiantes se han acostumbrado tanto al esquema isométrico de dibujo, que
reconocen éste como aquel mas aproximado a la realidad y es el que usan en sus
representaciones. Cuando se les pide que dibujen los objetos en una perspectiva lineal
tienen dificultades y rechazan esta representacion como la correcta. Incluso en
situaciones reales (como son los dibujos de muestra de un objeto real, es incapaz de
reconocer como se comporta tridimensionalmente e incluso tergiversa la informacion
recibida, puesto que realiza una perspectiva invertida, en la que las lineas en vez de

converger a un Punto de Fuga, parecieran ser divergentes.

Los estudiantes alegan tener dificultad en temas de Dibujo principalmente en el trazo, sin
embargo, al calificar los test de diagnéstico, es evidente que la principal dificultad esta en
la representacion tridimensional, antes que en el trazo, el cual en la mayoria de ocasiones
se ve fluido y adecuado. Esto significa que los estudiantes alegan una dificultad diferente a

la que sus ejercicios evidencian.
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1.8 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Para contextualizar el problema, se realizé una reunién con actores y expertos en el Dibujo
Basico de Ingenieria de Disefio de Producto de EAFIT. El objetivo era encontrar, uniendo
experiencias y conocimiento de los asistentes, las posibles causas del bajo nivel en competencias
de dibujo presente en los estudiantes del programa de IDP. Como resultado se elaboré una Matriz
de Ishikawa, en la que se visualizan las cinco (5) variables encontradas que intervienen en el
suceso que se investiga: Estudiante, Profesor, Método, Entorno y Tecnologia, que entre todas ellas
conforman a su vez el modelo pedagdgico de la Universidad Eafit. Ver Figura [11]. Matriz Ishikawa
con posibles causantes del Bajo Nivel de Dibujo en los estudiantes IDP. La realizacién de una

matriz Ishikawa en este punto responde al objetivo especifico #1.

Estudiante Profesor

Preferencia por grificos computacianles

Mo esti definido el perfil del profesor con un rol basado ensus competencias™

Los métodos actuales na hacen distincin en las competencias de entrada

g0 cultual no Iho de las habilidadd

. buen desempedi
Bl método de ensefianza actual privilegiaa colectividad

Jar K0 enfocada en e 8
ay trandision entre Dibujo para la Observacion y Dibujo para la Ingenieria SER.

iMobiliario no facilita el aprendizaje?

i démicay d

Normativas: Decreto 230 de 2002, sobre |a Promocidn Automitica de losestudiantes 4%~~~ """ 7T oo oo oo oo m o m e m T T

) yaprendizae por Logros Curtculares, Ne hay entom de aprendizaje adectada (Mobilario Fio? Moxi?)
Herraentas de Apoyo o son adecusdas para ol apeend

iEs adecuado el aprendizaje FRONTAL? (Profesor y Tablero frente al estudiante) No

o de Dibujo actual no esté enfacado a encaminar hacia la tecnologia CAD !

Método Entorno Tecnologia

Figura [11]. Matriz Ishikawa con posibles causantes del Bajo Nivel de Dibujo
en los estudiantes IDP.

El presente proyecto se enfoca especificamente en resolver la variable Método, centrado
especificamente en el médulo de Dibujo Tridimensional. Partiendo de lo anterior, surge la pregunta
de investigacion:

¢ Cémo mejorar la ensefianza/aprendizaje del Dibujo Tridimensional en Perspectiva mediante una

herramienta Pedagégica en el &mbito presencial de la asignatura de Dibujo para la Creacion del

programa Ingenieria de Disefio de Producto de Eafit?

27



Es asi como se identifica la necesidad de disefiar una herramienta pedagoégica para el
modulo Presencial de Dibujo Tridimensional en Perspectiva Lineal, que incluya en su propuesta
conceptos tedricos y ejercicios practicos que permitan consolidar el conocimiento mediante el

aprendizaje significativo y enmarcada en un modelo constructivista centrado en el estudiante.

Este proyecto hace principal enfoque en lo mas importante que tiene el curso de Dibujo
Bésico para ofrecer: El dibujo tridimensional. El porcentaje de tiempo destinado a este modulo en
el programa de Dibujo para la Creacién nos demuestra como el dibujo tridimensional es el centro
del programa (5 semanas de duracion frente a 17 semanas de duracion total del curso, esto es el

30% del curso y el médulo con mayor duracién).

1.8.1 OBJETIVO GENERAL

Desarrollar una herramienta para el aprendizaje en el &mbito presencial del mddulo Dibujo
Tridimensional en Perspectiva Lineal del Curso Dibujo para la Creacién, que soporte el modelo

pedagdgico del area de Dibujo y Expresion Grafica de la Universidad Eafit.

1.8.1.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Realizar una comparacién cualitativa de los Modelos Pedag6gicos del programa de Dibujo
a nivel mundial, mediante exploracién y revision de literatura en fuentes primarias y
secundarias, para deteccion de buenas préacticas y recopilacion de ideas para la propuesta

de la herramienta.

2. ldentificar las diferentes Herramientas Pedagdgicas para el Dibujo tridimensional en
Perspectiva, con la finalidad de encontrar buenas practicas para implementacion en la

propuesta de herramienta.

3. Definir los ejercicios practicos y contenidos que debe incluir la herramienta para el
aprendizaje efectivo del médulo del dibujo tridimensional, con base en los hallazgos de

Modelos Pedagogicos y Herramientas Pedagdgicas.
4. Desarrollar la propuesta de una herramienta para el aprendizaje del Dibujo Tridimensional

en Perspectiva para el micro-curriculo de Dibujo para la Creacion, que permita el

entendimiento y la comprensién de dicho modulo.
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5.

Realizar un ciclo de validacion de la herramienta, mediante evaluacion de usabilidad por
parte de los actores relevantes (estudiantes y profesores) en la comunidad de Dibujo

Basico de la Universidad Eafit.

Refinar la herramienta propuesta con base en las observaciones y correcciones

encontradas en la validacion para entregar en el informe presentado.

1.8.2 LIMITACIONES DE LA INVESTIGACION

1.8.2.1 RIESGOS METODOLOGICOS

La muestra de personas invitadas para la validacion de la herramienta propuesta es
limitada debido al nivel de especificidad del tema que aborda esta herramienta y su

contexto.

La metodologia Investigacion Accién Participativa es de indole cualitativa, por lo cual debe
contar con opiniones, percepciones y experiencias de los agentes involucrados en el
problema a resolver. Lo anterior puede generar en los actores involucrados privacién de
sus opiniones o0 miedo a sentirse contradichos por otros actores presentes. Es importante
expresar a los participantes a lo largo de la investigacidon que todas las posturas son de

igual validez e importancia para la soluciéon del problema.

La autora de este proyecto es profesora catedra de la Universidad Eafit en el programa
Dibujo para la Creacion. Es probable que ocurra un sesgo en los estudiantes al desarrollar
test de diagnéstico y validacion de la herramienta para la profesora que es evaluadora del
curso. Para mitigar este riesgo se debe advertir que el propésito de las actividades son
Unicamente investigativas y hacen parte del proyecto de Maestria del profesor. También se

debe hacer énfasis en que no constituyen actividades con caracter evaluativo.

1.8.2.2 ALCANCE

El alcance de este proyecto es la entrega de:

Una herramienta de soporte para el micro-curriculo de Dibujo Para la Creacion, enfocada

en el modulo basico del Dibujo Tridimensional, especificamente en Perspectiva Lineal.
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Esto implica una propuesta que aborde los conceptos bésicos de Perspectiva y
construccion de solidos basicos en perspectiva con 1,2 y 3 puntos de fuga.

e La implementacion de la herramienta en un grupo controlado de actores relevantes
(Profesores, Monitores, Estudiantes) para, a partir de observaciones de mejora, realizar un
refinamiento y obtener una propuesta evolucionada.

¢ Informe de la investigacion realizada.

2. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

2.1 FUNDAMENTOS TEORICOS PARA LA CONSTRUCCION DE LA METODOLOGIA DE
INVESTIGACION

Con el fin de tener bases tedricas y conceptuales para el desarrollo de esta propuesta de
herramienta, se identificaron fundamentos tedricos esenciales en cuanto a la Metodologia de
Investigacion y para el disefio y desarrollo de la propuesta. A continuacién, se listan los
fundamentos requeridos.

2.1.1 METODOLOGIA INVESTIGACION ACCION PARTICIPATIVA (ACTION RESEARCH)

Esta metodologia se elige en los casos en que un problema real e inmediato requiere
flexibilidad para su solucion, asi como la participacién de los actores decisivos en el tratamiento del
problema, quienes actian como investigadores y objetos de investigacion de forma simultanea (lo
que la hace una metodologia participativa y colaborativa). Los actores decisivos son entonces,
todos cuanto han sido parte del problema porque han vivido su evolucién y consecuencias, por lo
tanto, tienen la experiencia, conocimiento, observaciones y postulaciones pertinentes que pueden
aprovecharse para encaminar a una solucion conjunta. Es también una metodologia cualitativa y
de reflexion critica sobre el problema, la informacién recopilada, las posibles soluciones y los
resultados obtenidos.

En términos concretos, la definicién de la metodologia Investigacion Accion Participativa es
“aprender haciendo”, una unién y permanente retroalimentacion de la teoria y la practica, apoyada
en un grupo de personas involucradas que, de forma colaborativa y permanente participacion,
identifican un problema y buscan resolverlo al dirigirlo hacia la direccion deseada (O'Brien, 1998).
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Dentro de la Investigacién Accién Participativa, se encuentra una rama conocida como
Educational Action Research (Investigacién Accion Participativa Educacional). Esta rama
especifica hace un llamado a los educadores para involucrarse en la solucién de un problema
particular en la comunidad de educacién. La anterior descripcién hace de esta metodologia una

escogencia idénea para el desarrollo de este proyecto.

La Investigacién Accidn Participativa se constituye de un ciclo con posibilidad de iteracion
del mismo hasta obtener el resultado deseado (hasta que el cambio o mejora se introducen
satisfactoriamente). Cada ciclo se compone de cuatro (4) fases: Planeacion (Deteccion del
problema para elaborar un plan de accion), Acciéon (Implementacion y Ejecucion del Plan),
Observacion, y Reflexion (Retroalimentacion). Ver Figura [12]. Ciclo de la Metodologia de

Investigacion Accion Participativa.

PLANEACION

METODOLOGIA

IAP

OBSERVACION

Figura [12]. Ciclo de la Metodologia Investigacion Accién Participativa.

2.1.2 METODOLOGIA DESIGN THINKING

Esta metodologia se enfoca en la generacion de ideas partiendo del entendimiento y
solucién a las necesidades reales de los usuarios. La metodologia “Pensamiento en Disefio”
(Design Thinking) es ideal para su aplicacién en el proyecto por ser una disciplina que usa la
sensibilidad y los métodos de los disefiadores para hacer coincidir las necesidades de las personas
con lo que es tecnolégicamente factible y con lo que una estrategia viable de negocios puede
convertir en valor para el cliente, asi como en una gran oportunidad para el mercado. (Brown, T.y
J. Wyatt, 2010) (Design Thinking, 2016).
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El proceso de Pensamiento de Disefio se compone de cinco (5) etapas clave: (1)
Descubrimiento (Generacion de Empatia), (2) Definicion, (3) ldeacién, (4) Experimentacion
(Prototipado), (5) Evaluacion. Cada una de estas etapas puede ser asistida por una variada opcion
de herramientas.

2.2 DISENO DE LA METODOLOGIA DE INVESTIGACION

Debido a la naturaleza de este proyecto, se implementé una investigacién de indole
cualitativa, integradora e interpretativa. (Hernandez S., R., Fernandez C., C., Baptista, L., Pilar.,
2006). De manera adicional se utilizé dos tipos de estudios: (1) Estudio Exploratorio de
Conceptos, Modelos y Herramientas Pedagdgicas que fundamenta la propuesta de Herramienta
Pedagdgica identificando las mejores practicas de los mismos y generando especificaciones de
disefio de Producto (Fases 1 y 2), (2) Estudio Descriptivo (Fases 3 y 4) partiendo de la
observacion participativa (etnografica) del grupo de estudiantes en el cual se implementd la

herramienta, recoleccién de informacién y evaluacion de usabilidad con expertos.

La metodologia Pensamiento de Disefio (punto 2.1.2. Metodologia Design Thinking) se
utiliza en este caso para los procesos puntuales de (1) recoleccion de informacion de los usuarios
(para entendimiento de sus necesidades) (2) proceso de co-creacion de la herramienta con los
mismos (3) Desarrollo de Prototipo de la herramienta y (4) Herramientas de Evaluacién de disefio

propias de esta metodologia.

2.3 PROCEDIMIENTO

2.3.1 FASE 1: EXPLORACION Y REFLEXION INICIAL DEL PROBLEMA

Durante la fase de exploracion se realizd lo siguiente: (i) se realiz6 una revision
bibliografica sobre los Modelos Pedagdgicos en Dibujo y se analiz6 la situacion actual de los
programas de Dibujo en IDP en el mundo, (ii) se realizaron entrevistas a profundidad con actores
relevantes en el proceso de ensefianza/aprendizaje del Dibujo (iii) se reviso bibliografia sobre
conceptos y modelos de aprendizaje y disefio de herramientas pedagdgicas, (iv) se realizd un test
de diagnostico para detectar los conocimientos en Dibujo Tridimensional en los estudiantes de
DPC y DPF, y (v) se recopil6 estado del arte de Herramientas Pedagdgicas en Dibujo en
Perspectiva Lineal para captar las mejores practicas. Ver Tabla [5]. Fase 1 de la Metodologia de la

Investigacion.
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FASE 1

Exploracién/Reflexion Inicial/Entendimiento del Problema

OBJETIVO ACTIVIDAD RESULTADO

OBJETIVO 1

Realizar una comparacién
cualitativa de los Modelos
Pedagogicos del programa de
Dibujo a nivel mundial, mediante
exploracion y revision de
literatura en fuentes primarias y
secundarias, para deteccién de
buenas précticas y recopilacién
de ideas para la propuesta de la
herramienta,

OBJETIVO 2

Identificar las diferentes
Herramientas Pedagogicas para
el Dibujo tridimensional en

Revisidon Bibliogrifica en bases de Datos (papers, Conferencias,
Libros, entre otros) sobre Modelos pedagdgicos en Dibujo.

Entrevistas a profundidad con los actores del proceso del
aprendizaje/ensefianza en Dibujo (Profesores, monitores de
Universidad Eafit) (Design Thinking).

Revision Bibliogrifica de conceptos relacionados con Aprendizaje
Significativo, Modelo Constructivista, Dibujo Tridimensional, Disefio
de Herramientas Pedagdgicas, entre otros.

Test de Diagndstico Inicial de Dibujo Tridimensional en estudiantes

Revision Bibliografica y Recopilacién de diferentes herramientas
pedagégicas y material didactico empleadas en la
ensefianza/aprendizaje del dibujo Tridimensional en Perspectiva

Compilacion Modelos Pedagogicos de Dibujo y Hallazgos
comunes de buenas practicas (Apartado 1.7.1)

Caracterizacién de las variables que influyen en el bajo nivel de
competencias en Dibujo (Ishikawa)

Definicion de los actores clave en el proceso de
Ensefianza/Aprendizaje de Dibujo (Design Thinking).

Marco Tedrico para el desarrollo de la propuesta de herramienta
Pedagogica para la ensefianza/Aprendizaje del Dibujo en
Perspectiva Lineal

Estado del Arte de Herramientas Pedagdgicas para
Dibujo Tridimensional y hallazgos en comtin para
determinar buenas practicas e implementarlas en la
propuesta de la herramienta.

Perspectiva, con la finalidad de
encontrar buenas practicas para
implementacion en la propuesta
de herramienta.

Tabla [5]. Fase 1 de la Metodologia de la Investigacion.

2.3.1.1 REVISION BIBLIOGRAFICA DE MODELOS PEDAGOGICOS EN DIBUJO

Para la realizacion de la busqueda de informacion se recurrid a las bases de datos: (i)
SCOPUS, (ii) Science Direct y (iii) ISI Web of Science, en las cuales se buscé diversa informacion
relacionada con modelos de ensefianza/aprendizaje del dibujo. Se desea informar que esta
revision bibliogréafica, debido a su baja participacion en bases de datos, se limité principalmente a
la bibliografia resultante en contados papers, articulos y conferencias de diferentes Universidades
del Mundo que reportaron dificultades en las competencias del dibujo en sus estudiantes y cdmo
solucionaron este problema. Esta informacion recopilada se compila y analiza junto con las

entrevistas a profundidad realizadas a profesores expertos en Dibujo en IDP.

A la documentacién encontrada se efectud lectura y posterior filtro para realizar un analisis de
la informacion que resultara relevante para el proyecto. Una vez depurada la bibliografia permitio

detectar:

e Qué Universidades del Mundo estan investigando en el tema de Modelos Pedagdgicos
para sus programas de Dibujo en IDP.
e Propuestas de Modelos Pedagogicos en Dibujo que ofrecen las diferentes Universidades.

e Rol del Profesor y del Estudiante en los Modelos propuestos.
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El andlisis de esta recopilacion de informacion se enfoc6 en determinar hallazgos comunes en
los Modelos Pedagdgicos de Dibujo en el Mundo, asi como buenas practicas para implementar en
la propuesta de la herramienta. (Ver punto 1.8. Planteamiento del problema y Figura [11]. Matriz
Ishikawa con posibles causantes del Bajo Nivel de Dibujo en los estudiantes IDP). Con esta
actividad se obtuvo como resultado un Estado del arte de Modelos Pedagdgicos de Dibujo en IDP

en universidades del mundo.

2.3.1.2 ENTREVISTAS EN PROFUNDIDAD CON EXPERTOS

Con el fin de identificar qué variables impactan el problema detectado en los estudiantes en
cuanto a sus bajas competencias en Dibujo, se realiz6 una sesidon de entrevistas con los
profesores expertos en el tema de Dibujo y Modelo Pedagdgico de la Universidad Eafit, y se
detectaron las siguientes 5 variables: Estudiante, Profesor, Método, Entorno y Tecnologia. Todas
ellas se consignaron en una matriz de Ishikawa. El resultado de esta actividad es un entendimiento
de las variables y causas que inciden en el bajo nivel de competencias de los estudiantes en

Dibujo, asi como la visibilidad de los actores en el proceso de ensefianza/aprendizaje del Dibujo.

2.3.1.3 REVISION BIBLIOGRAFICA DE CONCEPTOS RELACIONADOS

Se efectué una blsqueda en fuentes primarias y secundarias, Bases de Datos y
bibliografia relacionada a conceptos como Aprendizaje Significativo, Dibujo Tridimensional,
Modelos Pedagdgicos y Disefio de Herramientas Pedagdgicas, con el fin de dar soporte teérico al
desarrollo del proyecto. El resultado de esta actividad es el marco tedrico del proyecto para

desarrollo de la propuesta de herramienta.

2.3.1.4 TEST DE DIAGNOSTICO

En el caso de este trabajo, al igual que con la investigacién accién participativa, para el
acercamiento al objeto de estudio se parte de un diagnéstico inicial. Se realiza entonces un Test de
Diagnostico para ver las habilidades en el Dibujo Tridimensional en Perspectiva Lineal en los
estudiantes de DPC y DPF. El test realizado es una adaptacion del Test propuesto por la autora
Sahra Kunz en su tesis doctoral. Es necesario este test para corroborar la hipétesis de que el
Dibujo Tridimensional es el modulo que causa mayor dificultad en los estudiantes, ademas de ser
un modulo de vital importancia para la comunicacién de sus ideas a través del dibujo en futuros

proyectos como profesional. El resultado de este test de diagnostico es un panorama de cémo se
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encuentra la habilidad del Dibujo Tridimensional en los estudiantes de DPC y DPF. Ver punto 1.7.3
Test de diagnoéstico de dibujo en perspectiva lineal y Anexo [2].Test de diagnéstico de dibujo

tridimensional en perspectiva lineal.

2.3.1.5 REVISION BIBLIOGRAFICA Y RECOPILACION DE DIFERENTES HERRAMIENTAS
PEDAGOGICAS

Se efectud una bldsqueda en fuentes primarias y secundarias, Bases de Datos y material
relacionado con Herramientas Pedagdgicas para el aprendizaje puntual del Dibujo en Perspectiva
Lineal. Se definié una clasificacion de acuerdo al (i) Tipo de usuario, (i) Momento de Uso y (iii)
Medio (Impreso, Audiovisual, Tecnoldgico). El resultado de esta actividad es el estado del arte de
las herramientas Pedagdgicas para ensefianza, aprendizaje y construccion de la Perspectiva
Lineal. Ver Tabla [3]. Tipos de Herramientas Pedagdgicas para Perspectiva Lineal.

2.3.2 FASE 2: PLANIFICACION Y CONSTRUCCION

Considerando que el objetivo principal de la investigacion es desarrollar una propuesta de
Herramienta Pedagogica para la ensefianza/aprendizaje del Dibujo en Perspectiva Lineal, para uso
de profesores y estudiantes de DPC, la cual ayude al entendimiento y apropiacién del Dibujo en
Perspectiva lineal como medio de comunicacion de ideas, se tendra como principal insumo un
Checklist de requerimientos que debe cumplir la herramienta entorno a las siguientes premisas: (i)
La opinién y conocimiento de Expertos en Dibujo (profesores, monitores), (ii) Los resultados de la
fase de exploracién: Estado del arte (de Modelos Pedagégicos en Dibujo y en Herramientas
Pedagégicas) y Marco tedrico. Es importante también, en el marco de este proyecto, definir la
Metodologia a usar para el DISENO DE HERRAMIENTAS PEDAGOGICAS DE DIBUJO. En esta
fase se realizaron actividades clave como: Co-Creacion con Estudiantes/Monitores, Entrevistas a
Profundidad con Expertos en Dibujo, Planteamiento de la Metodologia para el desarrollo de
Herramientas Pedagdgicas de Dibujo y generacién de propuesta de disefio de Herramienta
Pedagdgica. Ver Tabla [6]. Fase 2 de la Metodologia de la Investigacion.
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FASE 2

Planificacién/Construccién

OBJETIVO ACTIVIDAD RESULTADO

OBJETIVO 3

Definir los ejercicios practicos
y contenidos que debe incluir
la herramienta para el

aprendlza]e efecFlvo gel Tabla con la compilacién de insights de actores del
maodulo del dibujo

tridimensional, con base en Entrevistas a profundidad (Design Thinking) con los actores del proceso, ideacién generada, Contenido y ejercicios de
Jos hallazgos de Modelos proceso del aprendizaje/ensefianza en Dibujo (Profesores, Dibujo Tridimensional extraidos de revision bibliografica.
Pedagégicos y Herramientas monitores de Universidad Eafit).

Pedagogicas.

Co-Creacion: Sesion de Brain Storming (Design Thinking) con
actores del proceso del aprendizaje/ensefianza del Dibujo
Tridimensional (Grupo de Monitores))

Disefio Grafico y de Producto de la Propuesta de la Herramienta

OBJETIVO 4 Plantear metodologia para desarrollo de Herramientas Prototipado de la Propuesta de Herramienta (Design Thinking)
Desarrollar la propuesta de Pedagogicas para Dibujo
una herramienta para el
aprendizaje del Dibujo Estructurar la herramienta y definir contenido y ejercicios de
Tridimensional en Perspectiva acuerdo a un orden jerarquico de conocimientos en Perspectiva Requerimientos de Disefio de la herramienta
para el micro-curriculo de Lineal. (PDS)
Dibujo para la Creacion, que N . .
N - - L . Aplicacion de Herramienta de Requerimientos de Producto propuesta
permita el entendimiento y la Ideacién: Generar propuesta de producto y disefio grifico de la por Pahly Beitz.
comprensién de dicho herramienta pedagogica (Design Thinking).
médulo.

Propuesta de Herramienta Pedagégica

Tabla [6]. Fase 2 de la Metodologia de la Investigacion.

2.3.2.1 CO-CREACION

Se planed y ejecutd una sesion de Brainstorming con los monitores de Dibujo para la
Creacion. Esta sesion tiene como objetivo recopilar insights, conocimientos y experiencias de los
participantes relacionadas con el Dibujo Tridimensional los cuales en la misma sesion fueron
enfocados hacia la generacion de propuestas y conceptos de material didactico para la

ensefianza/aprendizaje del Dibujo Tridimensional.

2.3.2.2 ENTREVISTAS EN PROFUNDIDAD CON EXPERTOS

Con el fin de identificar qué consideran los expertos relevante a la hora de generar material
didactico para el aprendizaje del dibujo en Perspectiva Lineal, asi como experiencias relacionadas
en desarrollo de contenidos de programas y determinar qué contenidos son relevantes para

cumplir con el objetivo del programa IDP y del médulo de Dibujo en Perspectiva Lineal. El resultado
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de esta actividad es un entendimiento de los temas relevantes del Dibujo en Perspectiva Lineal

para cumplir con el objetivo del médulo de Dibujo Tridimensional en DPC.

2.3.2.3 PLANTEAMIENTO DE METODOLOGIA PARA DESARROLLO DE HERRAMIENTAS
PEDAGOGICAS EN DIBUJO

Para asistir el proceso de Disefio de wuna Herramienta Pedagdgica para
aprendizaje/ensefianza de la Perspectiva Lineal, se planteé una Metodologia que permite llevar a
cabo el objetivo. Esta Metodologia le da, a quien desee hacer uso de ella, una guia para
desarrollar propuestas de disefio de herramientas pedagégicas en el marco de los programas de

Dibujo Basico de IDP.

La Metodologia propone unos objetivos especificos que son, a su vez, etapas de ejecucién
diferenciadas a saber: (i) Exploracién, (i) Desarrollo, (iii) Evaluacién y (iv) Refinamiento. Cada una
de las anteriores se compone de actividades claras y se encuentran enmarcadas en dos etapas de
Estructuracién e Implementacion. Ver Tabla [7]. Metodologia planteada para Desarrollo de

Herramientas Pedagdégicas de Dibujo. Esta metodologia se explica con mas detalle en el punto 3.1

Metodologia para el desarrollo de herramientas pedagdgicas para el programa de dibujo en IDP.

METODOLOGIA PARA DISENO Y DESARROLLO DE HERRAMIENTAS PEDAGOGICAS DE DIBUJO

Estructuracion y diseno de la herramienta

FASE 1

EXPLORACION

+ Determinar el desafio: ;Qué
problema voy a resolver?

+ Corroboracion de Hipdtesis
Planteada (Respuesta al Desafio)
para resolver con la herramienta
Pedagogica.

« Diagnéstico del estado actual del
“problema” para el que se desea
disefiar herramienta Pedagégica.

= Recoleccion de Estado del Arte de
Modelos Pedagédgicos en Dibujo

* Recoleccion de Estado del Arte de
Herramientas Pedagdgicas
existentes relacionadas con el tema
que se desea abordar/solucionar.

+ Approach/Entendimiento de los
actores del “problema”.

= Analisis y sintesis de la Informacion
encontrada en los puntos
anteriores.
Establecimiento de hallazgos
comunes y buenas practicas para
implementar.

FASE 2

DESARROLLO

* Co-Creacién: Involucrar a los actores del “problema” en

la etapa de ideacidn.

* Vinculo y Feedback permanente con los actores del

“problema”. (Ej. Entrevistas con los actores que
participan en el proceso o tema a abordar)

Definicion de Requerimientos de Diseno de la

Herramienta Pedagégica, tomando como input todos

los hallazgos de la FASE DE EXPLORACION junto con las
de la fase 2.

la herramienta con base en requerimientos de disefio y
estado del arte de material pedagdgico relevante para
el tema a ensefiar.

Disefio de producto de la Herramienta Pedagdgica

b ¢Como seria?; Qué formay/o caracteristicas

* Generar un PROTOTIPO de la herramienta propuesta

con el fin de validar su funcionalidad con los actores del
“problema”.

Implementacion de la herramienta

FASE 3 <
EVALUACION

* Definicidn de protocolos de

evaluacion.

* Implementacion de la herramienta

en un grupo de estudiantes piloto
controlado (elegir de acuerdo al
“problema” que solucionard la
herramienta).

« Andlisis de resultados del piloto.
* Evaluacion de Usabilidad con

expertos en Dibujo y actores del
“problema”.

* Evaluacién con Ribricas de trabajos

desarrollades por estudiantes del
grupo piloto una vez implementada
la herramienta para verificar

funcionalidad

+ Consolidacion de resultados de

evaluaciones realizadas.

* Anilisis de resultados obtenidos en

actividades anteriores, enfocado a

identificar mejoras sobre la
herramienta.

FASE 4
REFINAMIENTO

+ Implementacion de las
mejoras detectadas en la
FASE DE EVALUACION en la
herramienta propuesta.

Realizar PROTOTIPO del
redisefio obtenido.

* Socializar e implementar
en el grupo de actores
objetivo.

Tabla [7]. Metodologia planteada para Desarrollo de Herramientas Pedagdgicas de Dibujo.
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2.3.2.4 ESTRUCTURACION DE LA HERRAMIENTA, CONTENIDOS Y EJERCICIOS.

Se define en esta actividad los contenidos y ejercicios pertinentes para la herramienta
pedagdgica a disefiar. Se considera aqui el aporte de los expertos captado en las entrevistas a
profundidad, la sesion de Co-creacion, asi como el analisis del material pedagogico revisado y
condensado en el Estado del Arte de las Herramientas Pedagdgicas. El resultante de esta
actividad es un derrotero de Contenidos y Ejercicios estructurados por orden jerarquico para ser
incluidos en la herramienta pedagégica (Ver Figura [17]. Mapa Libro teérico-practico de la

Herramienta P123.

2.3.25 IDEACION: GENERACION DE PROPUESTA DE DISENO DE HERRAMIENTA
PEDAGOGICA

En esta actividad se recopila en un disefio de producto (herramienta pedagdgica) todos los
requerimientos resultantes de los analisis de las revisiones bibliograficas, hallazgos comunes y
buenas practicas de Modelos Pedagogicos en Dibujo y Herramientas Pedagdgicas para
aprendizaje/ensefianza/construccion de Perspectiva Lineal, lineamientos para un aprendizaje
significativo y un modelo constructivista, lineamientos para el disefio de una Herramienta
Pedagdgica y la sesién de co-creacién realizada con monitores de Dibujo (Anexo 4: Sesion
creativa con monitores de dibujo basico.). Los resultados que tiene esta fase son un listado de
Requerimientos de Disefio de la Herramienta Pedagégica (EDP o PDS), la propuesta de disefio de
dicha herramienta (asegurando el cumplimiento del listado de requerimientos) y un prototipo para

ejecutar pruebas de usabilidad.

2.3.3 FASE 3: ACCION E IMPLEMENTACION

Aqui se realizé la validacién del prototipo de herramienta pedagégica con los usuarios
implicados en la solucién que se esta desarrollando. Esta fase permite, a través de la entrega del
prototipo a los actores, la identificacibn de mejoras significativas, fallos a resolver y posibles

falencias. Durante esta fase se evoluciona la idea hasta perfilarla en la solucion final.

Para poder evaluar la herramienta pedagégica desarrollada en la fase anterior, se definio
implementarla en un grupo de estudiantes piloto, en el cual se haria un acompafamiento durante la
sensibilizacion de herramienta y su implementacién en el grupo de DPC compuesto por 20
personas. Se formuld la implementacién de tal manera que a cada estudiante se le hizo entrega

de los contenidos y ejercicios practicos a manera de catrtilla, para trabajar de manera presencial en
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clase durante 5 semanas del modulo de Perspectiva Lineal, como se estima que funcione la
herramienta. Posterior a la utilizacion de la cartilla y haber visto los contenidos del médulo, se pide
a los estudiantes del grupo piloto y a estudiantes de otro grupo de DPC que no tuvieron la
herramienta durante el médulo de Perspectiva lineal, que realicen un mismo ejercicio, con el fin de
ser calificado por expertos para validar la funcionalidad de la herramienta Anexo 6: Evaluacion de
Usabilidad. En paralelo, se realizo con profesores expertos en Dibujo, que a su vez son actores del
proceso, sesiones individuales para hacerles una demostracion de cdmo funciona y qué incluye la
herramienta (con el prototipo) y realizar una evaluacion de usabilidad.

Como resultado de estas actividades se obtuvo: (i) Un registro del caso de implementacion
de la herramienta en un grupo de estudiantes Piloto, (ii) Resultados de Evaluacién de Usabilidad
por expertos y (iii) compilacion de resultados y derrotero de posibles mejoras para implementar en

un redisefio de la herramienta. Ver Tabla [8]. Fase 3 de la Metodologia de la Investigacion.

FASE 3

Accién/Implementacion

OBJETIVO ACTIVIDAD RESULTADO

Implementacién/Sensibilizacién de la herramienta pedagégica en un Tabla de Resultados de Evaluacién de Usabilidad
rupo de estudiantes de DPC para trabajar con ella el médulo de e
ger:pectlva Lineal. 5 ! reallza}:la con Expertos a la propuesta de herramienta
pedagdgica y analisis respectivo.
Evaluacién cualitativa de Usabilidad (Design Thinking) por Expertos en el
OBJETIVO § G L LD D2 Registro observacién participativa de Implementacién

Realizar un ciclo de validacién T T Riibricas de Callficacién de un grupo de |la herramienta en grupo de estudiantes PDC.

de la he.rrarnienta, Tediante mixto de estudiantes que aprendieron Perspectiva Lineal CON la Analisis e Interpretacion,
evaluacién de usabilidad por herramienta propuesta y de un grupo de estudiantes que aprendié
parte de los actores relevantes Perspectiva Lineal SIN la herramienta propuesta.

T e Tabla de Rubricas de evaluacién para Ejercicio de

la comunidad de Dibujo Bésico Dibujo en Perspectiva Lineal.

de la Universidad Eafit.
Compilacion de resultados de evaluacion de trabajos
de grupo mixto de estudiantes, que validan la
funcionalidad (o no) de |a propuesta de Herramienta
Pedagogica.

Derrotero de mejoras a implementar en un redisefio
de la herramienta.

Tabla [8]. Fase 3 de la Metodologia de la Investigacion.
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2.3.3.1 IMPLEMENTACION DE LA HERRAMIENTA PEDAGOGICA

La herramienta Pedagdgica desarrollada se entregé en forma de cartilla fisica a los
estudiantes, con todos los contenidos y ejercicios propuestos, incluyendo el disefio gréafico
planteado. La implementacién de esta herramienta con 20 estudiantes del grupo de DPC se llevo a
cabo en las instalaciones de la Universidad Eafit en la fecha correspondiente al inicio del moédulo
de Perspectiva Lineal, cuya duracion total es de 5 semanas. A lo largo de este tiempo se
desarrollaron todos los conceptos y ejercicios tedrico-practicos propuestos, a medida que se hacia

un seguimiento del grupo de estudiantes Piloto.

2.3.3.2 EVALUACION CUALITATIVA DE USABILIDAD

En paralelo con la actividad de Implementacién y Sensibilizacion de la herramienta, se
realizaron cinco (5) sesiones individuales con expertos en Dibujo y en desarrollo de herramientas
pedagoégicas para evaluar la herramienta en cuanto a usabilidad. Luego de tener todas las
consideraciones y calificacion realizada por expertos, se tiene como resultado de esta actividad un
derrotero de posibles mejoras para implementar en un redisefio de la herramienta.

2.3.3.3 EVALUACION DE EXPERTOS MEDIANTE RUBRICAS DE CALIFICACION

Al final del médulo de Perspectiva Lineal se solicité a los estudiantes que participaron de la
implementacion de la herramienta, que realizaran un ejercicio de Perspectiva Lineal en Dos Puntos
de Fuga (2PF). ElI mismo ejercicio se solicitd a otro grupo diferente de DPC que NO se incluyé en
la implementacion de la herramienta, con el fin de contrastar los resultados obtenidos por ambas
partes y determinar si la herramienta es funcional. Se solicita posteriormente a diferentes expertos
en Dibujo (3 en total) que califiquen los ejercicios de acuerdo a la tabla de rubricas generada para
el caso (Ver Anexo 6: Evaluacion de Usabilidad.). Se desea aclarar que se presentd a cada experto
un total de 10 ejercicios realizados por los estudiantes, cinco (5) de ellos aprendieron Perspectiva
Lineal con la herramienta propuesta y cinco (5) de ellos sin la herramienta. La seleccion de estos
estudiantes fue aleatoria y se presentd de forma andnima a los expertos para que no fuese una
variable que impactara los resultados. El resultante de esta actividad es una tabla con el total de
las calificaciones obtenidas discriminadas en estudiantes de DPC que aprendieron con la
Herramienta y aquellos que no, para comprobar la relevancia del disefio realizado y su

funcionalidad.
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2.3.4 FASE 4: OBSERVACION Y REFLEXION

Durante la Ultima fase se realizé lo siguiente: (i) la implementacién de mejoras en la
herramienta con énfasis en Disefio Grafico y Re-organizacién de los contenidos, que da como
resultado una propuesta final de Disefio y (ii) la realizacion de los entregables de la investigacion.

Ver Tabla [9]. Fase 4 de la Metodologia de Investigacion.

FASE 4

Observacién/Reflexién

OBJETIVO &

Refinar la herramienta propuesta Implementacién de Mejoras encontradas en la etapa3ala
con base en las observaciones y propuesta de herramienta pedagégica

correcciones encontradas en la Propuesta final de Disefio
validacién para entregar en el Realizar informe de entrega de la Investigacién.
informe presentado.

Tabla [9]. Fase 4 de la Metodologia de Investigacion.

3. RESULTADOS

3.1 METODOLOGIA PLANTEADA PARA DESARROLLO DE HERRAMIENTAS PEDAGOGICAS
DE DIBUJO EN IDP

Se propone en el marco del presente proyecto, con el fin de abordar de forma
metodoldgica el disefio de la propuesta de herramienta pedagdgica, desarrollar una Metodologia
que atienda especificamente este proceso. Asi entonces, la utilizacion y seguimiento de esta
tendra como resultante la propuesta de la herramienta pedagogica para aprendizaje/ensefianza del
Dibujo en Perspectiva Lineal. El objetivo de generar esta metodologia es, ademas del ya expuesto,
permitirle a quien la utilice, generar propuestas de Herramientas Pedagodgicas para el programa de

Dibujo Béasico en IDP.

Se propone una metodologia compuesta por dos etapas (i) Estructuracion e (ii)
Implementacién. Ambas contienen en su estructura fases secuenciales y actividades
determinadas. Ver Tabla [10]. Metodologia para Disefio y Desarrollo de Herramientas Pedagdgicas
de Dibujo en IDP.
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METODOLOGIA PARA DISENO Y DESARROLLO DE HERRAMIENTAS PEDAGOGICAS DE DIBUJO

Implementacion de la herramienta

Estructuracion y disefo de la herramienta

FASE

] .
EXPLORACION

* Determinar el desafio: ;Que
problema voy a resolver?

* Corroboracion de Hipotesis
Planteada (Respuesta al Desafio)
para resolver con la herramienta
Pedagogica.

* Diagnostico del estado actual del
“problema” para el que se desea
disefiar herramienta Pedagogica.

* Recoleccién de Estado del Arte de
Modelos Pedagogicos en Dibujo.

* Recoleccién de Estado del Arte de
Herramientas Pedagogicas
existentes relacionadas con el tema
que se desea abord

* Approach/Entendi
actores del “problema”.

+ Andlisis y sintesis de la Informacion
encontrada en los puntos
anteriores.

Establecimiento de hallazgos
comunes y buenas practicas para
implementar.

FASE 2

DESARROLLO

+ Co-Creacion: Involucrar a los actores del “problema” en

la etapa de ideacion.

* Vinculo y Feedback permanente con los actores del

“problema”. (Ej. Entrevistas con los actores que
participan en el proceso o tema a abordar)

Definicion de Requerimientos de Disefio de la
Herramienta Pedagdgica, tomando como input todos
los hallazgos de la FASE DE EXPLORACION junto con las
primeras actividades de la fase 2.

Definicion de Estructura y desarrollo de contenidos de
la herramienta con base en requerimientos de disefio y
estado del arte de material pedagogico relevante para
el tema a ensefiar.

Disefio de producto de la Herramienta Pedagégica
¢ Como seria?; Qué formay/o caracteristicas
tendria?; Seria un producto fisico?; Digital?; Requiere
disefio grdfico?

* Generar un PROTOTIPO de la herramienta propuesta

con el fin de validar su funcionalidad con los actores del
“problema”.

FASE 3 .
EVALUACION

* Definicién de protocolos de

evaluacion.

+ Implementacién de la herramienta

en un grupo de estudiantes piloto
controlado (elegir de acuerdo al
“problema” gue solucionard la
herramienta).

* Andlisis de resultados del piloto.
* Evaluacion de Usabilidad con

expertos en Dibujo y actores del
“problema”.

* Evaluacion con Rubricas de trabajos

desarrollados por estudiantes del
grupo piloto una vez implementada
la herramienta para verificar
funcionalidad

*+ Consolidacién de resultados de

evaluaciones realizadas.

* Andlisis de resultados obtenidos en

actividades anteriores, enfocado a

identificar mejoras sobre la
herramienta.

FASE 4
REFINAMIENTO

* Implementacion de las
mejoras detectadas en la
FASE DE EVALUACION en la
herramienta propuesta.

* Realizar PROTOTIPO del
redisefio obtenido.

* Sodializar e implementar
en el grupo de actores
objetivo.

Tabla [10]. Metodologia para Disefio y Desarrollo de Herramientas Pedagdgicas de Dibujo en IDP.

3.1.1 ETAPA 1: ESTRUCTURACION Y DISENO DE LA HERRAMIENTA

La etapa de Estructuracion y Disefio supone una serie de fases secuenciales que guian

hacia la obtencién de una propuesta de disefio de herramienta pedagdgica. Esta etapa incluye:

3.1.1.1 FASE 1: EXPLORACION

Consiste en entender el desafio que se resolvera, en encontrar un verdadero “problema”
gue requiera ser resuelto. Es también una fase de revision detallada y exhaustiva de literatura y
material pedagoégico existente y entendimiento del usuario a través de herramientas para generar
empatia (como las entrevistas a profundidad y sesién de Brainstorming entre otros). Todo lo
anterior conlleva a la actividad hito de la fase, que es el establecimiento de hallazgos comunes y
buenas practicas a implementar. Ver Tabla [11]. Etapa de Estructuracion y Disefio de la

Herramienta — FASE 1: Exploracion.
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ETAPA 1 (DE 2): Estructuracion y diseiio de la herramienta

FASE 1 DE 4

EXPLORACION
PALABRAS CLAVE

Entendimiento

FASE 1 DE 4: EXPLORACION

ACTIVIDADES
CLAVE

Determinar el desafio: ¢ Qué problema voy a
resolver?

Approach/Entendimiento de los actores del
“problema”.

Corroboracion de Hipdtesis Planteada
(Respuesta al Desafio) para resolver con la
herramienta Pedagdgica.

Diagnéstico del estado actual del “problema”
para el que se desea disefiar herramienta
Pedagogica

Recoleccion de Estado del Arte de Modelos
Pedagdgicos en Dibujo.

Recoleccion de Estado del Arte de Herramientas
Pedagodgicas existentes relacionadas con el tema
que se desea abordar/solucionar.

Anadlisis y sintesis de la Informacion encontrada
en los puntos anteriores.

HERRAMIENTAS
SUGERIDAS

Context Mapping
Observacion de Usuario
Entrevistas

Etnografia

Focus Groups

Analisis de Productos Existentes
Revision de Fuentes Primarias y
Secundarias

Estudios Bibliograficos
Bisquedas en Internet
Diagnostico (Es posible que se
deba disefiar protocolo o que se

ajuste uno existente)

DESAFIO

Diagnostico

Revision Bibliografia y
Material Pedagégico
Estado del Arte
Sintesis

Hallazgos y Buenas
Précticas

Establecimiento de hallazgos
comunes y buenas practicas para
implementar.

DIAGNOSTICO | BIBLIOGRAFIA

Tabla [11]. Etapa de Estructuracion y Disefio de la Herramienta — FASE 1: Exploracion.

3.1.1.2 FASE 2: DESARROLLO

La fase de desarrollo es un espacio para la co-creacién con los actores del problema. Ya
desde una primera fase de EXPLORACION se propone involucrar y entender a los actores, para
gue sean parte esencial del disefio de la herramienta pedagégica. Es también una fase de
convergencia de los hallazgos, percepciones, insights, ideacién y buenas practicas encontradas
en la revisién literaria, de material pedagdgico y sesiones de empatia con los actores del
“problema”. La recopilacion de los hallazgos comunes se resume en una lista de comprobacion de
producto, también conocida como Especificaciones de Disefio de Producto EDP O PDS (Product
Design Specifications) (Sermon, 2013). Aqui queda registrado un derrotero con todo aquello que

debe tener la herramienta pedagoégica de acuerdo a la investigacion realizada. EI PDS junto con la
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estructuracion de contenidos y disefio de producto de la herramienta constituyen los HITOS de
esta fase, puesto que se tiene un input optimizado de requerimientos que determinan los
contenidos y el disefio de la herramienta.

La propuesta de disefio de la herramienta debe tener un cuidado riguroso de los contenidos y
ejercicios que ofrecera, basados en hallazgos y literatura encontrada, ademas del material
pedagogico disponible. Una vez se tiene esta estructura se puede definir la FORMA que tomara la
herramienta (disefio de producto). Con lo anterior puede establecerse un PROTOTIPO funcional
para seguir a una fase de EVALUACION. Ver Tabla [12]. Etapa de Estructuracion y Disefio — FASE
2: Desarrollo.

ETAPA 1 (DE 2): Estructuracion y diseiio de la herramienta

FASE 2 DE 4: DESARROLLO

ACTIVIDADES HERRAMIENTAS
CLAVE SUGERIDAS

Co-Creacion: Involucrar a los actores del Storyboard

“problema” en la etapa de ideacion. Definicion de Problemas
Vinculo y Feedback permanente con los actores Brainstorm (Lluvia de Ideas)
del “problema

Definicion de Requerimientos de Disefio Listado de Requerimientos (Lista de
de la Herramienta Pedagdgica, tomando Com;l)robacmn, ° PDS)

como input'todos los hallazgos de la FASE DE gil:::;;\:lorfologlca

EXPLORACION junto con los resultados de Co-

-, Collage
Creacion. ) L
Prototipado de Experiencia

ASE 2 DE 4 Definicion de Estructura y desarrollo de
D ESARRO I-LO contenidos de la herramienta con base en
- requerimientos de disefio y estado del arte de

PALABRAS CLAVE material pedagdgico relevante para el tema a

ensefiar.

CO — CREACION Disefio de producto de la Herramienta

ldeacién Pedagogica ¢ Como seria?; Qué forma y/o

Vi | caracteristicas tendria ?¢ Seria un producto
inculo Permanente fisico?¢ Digital?¢ Requiere disefio grdfico?

Requerimientos de Disefio

PDS Generar un PROTOTIPO de la herramienta

propuesta con el fin de validar su funcionalidad

Estructura con los actores del “problema”.

Contenidos
Disefio de Producto

PROTOTIPO PROTOTIPADO

Tabla [12]. Etapa de Estructuracion y Disefio — FASE 2: Desatrrollo.
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3.1.2 ETAPA 2: IMPLEMENTACION DE LA HERRAMIENTA

La etapa de Implementacién de la Herramienta contempla la propuesta realizada en un
contexto real donde pueda ser validada y evaluada por los actores relevantes dentro del
“problema” que resuelve. Una vez inmersa en este contexto y sujeta a validacion, se obtiene el

feedback necesario de los actores para detectar mejoras a realizar en la herramienta.

3.1.2.1 FASE 3: EVALUACION

La etapa de Evaluacién requiere que la herramienta pedagdgica sea puesta en uso en un
contexto lo mas real posible, tomando como escenarios grupos de estudiantes piloto y que se
pruebe la herramienta en tiempo real (durante el tiempo que se estima que deba ser utilizada).
También requiere ser revisada y validada en cuanto a usabilidad por los expertos involucrados en
el desafio desde la fase 1 de Exploracion. Debe comprobarse la efectividad de la herramienta
siendo contrastado el grupo de estudiantes que la usé, con otro que no lo haya hecho, y ser
calificados por expertos imparciales que reciben de manera andnima los ejercicios desarrollados
por ambos grupos para ser calificados bajo rubricas especificas. En esta fase también se analizan
todos los resultados obtenidos con el fin de consolidar una actividad HITO dentro de la Fase, que
es definir los aspectos que deben ser mejorados en la herramienta. Ver Tabla [13]. Etapa de

Implementacioén — FASE 3: Evaluacion.
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ETAPA 2 (DE 2): Implementacion de la herramienta

FASE3DE4  ,

_EVALUACION

PALABRAS CLAVE

Protocolo
Evaluacién
IMPLEMENTACION
Estudiantes
PILOTO
USABILIDAD
Expertos

Rubricas

Mejoras

FASE 3 DE 4: EVALUACION

ACTIVIDADES

CLAVE

Definicion de protocolos de
evaluacion.

Implementacion de la herramienta
en un grupo de estudiantes piloto
controlado (elegir de acuerdo al
“problema” que solucionard la
herramienta).

Evaluacion con Rubricas de trabajos
desarrollados por estudiantes del
grupo piloto una vez implementada
la herramienta para verificar
funcionalidad.

Analisis de resultados del piloto.

Evaluacion de Usabilidad con
expertos en Dibujo y actores del
“problema”.

Consolidacion de resultados de
evaluaciones realizadas.

Analisis de resultados obtenidos en
actividades anteriores, enfocado a
identificar mejoras para la
herramienta.

HERRAMIENTAS
SUGERIDAS

Ensayos con Usuarios:
Implementacion con estudiantes y
Prototipo de Experiencia
Observacion Participativa
Rubricas de Dibujo (ajustadas y/o
desarrolladas para el caso)
Evaluacion de Usabilidad de
producto con Expertos

Evaluacion de concepto de
Producto

\C g

EVALUACION

<o

PROTOCOLO

PILOTO RUBRICAS

Tabla [13]. Etapa de Implementacién — FASE 3: Evaluacion.

3.1.2.2 FASE 4: REFINAMIENTO

La ultima fase de refinamiento se destina a implementar las mejoras detectadas en la fase

anterior de EVALUACION. El resultante de esta Gltima fase sera entonces una propuesta final de

herramienta pedagdgica, ya validada por todos los actores del proceso y con potencial de ser

implementada en el programa de Dibujo Basico. Ver Tabla [14]. Etapa de Implementacién — FASE

4: Refinamiento.
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_ETAPA 2 (DE 2): Implementacion de la herramienta
FASE 4 DE 4: REFINAMIENT

ACTIVIDADES HERRAMIENTAS
CLAVE SUGERIDAS

* Implementacion de las mejoras *  Prototipado de Herramienta
detectadas en la FASE DE redisefiada
EVALUACION en la herramienta
propuesta.

Realizar PROTOTIPO del redisefio
obtenido.

Socializar e implementar en el
grupo de actores objetivo.

FASE 4 DE 4

_REFINAMIENTO

REDISENO | REFINAMIENTO!

Implementacion
MEJORAS
Redisefio
Prototipo
Socializacion

Tabla [14]. Etapa de Implementacion — FASE 4: Refinamiento.

3.2 GENERACION DE REQUERIMIENTOS DE DISENO

3.2.1 ENTREVISTAS CON EXPERTOS

Como parte de la investigacion y siendo consecuentes con la metodologia Investigacion Accion
Participativa, este proyecto se apoya en todos los actores importantes que puedan aportar
positivamente en el disefio de esta propuesta. Se realizé entonces dos actividades con los actores
(i) Entrevista con expertos (profesores, monitores, estudiantes) y (ii) Sesion Creativa con Monitores
(Punto 3.2.2)).

La sintesis de los hallazgos resultantes de las entrevistas con los principales ACTORES
del problema se organiza en un cuadro de aportes de las entrevistas (ver Tabla [15]. Cuadro de
aportes de las entrevistas), con el fin de visualizar todos aquellos aspectos importantes que
influirdn en el disefio de la herramienta. Ver también Anexo 3: Entrevistas con actores del

problema.
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EJES COMUNES  ALEJANDRA VELASQUEZ

1. Proactivo
2. Dinamico

Rol del Profesor

CUADRO DE APORTES DE LAS ENTREVISTAS

JUAN DIEGO RAMOS

1. Flexible
2. Método
personalizado

LUIS FERNANDO PATINO

LUIS FERNANDO SIERRA

1. Libre de desarrollar
los temas como mejor
considere,

2. Di

NICOLAS PERALOZA

1. Libre de desarrollar
los temas como mejor
considere,

2. Retroall

Ensefiar la importancia
del dibujo

3. Gestor de
conexiones entre el
dibujo y la profesion
IDP.

ESTUDIANTES TUDELFT SARA LOAIZA MONITORA

1. Demostrativo:
Realiza dibujos en
clase para que los
estudiantes vean el
procedimiento paso a
paso.

1. Enfasis en lo
practico mas que en lo
tedrico.

Método de
ensefianza
Perspectiva Lineal

1. Construccién de
modelos
tridimensionales antes|
que Dibujo.

1. Ensefiar
basicamente cémo
construir la
perspectiva y por qué
se construye asi.

1. Conocer el concepto
de perspectiva lineal y
de dos puntos de
fuga, el mas usual en
disefio.

2. Referencia al Libro
“How to Draw™:
Contenidos y ejercicios
de losimplealo
complejo.

1. Inicio con una
contextualizacion.
Introduccién a
conceptos basicos de
Perspectiva.

2. Dibujo de figuras
basicas

1. Dibujo de "cosas
reales”, que tenia que
llevar a clase.

2. Es mas facil cuando
uno lo tiene en la mano.

Objetivo del
Dibujo Basico
(PDC) en IDP

1. Debe abordar el
dibujo de objetos
basicos y representar
aplicando técnicas
ensefiadas

1. Desarrollo
habilidades de mano y
tridimensionales.

2. Realizar figuras
basicas en Perspectiva
lineal.

1. Ensefar a través de
los objetos tangibles.

2. No hay diapositivas,
hay productos.

Material Diddctico

1. Referencio al artista
Durero: Marcos e hilos
fisicos, representando
lineas de convergencia
y puntos de fuga.

2. Modelos sélidos
basicos.

3. Construccion de
solidos basicos en
arcilla con los
estudiantes.

4. Videos de YouTube
con paso a paso todos
los temas.

Referencia a las
herramientos
pedagdgicas que
desarrollé para el
programa de Materiales
en el Disefio:

1. Material Box: Caja
‘con materiales y
elementos para hacer
visible a los estudiantes
las propiedades de los
materiales.

2. Videos animados,
Infograficos.

1. Pensarlas como una
caja de elementos
disponibles que ti
puedes utilizar en un
momento
determinado.

2. Referencia al libro
“How to Draw"; Hay
links a videos de
clases magistrales con
él, explicando como
dibujar.

1. Productos y figuras
basicas tangibles,
como tostadoras
(entre otros).

1. Objetos reales

Tabla [15].

Cuadro de Aportes de las Entrevistas.

3.2.2 SESION DE CO-CREACION CON ACTORES DEL PROBLEMA

Se realizd una Sesion Creativa (Group Brainstorming) con los monitores de la asignatura

Dibujo Bésico (Llamada en el Pensum actual Dibujo para la Creacion). Ver Figura [13]. Sesion

Creativa con monitores de dibujo basico. El monitor de Dibujo Basico es un estudiante activo y

matriculado en el pensum de Ingenieria de Disefio de Producto que ya cursO las materias de

Dibujo que son requisito de la carrera. Un monitor de Dibujo para la Creacién se destaca por su

comprension y capacidad de aplicar y replicar conocimientos basicos de dibujo, entre los cuales se

encuentra de manera prioritaria, la teoria y practica de La Perspectiva. La seleccién de este

estudiante destacado se realiza para generar un acompafiamiento en los nuevos estudiantes que

cursan por primera vez (o0 en algunos casos que repiten el curso) de una figura cercana y accesible

para ellos, quien pueda hacerles retroalimentacion desde la posicion de un estudiante y ser un

apoyo en la resolucién de dudas y tareas. El monitor es entonces la mano derecha del profesor

que imparte conocimiento en el espacio de clase y un apoyo en horas extra-clase.
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Ver Figura [13]. Sesién Creativa con monitores de dibujo basico.

Los objetivos de esta sesién creativa son:

e Conocer la percepcion de los monitores del curso Dibujo para la Creacién sobre la
ensefianza de Perspectiva en el curso de dibujo basico y las herramientas pedagogicas

empleadas actualmente.

e Aprovechar la cercania de los monitores con los estudiantes para el disefio de una
herramienta pedagdgica “cercana” a los estudiantes y que implemente recomendaciones y
observaciones positivas y negativas que los monitores han recopilado de los estudiantes

sobre el material pedagégico.

En la Figura [14]. Hallazgos comunes resultantes de la sesién creativa, se detallan los
hallazgos recopilados en la sesién creativa que servirhn como parte del insumo requerido para la
conceptualizacion de la herramienta. Para conocer el detalle de esta sesion creativa, ver Anexo 4:

Sesidn creativa con monitores de dibujo basico.
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Hallazgos de la Sesion Creativa con
Monitores de Dibujo

Hallaozgos de la Hallazgos de la

Actividad #1 Actividad #2

Storyboard ] Método 635

sComo fue tu proceso de aprendizaje del s Qué debe incluirse en una

Dibujo? herramienta pedagdgica para
aprendizaje/ensefanza del Dibujo

Influencia de la television Educativa: en Perspectiva?

Aprendizaje a través de la experienciay la

diversion. Contenidos De lo Basico a lo

Practica del dibujo con medios fisicos como el Complejo

papel y el lapiz. | Ejemplos Conocidos/Familiares

Aproximacion al dibujo mediante diferentes

R o | Uso de Volimenes Basicos
tecnicas como la Plastilina.

Maleta “Kit de arte” (trae crayones,
acuarelas, etc.) genera asociacion positiva y
recuerdo emocional de la nifiez.

|
|
| Apoyo en Medios Audiovisuales |
|

| Dibujo Digital

Inspiraciény Motivacion a través de los
contenidos

Presencia de una persona cercana que hace las
veces de figura inspiracional e influenciadora (guia)

Figura [14]. Hallazgos comunes resultantes de la sesion creativa.

3.2.3 LISTADO DE REQUERIMIENTOS DE DISENO DE HERRAMIENTA PEDAGOGICA PARA
APRENDIZAJE Y ENSENANZA DE PERSPECTIVA LINEAL

El listado de requerimientos recopila las especificaciones importantes que el disefio debe
cumplir para ser considerado exitoso. Este listado describe especificamente todas las
caracteristicas que debe cumplir el disefio, por lo que debe ser de consulta permanente al
momento de disefiar propuestas de producto. El listado se construye a partir del analisis de toda la
informacion recopilada sobre el problema, la blsqueda de literatura, pruebas de diagnéstico con
los estudiantes y entrevistas a los actores involucrados (esta informacion se encuentra en los
antecedentes recopilados en los puntos 1.1 al 1.7 y los puntos 3.2.1 y 3.2.2). El cumplimiento de
este permite alcanzar el objetivo de disefio de la herramienta (Hernandez S., R., Fernandez C., C.,
Baptista, L., Pilar., 2006). (Ver también el punto 2.3.2.5 Ideacién: generacién de propuesta de

disefio de herramienta pedagdgica y el punto 3.1.1.2 Fase 2: desarrollo).
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Las diferentes fuentes de informacion y conceptos que originan el listado de requerimientos
para la herramienta pedagégica se muestran en la figura [15]. Fuentes y conceptos que originan el

EDP de la herramienta pedagogica.

SESIONES CON ACTORES
[Puntos 3.2.1 y 3.2.2)
Entrevistas a profundidad, co-creacion, validacion permanente
(Profesores, Estudiantes y Monitores de Dibujo)

TEQORIA DEL APRENDIZAJE

SIGNIFICATIVO
(Punto 1.5)
“Nuevo conocimiento construido
sobre conocimiento anterior”

e/ @

Analisis de diferentes modelos en
universidades del mundo

TEORIA DE DISENO

REQUERIMIENTOS HERRAMIENTAS
ISR, PEDACOGICAS

“Forma + Contenido”

FUNDAMENTOS DEL DIBUJO

EN PERSPECTIVA LINEAL
(Punto 1.2 y 1.6.3)

_ "Aprendizaje par Revision de Medios IMPRESOS,
experimentacion y construccion AUDIOVISUALES, TECNOLOGICOS
de realidad”

Figura [15]. Fuentes y conceptos que originan el EDP de la herramienta pedagdgica.

Los hallazgos de los puntos 3.2.1 y 3.2.2 (Entrevistas con Expertos y Sesion Creativa con
monitores) se unificaron posteriormente con una compilaciéon de los principales aportes de los
modelos pedagdgicos de dibujo, la teoria del aprendizaje significativo, la teoria de disefio de
herramientas pedagdégicas, el modelo pedagogico constructivista y los fundamentos del dibujo en
perspectiva lineal (explicados en los puntos 1.2 a 1.7) (ver Figura [15]. Fuentes y conceptos que
originan el EDP de la herramienta pedagdgica.). Esta compilacién de requerimientos se divide en
dos tablas, una relacionada con el contenido de la herramienta y otra con la forma de la
herramienta (Ver tabla [16]. Sintesis de aportes relacionados al contenido de la herramienta
pedagogica y tabla [17]. Sintesis de aportes relacionados a la forma de la herramienta
pedagdgica). Estas tablas contienen directrices (que se ejecutan en paralelo) en cuanto a rol del
profesor, método de ensefianza, objetivo del dibujo basico, qué material didactico debe disefiarse y

cuales deben ser los contenidos de la herramienta.
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Tabla [17]. Sintesis de aportes relacionados a la forma de la herramienta pedag



Con las dos tablas anteriores (tabla [16]. Sintesis de aportes relacionados al contenido de
la herramienta pedagdgica y tabla [17]. Sintesis de aportes relacionados a la forma de la
herramienta pedagogica). Se da forma al EDP que contiene los requerimientos, especificaciones y
directrices definitivas que debe cumplir la herramienta pedagogica (ver Tabla [18]. Listado de
Requerimientos de Producto de la herramienta pedagogica). Esto da respuesta a una de las

actividades planteadas para el cumplimiento del objetivo #4.
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EDP HERRAMIENTA PEDAGOGICA PARA LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE PERSPECTIVA LINEAL (PARTE 1 DE 3) |

NECESIDADES DE LA HERRAMIENTA

| ESPECIFICACIONES DE PRODUCTO

REQUERIMIENTOS DESDE LA FORMA (SIGNIFICATIVIDAD PSICOLOGICA DE LA HERRAMIENTA)

1.1. Demostrativo / Facilitador

1.1.1. Presente para dar explicaciones de conceptos y ejercicios paso a paso

1. ROL DEL — - - - -
1.2.1 Conocimiento en Disefio de Productos para generar espacios de discusion y
PROFESOR . ’ - .
1.2. Conexién Dibujo/Disefio trabajo de proyectos de disefic que propone la herramienta.
2.1. Enfoque desde Disefio de 2:1 1‘ La herramienta incluye casos practicos que enfoquen al estudiante hacia el
disefio de productos.
Productos
2.2.1. La herramienta adecua sus ejercicios, conceptos y el ROL DEL PROFESOR a
22 Centrado en el Estudiante \::lis n.gceslldades de aprendizaje de los estudiantes (de acuerdo al aprendizaje
significativo).
2.3.1. La herramienta apoya al profesor durante la CLASE en la entrega de
contenido con ejemplos familiares (aprendizaje significativo)
2.3. Herramienta para el
aprendizaje PRESENCIAL 2.3.2. La herramienta incluye ejercicios para realizar en conjunto con el profesor y
espacios de discusion para retroalimentacion.
2.4.1. Organizacion Légica y Secuencial del Contenido, que va de lo basico a lo
complejo.
2.4. Estructura Jerarquica
2.4.2. Ejercicios y Tutoriales con demostracion Paso a Paso e llustraciones.
2.5.1. Cada ejercicio esta asociado a un objetivo especifico y un resultado esperado
¢ Qué hacer? ;Cémo hacerlo?
2.5. Objetivos definidos y
Alcanzables 2.5.2. Contenido basico y de facil comprension ¢ Por qué es importante la
Perspectiva Lineal?
2. METODO
ENSENANZA 2.6.1. La herramienta presenta espacios para la discusion de dudas y

PERSPECTIVA
LINEAL

2.6. Retroalimentacion

retroalimentacion al trabajo de los estudiantes.

2.7. Aprendizaje por Proyectos de
Disefio

2.7.1. Talleres y Casos de Disefio de Producto en los que los estudiantes deban
hacer uso de los conceptos de perspectiva para resolver un problema.

2.8. Garantizar el Aprendizaje
Efectivo

2.8.1. La herramienta construye nuevo conocimiento relacionando nuevos
conceptos con conceptos previos (ejemplos de elementos/casos/situaciones
conocidas, cotidianas, familiares).

2.8.2. La herramienta incluye temas y ejemplos de interés del estudiante.

2.9. Lineamientos de Modelo
Constructivista

2.9.1. La herramienta propone gjercicios Experienciales y de Interaccion.

2.9.2. La herramienta permite el dibujo e interaccién con solidos Volumenes basicos
tangibles.

2.9.3. La herramienta ofrece la posibilidad de construir figuras y volimenes basicos
de forma fisica.

2.10. Garantizar competencias
del IDP

2.10.1. Nivel basico de representacion gréfica tridimensional para disefiar un
producto.

2.10.2. Conocimiento basico de técnicas de representacion grafica por métodos
analogos y digitales.

Tabla [18]. Listado de Requerimientos de Producto de la herramienta pedagégica

(Segmento 1 de 3).
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EDP HERRAMIENTA PEDAGOGICA PARA LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE PERSPECTIVA LINEAL (PARTE 2 DE 3)

NECESIDADES DE LA HERRAMIENTA

| ESPECIFICACIONES DE PRODUCTO

REQUERIMIENTOS DESDE LA FORMA (SIGNIFICATIVIDAD PSICOLOGICA DE LA HERRAMIENTA)

3. MATERIAL
DIDACTICO

3.1. Volumenes Basicos
Tangibles

3.1.1. El estudiante tiene a su alcance todos los volumenes basicos de manera real
y tangible para su observacién y construccion.

3.1.2. El estudiante tiene a su alcance materiales para construir diferentes tipos de
solidos basicos que necesite para su representacion.

3.2 Conectividad y Medios
Audiovisuales

3.2.1. Incluye Videotutoriales del profesor con cada tema discutido en clase para
consulta permanente del alumno.

3.2.2. La herramienta trae en su contenido Links, Vinculos, Accesos WEB para
expandir informacion.

3.3 Disponibilidad y
Autosuficiencia

3.3.1. El estudiante cuenta con todos los elementos necesarios en la herramienta
para aprender la Perspectiva Lineal.

3.4 Disefio Grafico

3.4.1. Utilizacién de Textos, Dibujos, Esquemas, Colores, Diagramas y Asociacion
entre conceptos e imagenes.

3.4.2. Imagenes y ejemplos con elementos/situaciones cotidianos y familiares
enfocados en generar interés y comprension.

3.5 Unién de Medios Analogos y
Digitales

3.5.1. La herramienta incluye Ejercicios Practicos para realizar en Papel
(Sketchbook) y en Tabletas Graficadoras (hacer uso de Tabletas Wacom®
Disponibles en la Universidad EAFIT).

NECESIDADES DE LA HERRAMIENTA

[ ESPECIFICACIONES DE PRODUCTO

REQUERIMIENTOS DESDE EL CONTENIDO (SIGNIFICATIVIDAD LOGICA DE LA HERRAMIENTA)

4. CONTENIDOS
PARA
ENSENANZA/
APRENDIZAJE
PERSPECTIVA
LINEAL

4.1. Introduccion a la Perspectiva
Lineal

4.1.1. Conceptos Basicos: Punto de Vista, El Observador, Linea de Horizonte,
Linea Tierra, Puntos de Fuga, Plano del Cuadro.

4.1.2. Principios Basicos de Perspectiva: Disminucion, Acortamiento,
Convergencia.

4.2. Perspectiva en 1PF

4.2.1. Descripcion y Demostracion del concepto.

4.2.2. Ejercicios practicos (minimo 2 ejercicios diferentes) de construccién de
Perspectiva Paso a Paso.

4.2.3. Caso Practico de Disefio de Producto con aplicacion de Perspectiva.

4.3. Construccion de ELIPSES

4.3.1. Descripcion y Demostracion del concepto.

4.3.2. Ejercicios practicos (minimo 2 ejercicios diferentes) de construccion de
Perspectiva Paso a Paso.

4.3.3. Demostracion de Elipse "Bien hecha" -vs- "Elipse Mal Hecha".

4.4. Perspectiva en 2PF
(Capitulo con mayor extensién)

4.4.1. Descripcion y Demostracion del concepto.

4.4.2. Ejercicios practicos (minimo 2 ejercicios diferentes) de construccién de
Perspectiva Paso a Paso.

4.4.3. Caso Practico (al menos 2) de Disefio de Producto con aplicacion de
Perspectiva.

4.5. Perspectiva en 3PF
(Menor extension y
especificidad)

4.5.1. Descripcion y Demostracion del concepto.

4.5.2. Ejercicios practicos (minimo 2 ejercicios diferentes) de construccion de
Perspectiva Paso a Paso.

4.5.3. Caso Practico de Disefio de Producto con aplicacion de Perspectiva.

Tabla [18]. Listado de Requerimientos de Producto de la herramienta pedagdgica.

(Segmento 2 de 3)
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EDP HERRAMIENTA PEDAGOGICA PARA LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE PERSPECTIVA LINEAL (PARTE 3 DE 3)

NECESIDADES DE LA HERRAMIENTA | ESPECIFICACIONES DE PRODUCTO
REQUERIMIENTOS DESDE EL CONTENIDO (SIGNIFICATIVIDAD LOGICA DE LA HERRAMIENTA)

5.1.1. Reticulas para Perspectiva (puede ser presentacion digital y/o fisica).

5.1.2. Prototipado de Objetos y Productos.

5. CONTENIDOS 5.1.3. llustraciones para ejemplificar.
PARA
CONSTRUCCION
PERSPECTIVA 5.1.4. Instrumentos para la construccion de perspectiva:

LINEAL Lapiz, colores, lapiceros y marcador negro para diferenciar lineas, Regla (para
lineas convergentes unicamente), Acetato para Plano del Cuadro, Objetos y
Volumenes Bésicos para ejemplificar de forma clara, Hardware y Software
(ofrecidos por la Universidad EAFIT: Photoshop y Tableta Wacom®).

5.1. Ayudas para la
Construccion de la Perspectiva

Tabla [18]. Listado de Requerimientos de Producto de la herramienta pedagdgica.
(Segmento 3 de 3)

3.3. PROPUESTA DE LA HERRAMIENTA “PERSPECTIVA EN 123”

Una herramienta pedagoégica en el contexto de este proyecto, busca comprometer a los
estudiantes en una experiencia de aprendizaje donde tendran mayor participacion activa (Salinas

Ibafiez) y se minimizara la modalidad magistral en la que el profesor dicta los contenidos.

Se plantea entonces una herramienta que tiene como objetivo pedagdgico desarrollar
conocimientos y habilidades en representacién espacial y dibujo (esto es, habilidades viso-
espaciales y cognitivas) (Schaeverbeke, 2012). Si bien esta herramienta no modifica los conceptos
de la tematica, si busca cambiar las estrategias para facilitar el entendimiento y la representacion
de la perspectiva lineal, apoyandose en el aprendizaje por proyectos o problemas y ejemplos
cotidianos faciles de asociar (Patifio Santa, 2014).

3.3.1 CONTEXTO CURRICULAR DE LA HERRAMIENTA

Para contextualizar la herramienta de manera consecuente en el marco del curriculo de Dibujo
Bésico, se enuncian nuevamente las preguntas sugeridas por el autor César Coll (1991) sobre lo
gue debe ofrecer un curriculo y los elementos basicos del mismo (Martinez, 2010) ya citadas en el

punto 1.3. Modelo pedagogico del departamento de ingenieria de disefio de producto.

e ¢Para qué ensefiar? (i) Para generar conciencia sobre la importancia del dibujo como
herramienta indispensable para el disefio de productos (punto 1.1. La importancia del

dibujo en el proceso de disefio). Los estudiantes de Ingenieria de Disefio de Producto
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tienen como una de sus competencias dentro de su perfil el Dibujo. Se debe tomar
acciones respecto al problema evidenciado por la jefatura de Ingenieria de Disefio de
Producto y su cuerpo de profesores respecto al bajo nivel de Dibujo en los estudiantes.

(ii) El dibujo es una herramienta de comunicacién no verbal para el Ingeniero de disefio de
producto, con la cual puede expresar de manera tangible ideas y conceptos de un
producto. La perspectiva lineal es el dibujo mas usado en la practica profesional por los
Ingenieros de Disefio de Producto, ya que permite crear con detalles y alta aproximacion a

la realidad un producto tridimensional en un medio bidimensional.

¢Qué ensefar? La herramienta propuesta se concentra en la ensefianza de la Perspectiva
Lineal, sus conceptos basicos, principios, ejercicios y casos practicos para la comprension
y aplicacién de las tres formas de perspectiva y construccion de figuras basicas en 1,2y 3
Puntos de Fuga.

¢Cuéndo y donde ensefiar? La herramienta se propone para ser utilizada en el pensum
de la materia de primer semestre de Ingenieria de Disefio “Dibujo para la Creacion”,
especificamente en el mddulo de 5 semanas dedicado a la Perspectiva Lineal. El uso de la
herramienta es presencial, en el aula de clases por los estudiantes y guiados por el

profesor en las tematicas.

¢ Quién ensefia? La persona responsable del aprendizaje del Dibujo en Perspectiva Lineal
servira al estudiante como una guia en el entendimiento del dibujo en perspectiva con la
herramienta pedagégica como instrumento, a la vez que es un apoyo a lo largo de los 5
modulos con amplios conocimientos en este tipo de dibujo y que motive a los estudiantes a

la practica de la perspectiva.

JA quién se le ensefia? Los estudiantes son aquellos inscritos en el curso de primer

semestre de Dibujo para la Creacion.

¢Como y con qué ensefiar? Se plantea un disefio de herramienta pedagdgica portable,
con contenidos que van de lo basico a lo complejo, apoyados en situaciones cotidianas
para su aprendizaje significativo. También incluye ejercicios practicos de perspectiva
basados en experiencias que resulten familiares para los estudiantes. El disefio y forma de
los contenidos se apoyan en el modelo constructivista y el aprendizaje significativo,

ademas de los fundamentos teérico-practicos de la perspectiva lineal.
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e (Qué, Cuando y Como evaluar? El eje tematico de la Evaluacién de los estudiantes no
se contempla dentro de los objetivos de este trabajo. Puede considerarse el modelo actual

de evaluacion (talleres y entregas periodicas).

3.3.2 ATRIBUTOS GENERALES DE LA HERRAMIENTA PEDAGOGICA

A continuacion se enuncian los aspectos principales que constituyen el disefio de la herramienta:

e La herramienta consiste en una maleta portable con libro de conceptos y ejercicios de
perspectiva, ademas de instrumentos y ayudas para construir la perspectiva lineal en
1,2 y 3 puntos de fuga.

e La herramienta logra combinar en su estructura contenidos teéricos (ya dictados por la
bibliografia consultada) y practicos (disefiados para un aprendizaje significativo) y
cumple con dos funciones de manera simultanea: Guiar al profesor en el proceso de
capacitacion a los estudiantes en el tema de perspectiva lineal y ser para el estudiante

su medio de consulta y practica para el aprendizaje de la perspectiva.

e La herramienta propone desarrollar ejercicios practicos y casos practicos de cotidianidad
para fomentar la comprension del tema de perspectiva, al mismo tiempo que motiva y

divierte a los estudiantes en el marco de un aprendizaje significativo.

e El profesor es un guia, un facilitador del conocimiento que “se le entrega al estudiante junto
con la herramienta” (se convierte en un elemento del kit). EI hace un acompafiamiento
constante a los estudiantes, ya que el entendimiento de los conceptos y principios de
perspectiva puede ser algo complejo. Lo anterior permite ejemplificar en vivo las nociones

y repetir en caso de que aln no esté clara la informacién para garantizar el aprendizaje.

e La herramienta resulta ser una forma mas personalizada para el aprendizaje, ya que cada
estudiante cuenta con la informacion y materiales necesarios en su puesto de trabajo y no
esta supeditado a lo que el profesor dibuje en el tablero. Cada herramienta es

personalizable por cada estudiante en cuanto pueden dibujar, rayar y escribir en ella.

e Esta herramienta no se enfoca en una perspectiva construida a partir de medicion rigurosa

de las dimensiones del objeto, ya que el principal interés es el desarrollo de habilidades
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tridimensionales a mano alzada, alentando habilidades adicionales como la proporcion de

las figuras.

Esta herramienta pretende que el estudiante esté en capacidad de dibujar los sélidos
béasicos (cubo, cono, piramide cuadrada, piramide triangular, esfera, cilindro y prisma
rectangular) en diferentes posiciones o configuraciones de rotacion, bajo la técnica de
perspectiva conica en 1, 2 y 3 puntos de fuga. Esta herramienta no pretende que el
estudiante construya otro tipo de solidos o superficies, pero aporta el manejo y
representacién de los volimenes béasicos como entrada inicial para que luego el estudiante
en la practica del concepto de perspectiva coénica, lo lleve a otros ejercicios de disefo

segun su requerimiento.

Esta herramienta incluye un maédulo de construccion fisica de sélidos, con el fin de que la
elaboracién y exploracién de figuras tridimensionales ayude en el proceso de
representacién bidimensional y ver que el estudiante tenga una muestra fisica con la que
pueda interactuar, rotar y posicionar segun la necesidad, para asi concebir el dibujo.
“Cuando se esculpe una figura, se esta sintiendo, memorizando, visualizando todas sus
formas. Esculpir es una valiosa herramienta para mejorar en las habilidades de dibujo”.
(Concept Art, 2015).

Esta es una herramienta experiencial, con la cual el estudiante debe interactuar para
obtener de ella el conocimiento sobre perspectiva lineal. Con esto se pretende la

motivacion y el aprendizaje significativo del estudiante.

Los conceptos y ejercicios son estructurados y relatan locaciones y objetos familiares, para
facilitar el aprendizaje a través de lo conocido (relacionar un conocimiento nuevo con algo
ya conocido) y estan alineados a temas de disefio, para disparar la motivacion y aportar en

las competencias que el ingeniero de disefio de producto debe desarrollar.

Para garantizar que la propuesta de herramienta sea generada haciendo participe un
aprendizaje significativo dentro de un modelo constructivista, se sugiere gque los ejercicios
planteados como parte de la herramienta incluyan siempre la explicacion de qué hacer,
cémo hacerlo y por qué hacerlo. Si se conocen estas tres premisas, se creara el habito y la

motivacion (Ginnis, 2002) (Covey).

Se desea recordar que, segin los lineamientos iniciales para el desarrollo de la

herramienta, se establecié que el principal énfasis de la misma seria la perspectiva en 2PF,
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por ser la mas utlizada en el contexto del disefio de productos. Por lo anterior la

herramienta presenta mayor nimero de casos practicos y ejercicios practicos en este

capitulo.

3.3.3 ESTRUCTURA GENERAL DE LA HERRAMIENTA

El nombre de la herramienta es “Perspectiva en 1, 2, 3”, haciendo alusién a que es una

manera facil de aprender la perspectiva (“se aprende en 1,2 por 3”), ademas de ser una implicacion

directa a los tres puntos de fuga, tematicas centrales de la herramienta.

La herramienta “Perspectiva en 1, 2, 3”7 o “P123”, se compone de dos elementos

principales: (i) Un libro tedrico practico y (ii) Ayudas a la Perspectiva, ambos enmarcados en un

disefio de producto (formal) y disefio grafico que permiten unificarlos en una sola herramienta

portable y con auto-contenido (ambos elementos se expanden a continuacion). La Figura [16].

Estructura de la herramienta P123, muestra de manera organizada los dos elementos

constituyentes de la herramienta y los items que los componen. También puede verse cémo ambos

elementos estan unificados por un disefio formal y un disefio gréfico.

—{ ESTRUCTURA DE LA HERRAMIENTA P123 }—‘

/—{ AYUDAS A LA PERSPECTIVA

— Guia (Profesor)

I~ Plastilina (para moldear sélidos)

I— Volimenes plegables (construccién 3D de sdlidos)

— Sketchbook (para desarrollo de ejercicios y apuntes)

I~ Plano del Cuadro (Para visualizar objetos en Perspectiva)
I— Lapiceros de colores

I— Regla (para construir lineas de convergencia)

I— USB (con reticulas digitales para construir perspectivas)

[~ Tableta Wacom®

o
8o
as
2%
oo
oo
3a
LIBRO TEORICO-PRACTICO | |2
I E— 3
o H Introduccién ala P ti 2%
8 ntroduccion a la Perspectiva £E2
2 56
2, *{ El Observador | B Y
0 c
w 2 =
8 _8 ~| Los Principios de la Perspectiva |
= =
‘E £ —| Conceptos de Perspectiva |
o
-
w 1 -
]
by o} *
o] .
= <{ P2: Perspectiva con 2 Puntos de Fuga |— .
C
0] .
O *I P3: Perspectiva con 3 Puntos de fuga }‘ .

Definicién y Tips

Tutorial Paso a Paso (Construccion de Perspectiva con el guia)
iAhora hazlo ta! (Construccién individual de Perspectiva)
Ejercicios Practicos

Construccién de Sélidos Basicos en Perspectiva

Casos Practicos

Disefio formal de la herramienta
(Maletin)

+ | Disefio grafico de la herramienta

Figura [16]. Estructura de la herramienta P123.
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3.3.3.1 LIBRO TEORICO-PRACTICO

La primera actividad de conceptualizacion del libro tedrico practico fue la realizaciéon de un machote
o dummy (ver imagen [4]), con los contenidos teéricos que se habian recopilado en la fase de
exploracion de fuentes primarias y secundarias (contenidos de libros, paginas web, video tutoriales,
etc. Ver Tabla [3]. Tipos de Herramientas Pedagdgicas para Perspectiva Lineal) para organizar y
garantizar que los contenidos esenciales para el aprendizaje/ensefianza de la perspectiva fueran
incluidos de manera organizada y jerarquica, asegurando asi una entrega de contenido que

garantice el aprendizaje significativo de la perspectiva.

ALTO (OMO UN AVEL
0 PEQUEND (om0 [; &

-HDQM GA— ; :._.:.. .-.v : -

Y

’a'\;-:
‘ E{: note)-

—— s
= Lol
Crkndancio A
fos mu( IL_/L MalD |
E(UC Q

) @ ‘

7\_@1%{%&1 (([’)(LP;

‘ | Do wbiar

bhdc D

Imagen [4]. Segmentos del machote realizado.

Para el entendimiento de como estan distribuidos los contenidos tedricos, los ejercicios y
los casos préacticos, a continuacion se muestra la figura [17]. Mapa del Libro Tedrico Practico.

Como bien dice su nombre, este grafico se concentra Unicamente en explicar cuales son los
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contenidos tedrico practicos del libro, qué ejercicios y casos practicos se adjuntan para cada eje

tematico y las paginas donde pueden ser encontrados dentro de la herramienta (Ver Anexo 5: Libro

Teorico-practico herramienta P123). Posterior a la visualizacion de este grafico se expande con

mayor detalle los contenidos del libro. Este punto, asi como el desarrollo del libro teérico

practico dan cumplimiento al Objetivo especifico # 3.

MAPA DEL LIBRO TEORICO PRACTICO

Introduccion

Perspectiva

ala * ¢Por qué aprender Perspectiva?
+ Listade Contenido

+ ;Cébmo funciona esta herramienta?
(Elementos que lo componen)

Ejes temdticos

7

o

'g El Observador ' * Ejercicio didactico del Observador (Pag. 2)

"G * Lalineade Horizonte (Pags. 2-5)

'B Antes de * Principio de Disminucién  (Pag. 6)

_g comenzar: . Pr?nc?p?o de Acortamiem_:o (Pé’gs. 7-8)

c Principios de la Principio de Convergencia (Pag.9)

Perspectiva
——{ Conceptos de Perspectiva (Definiciones asociadas) (Pag. 17)

+  Definicion de Perspectiva en 1PF y Tips para construccion (P2z.19)
¢ Tutorial Paso a Paso (Construccion 1PF con el guia)  (Pag.20)
¢ jAhora hazlo tu! (Construccién individual 1PF) (Pag.21)
*  Ejercicios Practico #1 (Construccion individual 1PF)  (Pag.22)
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Figura [17]. Mapa Libro teérico-préactico de la Herramienta P123.
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3.3.3.1.1 EJES TEMATICOS INTRODUCTORIOS

Este segmento del libro esta dedicado a explicar al estudiante de manera breve, el por qué
es importante aprender a dibujar en perspectiva lineal en el contexto del disefio de productos.
Contindia con un ejercicio didactico de reconocimiento del observador, reconocimiento del concepto
Linea de Horizonte, la explicacion de los tres (3) principios basicos de la perspectiva y las
principales definiciones de los elementos graficos de la perspectiva. Para ver en detalle cada hoja

del libro tedrico practico y sus contenidos, se recuerda ver el Anexo 5.

e Ejercicio didactico de reconocimiento del Observador: Es importante que el estudiante
reconozca que es él quien toma la posicién de observador de los objetos, y que depende
de su ubicacion se interpretara la perspectiva del objeto. Para esto se disefié un ejercicio
en el que a través de calcomanias, el estudiante puede personalizar el dibujo y hacer una

“réplica” de su rostro. (Ver Imagen [5])
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Imagen [5]. Ejercicio didactico de reconocimiento del Observador.

e Reconocimiento de la Linea de Horizonte: Para entender el concepto y lograr el
aprendizaje significativo, se presentan al estudiante imagenes y ejemplos de facil
asociacion con su dia a dia (se da cumplimiento a requerimientos de EDP 2.2, 2.8, y 5.1).

(ver Imagen [6])
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Imagen [6]. Paginas asociadas al reconocimiento de la Linea de Horizonte.

Los tres (3) principios basicos de la perspectiva: En este apartado se presentan los
principios de Disminucion, Acortamiento y Convergencia. A cada principio se asocia un
ejemplo cotidiano, de la ciudad de Medellin para que el estudiante pueda ubicarse en su
contexto e identificar los principios en un entorno que le resulta familiar y asi construir
conocimiento nuevo sobre cosas que ya conoce (cumple con lineamientos 4.2, 4.3, 3.3 y

4.5 de las especificaciones EDP). (Ver Imagen [7])
Conceptos béasicos de Perspectiva: En esta hoja se pueden encontrar todas las

definiciones asociadas a la perspectiva y sus elementos graficos de construccion

(lineamiento 4.1 de requerimientos EDP).
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3.3.3.1.2 EJES TEMATICOS CENTRALES

Definicion y Tips: Cada eje temético central comienza definiendo el tipo de perspectiva
que se vera a lo largo de la seccion y tips para reconocerla y poder construirla. Se
acompafia con un gréfico de una casa, cuya intencion es ir mostrando cémo cambia segun
el tipo de perspectiva que se utilice para dibujarla o bien, como se modifica la forma de

visualizarla de acuerdo a la ubicacion del observador. (Ver Imagen [8])

Tutoriales Paso a Paso y “Hazlo ti mismo”: Es importante que el guia dé el primer paso
hacia la construccidon de la perspectiva. La practica comienza entonces con el guia
ejemplificando paso a paso en el tablero como debe ser construida, a la vez que el
estudiante puede ratificar el procedimiento en su herramienta. La herramienta presenta los

instrumentos requeridos para construir la perspectiva de manera clara y organizada.

Una vez el estudiante pudo ver coémo el guia construye la perspectiva, es su turno
para construirla en su herramienta, mientras el guia sirve como apoyo para la resolucion de
dudas. Esta seccién de Tutorial Paso a Paso y “Hazlo ti mismo” cuenta con cédigos QR
que re-dirigen al estudiante a video-tutoriales previamente grabados por el guia y en los

que se presenta nuevamente cOmo construir la perspectiva (Imagen [9]). Esto permite que
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el estudiante pueda repasar cuantas veces desee el paso a paso de la construccion de la
perspectiva, esto alivia la carga del guia y lo enfoca a resolver dudas puntuales que tenga
cada alumno con el suficiente tiempo para que la atenciéon sea personalizada (esto da
cumplimiento a los puntos 3.3, 2.3, 2.6, 1.1 y 1.2 del listado EDP). En los tutoriales también
se indica qué debe evitarse al momento de construir la perspectiva, dando claridad a los

lineamientos y evidenciando de manera gréafica qué debe y no debe hacerse para cumplir

con una perspectiva adecuada.
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Imagen [8]. Secciones de Definicion y Tips en el libro tedrico-practico.
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Imagen [9]. Algunos ejemplos de hojas con “Tutoriales paso a paso” y “Hazlo ti mismo”

Ejercicios Practicos: Los ejercicios practicos ponen a prueba la comprension del
estudiante y ponen en practica lo aprendido. Cada ejercicio practico presenta el enunciado
de su objetivo (¢ Qué hacer?), para qué hacerlo y como debe hacerlo. Se desea recordar
gue siempre cuenta con el apoyo y seguimiento del guia y del monitor durante las clases.
Cada ejercicio practico presenta una fila de iconos indicando qué instrumentos puede usar
para graficar la perspectiva y como debe realizar el ejercicio (ver imagen [10]). (Cumple
con los puntos 2.3, 2.4, 2.5, 3.5, 4 de EDP).

Imagen [10]. Algunos de los ejercicios practicos propuestos en el libro.
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Construccién de soélidos béasicos: El objetivo pedagdgico de la herramienta es el
aprendizaje de perspectiva lineal y de como construir solidos basicos en los tres tipos de
perspectiva. Con la finalidad de cumplir este propésito, se desarrollan tutoriales sobre
cémo construir cada tipo de sélido y se alienta al estudiante a apoyarse de los volumenes
plegables para visualizar de manera tridimensional lo que graficara en un medio

bidimensional (Ver imagen [11]). (esto da cumplimiento a los puntos 3.1y 5)

OSSOSO : ;
 Perspectiva Perspectiva Perspectiva
<*f<¢>%¢f<»§;¢"% i Balts Bl
T =

Imagen [11]. Tutoriales sobre construccion de soélidos.

Casos Practicos de disefio: El caso practico sugerido en la herramienta para la
aplicacién de perspectiva en un (1) punto de fuga es sobre el disefio de interiores. Todos
los casos préacticos se encuentran relacionados con el disefio de producto en diferentes
sectores, y la finalidad es ejemplificar al estudiante con un caso tipico que se le podria
presentar en su vida laboral, a la vez que le presenta diversas posibilidades para ejercer su
profesion. Cada caso practico comienza con un contexto, un poco de informacion sobre la
tematica del caso y posteriormente procede a explicar qué se debe hacer y como debe
hacerlo. Para ampliar la informacion sobre cada caso de disefio se agregan codigos QR
con direccionamiento a paginas web de las compafiias, articulos, etc. (esto va enfocado a
la claridad de los ejercicios y da cumplimiento a los puntos 2.1, 2.3, 2.7, 2.9, 2.10, 3.2, 3.3

y 3.5 del listado de requerimientos) Ver Imagen [12].
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3.3.3.2. AYUDAS A LA PERSPECTIVA

e Plastilina: “Cuando se esculpe una figura, se esta sintiendo, memorizando, visualizando
todas sus formas. Esculpir es una valiosa herramienta para mejorar en las habilidades de
dibujo”. (Concept Art, 2015). El elemento plastilina se incluye con el fin de que el estudiante
pueda realizar sélidos bésicos tridimensionales y combinaciones de estos (integraciéon de
volimenes) y sirva como ayuda al proceso mental de concebir la figura en un espacio
tridimensional, para observar con detalles y como muestra fisica para graficar el solido en
perspectiva. (Ver Imagen [13]).

Imagen [13]. Construccién de sélidos con plastilina incluida en la herramienta (“How to

make clay basic shapes”, tomado de https://www.youtube.com/watch?v=0ka-sK7rqvg)

e Volumenes Plegables: Los volimenes plegables (cubo, cilindro, cono, piramide cuadrada,
piramide triangular) vienen contenidos en una carpeta, hechos en un papel mas grueso
que permite que el estudiante los recorte y los arme/desarme cuantas veces sea hecesario
a lo largo de los ejercicios practicos (Imagen [14]). La inclusion de estos sélidos y la
plastilina en la herramienta da cumplimiento a los puntos de la Tabla EDP 2.9.1, 2.9.2,
2.9.3 (asociados a los lineamientos de Modelo Constructivista), 3.1.1, 3.1.2 (asociados a
requerimiento de Volumenes basicos tangibles), 3.3.1 (requerimiento de disponibilidad y
autosuficiencia), 5.1.2, 5.1.4 (requerimiento de Ayudas a la perspectiva).



Lapiceros de colores: Se disponen en la herramienta lapiceros de color rosado, verde,
azul, naranja y negro para generar mayor recordacion y organizar la visualizacion de los
elementos constituyentes de la perspectiva (puntos de fuga, linea de horizonte, lineas de

convergencia) y el sélido tridimensional a través del color.

Marcador Negro: Se suministra uno en el kit para dar el toque final a las lineas de
contorno del sélido tridimensional construido, y asi darle relevancia y distincién sobre las
demas lineas construidas para generar la perspectiva (Imagen [15]).

Lapiz: Se incluye para ser utilizado durante el proceso de construccion de la perspectiva.
Usualmente se utiliza el lapiz para dibujar las lineas sutiles del sélido tridimensional a
construir, para luego ser remarcadas con lapicero o marcador negro, dependiendo del peso
gue se desee dar a la linea.

Regla: La regla tiene un Unico propésito dentro del kit, y es el de garantizar que las lineas
de convergencia se tracen de manera precisa. La regla no es para la construccion de las

lineas del sélido, es sélo para construccion de las lineas de convergencia.

Cono 0 Cilindro

Imagen [14]. Ejemplo de volimenes plegables que incluye la herramienta.
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Imagen [15]. Lapiceros, Marcador y regla incluidos en la herramienta.

(Iméagenes tomadas de www.walmart.com)

USB vy reticulas de apoyo: La USB contiene planillas en diferentes tipos de perspectiva
(Planillas de 1 punto de fuga, de 2 y de 3) compatibles con Adobe Photoshop, con el fin de
gue el estudiante haga uso de ellas en las tabletas Wacom como punto de partida, guia y
apoyo para construcciones digitales de sélidos tridimensionales y la ejecucién de los
ejercicios practicos en las tabletas Wacom propuestos en el libro. (es una necesidad del
estudiante aprender también dibujo en medios digitales)(Ver Imagen [16]). Estas planillas
son una ayuda para la construccion de la perspectiva y su inclusién da cumplimiento a los
puntos del listado de requerimientos de la herramienta: 2.2.1, 2.3.1, 2.3.2, 2.4.2, 2.7.1,
2.9.1,2.10.2,3.3.1,35,5.1.1,5.1.4.

G4
16( 365

Datalraveler®

Imagen [16]. Reticulas de apoyo que vienen incluidas en la USB.

73


http://www.walmart.com/

e Tableta Wacom: Aunque ésta no viene dentro de la herramienta, la universidad Eafit
dispone de una salén con tabletas Wacom Cintig® disponibles para uso de los estudiantes.
La tableta se incluye como instrumento para la construccion de perspectiva de manera
digital, poniendo al servicio del estudiante todos los medios para que él construya las
perspectivas. A lo largo de los ejes tematicos se pedira al estudiante que desarrolle los
ejercicios de manera analoga (en el sketchbook) y de manera digital (en la tableta wacom
y, si lo requiere, con ayuda de las reticulas de perspectiva que puede encontrar en la
USB). Esto da cumplimiento a los lineamientos 3.2, 3.3, 3.5 y 5.1 del listado EDP.

e Sketchbook: Es un cuadernillo con hojas en blanco para que el estudiante tome apuntes
durante los modulos de perspectiva y asi mismo realice los ejercicios propuestos en la

herramienta.

e Plano del Cuadro: El plano del cuadro es un acetato transparente con bordes de
diferentes colores. Esta ayuda permite al estudiante visualizar las lineas de convergencia y

los objetos en diferentes perspectivas de acuerdo a como se ubiguen respecto al plano.

e Guia: El guia se incluye dentro de la herramienta, puesto que su rol en conjunto con la
herramienta disefiada, son entorno al estudiante. El profesor es un apoyo, un “elemento”
que dirige los contenidos y resuelve inquietudes, es un facilitador del conocimiento al
momento de explorar la herramienta y las tematicas de la perspectiva. (Este punto resuelve

el requerimiento 1 del listado EDP).

3.3.4 DISENO FORMAL DE LA HERRAMIENTA

La herramienta consiste en un maletin portable, de 40cm largo x 25cm ancho x 5cm de
altura (Imagen [17]). La idea de que esta herramienta sea un maletin portable surge del recuerdo
emocional positivo que genera en los estudiantes y monitores del curso aquellas maletas que
tenian en sus casas llenas de implementos de arte, como acuarelas, crayones, colores y hojas
para dibujar (incluso en la actualidad pueden encontrarse en algunos almacenes de arte). Estos

kits de arte representan para ellos una manera divertida de aprender a dibujar.
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Imagen [17]. Ejemplo Maletin Set de Arte (Etsy, 2007).

También se definié una maleta portable como elemento unificador de todos los elementos
del kit, puesto que es de uso presencial y para la personalizacién de cada estudiante, por tanto es

indispensable que pueda cargarla y desplazarse con ella.
El maletin tiene el disefio grafico acorde con el disefio del libro para crear un lenguaje coherente y
unificador.
3.3.4.1 PROTOTIPO DE LA HERRAMIENTA

El siguiente grupo de imagenes (Imagen [18]) muestran el prototipo de la herramienta
pedagogica P123. Este prototipo cuenta con los detalles finales del producto, como son la maleta,

las ayudas a la perspectiva y el libro teérico practico. Este prototipo de experiencia se llevara a los

expertos que evaluaran la funcionalidad de la herramienta.
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Imagen [18]. Prototipo de la herramienta pedagégica P123
(Segmento 1 de 3)
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P123

Imagen [18]. Prototipo de la herramienta pedagégica

(Segmento 2 de 3)
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Imagen [18]. Prototipo de la herramienta pedagégica P123
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(Segmento 3 de 3)
3.3.5 DISENO GRAFICO DE LA HERRAMIENTA

A continuacion se enuncian de manera general, algunas caracteristicas del disefio grafico
de la herramienta. Sin embargo, para conocer todos los elementos graficos, diagramacion y

lenguaje gréfico de la herramienta, ver Anexo 5: Libro Teérico-practico herramienta P123.

e Ellogo simbolo de la herramienta es una P mayuUscula junto con los nimeros 1,2 y 3, cada

uno en un color diferente que indican el color del capitulo en el que se abordan.

e Cada capitulo o eje tematico central esta disefiado con un color especifico, unificando asi
los tutoriales, ejercicios y casos practicos que corresponden al capitulo. Ejemplo: Al
capitulo de 1PF corresponde el color verde, al de 2PF corresponde el turquesa y al de 3PF
corresponde el magenta. Esto da cumplimiento al punto 3.4 del listado de requerimientos
EDP.

e Amplio uso de imagenes a lo largo de toda la herramienta, para ejemplificar la teoria, guiar
paso a paso al estudiante en la construccion de las perspectivas y para mostrar casos de
disefio de productos en el mundo.

e Iconos de instruccién: Los iconos que acompafan cada ejercicio practico indican qué
instrumentos de Ayudas a la Perspectiva utilizar, asi como qué tipo de dibujo es requerido
(analogo y/o digital).

e Iconos de guia: A lo largo de la herramienta el estudiante se encontrard de manera
iterativa con iconos que sugieren la discusién con el profesor. Esto ratifica en el estudiante

el conocimiento y le brinda espacios de interaccién directa con el guia.

e Cdbdigos QR: Se encuentran en los Tutoriales y Casos préacticos, con el fin de repasar el
procedimiento de construccién de la perspectiva mediante un video pre-grabado por el
guia, para ampliar informacién sobre el caso practico de disefio y dar mayor informacion
que pueda conectar de manera emocional al estudiante con el mundo del disefio de
productos y presentarle diferentes campos de accion en los que puede desempefiarse.

Esto da cumplimiento a los puntos 3.2 y 3.5 del listado EDP.

El apartado 3.3y sus secciones dan cumplimiento al Objetivo especifico #4.
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4. VALIDACION DE LA HERRAMIENTA

Una vez se consolido el disefio de la herramienta en cuanto a sus contenidos tedrico-
préacticos y los elementos que la acompafian en un sistema portable garantizando que cumple con
los lineamientos del listado de requerimientos para una herramienta pedagoégica, se realizd un
prototipo fisico de la herramienta (punto 3.3.4.1) y la validaciéon que consta de (i) una encuesta de
Usabilidad con el prototipo de experiencia y (ii) la implementacion de la herramienta en un grupo de

estudiantes para calificar mediante rdbricas su funcionalidad.

Este apartado y sus secciones dan cumplimiento al Objetivo especifico #5.

4.1 PRUEBA DE USABILIDAD CON EXPERTOS

Con el objetivo de consultar y obtener apreciaciones de orden cualitativo con fundamentos
desde la experiencia en la ensefianza/aprendizaje del dibujo respecto a la herramienta pedagoégica
disefiada, se realizé una entrevista apoyada de una encuesta de usabilidad a cinco (5) expertos en

el area del Dibujo que cumpliesen con las siguientes condiciones:

e Personas con experiencia minima de 5 afios en la docencia, asi como experiencia en el
desarrollo de micro-curriculos y herramientas pedagdgicas para los cursos que imparten.
e Conocimientos en dibujo y especificamente en el programa de Dibujo para la Creacion,

enfocado al dibujo de productos.

Esta encuesta se apoyé sobre previa contextualizacion del proyecto y presentacion del
prototipo de la herramienta. Se considero relevante, a manera de complemento de la informacion a
recopilar con los expertos, contar con otro tipo de actores dentro del contexto de este proyecto, que
son los monitores de dibujo para la creacion. Por consiguiente, se solicitd6 también
retroalimentacion de dos (2) monitores del curso con conocimiento del tema de perspectiva

ademas de ser, por su rol, cercanos a los estudiantes.

4.1.1 PROTOCOLO PARA LA ENCUESTA DE USABILIDAD

El protocolo de la encuesta de usabilidad consiste en, de manera presencial con el experto,

diligenciar una encuesta tras observar y explorar con detenimiento el prototipo de la herramienta.
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La encuesta de usabilidad se disefi6 teniendo en cuenta los requerimientos que debe cumplir una
herramienta pedagdégica para garantizar el aprendizaje significativo enmarcado en el modelo
constructivista. Se enfoca entonces la encuesta a preguntar por aspectos relacionados a la
significatividad l6gica (asociada al contenido) y psicolégica (asociada a la forma) de la herramienta

que propone Ausubel (1963) (1978), junto con otros aspectos como la ergonomia y funcionalidad.

La encuesta presenta la posibilidad de calificar cada uno de sus items en una escala de 1 a 5,
siendo “1” (“NO”) el puntaje mas bajo y “5” (“SI”) el puntaje mas alto que se pueda conceder a
determinada caracteristica. Esta encuesta se realiza s6lo después de garantizar que el experto
tiene completo entendimiento de la herramienta pedagdgica con base en el prototipo que fue
presentado junto con la explicacién del encuestador. La tabla [19] a continuacion, presenta la

seccién de preguntas con calificacién de 1 a 5 de la encuesta de usabilidad efectuada:
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EVALUACION DE USABILIDAD

Datos del Encuestado

Nombre:

Estudios realizados:

Profesion actual / Institucion:

Afos de experiencia en actividades pedagogicas:

CALIFICACION
CRITERIO aoae | Poco | meDio [si| mucko
Factores Fisicos
¢ El tamario de la herramienta es adecuado para su portabilidad? 1 2 3 |4 5
¢ El formato de las hojas es adecuado para su lectura? 1 2 3 |4 5
¢ Los tipos de letra elegidos son legibles? 1 2 3 4 5
+El disefio grafico de la herramienta facilita la lectura y comprension? 1 2 3 |4 5
Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Solidos 1 2 3 4 5
plegables, USB, etc.) facilitan el aprendizaje?
Usabilidad
¢La herramienta es facil de usar? 2 3 |4 5
¢,Se entiende la forma de interaccion con la herramienta? 2 3 |4 5
¢ Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Solidos 1 2 3 4 5
plegables, USB, etc.) permiten una interaccion adecuada?
Atributos Estéticos y de Agrado
¢ El disefio total (disefio de producto) de la herramienta es atractivo? 1 2 3 4 5
¢ El disefio total (disefio de producto) de la herramienta motiva/promueve 1 2 3 4 5
el uso de la misma?
¢La herramienta le parece divertida? 1 2 3 |4 5
Funcionalidad
éLa hqerramienta facilita el aprendizaje de perspectiva en 1,2,3 Puntos de 1 P 3 4 5
uga?
(;Lg estrgctura de la herramienta promueve el aprendizaje de la 1 ) 3 4 5
perspectiva?
¢ Los ejemplos seleccionados promueven el entendimiento de la teoria de 1 2 3 4 5
Perspectiva?
ila heyramienta presenta las bases tedricas necesarias para el 1 2 3 4 5
parendizaje?
¢ La herramienta presenta los ejercicios adecuados para el aprendizaje? 1 2 3 |4 5
éLa h?erramienta permite la préctica de perspectiva en 1,2,3 Puntos de 1 2 3 4 5
uga?
¢ La herramienta es Util para el trabajo con el guia en el aula? 1 4
¢Vale la pena el uso de la herramienta? 1 4

Tabla [19]. Encuesta de Usabilidad, seccion calificacion numérica de 1 a 5.
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Ademas de esta seccion de preguntas con calificacion numérica, se solicitdé a los participantes
responder las siguientes preguntas abiertas para tener una retroalimentacion méas profunda y
abordar observaciones que tal vez no surgieran con sélo responder el cuestionario anterior:

e ¢ Parece haber alguna dificultad en el uso de la herramienta? ¢ Cual? ¢Alguna sugerencia
para mejorar este aspecto?

e ¢Son utiles los ejercicios propuestos para el aprendizaje del dibujo en perspectiva? ¢Algun
comentario en cuanto a los ejercicios?

e (;Cual seria su apreciacion general de la herramienta?

Después de resolver todo el cuestionario, se tuvo una conversacion con cada experto, en la que
pudo ahondarse aun més sobre los posibles aspectos a mejorar y aquellas caracteristicas positivas
de la herramienta. El Punto 4.1.2. Resultados de la encuesta de usabilidad, muestra con detalle las
encuestas de Usabilidad diligenciadas y los hallazgos y mejoras sugeridas para implementacién en

la herramienta se presentan en el Punto 3.

4.1.2 RESULTADOS ENCUESTA USABILIDAD

Luego de transcribir y organizar las calificaciones asignadas por cada experto, puede
concluirse que los principales aspectos sujetos de mejora se encuentran asociados con (i) el
disefio grafico (con una calificacion promedio de 3.9, es decir, una calificacion media), (i) La
facilidad de uso de la herramienta, asociada a una organizacién compleja de los contenidos
(promedio 4.1) y (iii) los ejemplos seleccionados para la aplicacién y entendimiento de la
perspectiva (calificacion promedio de 4.3). Para entender a fondo cémo puede mejorarse en estos
aspectos, se recurre a la seccién de preguntas abiertas y a los comentarios captados durante la
realizacion de la encuesta. Esta informacién se recopilé en la Tabla [20] que muestra los aspectos
sujetos de mejora y, con los comentarios y respuestas textuales de los expertos y actores, se
comprende la forma adecuada de mejorar el aspecto que presenta falencias logrando la

optimizacién de la herramienta en lo que sea requerido.
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TABLA CON SUGERENCIAS DE MEJORA PARA LA HERRAMIENTA P123

SUGERENCIAS DE MEJORA ASOCIADAS CON EL DISENO GRAFICO DE LA HERRAMIENTA

Aspecto Comentarios Textuales de los encuestados
11 "El disenio es muy recargado de formas y graficos".
12 "El disefio grafico es un poco denso”.
1.0 13 "Simplificar un poco los elementos de diagramacion, por ejemplo separar los capitulos con una hoja
Simplificacion y | =~ [en blanco al finalizar y que cada capitulo empiece al lado derecho del libro".
limpieza en el "Revisar los tamaros de los titulos y cuales son los elementos principales en cada pagina

disefio grafico

14

diagramada para replantear los tamanos".

1.5

"Explicar en la herramienta como funcionan los diferentes iconos que aparecen a lo largo de los
efercicios".

SUGERENCIAS

DE MEJORA ASOCIADAS CON LA ORGANIZACION DEL CONTENIDO

2.0
Replanteamiento
organizacion del
primer segmento

(Introduccion,
Conceptos, El
Observador,
Principios de
Perspectiva)

2.1

"La organizacion de los contenidos puede ser mas simple”

2.2

"La portada debe tener una hoja tnica, no usar el reverso”.

23

"Agregar una hoja independiente con el contenido”.

2.4

"Especificar cudl es la introduccion, ya que no es claro que el primer parrafo corresponde a la
introduccién enunciada en el listado de contenidos”.

2.5

"En la introduccion, meter “como funciona el toolkit” y el Observador”.

2.6

"La primera parte es stper enredada, diferenciar los principios con numeracion o con letras”

2.7

"Ubicar la hoja de "percepcion visual” después de El Observador".

"Se deberia cambiar el orden y unir los capitulos 2 y 4. Sugiero el nombre “Fundamentos” para

2.8 |unificar los conceptos y principios de la perspectiva”.
31 "Al final del libro, ubicar la carpeta con todas las ayudas a la perspectiva”.
32 "Incluir pestanas para facil y rapida ubicacion de los capitulos del libro".
3.0 - — > - = : —
Diferenciacién de | 3.3 ‘Cada capitulo deberia tener una hoja gruesa y una pestafna que lo diferencie”.
maodulos por = — — m
cametas o 3.4 Puede haber algun tipo de sobre para separar los dibujos de 1PF, 2PF y 3PF
capitulos 35 "Manipular cada mddulo independiente, ya sea separado por carpetas, guias, sobres, etc.".
16 "Agregar informacion sobre los capitulos en el pie de pagina para facilitar la localizacion".
SUGERENCIAS DE MEJORA ASOCIADAS CON LOS EJERCICIOS PROPUESTOS
21 "Deberia haber mas ejercicios y ejemplos con objetos y/o productos”.
4.0 i
Perspectiva de "Se puede implementar mas ejercicios de productos utilizando sdlidos bdsicos para que los
Objetos 4.2 |estudiantes vean que los objetos son faciles de plasmar en un papel”.

Tabla [20]. Sugerencias de Mejora para la Herramienta Pedagégica P123.
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Se pueden distinguir entonces, de acuerdo a la tabla [20], cuatro (4) aspectos claros para mejorar

la herramienta:

e Simplificacion y limpieza en el disefio gréfico: Los comentarios y calificacién de cuatro
(4) de los encuestados (calificacion numérica promedio de 3.9, lo que la ubica en una
calificacién media y siendo éste el resultado mas critico de todos los obtenidos) apuntan a
un disefio grafico méas simple en el libro tedrico-practico, esto es, menos recargado de
ilustraciones y elementos de diagramacion como titulos, iconos, fondos, etc.

¢ Replanteamiento organizacién del primer segmento: Esta anotacién (con calificacion
promedio de 4.1 y 4.3, es decir una calificacion ubicada entre “Si” y “MUCHQ?”), realizada
por cuatro (4) expertos en diferentes items de la encuesta que apuntan al mismo tema de
organizacién, sin ser critica en cuanto a su calificaciébn numérica, es véalida porque permite
replantear una estructura de las teméticas de la herramienta méas simple, sencilla y facil de
comprender por los estudiantes, apuntando a un orden I6gico y jerarquico indispensable en
el aprendizaje significativo.

e Diferenciacion de los mddulos por carpetas: Estd directamente relacionado con el
aspecto anterior, buscando que los contenidos y las ayudas a la perspectiva estén
ubicados de manera simple a lo largo de la herramienta, mediante implementacién de
carpetas, pestafias y otros posibles elementos de organizacion del material.

e Ejercicios Propuestos de Perspectiva: Esta Ultima sugerencia la plantean 2 de los
encuestados y, si bien la calificacion promedio (4.3, entre “Si” y “MUCHQ”) indica que los
encuestados tienen una percepciébn muy positiva de los ejercicios presentados, es
interesante incluir otros ejercicios que pongan al estudiante en contacto con diferentes
productos de la industria del disefio y lo enfoquen en la construccién de objetos en

perspectiva.

A pesar de que fueron identificados estos cuatro (4) aspectos a mejorar (que obedecen
mas a la forma que al contenido), en general, la calificacion y percepcion de los encuestados fue
sumamente positiva, con calificaciones promedio que van de 4.0 (“Si”) hasta 5.0 (‘MUCHO”), no
hubo calificaciones de 1.0 (“MUY POCQ”) y sélo cuatro (4) de “2” (“POCQ”) que se encontrd estan
asociadas a los aspectos a mejorar ya identificados. Los altos puntajes obtenidos indican que la
herramienta cumple satisfactoriamente con los estandares de expertos y los requerimientos que
debe tener una herramienta pedagégica para el aprendizaje significativo de la perspectiva. Algunos

comentarios textuales positivos sobre la herramienta se recopilan a continuacion:
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e ‘“La herramienta es valiosa para el aprendizaje de la perspectiva del dibujo, stper util y muy
motivadora”

e “Tiene muchos ejercicios muy buenos, mucha informacion y para el estudiante trabajar’.

e “Hacia mucha falta. Simple, contemporanea, practica y llena un vacio en la inteligencia
viso-espacial’.

e “Considero que puede ser muy util como herramienta de aula”

e ‘“Los egjercicios parecen pertinentes (respecto a lo oportunos) y relevantes (respecto al
proposito)”.

e ‘“La herramienta definitivamente ayuda a motivar’.

e ‘Las figuras geométricas son super importantes porque después pueden construir geones
y también perspectiva con otros sélidos como encuadre”.

e ‘Las ayudas a la perspectiva, como las cuadriculas, siempre y cuando uno las sepa usar,

son una gran ayuda en lo digital’.

Para conocer el detalle de esta evaluacion de usabilidad, ver Anexo 6: Evaluacién de Usabilidad.

4.2 IMPLEMENTACION DE LA HERRAMIENTA EN UN GRUPO DE DIBUJO PARA LA
CREACION

Para comprobar la efectividad de la herramienta pedagdgica en términos de un aprendizaje
significativo de la perspectiva, se requiere su puesta en uso en un contexto y tiempos reales, para
lo cual se tomé un grupo de 20 estudiantes de Dibujo para la Creacion y se entregé a cada uno de
ellos el libro tedrico-practico impreso y se solicité a cada estudiante que llevara a clase durante el
modulo de perspectiva diferentes lapiceros de colores, regla, hojas en blanco para desarrollar los
ejercicios y realizar los sélidos plegables (se suministré6 de manera digital las instrucciones para el

corte y armado de los sélidos en cartulina).

Con estos elementos y el libro teérico-practico junto con la direccién del guia, se realizé la
implementacién de la herramienta P123 en el grupo de estudiantes que se denominé grupo A (ver
imagenes [19] y [20], correspondientes a los ejercicios de la herramienta desarrollados de manera
presencial durante el médulo de perspectiva por diferentes estudiantes del grupo A). En paralelo,
otro curso de Dibujo para la Creacion estaba viendo el médulo de perspectiva acorde con los
lineamientos actuales del programa de DPC y sin la herramienta P123 (llamado grupo B), esto con
la finalidad de contrastar, al terminar el médulo, el aprendizaje de ambos grupos a través de un

ejercicio préactico que fuese calificado por expertos imparciales.
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Imagen [19]. Ejercicios del capitulo 1PF realizados por diferentes estudiantes del grupo A.
(Caso disefio de interiores).

Imagen [20]. Ejercicios del capitulo 2PF realizados por diferentes estudiantes del grupo A

(Caso botellas para agua Dasani).
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Al finalizar el mddulo de Perspectiva, Al final del modulo de Perspectiva Lineal se solicito a

los estudiantes que participaron de la implementacion de la herramienta, que realizaran un ejercicio

de Perspectiva Lineal en Dos Puntos de Fuga (2PF) (Ver imagen [21]). EI mismo ejercicio se

solicité al otro grupo de estudiantes de DPC que aprendi6é perspectiva lineal sin hacer uso de la

herramienta P123 (grupo B). Tres (3) expertos recibieron via documento fisico los ejercicios

desarrollados por ambos grupos para ser calificados con base en rdbricas especificas disefiadas

considerando la teoria de construccion adecuada de perspectiva lineal. Esta evaluacion de los

trabajos de los estudiantes se realizdé de manera individual para no afectar y/o condicionar el juicio

de los calificadores.

PRUEBA DE DIBUJO

Esta prueba no constituye una actividad evaluativa del programa que usted cursa actualmente.
Esta prueba responde al interés investigativo de un estudiante de Maestria en Ingenieria.

Usted cuenta con 45 minutos para el desarrollo de esta actividad.

INFORMACION GENERAL

a.
b.

C.

d.

Nombre:

Edad (Indique con una X el rango de edad en el que usted se encuentra)

15-18 afios ( ) 19-25 afios ( ) Mas de 25 afios ( )

¢Cuenta usted con algun tipo de Experiencia Previa en Dibujo? (Indique con una X)
SI()NO()

En caso de que la respuesta anterior sea afirmativa, ;De ddénde viene esta
experiencia previa? (Indique con una X)

Curso de Dibujo Artistico ( ) Colegio ( ) Curso de Dibujo en la Universidad Eafit ( )
¢Con qué frecuencia practica Dibujo? (Indique con una X)

Diaria ( ) Semanal ( ) Mensual ( ) No Practico ( )

EJERCICIO

Imagen [21]. Ejercicio de evaluacién de perspectiva para estudiantes grupo A y grupo B.

Usted debera dibujar, de acuerdo a las instrucciones, la silla que se presenta a
continuacion:

U U L

INSTRUCCIONES:

1. Usted cuenta con una hoja tamario carta para dibujar la silla. Por favor dibuje ubicando
la hoja en sentido HORIZONTAL.

Ubique la Linea de horizonte a 5 centimetros del borde superior de la hoja.

Ubique los puntos de fuga a 4 centimetros de cada lado de la hoja.

Dibuje la silla situada JUSTO EN EL MEDIO de los dos puntos de fuga. El Punto
CERO del dibujo debe estar ubicado a 3 centimetros del borde inferior de la hoja. El
EJE CENTRAL debe medir 8 centimetros de altura.

5. NO DEBE DIBUJAR LINEAS DE TRANSPARENCIA.

6. DEBE DIBUJAR LA SILLA EN DOS PUNTOS DE FUGA (2PF).

{GRACIAS!

La imagen de la silla se proyecta igualmente en el tablero para mayor visibilidad del elemento.

hPOD
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4.2.1 PROTOCOLO DE EVALUACION PARA EXPERTOS

Se solicita a diferentes expertos en Dibujo (3 en total) que califiquen los ejercicios de
acuerdo a la tabla de rabricas generada para el caso (Ver tabla [21]). Se desea aclarar que se
presenté a cada experto un total de 10 ejercicios realizados por los estudiantes, cinco (5) de ellos
aprendieron Perspectiva Lineal con la herramienta propuesta y cinco (5) de ellos sin la herramienta
(Ver imagen [22]). La seleccion de estos estudiantes fue aleatoria y se present6 de forma anénima

para que no fuese una variable que impactara los resultados.

EVALUACION EJERCICIO DE PERSPECTIVA

Datos del evaluador

Nombre:

Estudios realizados:

Profesion actual / Institucion:

Afios de experiencia en actividades pedagagicas:

CRITERIOS DE EVALUACION

A continuacion se muestran 10 dibujos realizados por estudiantes de primer semestre que cursan la materia
Dibujo para la Creacion y que ya finalizaron el modulo de Perspectiva. Por favor calificar los siguientes
ejercicios, teniendo en cuenta las rubricas de evaluacion que se adjuntan.

Usted cuenta con un tiempo de 20 minutos para realizar esta calificacion.
Se recomienda leer detenidamente los criterios de evaluacion previa a la calificacion.

ENUNCIADO DEL EJERCICIO PROPUESTO A LOS ESTUDIANTES

Usted debera dibujar, de acuerdo a las instrucciones, la silla que se presenta a

continuacion:
;\r
:\
j 1
L
[
INSTRUCCIONES:

1. Usted cuenta con una hoja tamafio carta para dibujar la silla. Por favor dibuje ubicando
la hoja en sentido HORIZONTAL.

Ubique la Linea de horizonte a 5 centimetros del borde superior de la hoja.

Ubique los puntos de fuga a 4 centimetros de cada lado de la hoja.

Dibuje la silla situada JUSTO EN EL MEDIO de los dos puntos de fuga. El Punto
CERO del dibujo debe estar ubicado a 3 centimetros del borde inferior de la hoja. El
EJE CENTRAL debe medir 8 centimetros de altura.

5. NO DEBE DIBUJAR LINEAS DE TRANSPARENCIA.

6. DEBE DIBUJAR LA SILLA EN DOS PUNTOS DE FUGA (2PF).

bl e

iMUCHAS GRACIAS POR TU PARTICIPACION EN EL PROYECTO!

Imagen [22]. Instrucciones para la evaluacién con rabricas por parte de expertos.
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4.2.1.1 RUBRICAS DE EVALUACION

Para que los expertos puedan evaluar los 10 trabajos anénimos que les fueron

presentados y determinar la funcionalidad de la herramienta P123, se definié una serie de rubricas

con base a lo que, segun la teoria de construccién de la perspectiva lineal, es un dibujo con una

perspectiva adecuada. La teoria que respalda los criterios de una perspectiva adecuada se extrajo

de la revision bibliografica y de diversas fuentes para construir a su vez los ejes teméticos de la

herramienta pedagdgica P123. La tabla de rubricas cuenta con un total de siete (7) criterios a ser

evaluados numéricamente, siendo 1 la calificacion mas baja (nivel basico de conocimientos en

perspectiva), 3 una calificacién intermedia (nivel medio de conocimientos en perspectiva) y 5 la

maxima calificacién (nivel avanzado de comprensién de la perspectiva). (Ver Tabla [21]). Cada uno

de los diez (10) ejercicios de los estudiantes que fueron presentados a los expertos, se

acompafiaron con un formato de las rabricas para diligenciar, indicando de acuerdo a su juicio y

conocimiento si la calificacion erade 1, 3 0 5.

Criterio

Basico

Medio

Avanzado

1

3

5

Ubicacion de los
puntos de fuga

No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea
de Horizonte

Ubica sélo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de
Horizonte

Los dos Puntos de Fuga estan ubicados sobre la
Linea de Horizonte

Encuadre del dibujo

El encuadre falla porque sus lineas constituyentes
(lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas
verticales) no casan, generando un encuadre
forzado y mal construido.

El encuadre puede fallar por alguna de las lineas de
composicion, como puede ser: Eje Central NO vertical,
alguno de los laterales NO vertical y/o las lineas de
convergencia no casan de forma perfecta para cerrar el
encuadre.

El eje esta trazado de forma completamente
vertical, asi como las otras dos lineas que
encierran el encuadre de forma vertical. Las
lineas del encuadre casan de forma perfecta.

Lineas de Profundidad

Sélo pocas lineas que constituyen el encuadre
son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En
su mayoria son dirigidas al punto de fuga
lequivocado o no se identifica hacia donde
convergen.

Algunas de las lineas que constituyen el encuadre son
dirigidas a su respectivo punto de fuga. Las demas
estan dirigidas al Punto de Fuga erroneo o no se
identifica claramente hacia donde convergen.

La totalidad de lineas que constituyen el
lencuadre (excepto verticales) son dirigidas a sus
respectivos Puntos de Fuga

Proporcion del Encuadre

No logra una silla proporcionada de acuerdo a la
silla de referencia. No considera el principio de
acortamiento.

Logra una silla proporcionada en una de sus caras 0
componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras
0 componentes

(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes:
Espaldar, asiento, travesarios, patas).

Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
principio de acortamiento, por lo cual la silla

tiene una profundidad menor a la silla

presentada (isométrica) al estar en perspectiva

conica. Logra una silla proporcionada en todas

sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asiento, travesafios, patas)

Geometria de la silla

(Las lineas que conforman la
geometria de la silla, como son
su Asiento, patas, travesaiios,
espaldar, efc.)

Una mayoria de las lineas que constituyen la silla
no son direccionadas a los puntos de fuga, no se
identifica claramente hacia donde convergen las
lineas o la gran mayoria de lineas estan
direccionadas al Punto de Fuga equivocado.

Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se
direcciond al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo el
asiento esta mal direccionado).

La totalidad de lineas que constituyen Ia silla son
direccionadas a los puntos de fuga

Elementos de la silla

La silla prescinde de dos o mas componentes que
son visibles desde la perspectiva dibujada
(Espaldar, asiento, patas frontales y/o posterior
derecha).

La silla prescinde de maximo 1 componente visible
desde la perspectiva dibujada (Espaldar, asiento, patas
frontales o posterior derecha).

La silla presenta la totalidad de los componentes
que son visibles desde la perspectiva dibujada
(Espaldar, asiento, patas frontales y posterior
derecha).

Visualizacion de elementos de
lasilla

La silla presenta 2 o mas elementos traslapados
y/o con ubicacion ilogica desde la perspectiva
dibujada (Ejemplo: La pata posterior de la silla se

sobrepone a la pata frontal)

La silla presenta al menos 1 elemento traslapado y/o
con ubicacion ilogica desde la perspectiva dibujada
(Ejemplo: La pata posterior de la silla se sobrepone a la

pata frontal)

La silla presenta los elementos de manera
coherente con la forma de como deben ser
visualizados desde la perspectiva dibujada.

Tabla [21]. Rubricas para calificacién del ejercicio de perspectiva realizado por grupos Ay B.
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4.2.2 RESULTADOS

A continuacion se muestra la compilaciéon de las calificaciones de los expertos asignadas a
cada estudiante clasificadas acorde a grupo A y grupo B. Se resalta en amarillo aquellas
calificaciones obtenidas inferiores a un nivel medio, es decir, correspondientes a un nivel basico de
perspectiva, que dista del nivel deseado, esto es, superior a medio o avanzado (calificaciones 3 a
5).

4.2.2.1 ANALISIS DE RESULTADOS GRUPO A

ESTUDIANTE #1 (Grupo A) ESTUDIANTE #2 (Grupo A)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 5 5 Encuadre del dibujo 5 5 3 4
Lineas de Profundidad 5 5 5 5 Lineas de Profundidad 5 5 3 4
Proporcion del Encuadre 5 3 3 4 Proporcién del Encuadre 3 3 5 4
Geometria de la silla 5 5 5 5 Geometria de la silla 5 5 5 5
Elementos de la silla 5 5 5 5 Elementos de la silla 5 5 5 5
Visualizacion de elementos de la silla 3 5 5 4 Visualizacion de elementos de la silla 5 5 5 5
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 5 5 5 5 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 5 5 4 5
ESTUDIANTE #5 (Grupo A) ESTUDIANTE #8 (Grupo A)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 [ EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacién de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 3 4 Encuadre del dibujo 5 5 5 5
Lineas de Profundidad 5 5 5 5 Lineas de Profundidad 5 5 3 4
Proporcion del Encuadre 3 1 3 2 Proporcion del Encuadre 3 3 3 3
Geometria de la silla 5 5 5 5 Geometria de la silla 5 5 5 5
Elementos de la silla 5 5 5 5 Elementos de lasilla 3 5 5 4
Visualizacién de elementos de la silla 5 5 3 4 Visualizacion de elementos de la silla 5 5 5 5
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 5 4 4 4 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 4 5 4 5
ESTUDIANTE #10 (Grupo A)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 3 4
Lineas de Profundidad 5 5 5 5
Proporcion del Encuadre 3 3 3 3
Geometria de la silla 5 3 3 4
Elementos de la silla 5 5 5 5
Visualizacion de elementos de la silla 5 5 5 5
INIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 5 4 4 4

Tabla [22]. Resultados calificaciones del grupo A.

Cuando se aislan solo los resultados del grupo A para su andlisis, con base en la tabla [22], puede

concluirse que:
e Los expertos ubicaron, de acuerdo a sus calificaciones, a la totalidad de estudiantes del

grupo A en un nivel medio-avanzado. El 40% de los estudiantes obtuvieron una calificacion

de 5, lo que los ubica en un nivel avanzado de conocimientos en perspectiva. El 60%
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restante se consolidaron en una calificaciéon de 4, lo que los posiciona en un nivel superior

al medio y muy cercano al avanzado (ver fila “Nivel estudiante segun experto).

e SOlo un criterio (proporcion del encuadre) fue calificado como basico (1) por el experto #2
en la evaluacion del estudiante #5. Los otros dos expertos calificaron este mismo criterio
en 3 (nivel medio), lo que dio como resultado una calificacion promedio para ese criterio de

2. Esta fue la Unica calificacion inferior a un nivel medio.

e La calificacién total promedio obtenida en los exdmenes (columna promedio, Ultima fila),
indica como los estudiantes, promediando las calificaciones de los tres expertos en cada
criterio, demuestran con el desarrollo de sus ejercicios un nivel avanzado en un 60%

(calificacién promedio de 5) y medio-avanzado de 40% (calificacién promedio de 4).

4.2.2.2 ANALISIS ESTUDIANTES GRUPO B

ESTUDIANTE #3 (Grupo B) ESTUDIANTE #4 (Grupo B)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 3 4 Encuadre del dibujo 1 5 1 2
Lineas de Profundidad 5 5 3 4 Lineas de Profundidad 1 5 1 2
Proporcion del Encuadre 3 1 1 2 Proporcion del Encuadre 1 1 1 1
Geometria de la silla 5 1 1 2 Geometria de la silla 1 1 1 1
Elementos de la silla 1 1 1 1 Elementos de la silla 5 5 1 4
Visualizacion de elementos de la silla 5 ] 3 4 Visualizacién de elementos de la silla 5 5 1 4
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 4 3 2 3 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 3 4 2 3
ESTUDIANTE #7 (Grupo B) ESTUDIANTE #6 (Grupo B)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacién de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 3 4 Encuadre del dibujo 5 5 1 4
Lineas de Profundidad 3 3 3 3 Lineas de Profundidad 1 3 1 2
Proporcion del Encuadre 3 1 3 2 Proporcion del Encuadre 1 1 1 1
Geometria de la silla 1 1 3 2 Geometria de la silla 1 1 1 1
Elementos de la silla 5 § 3 4 Elementos de la silla 5 5 3 4
Visualizacion de elementos de la silla 3 5 1 3 Visualizacion de elementos de la silla 5 5 1 4
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 4 4 3 3 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 3 4 2 3
ESTUDIANTE #9 (Grupo B)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 3 3 1 2
Lineas de Profundidad 1 3 1 2
Proporcion del Encuadre 1 1 1 1
Geometria de la silla 1 1 1 1
Elementos de la silla 1 1 1 1
Visualizacion de elementos de la silla 3 5 1 3
INIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 2 3 2 2

Tabla [23]. Resultados calificaciones del grupo B.
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Por otro lado, al aislar sélo los resultados del grupo B para su analisis, con base en la tabla [23],

puede concluirse que:

e Los expertos ubicaron, de acuerdo a sus calificaciones, a la totalidad de estudiantes del
grupo B en un nivel basico-medio. El 60% de los estudiantes obtuvieron una calificacion de
3, lo que los ubica en un nivel medio de conocimientos en perspectiva. Un 20% se
consolidé en una calificacion de 2, lo que los posiciona en un nivel inferior al medio y muy
cercano al basico (ver fila “Nivel estudiante segin experto”). S6lo un estudiante (20%)
obtuvo una calificacién de 4, que lo ubica en un nivel medio-avanzado. Lo anterior significa
que, si bien el aprendizaje de los estudiantes de DPC logra llegar a un nivel medio en el
grupo B, este nivel podria ser superior e incluso avanzado si se implementara la
herramienta P123, dados los resultados obtenidos por el grupo A, demostrando su

efectividad y relevancia en el aprendizaje de la perspectiva lineal.

e SOlo dos criterios (ubicacidn de los puntos de fuga y encuadre del dibujo) fueron calificados
como avanzados y medios (excepto para los estudiantes #4 y #9 cuya calificacion fue
basica). En general se perciben falencias y un conocimiento basico aplicado de la
perspectiva a lo largo de los demas criterios. Puede concluirse que, si bien los estudiantes
del grupo B saben identificar y ubicar correctamente los puntos de fuga y hacer el
encuadre del objeto, presentan serias fallas al momento de dotarlo de proporcion
(obedeciendo principios de perspectiva como el acortamiento y la disminucion), presentan

convergencia imprecisa y omiten detalles de composicién del objeto.

e La calificacién total promedio obtenida en los examenes (columna promedio, fila final),
indica como los estudiantes, promediando las calificaciones de los tres expertos en cada
criterio, demuestran con el desarrollo de sus ejercicios un nivel medio en un 80% y basico
en un 20%.

e Las cifras resultantes del andlisis de calificaciones del grupo A y grupo B demuestran como
la herramienta P123 impacta positivamente el aprendizaje de la perspectiva lineal,
transformando la relacién de conocimientos de 80% nivel medio y 20% nivel basico
(resultados grupo B) a una relacién de conocimientos del 60% avanzado y 40%

medio-avanzado (resultados grupo A) en perspectiva lineal.
e Los resultados de ambos grupos demuestran cémo la herramienta P123 apoya y propicia
de manera efectiva el aprendizaje de todos los criterios y, con resultados sobresalientes

(por encima del grupo B), en criterios de: Encuadre, Proporcién con base en los 3
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principios de la perspectiva y en el andlisis del objeto en un espacio tridimensional para no

omitir informacion del mismo y graficarlo bajo leyes de perspectiva.

Para conocer en detalle el procedimiento y resultados de esta evaluacién, ver Anexo 7:
Implementacién de la herramienta en un grupo de dibujo para la creacion.

5. REFINAMIENTO DE LA HERRAMIENTA P123

Después de efectuar la validacion de la herramienta con expertos y corroborar su
funcionalidad en un grupo de estudiantes de DPC, se realiza el refinamiento de la herramienta
P123 tomando como base las ideas propuestas por expertos y participantes del ejercicio de
Usabilidad. Tomando como referencia la Tabla [20]. Sugerencias de Mejora para la Herramienta
Pedagdgica P123, se revisa cada aspecto sujeto de mejora y a continuacién se enuncian los

cambios realizados que apuntan a la optimizacién de la herramienta:

e Aspecto 1.0 Simplificacion y limpieza en el disefio gréafico: Se revisé jerarquia de
contenidos y cémo hacer menos densa la diagramacion, se reorganizaron los titulos y por
ende se hace mas clara la diagramacién y el orden de los contenidos (ver imagen [23]). Se
separé la hoja de contenido en una hoja independiente como fue sugerido y se separaron
los capitulos de P1, P2 y P3 con hojas de mayor calibre y dejando libre la hoja (sin
contenidos en el anverso) con el titulo del capitulo. Adicionalmente todas las hojas

migraron hacia una diagramacion vertical, facilitando la lectura de todos los contenidos.

e Aspecto 2.0 Replanteamiento Organizacién del primer segmento: Se unific6 en la
introduccién el funcionamiento de la herramienta (¢ Cémo funciona este toolkit?), los temas
del Observador, los tres (3) principios de perspectiva organizados con letras dela AalaC
y se tomé la sugerencia de unificar los capitulos 2 y 4 en un Unico apartado dentro de la

introduccién llamado “Fundamentos de Perspectiva”. (ver imagen [23] y [24]).

e Aspecto 3.0 Diferenciacién de mdédulos por carpetas o capitulos: El orden del libro
tedrico practico se reorganizé de la siguiente manera, (i)introduccion (incluye
Funcionamiento de la herramienta, El Observador, Los 3 principios de perspectiva y
Fundamentos de la Perspectiva), (ii) Capitulo 1: Perspectiva en 1 PF (separado de la
Introducciéon por una hoja gruesa con el nombre del capitulo), (iii) Capitulo 2: Perspectiva
en 2PF (separado del capitulo 1 por una hoja gruesa con el nombre del capitulo), (iv)

Capitulo 3: Perspectiva en 3PF (Separado del capitulo 2 por hoja gruesa con el nombre del
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capitulo), (v) Ayudas a la Perspectiva (carpeta con Volumenes plegables y Plano del
Cuadro). (Para ver en detalle la organizacion del contenido del libro teérico practico por
modulos y carpetas, ver Anexo 8: Refinamiento de la herramienta P123)

Aspecto 4.0 Perspectiva de Objetos: En el capitulo 2 correspondiente a la perspectiva en
2PF se incluyé un nuevo caso practico relacionado con el disefio de productos de la marca
Braun®, esto refuerza el contacto del estudiante con compafiias enfocadas al disefio de
productos y con filosofias claras de productos estética y funcionalmente concebidos. Se
define la inclusién de este ejercicio en el capitulo 2 por ser este tipo de perspectiva la mas
usada por los disefiadores de producto (Ver Imagen [25]).

&

FICHEOOH

&
r
3
X
'3
r
:
i
s
2
r
a
>
al
=

‘CAPITULO 02 P2 Perspactiv con 2 Puntos do Fuga
CAPITULO 03 P3 Perspectiva con 3 Puntos de Fuga
ANEXO Ayudas a la Porspoctiva

Undiaenel
PARQUE

e

=
=
=

Imagen [23]. Refinamiento en el disefio grafico.

95



S, =—-——

Introduccién !

- .- . - IS Per - -
Los3 de Perspectiva @ "
Disminucion, Acortamiento y Corvergeda. sy i
s S medda qoe e

e s @ pochros we e 2 :
T G2 S enjote. Frs S ooa oo 1 O S pmecie rer 3 - aena fxdoa ke PGS, terwn b e
magen mental de u bk wa o Vo an .
JURS——
{Comprusbalo tu mismo!
plogable oo mm”-um‘ ]
S o e o 0 e s & )munw e g

mcﬂm

Arsocete
Mkt £5 o et y o praner Colorrita.

—

0 ks Pabitartes

E5 L muesa do Irovacin
parn o

IANIANI AN AT AN AN AT AT A AT AT A A AN AT AT AN

o 3 1) 5 o 5 5 69 10 9 o 0 6 o 1) o 6 ) o ) 12 (23 B 2 50 £ 9 P 1) 7 B 52

Fersgectia,

o Animts &
(mwmnhmﬂs mortants Qun et e Coeptos v Q. SEAFFE
Coreiniy e ter  pee

e Gt

Linea do Horizonte (LH): Lines imagiara hortzors, & i s o rumeircs
e gioa. £n I COREIUCCHN G0 b Peripectia, g UGS 108 £AIt0s 0o MR,
da o seccien 11

orms una foto e cuo & b atira d 1us ofs el

convergen (se cierran) hacis un punto.
1 Commeancas o etas femes. Ve, qu
Conveegen, 5o ks o Qus 50 Sepe

P e T I P

Perspactiva Fronta. Presoectn o (1) Purds ds Fuga S agrarcs un
o e 0o s, v ra o s caros okamerte de
oo s
Porspoctiva Oblcua: Purspectis con 809 2) Purton de Fugs. Se iwéica
AR, 35 Purios ds Fuga
Eoquietia © s arnch irs we ur 35 SUs S
PLANO: .
forts e Fiano
O e s comeri ey s 0 g
X B Frano e Tiermn T €4 o plars e o sk, v of 5 i of ctpt

PUrMo o Visth [Ofosk £ o FLATO G o il v 5o comeven

cyeto. Ayt PUNTO en o s fes .

Purtos de Fuge PFY: Son PUNTOS ubkcadon en s LNEA O€ HORZONTE. y
Poscas hox G Cormveren fockss 4 s fuvakdas G0 L GYR0 Qb Pl

1PF, aora graa sy

. ruma v Purio do Vits

Ml‘ﬁd-&-o"hmurl 0 30 ity e, O u ki, como 8
0 i Geac o sk, (0P 418 il mbeod

Vista "D Pijaro’
oncin o Geko 0o vers un . OpLmSto & Fas de Susich

PASA DENTFICAR OUE LNEAS 50N PARALELAS ¥ CUMLES OONER
CENTES: Lo Wres m o bl D€ CUAGAO serdn parists
Ot Lo S oo 35 00 s PLANO G CLAGHD D
eder comnee & Prtofy de Fuge

Imagen [24].Refinamiento Organizacion primer segmento del libro teérico-practico (Introduccidn).

96



E1 cbjothvo 00 65t Ga80 Préaction 68 Samosiar | GOMpransiin 05 B PArspeciiva en 2PF Mediants el ercicio a relzar.

¢Qué debo hacer?

gé'.l PROPIO PRODUCTO BRAUN!
dlem'\lm man(os: Msd Oﬂc‘z\:. Higena

iotmasm : I0NEs y Qué terza by
, SUS PIOporc! caract su
disano. ,

En este ejercicio, lapmnglosa marca Braun ta ha
oo Iaactaoo or MO cisaNador exchisNo

S0k, Una A amesgada
y la nueva direccidn que wmalakapues

Nnrawesabesbmwéasloqwcaac(sﬂzael
dm 08 Bra.n dd}eas disenar os productos

un radko relo] para masa do
POCha UM Tk pananio porats.

Deberas const aospmpueaasuedsmoan
DOSPUNYOSDEF gmwoammo
fandy yusgohsllavamslanuma

Este gerckio es a mano
alzada y tamblén digital, as(
que usaras tu sketchbook y

tableta Wacom.

{Desata tu creathvidad y apiica
todo lo que aprendiste sobre
perspectiva en 2PF

Ejemplo de diseno jasdmemmri.,

N

e

UN DISENO MAS SIMPLE,
PERO MEJOR

La reconocida marca alemana de electrodomésticos y aparatos electrénicos BRAUN,
ha sido profundamente influenciada en su direccion estilistica por el disefiador Dieter
Rams, quien trabajé alli la mayor parte de su vida como jefe de equipo de disefio y
explica la aproximacion al disefio de Braun mediante su famoso paradigma expresado
por la frase en aleman: "Weniger, aber besser” que, interpretada al espariol, equivaldria kot Ms‘fzm P ;ﬂmﬂ%gﬁw‘:ﬁrﬂ;‘rg&ﬁm pera
a la frase "Menos, pero con mejor ejecucion®. Rams y su equipo disefiaron varios
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Imagen [25]. Refinamiento inclusién ejercicios de perspectiva con disefio de productos.

Este ultimo punto 5 da cumplimiento al Objetivo especifico # 6.
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6. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1 CONCLUSIONES

A continuacion se concluye y reflexiona sobre el presente proyecto, con base en los

objetivos especificos propuestos en un comienzo.

Realizar una comparacion cualitativa de los Modelos Pedagdégicos del programa de Dibujo
a nivel mundial, mediante exploracion y revision de literatura en fuentes primarias y secundarias,

para deteccion de buenas practicas y recopilacién de ideas para la propuesta de la herramienta.

Este estudio permitié evidenciar cémo la necesidad de evolucionar el programa de dibujo
en el disefio de productos no sélo es una cuestion local, sino global. La evolucion de estos
programas y la necesidad de repensar su programa de dibujo basico responde a la iniciativa de
ajustar contenidos, actividades y programas al estudiante. En general se encontraron cinco (5)
iniciativas de evolucién en los modelos pedagdgicos de dibujo: (i) Sketchtube, (ii) Self-Confidence
in Product Design, (iii) Sketchfest, (iv) One shade of grey y (v) Methods for improving
undergraduate students’ sketching skill. Se encontré que todos estos modelos avanzan hacia una
ensefianza centrada en el estudiante, reconociendo que éste presenta pocas o nulas habilidades
en el dibujo para asi partir de los conocimientos mas basicos hasta los mas avanzados, disefiando
contenidos claros que estimulen la motivacién, promoviendo la sencillez del material con técnicas y
ayudas simples, a la vez que se incursiona en nuevos medios de entrega del contenido, como son
video tutoriales y otras ayudas digitales. Se destaca también el nuevo rol que asume el profesor,
quien ahora es un facilitador del conocimiento. Estamos en una época en la que el conocimiento
universal se encuentra en internet, lo que desliga al profesor de ser el Unico poseedor del
conocimiento. El llamado del profesor ahora es de canalizar el conocimiento relevante y ser un
apoyo para los estudiantes para consolidar de manera adecuada este conocimiento. El profesor no
es la figura protagonista en el conocimiento, ahora lo es el estudiante y el guia es la figura detras

del conocimiento consolidado.

Los hallazgos comunes en los modelos pedagdgicos de dibujo en el mundo sirvieron de
valioso input para desarrollar la herramienta pedagdgica, ya que lo anterior asegura que esté
enmarcada en un nuevo momento de la ensefianza y el aprendizaje: promover momentos de
experiencia e interaccion con los contenidos y con el profesor, mediante contenidos y herramientas
didacticas que refuercen el aprendizaje de manera significativa y con orden Idgico. Asi mismo da

direccion sobre cudl debe ser el rol del profesor en la herramienta, como orientar el material hacia
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uno propio de modelos educativos centrados en el estudiante y como lograr la auto-motivacion a

través de la claridad en los objetivos propuestos y los contenidos.

Identificar las diferentes Herramientas Pedagogicas para el Dibujo tridimensional en
Perspectiva, con la finalidad de encontrar buenas practicas para implementacion en la propuesta

de herramienta.

Haber explorado las diferentes posibilidades de herramientas pedagégicas en el marco del
dibujo en perspectiva para disefio de productos y fuera de él, permitié crear una clasificacion légica
de todo el material encontrado. Esta clasificacion segun (i) usuario, (i) momento de uso vy (iii)
Medio de entrega del contenido, permite emancipar la visiobn que previamente se tenia sobre las
posibilidades de una herramienta pedagdégica y como plantear su disefio de acuerdo a lo que se
requiere de ella (si es para el profesor o para el usuario, si es para la ensefianza o para la

construccion de la perspectiva y qué medio utilizar para hacer entrega de la herramienta).

El disefio final de la herramienta pedagdgica logra compilar de manera logica y balanceada
un contenido apto para el estudiante y para el profesor, compartiendo ambos una herramienta en la
que el principal ejecutor y lector de los contenidos es el estudiante, y el guia estara para apoyarlo
en sus inquietudes respecto al contenido. También se incluyé en la herramienta material para la
ensefianza y el aprendizaje en un libro tedrico-practico y ayudas para la construccién de la
perspectiva. En cuanto a los medios se logra una propuesta que integra medios impresos (libro),
audiovisuales (video-tutoriales del profesor), tecnoldgicos (tableta Wacom®) y otros como las
ayudas a la perspectiva (elementos didacticos para interaccion y construccion). Es de aclarar que
todos estos medios son ya existentes, pero lo que es Unico y novedoso es la combinacion de todos
los anteriores para dar como resultado una herramienta pedagdgica enfocada en el aprendizaje y

la ensefianza de la perspectiva lineal.

Definir los ejercicios practicos y contenidos que debe incluir la herramienta para el
aprendizaje efectivo del médulo del dibujo tridimensional, con base en los hallazgos de Modelos

Pedagdgicos y Herramientas Pedagdgicas.

El cumplimiento de este objetivo, aunque su resultado pareciera sencillo (una tabla con
contenidos), es su proceso el que requiere de gran exploracion de fuentes y andlisis objetivo de los
contenidos y ejercicios que haran parte de la herramienta. Para consolidar los contenidos y
ejercicios que contendria la herramienta, se requiri6 de una amplia exploracién de literatura

cientifica, libros enfocados en el aprendizaje del dibujo y del aprendizaje de la perspectiva,
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exploracion de diferentes herramientas pedagogicas ya implementadas y el trabajo mancomunado
con los diferentes actores alrededor de este reto de disefio: Expertos en Dibujo, estudiantes de
dibujo basico y monitores del mismo programa. Es con la suma de todo lo anterior que se
construye un contenido légico, que capture lo mas relevante de la perspectiva lineal y con
ejercicios enfocados en el aprendizaje de la misma. Con esta investigacién se encontrdé que, en
cuanto a conceptos teéricos no habia mucho qué implementar, es decir, la teoria ya existe y esta
bien definida. Son los ejercicios que se plantean los que hacen la diferencia. Estos se ven
influenciados por el interés de generar en el estudiante experiencias y asociaciones con eventos y
objetos familiares, buscando su recordacién a largo plazo y la motivacion durante la ejecucion del

ejercicio.

Desarrollar la propuesta de una herramienta para el aprendizaje del Dibujo Tridimensional
en Perspectiva para el micro-curriculo de Dibujo para la Creacion, que permita el entendimiento y

la comprension de dicho médulo.

Es_necesario construir escenarios donde el estudiante inicialmente este motivado a hacer
uso del dibujo, entender la transformacién del mismo a lo largo del proceso de disefio, y porque
entiende que su implementacién en este Ultimo hara mas fructifero su resultado. Esto se logra si el
aprendizaje es divertido y gratificador en si mismo, lo que origina una motivacion intrinseca,
(Gardner, 2012) que se puede lograr con un buen disefio de las clases y el uso de herramientas
pedagégicas. (Patifio Santa, 2014)

Cuando se habla de desarrollar una herramienta pedagogica, el término desarrollar abarca
varias actividades criticas, como son la definicibn de requerimientos que debe cumplir la
herramienta, definir la estructura y contenidos de la misma, para luego realizar el prototipo fisico de
la herramienta. Al definir el listado de requerimientos de la herramienta pedagdgica, se encontré
toda una teoria desarrollada por Ausubel (1963) (1978) sobre el aprendizaje significativo, la
manera cémo aprendemos y la significatividad l6gica y psicoldgica del material. Esto fue un valioso
hallazgo que dio, en términos de lo que debe cumplir una herramienta en el marco de un modelo
pedagdgico constructivista, las pautas para su desarrollo. Los requerimientos concernientes a los
contenidos tedrico-practicos y los ejercicios fueron encontrados en los modelos pedagdgicos del
mundo, asi como las entrevistas y sesion creativa ejecutadas con los actores del problema. Esto
ultimo fue clave para encontrar aspectos de mejora en el mddulo de perspectiva actual y definir un

derrotero acertado con ejercicios y teoria que promoviera el aprendizaje de la perspectiva.

El desarrollo del prototipo fue clave y esencial a la hora de validacién de la herramienta.

Hacer uso de un prototipo de experiencia permiti6 a los expertos en el momento de las
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evaluaciones, tener una idea clara y concisa de lo que ofrece la herramienta, haciendo mas
especificos y valiosos los aportes recibidos, a la vez que permite retroalimentacién completa de
toda la herramienta (diferente a si se mostrase s6lo un mdédulo, o por el contrario no se mostrase

un prototipo).

Realizar un ciclo de validacion de la herramienta, mediante evaluacion de usabilidad por
parte de los actores relevantes (estudiantes y profesores) en la comunidad de Dibujo Basico de la
Universidad Eafit.

Para el ciclo de validacion de la herramienta pedagégica P123 se realiz6 dos tipos de
evaluacion: (i) Encuesta de Usabilidad con expertos y (ii) Implementacion de la herramienta P123

en un grupo de estudiantes de DPC.

La encuesta de usabilidad resulté de gran utilidad para corroborar, acorde con el juicio de
expertos y monitores, la funcionalidad de la herramienta, asi como su relevancia en contenidos,
ejercicios y en general como producto. En esta evaluacion de Usabilidad se encontraron cuatro
aspectos importantes relacionados con la significatividad psicolégica del material (asociados a la
forma, no al contenido): En general el disefio grafico les parecié denso y recargado. En su opiniéon
debia organizarse los contenidos de una manera mas simple y debia incluirse mas ejercicios
asociados con el disefio de productos. Las anteriores sugerencias fueron consideradas e
implementadas en el refinamiento de la herramienta. La evaluacion de usabilidad realizada es
considerada exitosa porque, a pesar de tener cuatro aspectos sujetos de mejora, estos se asocian
principalmente a la forma, al disefio grafico del material, mas no al contenido de la herramienta. En
general la herramienta tuvo comentarios altamente positivos y es percibida por sus evaluadores
como un “elemento valioso para el aprendizaje de la perspectiva, simple, contemporanea, clave
para las clases presenciales, con ejercicios y contenidos pertinentes, relevantes y motivadores,

centrada en el estudiante y bastante novedosa”.

La implementacién de la herramienta en un grupo de DPC se realiz6 con el fin de
corroborar la funcionalidad de la herramienta, al ser comparados los trabajos resultantes de un
grupo DPC que aprendié perspectiva con la herramienta (grupo A) y otro grupo que aprendi6 sin la
herramienta (grupo B). Las cifras resultantes del andlisis de calificaciones del grupo A y grupo B
demuestran cémo la herramienta P123 impacta positivamente el aprendizaje de la perspectiva
lineal, transformando la relacion de conocimientos de 80% nivel medio y 20% nivel basico
(resultados grupo B) a una relacién de conocimientos del 60% avanzado y 40% medio-
avanzado (resultados grupo A) en perspectiva lineal. Los resultados de ambos grupos

demuestran como la herramienta P123 apoya y propicia de manera efectiva el aprendizaje de
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todos los criterios y, con resultados sobresalientes (por encima del grupo B), en criterios de:
Encuadre, Proporcién con base en los 3 principios de la perspectiva y en el analisis del objeto en
un espacio tridimensional para no omitir informacion del mismo y graficarlo bajo leyes de

perspectiva.

Refinar la herramienta propuesta con base en las observaciones y correcciones

encontradas en la validacion para entregar en el informe presentado.

Con las sugerencias planteadas por los expertos, se intervino la herramienta de manera
que se simplificara su disefio grafico mediante la organizacién de tamafios de los elementos
graficos y los titulos de cada apartado. Se reorganizé el contenido y el orden de los capitulos,
implementando también separadores gruesos, para poder manipularse de manera independiente y
ordenada como fue sugerido. Se afiadié en el capitulo 2, perspectiva en 2PF, un ejercicio que
aborda el disefio de productos para la marca Braun. Este refinamiento logré hacer adn mas clara la
herramienta, més organizada en su lectura y comprensién para el estudiante, asi como lo involucra

mas a través de sus casos practicos al mundo del disefio de productos.

6.2 RECOMENDACIONES

e Se recomienda para posteriores trabajos e investigaciones, poder implementar la
herramienta en su totalidad con el grupo de estudiantes definido. Para el caso s6lo se
implementé el libro tedrico-practico, pero para lograr tener mayor retroalimentacion e
incluso corroborar si la relevancia y funcionalidad de la herramienta incrementa, es

necesario que cada estudiante pueda contar con la herramienta completa.

e Lainteraccion con la herramienta debe motivarse desde la clase, es trabajo del profesor
encontrar estrategias que la integren dentro del médulo de perspectiva del curso DPC para

que los estudiantes la usen activamente.

e Se sugiere ampliar el espectro de los ejercicios para cada capitulo. Es conveniente que los
ejercicios propuestos en la herramienta sean actualizados de manera frecuente, asi como
tener diversas opciones en caso de que estudiantes con niveles mas avanzados de dibujo

requieran ejercicios de un mayor nivel de complejidad.
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Se sugiere llevar la metodologia de desarrollo de herramientas pedagoégicas a los demas
modulos y programas de dibujo, para que pueda ser implementado un nuevo modelo de
aprendizaje centrado en el estudiante y haciendo uso de contenidos y ejercicios didacticos

cotidianos, organizados de manera jerarquica que faciliten el aprendizaje significativo.

Se recomienda la metodologia para el desarrollo de herramientas pedagogicas no sélo
para el desarrollo de herramientas en el contexto del dibujo, sino para todo docente que

desee crear herramientas para soportar sus modulos de ensefianza de determinado curso.

Los contenidos propios de la herramienta deberian hacerse a nivel local, con profesores,
egresados y estudiantes con experiencia y conocimientos en el dibujo en perspectiva

lineal.

La gran recomendacion es dar continuidad a este proyecto, lograr hacer de él una realidad
cotidiana para los estudiantes que se aproximan al dibujo en perspectiva lineal. Es hora de
hacer propuestas cuyo centro sea el estudiante y sus verdaderas motivaciones, es hora de
que el profesor tenga un rol de acompafamiento y se encuentre al servicio del estudiante
en su proceso de aprendizaje. Es hora de tener herramientas pedagoégicas propias del
programa de Ingenieria de disefio de producto, que generen impacto positivo y logren el
anhelado aprendizaje consolidado a largo plazo en los estudiantes de Ingenieria de disefio

de producto.
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ANEXOS

ANEXO 1. MODELOS PEDAGOGICOS DEL DIBUJO EN DISENO DE PRODUCTO EN EL
MUNDO

Como parte de la fase de Planeacion y de Estado del Arte del proyecto, y con el fin de
indagar en los diferentes programas en Dibujo Bésico alrededor del mundo, se efectué una
exploracion (“Survey”) que incluye diferentes universidades que tomaron la iniciativa de repensar
su programa de Dibujo Bésico y generar un nuevo programa de dibujo de la mano con nuevas
herramientas pedagdégicas. Las universidades analizadas son: (i) Universidad de Twente (Holanda)
y sus iniciativas de herramienta pedagégica Sketchtube y fortalecimiento de habilidades a través
de la autoconfianza, (ii) Universidad Tecnoldgica de Swinburne (Australia) y su programa
Sketchfest, (i) Universidad Tecnoldgica de Luled y su iniciativa de Simplificacion y Reduccion del
numero de materiales de trabajo y, finalmente (iv) Universidad de Brunel (Inglaterra) con su Método
para mejorar las habilidades en Dibujo. La exploracién y modelos de diferentes universidades del

mundo fueron condensados en la tabla [1]. Modelos pedagd6gicos de dibujo en el mundo.

Con la informacién recopilada en la tabla [1], se puede analizar y extraer los siguientes
puntos comunes respecto a todos los modelos considerados:

1. Sobre un nuevo planteamiento del programa de Dibujo Basico y las herramientas
pedagdgicas resultantes: Diversos aportes significativos se perfilan a partir de la similitud en los

planteamientos de las diferentes universidades. Estos aportes se listan a continuacion:

2. Sobre la inclusién de medios Digitales: Se sugiere implementar nuevas metodologias
digitales de educacién, que apoye el desarrollo de las habilidades del dibujo y para llegar a los
estudiantes que se comunican via Internet y diversas redes sociales. (Mulder-Nijkamp, M. y Eggnik,
W., 2013) (De Vere, I., Melles, G. y Kapoor, A. , 2012).

3. Sobre Ejercicios y Talleres de Dibujo: De forma generalizada, se proponen para el
aprendizaje del dibujo, talleres intensivos (esto incentiva la repeticién y la practica) y Libros de
Ejercicios (Workbooks), enfocados en un caso o problema de disefio, abordados en tareas
estructuradas (en contenidos y tiempo) con una socializacion final entre los estudiantes para
retroalimentacién de los demas. (Mulder-Nijkamp, M. y Eggnik, W. , 2013) (Ohrling, J. y Holmqvist
B., 2014) (Dong,H., Selami C., A. y Fan, Z.).

4. Sobre la claridad en Contenido y Simplicidad en las Técnicas: Hay un evidenciado enfoque

en promover el uso de técnicas y ayudas simples y familiares para dibujar, asi como en la
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simplicidad de los materiales y estructura de las herramientas con el fin de facilitar el proceso de
aprendizaje al estudiante (como es el caso de Sketchtube, que a través de Videos y tutoriales de
Dibujo socializan un tema especifico) (Mulder-Nijkamp, M. y Eggnik, W. , 2013) (Ohrling, J. y
Holmqvist B., 2014) (Dong,H., Selami C., A. y Fan, Z.).

5. Sobre Motivacion y Autoconfianza: Se busca también mejorar las habilidades en Dibujo de los
estudiantes mediante el fortalecimiento de su auto-confianza y promocién de la motivacion,
haciendo uso de definicion de objetivos claros, alcanzables y retroalimentacion inmediata, asi
como de la experiencia gratificante de aprendizaje (Van Passel, P. y Eggink, W. , 2013) (De Vere,
I., Melles, G. y Kapoor, A. , 2012)

6. Aprendizaje por Proyectos: Se sugiere incluir como parte fundamental de los ejercicios de
ensefianza/aprendizaje del dibujo diversos proyectos de disefio, con un Brief del Desafio que se
plantea (categorias de productos familiares y/o enfocados en la industria) para generar conceptos
a través del Dibujo (De Vere, I., Melles, G. y Kapoor, A., 2012) (Dong,H., Selami C., A. y Fan, Z.).

7. Sobre el rol del profesor en un nuevo planteamiento del Dibujo Basico
“Un buen docente es aquel que sabe escuchar, ofrece una disponibilidad, sabe hacer su trabajo, es
competente, tiene buen animo, una actitud mental positiva y, sobre todo, una metodologia precisa”.

(Bou Pérez)

El rol del profesor que se propone a continuacion es el resultado de una compilacién no sélo de la
exploracion global de programas y herramientas de aprendizaje del Dibujo Basico, sino de la 6ptica
de varios autores sobre el ideal del rol del docente, unido a la opinion de expertos y andlisis de las
necesidades del estudiante de Dibujo en la actualidad:

Con la facil disponibilidad y alcance de gran cantidad de contenidos hoy en dia a través de
diferentes medios digitales y/o impresos, se podria llegar a cuestionar la labor del docente que se
encarga de “transmitir informacion”. El rol del profesor debe modificar su rol de transmisor del
conocimiento a sus alumnos a ser adaptador de conocimiento, facilitador del aprendizaje, forjador
de conexiones un guia para discernir contenidos de utilidad, asi como un modelo a seguir por sus
estudiantes. Se trata de una vision de la ensefianza en la que el alumno es el centro o foco de
atencion y en el que el profesor juega un papel decisivo puesto que recae en él la responsabilidad
del disefio del curso y las herramientas que impactaran el aprendizaje, asi como el seguimiento y
retroalimentacion constante a los alumnos. El profesor debe actuar primero como persona, luego
como experto en contenido. Este promueve en el alumno el crecimiento personal, la motivacion y el
desafio personal, es facilitador y guia que ayuda en el proceso de aprendizaje antes que sélo

transmitir informaciéon. Asi mismo, debe tener destrezas en disefo de cursos en donde los métodos
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educativos y las técnicas didacticas deben poner énfasis en el desarrollo de habilidades
intelectuales, priorizar la creatividad, el aprendizaje por descubrimiento y uso de nuevas
tecnologias de la informacién y la comunicacién (Salinas Ibafiez) (Salas Zapata, Formacion por
Competencias en Educacién Superior: Una Aproximacién Conceptual a Propdsito del Caso
Colombiano) (Mulder-Nijkamp, M. y Eggnik, W. , 2013). (Van Passel, P. y Eggink, W. , 2013)

El docente de Dibujo tiene el rol de formar a sus estudiantes como mejores comunicadores
visuales, y por ende, mejores pensadores visuales (Baskinger, 2008). Debe convertirse en un
“investigador activo dentro de su aula” (Kunz, 2011), y corresponder al llamado de ayudar a
pensar, a hacer conexiones y a discernir la informacion (Pefialoza, 2016).

Por ultimo, “El profesor de Dibujo tiene como obligaciéon transcender el analisis de las dificultades
de sus alumnos caso a caso, buscando soluciones y pistas para una estrategia mas abierta de
ensefianza. Por mas vélido e importante que sea su acompafiamiento individual a estos jovenes
adultos, con el objetivo de ayudar a cada uno de ellos en particular a superar sus dificultades, no
puede olvidar su obligacién de buscar soluciones y estrategias que sean plausibles de ser
aplicadas a grupos mas generalizados de alumnos. Sélo de esta forma serd posible avanzar con
las estrategias pedagoégicas de enseflanza de Dibujo, y transmitir a un mayor namero de
estudiantes las capacidades que les pueden ser tan utiles en el futuro”. (Kunz, Formas Basicas de
Representacion y Ejercicios de Aprendizaje en Dibujo: Un Estudio Basado en la Observacion de un
Grupo de Alumnos Adultos, 2011)

8. Sobre el rol del Estudiante en un nuevo planteamiento del Dibujo Béasico

El aumento en el nimero de estudiantes y Desarrollo de nuevos cursos ha llevado a un perfil de
estudiantes mas variado, con solicitantes que han tenido menor oportunidad para desarrollar
habilidades de dibujo, pero con alta alfabetizacion en ambitos digitales (Schenk, 2005) (Kunz,

Formas Basicas de Representacion y Ejercicios de Aprendizaje en Dibujo, 2011)

El llamado que se hace al estudiante en un modelo constructivista y para generar el aprendizaje
significativo, es que sea lider agente de transformacién competitivo en la sociedad (Salas Zapata,
Formacion por Competencias en Educacion Superior: Una Aproximacion Conceptual a Propdsito
del Caso Colombiano) (Dias, 1998) (Gémez E., 2002), con creencias en sus propias capacidades
(competencia cognitiva), persistencia, deseo de éxito, expectativas académicas y motivacion.
(Garbanzo Vargas, 2007)

El estado mental ideal del estudiante durante los cursos de Dibujo es una combinacién de
Motivacion Intrinseca, Interés, Concentracion, Perseverancia, Entusiasmo y Autoconfianza. (Van

Passel, P. y Eggink, W. , 2013) Para este estudiante, que es agente transformador, el estudio
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significa mas que una tarea, un disfrute por el saber, puede pasar largas horas desarrollando
actividades académicas con una gran disposicion hacia lo que hacen. (Garbanzo Vargas, 2007). El
estudiante bebe entender la necesidad de recibir retroalimentacion para mejorar sus habilidades y
desarrollar actitud auto-critica (Van Passel, P. y Eggink, W. , 2013).

Tanto los aportes generados acerca del programa de Dibujo Basico, como los perfiles de profesor y

estudiante que se plantean, seran considerados en el disefio de la propuesta de herramienta de
Dibujo Tridimensional que se desarrolla como proyecto.
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ANEXO 2. TEST DE DIAGNOSTICO DE DIBUJO TRIDIMENSIONAL EN PERSPECTIVA LINEAL

FICHA TECNICA TEST DE DIAGNOSTICO DE DIBUJO TRIDIMENSIONAL

Evaluador

Finalidad

Aplicacion
Ano
Duracion Estimada

Contenido

Poblacion Evaluada

Test de Diagndstico de Dibujo Tridimensional
Maria Fernanda Suescum Quezada

Corroborar la hipdtesis de que el Dibujo Tridimensional en
Perspectiva representa una gran dificultad para los
estudiantes de los programas de Dibujo en IDP y gue los
mismos presentan falencias en cuanto a su representacion y
entendimiento (bajo nivel de competencias, segun lo
encontrado en los antecedentes del proyecto).

Individual

2016

1 Hora

1. Segmento #1: Datos para reconocimiento de la Poblacion
Evaluada (Nombre, Sexo, Experiencia en Dibujo, Tema de
mayor dificultad en el Dibujo)

2. Segmento #2: Tres (3) Ejercicios Practicos para evaluar la
competencia en Dibujo Tridimensional en Perspectiva.

1. Estudiantes que cursan el programa de Dibujo para la
Creacion de IDP en Eafit.

2. Estudiantes que cursan el programa de Dibujo para la
Formalizacion de IDP en Eafit.

1. DEFINICION DEL PROBLEMA Y CONTEXTO

Para corroborar la hipotesis planteada se recurre a una investigacion practica que

consta de la utilizacién de un test de Diagnostico enfocado en Dibujo Tridimensional y el

analisis del mismo, efectuado en un grupo de estudio que consta de dos publicos:

Estudiantes que recién comienzan el curso de Dibujo para la Creacion (Dibujo Basico) y

Estudiantes recién egresados del curso Dibujo para la Creacion.

El presente test de diagndstico es una adaptacion del Test disefiado por la autora

Sahra Kunz en su tesis doctoral “Formas Basicas de Representacién y Ejercicios de

Aprendizaje en Dibujo: Un Estudio Basado en la Observacion de un grupo de Alumnos

Adultos”. El test se adecu6 con el fin de corroborar las falencias de los estudiantes en el
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ambito especifico del dibujo tridimensional, a través de 3 ejercicios concretos en los que se
pide al estudiante el dibujo de figuras tridimensionales, recurriendo a dos tipos de dibujo:
Dibujo de Memoria y Dibujo por Observacion a partir de fotografia de sélidos geométricos

sencillos.

METODO EMPLEADO

El TEST DE DIAGNOSTICO aqui presentado se realiz6 en dos grupos de estudio:
Grupo de Estudio de Dibujo para la Creacion (Que se denominarda GRUPO DPC) y Grupo
de Estudio de Dibujo para la Formalizacion (que se denominara DPF). El test se llevé a
cabo en las respectivas aulas y durante las horas de Clase de Dibujo para la Creacion y
Dibujo para la Formalizacion. La Figura 1.Formato de Test de Diagnéstico de Dibujo
Tridimensional, muestra las tres paginas del cuestionario tal y como fue entregado a los

alumnos.

PRUEBA DE DIBUJO

oo ol sesard de st acovsed

iGRACIAS!

Figura 1.Formato de Test de Diagnéstico de Dibujo Tridimensional

Este Test de Diagndstico se divide en dos segmentos principales, a saber:

2.1 PRIMER SEGMENTO DEL TEST

El primer segmento consta de una serie de preguntas bésicas, cuyo propdsito es
identificar la poblacién evaluada y sus caracteristicas principales para su clasificacion y
andlisis, con datos como: Nombre, Edad, Experiencia previa en Dibujo (y de dénde

viene esta experiencia), Programa de Dibujo que cursa actualmente, Frecuencia de
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Practica del Dibujo y el tema de Dibujo que representa mayor dificultad para su
practica y/o aprendizaje (entre las opciones esta Observacion, Fluidez del Trazo,
Dibujo Bidimensional o 2D y Dibujo Tridimensional o 3D). La Figura 2. Primer
Segmento del Test de Diagnostico, ilustra las preguntas en el formato entregado a

los estudiantes.

PRUEBA DE DIBUJO

Esta prueba no constituye una actividad evaluativa del programa gque usted cursa actualmente.
Esta prueba responde al interés investigativo de un esfudiante de Maestria en Ingenieria.

Usted cuenta con 20 minutos para el desarrollo de esta actividad.
INFORMACION GENERAL

a. Nombre:
b. Edad (Indigue con una X el rango de edad en el que usted se encuentra)
1518 afios ( ) 19-25 afios | ) Mas de 25 afios ( )
c. ¢;Cuenta usted con algin tipo de Experiencia Previa en Dibujo? (Indique con una X)
SI()NO( )
d. En caso de que la respuesta anterior sea afirmativa, ;De donde viene esta
experiencia previa? (Indique con una X)
Curso de Dibujo Artistico { ) Colegio ( ) Curso de Dibujo en la Universidad Eafit{ )
e. ¢Qué programa de Dibujo cursa en la Actualidad? (Indique con una X)
Dibujo para la Creacién ( ) Dibujo para la Formalizacion [ )
f. ;Con qué frecuencia practica Dibujo? (indique con una X)
Diaria ( } Semanal { ) Mensual { ) No Practico ( )
g. ¢Cudl es el tema de Dibujo que representa para usted mayor dificultad al
aprender/practicar? (Indique con una X)
OBSERVACION ( ) FLUIDEZ DEL TRAZO ( )DIBUJO 2D ( ) DIBUJO 3D ()

Figura 2. Primer Segmento del Test de Diagndstico.

2.2 SEGUNDO SEGMENTO DEL TEST

Aqui se solicita a la poblacion seleccionada realizar dibujos de objetos
tridimensionales en Perspectiva con base en fotografias monocrométicas (Blanco y
Negro) suministradas como muestra. La decision de presentar las figuras
tridimensionales en un medio Bidimensional se argumenta en dos razones: 1.
Procesamiento de los resultados: Ya que resulta mas sencillo cuando todos los
estudiantes tienen un mismo angulo y posicién frente al objeto, que cuando se debe
interpretar de forma individual el resultado debido a la variacion en la posicion frente al
objeto y 2. Foco del Estudiante: Ya que hay un punto de vista predeterminado,
facilitando el enfoque del estudiante en replicar la ilustracion antes que definir un
angulo y/o ubicacion para su representacion (Kunz, 2011). Este segmento de
construccion de dibujos por parte de los estudiantes, se compone de tres (3) ejercicios

basicos, a saber:
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A. Ejercicio #1: Seleccion Mdltiple de una representacion Tridimensional en

Perspectiva.

En este ejercicio de escogencia multiple se presenta un prisma de seccion
rectangular en tres (3) posiciones diferentes. Se pide identificar cual es la
representacion que mas se aproxima a la realidad. La escogencia se ubica
entre las opciones A, B Y C, siendo la respuesta correcta la A, por representar la
Perspectiva Lineal adecuada de acuerdo a los conceptos basicos de Dibujo. La
Figura 3. Segmento 2, Ejercicio #1: Seleccion Multiple de una Representacion
Tridimensional en Perspectiva, ensefia de manera grafica como se presento la

pregunta.

Esta pregunta permitira determinar para los estudiantes que apenas
ingresan al curso de Dibujo para la Creacion si se encuentran ya familiarizados con
un sistema de proyeccion tridimensional en perspectiva lineal y, para el caso de los
estudiantes que ya cursaron el programa, determinar si el proceso de ensefianza

durante el curso transmitié de forma eficaz el concepto de perspectiva.

El enunciado de la pregunta dice: “Teniendo en cuenta que lo que esta
visualizando es un objeto completamente rectangular (prisma de seccién
rectangular), por favor indique ¢cual es la representacion tridimensional que mas
se acerca a la realidad? (Marque con una X la letra correspondiente a la figura que

considere correcta)”.

El dibujo considerado correcto en el contexto de la pregunta es el primero
(A), representando el objeto en perspectiva con dos puntos de fuga. La segunda
imagen (B) esté totalmente incorrecta, pues apenas una de las direcciones de las
rectas de los objetos tiene punto de fuga, y en la direcciébn horizontal estas
permanecen paralelas. La tercera imagen (C), en la cual todas las direcciones
permanecen paralelas entre si, estaria correcta en otro contexto (proyeccion
isométrica), si no fuera porque la pregunta hecha a los alumnos especifica fue

“scual es la representaciéon que mas se aproxima de la realidad?”,
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EJERCICIOS

1. Teniendo en cuenta que lo que esta visualizando es un objeto completamente rectangular
(prisma de seccion rectangular), por favor indique jcual es la representacian tridimensional
que mas se aproxima a la realidad? (Margue con una X la letra correspondiente a la figura
gue considere correcta)

A B C

Figura 3. Segmento Dos, Ejercicio #1: Seleccion Multiple de una Representacién

Tridimensional en Perspectiva

B. Ejercicio #2: Construccion de Objetos Geométricos Simples (Dibujo por
Observacion)

En este ejercicio se pide a los estudiantes realizar dibujos Unicamente a
linea (descartando tonificacion de las figuras, texturas y nociones de luz y sombra)
con lapiz (por la familiaridad que significa esta herramienta), en un espacio que les
fue asignado en la hoja. Se solicité la construccién de tres (3) objetos geométricos
sencillos: Dos (2) rectangulos en diferente posicién y un (1) cilindro. La Figura 4.
Segmento 2, Ejercicio #2: Construccion de Objetos Geométricos Simples,
ilustra los objetos muestra para ser dibujados por los estudiantes. Ya que el
estudiante cuenta con la muestra fotografica de lo que debe dibujar, se puede
referir a este punto como un ejercicio de Dibujo por Observacion. Se desea aclarar
gue, debido a que los objetos son fotografias reales, éstos se presentan en
perspectiva conica vy, la finalidad es que los estudiantes identifiquen e imiten esta

perspectiva que los objetos muestran.
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2. Construccion de Objetos Geométricos (Dibujo por Observacion)
Realzar, 3 partir de las fotografizs, los dibujos que 1as representen correctaments. Los
dibujos deben ser Gnicamente 3 linea (descanando tonificacion de las figuras, texturas y
nociones de Juz y sombra) con_lapicero en el espacio asignado de Ia hoja,

Figura 4. Ejercicio #2 Construccion de Objetos Geométricos Simples.

C. Ejercicio #3: Construccion de Objeto Geométrico Sencillo (Dibujo de

Memoria)

El dltimo ejercicio del Test de Diagndstico consiste en que los estudiantes,
sin contar con muestra fisica alguna del objeto a graficar, logren la construccién
correcta (esto es, con los parametros de perspectiva lineal adecuados de acuerdo
a la teoria) de un objeto cubico simple con el que se encuentren familiarizados: Un
Dado de Juegos (para el caso de los estudiantes de primer semestre) y una pieza
de LEGO® de cuatro (4) pines (para los estudiantes de segundo semestre) (Ver
Figura 5. Segmento 2, Ejercicio #3: Construccion Objeto Geométrico Sencillo). La
variacion en este (ltimo ejercicio para los de primer y segundo semestre obedece a
gue en el Dibujo de segundo semestre los estudiantes comienzan el programa con

el desarrollo de un dado, por lo cual incluir este objeto para su representacion seria
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un acto iterativo. En este punto especifico se evaluara si el estudiante conoce y/o

implementa los conocimientos adquiridos en perspectiva conica.

3. Construccion de Objeto Geométrico (Dibujo de Memoria)

Dibuje en el espacio asignado un DADO DE JUEGOS. Por favor realizar el dibujo de forma
tridimensional, lo mas aproximado a la realidad posible.

Figura 5. Segmento 2, Ejercicio #3: Construccidon Objeto Geométrico Sencillo.

A cada estudiante de los dos grupos de Estudio (DPC y DPF) se le hace
entrega de un formato de Test de Diagnoéstico para ser diligenciado por ellos y de
acuerdo a las instrucciones. Una vez entregado el formato, se lee cada punto en
compafiia de los estudiantes para asegurar completa comprension de los
ejercicios. Se informa que el tiempo de desarrollo del test es de una (1) hora y que
no es de caracter evaluativo, esto Ultimo para evitar que el miedo y la inseguridad
de los alumnos contaminaran las repuestas dadas en los cuestionarios. De esta

forma, las respuestas obtenidas serian lo mas honestas posibles.

3. GRUPO DE ESTUDIO

En Julio de 2016, una poblacion total de 38 alumnos realiz6 este Test de

Diagnostico de Dibujo Tridimensional en Perspectiva.

La poblacion evaluada esta compuesta por un primer grupo denominado DPC, integrado

por los alumnos de un grupo de clase que ingresaron al primer curso de Dibujo del
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programa Ingenieria de Disefio de Producto de la Universidad EAFIT (Llamado “Dibujo
para la Creacién”). El segundo grupo, denominado DPF estd compuesto por alumnos que
se encuentran iniciando el segundo curso de Dibujo (“Dibujo para la Formalizacién”) de
Ingenieria de Disefio de Producto y que ya cursaron el primer programa de Dibujo “Dibujo
para la Creacién”. Estos alumnos representan una mezcla unica de individuos con poca o
ninguna experiencia en esta area (Ver Figura 6.Grupo de Estudio Seleccionado). Esta
mezcla de grupos de estudiantes ayudara a responder estas preguntas que permitiran, en
Ultima instancia, dar sustento a la hipotesis que se tiene sobre el Dibujo Tridimensional

como tema de mayor dificultad para los estudiantes de Dibujo.

1. Los estudiantes que ven por primera vez el programa de Dibujo para la
Creacion (DPC), ¢ Tienen conocimientos en Perspectiva lineal y los aplican en
sus dibujos?

2. Los estudiantes que ya cursaron el programa de Dibujo para la Creacién y se
encuentran cursando el programa Dibujo para la Formalizacion (DPF),
SAprendieron los conceptos tedrico-practicos de Perspectiva Lineal dados en
el programa Dibujo para la Creacion y los aplican en sus dibujos? Y, si no lo
hacen ¢, Cual puede ser una hipétesis de este hecho?

3. ¢Cudl es la dificultad en Dibujo que dicen tener los estudiantes de acuerdo al
programa de Dibujo que cursan en la actualidad?

4. ¢Pueden detectarse perfiles de estudiantes que cursan los programas de
Dibujo “Dibujo para la Creacion” y “Dibujo para la Formalizaciéon” de acuerdo a

los hallazgos encontrados?

Figura 6.Grupo de Estudio Seleccionado
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EVALUACION

Es importante recalcar que el dibujo que se evalla en este test, es uno con
caracteristicas funcionales, cuya “finalidad es crear una representacién lo mas correcta
posible de la realidad (como correcta, debemos entender fiel a la realidad, y cumpliendo
con las normas convencionales del Dibujo), respetando las reglas de la perspectiva” (Kunz,
2011).

Para el Primer Segmento, se crean graficos con los resultados de las preguntas
escritas y se analiza de forma cuantitativa. Para el Segundo Segmento del Test, se disefio
un formato de Rubricas que permiten calificar los dibujos realizados por los estudiantes de
acuerdo a criterios enfocados en el Dibujo de Perspectiva Lineal. La Figura 7. Rabrica para
Evaluacion de Test de Diagnéstico de Dibujo Tridimensional en Perspectiva Lineal,

describe los diferentes niveles de evaluacién y qué debe cumplir cada nivel.

Por la combinacién de estos métodos es posible analizar los resultados de los
cuestionarios de una forma mucho més completa de lo que seria posible si éstos fueran
meramente observados sin ninguna herramienta adicional.

RUBRICAS PARA EVALUACION DESEGMENTO 2 DE TEST DE DIAGHOSTICO DE DIBUIO TRIDIMENSIONAL EN PERSPECTIVA
Basico Medio Avanzado
1 3 5

La toéalidad de lineas que

Criterio

) Algunas de las linsas que )
Minguna de 2= fineas que constuyen 2l objsto (sxcapio
conziuyen & objeto zom )
conzfuyen &l objeto zon . . vericales) son convengeniss y
convengeniss, Las demas sstén

11 Convergencia del Dibujo | 1 |convergentes v & ohisto 3 5 |dngdas 3 sus rezpecivos
dngidaz & Punio de Fuga
dibupado difere del objsto de ; Punics de Fuga. Hay
emoneo ¥ &l obeto dibugado .
mussiE. comelacion entre &l objelo

difere del obisto de mussta,
dibugado v el objeto de muesia,

El objeto dibugado no El objeto dibuiado presenta
. ) El obyeio dibuwado presenta
. presents prOpORCon Sn proporcidn entre 2l menos una )
Proporcion entre las DrODORCION enire sus
2l . . . ninguna de sus dimensionss | 3 [de sus dimensionss en 5
dimensiones del Objeto . . dimengionss v s& comelaciona
£n comparacion con & comparaciin con el objsto de
con &l objeto de mussia.
objsto de mussra. muSsiE.
El ohjeto dibujado fue
reprezeniado en una
posicitn diferents al obisto El obieto dibujado presenta una
§ . El obyeto dibuado representa en
. . de muesrs [Ezio es, un poicion higeraments disrada en )
3| Posicion del Objeto 11, 3 . 5 | alio 0 exacio grado la posicion
anguio de Perspeciva comparaciin con el obeto de

del objsto de mussira,
diferenie al planteado, ouna | [muesia.

rotacion del ohysio diferentz a
la planieadal).

Figura 7. Rubrica para Evaluacion de Test de Diagnostico de Dibujo Tridimensional

en Perspectiva Lineal
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5. HALLAZGOS Y ANALISIS DE RESULTADOS

Los resultados de este Test de Diagndstico se analizan con el fin de sustentar
cémo el Dibujo Tridimensional representa gran dificultad para el grupo de estudio evaluado
y evidenciar el bajo nivel de competencia mencionado en los antecedentes del proyecto. A

continuacion se presentan graficos de los resultados de las preguntas realizadas.

5.1 ANALISIS CUANTITATIVO PRIMER SEGMENTO TEST DE DIAGNOSTICO

5.1.1 RANGO DE EDAD

Esta pregunta sirvié para dividir a los estudiantes por grupos de edad. La
Figura 8. Rango de Edad de los estudiantes en los grupos de estudio, muestra
la distribucion de las respuestas de ambos grupos segmentadas en tres rangos
previamente definidos: a) Entre 15y 18 afios, b) Entre 19 y 25 afios y c) Mas

de 25 afos.

RANGO DE EDAD

RANGO DE EDAD (DPC)

® Entre 15-18 afios
= Entre 19-25 afios

Mas de 25 afios

RANGO DE EDAD (DPF)

® Entre 15-18 afios
= Entre 19-25 afios

Mas de 25 afios
6%

(TOTAL)

M Entre 15-18 afios
m Entre 19-25 afios

Mas de 25 afios

5%

15%
22%
80%

72%

76%

Figura 8. Rango de Edad de los estudiantes en los grupos de estudio

En el primer grupo de estudio DPC (estudiantes de primer semestre), se
tiene que un 15% de los estudiantes se encuentra entre los 19 y los 25
afios. Esta cifra puede significar que los estudiantes tomaron un curso previo,
un receso, 0 iniciaron un programa académico antes de ingresar al programa
de Ingenieria de Disefio de Producto, ya que el curso Dibujo para la Creacion
se dicta en el primer semestre académico. Estas interpretaciones también se le
pueden atribuir al 5% que cuenta con mas de 25 afios, y en este caso, se

puede interpretar incluso que tal vez cuentan ya con un pregrado. Otra
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interpretacion a esta cifra puede ser estudiantes que repiten el curso (por
primera, o incluso segunda vez) por no cumplir con los requisitos para
continuar al segundo programa de Dibujo. Una mayoria del 80% se ubica
entre los 15-18 afios de edad, cifra que se esperaba fuera la mayor, ya que
es la edad comun de ingreso de los estudiantes graduados de educacidn
secundaria y que inician educacién universitaria. EI comportamiento en el
segundo grupo de estudio, DPF, es similar al grupo DPC, con una mayoria de
estudiantes en el rango de los 15-18 afios. Sin embargo la cifra del rango
entre 19-25 afios aumenta a un 22%, lo cual es previsible una vez que se
cursa un primer semestre académico y los estudiantes que ingresan
comunmente con una edad de 18 afios, cumplen afios e ingresan al segundo
rango de edades. En general los estudiantes de ambos programas de dibujo
se encuentran en el primer rango de edades entre 15y 18 afios de edad, con

un 76% de preponderancia.

EXPERIENCIA EN DIBUJO

Es importante destacar aqui el porcentaje de alumnos que no cuentan con
experiencia en Dibujo al ingresar al programa de Ingenieria de Disefio de
Producto. Una alarmante cifra correspondiente al 70% de los estudiantes,
indica que no han tenido experiencia alguna con el Dibujo. Sélo un 30% de
los estudiantes que ingresan al primer semestre de IDP y al curso de Dibujo
DPC, afirman tener experiencia. Ya en DPF el 100% afirma haber tenido
experiencia en dibujo, pero ésta es atribuida al curso de Dibujo para la
Creacién (como se verd en la siguiente pregunta, relacionada al tipo de

experiencia que han tenido) (Ver Figura 9. Experiencia en Dibujo).
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EXPERIENCIA EN

EXPERIENCIA EN EXPERIENCIA EN DIBUJO (TOTAL)
DIBUJO (DPC) DIBUJO(DPF)
mS| WNO
®5l ®NO 35
37%

Figura 9. Experiencia en Dibujo

¢ DE DONDE VIENE ESA EXPERIENCIA?

Es importante para el analisis de esta pregunta, hacer correlacion con la
pregunta anterior ¢ ”Cuenta usted con algun tipo de experiencia previa en
Dibujo”?

Se encontré que el 70% de los estudiantes que ingresan al programa
de Dibujo DPC, NO tienen experiencia previa con el dibujo. Sélo el 30% de
los estudiantes han tenido algun tipo de experiencia, y dentro de este
pequefio grupo el 57% adquirié esta experiencia en el colegio. Esta claro
gue en este grupo hay una minoria sobresaliente de individuos con
experiencia en Dibujo. Es también curioso que alumnos provenientes del
mismo sistema educativo puedan presentar diferencias tan grandes en lo que
se refiere a la preparacién relativa al Dibujo. En el grupo de DPF el 100% de
los estudiantes afirman presentar experiencia previa en Dibujo y el mismo
100% le atribuye esta experiencia al primer curso de Dibujo que ofrece el
programa IDP: Dibujo para la Creacion. Estas cifras demuestran como cada
vez mas desaparece el programa de Dibujo en los colegios y educacion
secundaria haciendo de este primer curso una experiencia dificil para los
estudiantes. Otra consecuencia es que el aprendizaje del Dibujo recae en una
importante medida, en los programas de ofrecidos por IDP y es
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responsabilidad del pensum garantizar que este aprendizaje suceda (Ver

Figura 10.De Ddnde viene la Experiencia en Dibujo).

¢DE DONDE VIENE ESA
EXPERIENCIA? (DPC)

= Colegio © otra

¢DE DONDE VIENE ESA
EXPERIENCIA?{DPF)

¥ Curso Dibujo EAFIT

100%

¢DE DONDE VIENE ESA
EXPERIENCIA? (TOTAL)
= Colegio
= Curso Dibujo EAFIT

otra

12%

\ 16%

72%

Figura 10.De Dénde viene la Experiencia en Dibujo

Lo que resulta evidente en las respuestas a esta variable es que, a pesar
de que los alumnos estan a punto de entrar en un curso de Dibujo, la mayoria
de ellos responde que no presentan experiencia alguna en el tema. Sélo unos
pocos afirman que tuvieron experiencia en el colegio. Este hecho tiene un
efecto importante sobre el rendimiento en las clases de Dibujo, puesto que el
nivel de exigencia de las clases de Dibujo de primer curso (DPC) tiene que ser
muy bajo y que los alumnos tal vez tarden mucho hasta adquirir las
competencias minimas para ser capaces de ejecutar un dibujo correcto y mas

aun, un dibujo en perspectiva lineal.

FRECUENCIA DE PRACTICA

Del primer grupo de Dibujo DPC, un 45% de los estudiantes afirman tener
un habito de practica semana, 30% de los estudiantes dicen practicar de forma
mensual, un 10% lo hace a diario y un 15% no practica Dibujo. Puede
evidenciarse como, al pasar al segundo curso de Dibujo DPF, la practica
semanal aumenta a un 72%, asi como la préactica diaria aumenta a un 22% (se
duplica) y el grupo que no practica disminuye a un 6% (se reduce a la mitad), lo

cual puede estar relacionado con una adquisicion gradual del habito o con un
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incremento en la carga de trabajo asignado para fuera de clase (Ver Figura

11. Frecuencia de Préctica).

Tanto la experiencia de Dibujo como la frecuencia de Dibujo en los
estudiantes del primer semestre (grupo DPC) indican que, fuera del contexto
de obligatoriedad de las clases, muy pocos alumnos dibujan o presentan poca
practica — un 45% de los estudiantes no practica el dibujo o lo hace de
manera mensual - hecho que conduce a una dificultad afiadida en la

habituacién a esta actividad.

FRECUENCIA DE
PRACTICA (TOTAL)

FRECUENCIA DE FRECUENCIA DE
PRACTICA (DPC) PRACTICA (DPF) B Diaria ® Semanal
® Diaria = Semanal = Diaria = Semanal ¥ Mensual No Practico
= Mensual No Practico No Practico 16% 109 16%
5% |
15% 10%
——

.-'f Q
a5%

S58%

Figura 11. Frecuencia de Préctica

TEMA DE DIBUJO QUE REPRESENTA MAYOR DIFICULTAD

En este punto del test se pide a los estudiantes que elijan entre unas
opciones, el tema de Dibujo que les causa mayor dificultad para aprender y
aplicar. Las opciones fueron: Observacion, Dibujo 2D (Bidimensional), Fluidez
del Trazo y Dibujo 3D (Tridimensional). En el primer curso de Dibujo DPC los
estudiantes afirman en un 50% que su mayor dificultad es la fluidez del
Trazo. El 50% restante afirma que su mayor dificultad es el Dibujo
Tridimensional. En el segundo programa de Dibujo DPF se ve como aumenta
a un 67% la cantidad de estudiantes que afirma que su mayor dificultad
es la fluidez del trazo y aquellos que afirman que su mayor dificultad es el
dibujo tridimensional disminuyen a un 22%. Esta cifra es interesante

cuando se correlaciona con los resultados de las evaluaciones y la calidad de

133



los dibujos de los estudiantes, ya que, aunque afirman que su dificultad es el
trazo, sus dibujos presentan una linea continua y fluida tipica de un buen trazo,
pero aquello que no afirman como dificultad, es decir el dibujo 3D, evidencia
grandes falencias e imprecisiones. ¢Desconoce acaso el estudiante, que no
sabe perspectiva? ¢ No sabe que no sabe? y ¢ Por qué no sabe que no sabe?
(Ver Figura 12. Tema de Mayor Dificultad). Tal vez la respuesta a estas
preguntas se asocie a campos psicologicos y del aprendizaje, temas que
sobrepasan los limites y el alcance de este Test de Diagnostico. Sin embargo

es importante ponerlas en evidencia para inicio de futuras discusiones.

TEMA DE MAYOR
DIFICULTAD (TOTAL)

TEMA DE MAYOR TEMA DE MAYOR
DIFICULTAD (DPC) DIFICULTAD (DPF) ® Fluidez Trazo ® Dibujo 2D
® Fluidez Trazo Dibujo 3D ® Fluidez Trazo Dibujo 3D
® Dibujo 2D

Dibujo 3D

22%
50%
67%
11%

Figura 12. Tema de Mayor Dificultad

5.2 ANALISIS CUANTITATIVO SEGUNDO SEGMENTO TEST DE DIAGNOSTICO

521

EJERCICIO #1: SELECCION MULTIPLE DE UNA REPRESENTACION
TRIDIMENSIONAL EN PERSPECTIVA.

En el primer ejercicio del segundo segmento del test, los estudiantes
debian elegir entre tres representaciones de un paralelepipedo o “caja’.
Ninguno de los estudiantes eligi6 como respuesta la B, por lo cual se descarta
su analisis. En el primer grupo de Dibujo DPC, La mayoria de los estudiantes
(55%) eligi6 la respuesta C, correspondiente a un esquema ISOMETRICO
y el 45% restante optd por la opcion A. En el segundo curso de Dibujo DPF,

es decir, estudiantes que ya han recibido el primer programa de dibujo, el
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namero de respuestas correctas aumenta a un 61%, y el de respuestas
incorrectas, disminuye a un 39%. Podemos concluir que estos alumnos

cambiaron su vision de este tipo de representacion después de las clases.

Aqui resulta inquietante el porcentaje de estudiantes del segundo
programa de Dibujo (Grupo DPF) que, a pesar de haber visto en el primer
programa de Dibujo el médulo de Perspectiva Lineal, aun no la reconocen
como sistema de mayor aproximacion a la realidad y siguen “casados” con un
esquema isométrico. Estos estudiantes equivalen al 39% del grupo DPF. Este
porcentaje deberia ser igual a cero en grupos en los que ya se ensefid la
teoria y préactica de la Perspectiva lineal. En general, son mas los
estudiantes con una percepcion erronea de los esquemas de dibujo
aproximados a la realidad — 53% contra 47%- Ver Figura 13. Figura Mas

Aproximada a la Realidad.

FIGURA MAS
APROXIMADA A LA

FIGURA MAS i REALIDAD (TOTAL)
APROXL’\V'IAZAALA APROXIMADA A LA e
REALIDAD REALIDAD (DPF)
47%
ARG mA 5C

45%
39%

55%

61%

Figura 13. Figura Mas Aproximada a la Realidad.

CALIFICACION DE EJERCICIOS #1 Y #2 DE ACUERDO A LA RUBRICA
ESTABLECIDA Y CORRELACION DE RESULTADOS.

Uno de los hallazgos mas relevantes al calificar los test de diagndstico bajo
las rabricas establecidas al comienzo de este escrito, es la definicién de tres
(3) diferentes perfiles de estudiantes que cursan los programas de Dibujo PDC
y DPF de Ingenieria de Disefio de Producto de EAFIT. Estos perfiles fueron

tomando forma a medida que se encontraban similitudes en los tipos de dibujo
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gue presentaron los estudiantes en los ejercicios en los que se les pide el
dibujo de objetos por Observacion (Ejercicio #2) y dibujo de objetos de
Memoria (Ejercicio #3). Ver La Figura 14. Perfiles de Estudiantes de Dibujo
DPC y DPF de acuerdo a los tipos de dibujo evidenciados.

PERFIL 1: DIBUJOEN ISOMETRICO

Reconoce y Aplica el esquema ISOMETRICO de dibujo / Desconoce leyes de Perspectiva.
Perspectiva Invertida (Divergencia en las lineas)

Desconoce Leyes de Perspectiva / Competencias en Dibujo por Observacidon.
Replica de muestra, pero no sabe construir Perspectiva.

PERFIL 3: DIBUJO EN PERSPECTIVA

Buenos conceptos de perspectiva / Aplica leyes de perspectiva en sus construcciones.

PERFIL4: NO DIBUJO

No presenta conocimientos en DIBUJO TRIDIMENSIONAL
(Ni Isométrico ni Perspectiva Lineal)

PERFIL 5: DIBUJO DE MEMORIA, NO POR OBSERVACION

Nociones Basicas de Perspectiva al Construir /
No aplica Perspectiva lineal en Dibujo por Observacion

PERFIL 6: DIBUJO EN TEORIA, MAS NO PRACTICA

Conoce Leyes de Perspectiva/ No aplica Perspectiva lineal en sus construcciones

Figura 14. Perfiles de Estudiantes de Dibujo DPC y DPF de acuerdo a los

tipos de dibujo evidenciados.

Los tipos de perfil encontrados se describen con mayor detalle a continuacion:

A) PERFIL 1: DIBUJO EN ISOMETRICO

Este perfil tuvo una preponderancia total del 37% en los
estudiantes. “La perspectiva lineal con puntos de fuga, en la cual el tamafio
de los objetos representados disminuye proporcionalmente conforme la
distancia a la que se encuentran, puede ser dificil de aceptar para un
alumno que pas6é mucho tiempo trabajando con proyecciones paralelas”
(Kunz, 2011). Es exactamente lo que sucede con este perfil de
estudiantes. Se acostumbraron tanto al esquema isométrico de dibujo
gue reconocen éste como aquel mas aproximado a la realidad y es el

gue usan en sus representaciones. Cuando se les pide que dibujen los
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objetos en una perspectiva lineal tienen dificultades y rechazan esta
representacion como la correcta. Incluso en situaciones reales (como
son los dibujos de muestra de un objeto real, es incapaz de reconocer
cémo se comporta tridimensionalmente e incluso tergiversa la informacién
recibida, puesto que realiza una perspectiva invertida, en la que las lineas
en vez de converger a un Punto de Fuga, parecieran ser divergentes. Ante
este perfil de estudiantes, se debe responder con explicaciones
argumentadas y demostraciones hasta que eventualmente sea capaz de
percibir de forma intuitiva que las dimensiones relativas de los objetos
deben ser representados en disminucion conforme aumenta su distancia
del observador (Leyes de Perspectiva Lineal). La Figura 15. Ejemplo
Dibujo de Perfil 1, se muestra cdmo un estudiante resuelve los ejercicios
#2 y #3.

2 wL S =
o ‘
' ‘ Q\\J’///

Figura 15. Ejemplo Dibujo de Perfil 1, se muestra como un

estudiante resuelve los ejercicios #2 y #3.

La pregunta que surge ante el hallazgo de este perfil es, ¢Cémo
nos estamos aproximando (desde el enfoque de contenidos, estrategia de
ensefianza y del docente), al tema de Perspectiva Lineal? ¢Esta el

estudiante realmente aprendiendo de manera significativa?
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B)

RS cane iUNDRO]  [MEMORIA]  PREGUNTAS INICIALES

[ cooco[eiffer] [afale] Jefee] [ofufolel cutran

NICOLAS ALZATE VARGAS oecer | 1) 3[3] (1] 3[3] [ 3] [ 3[Jc[s1 [Mes [TRAZO |RECONOCE Y APLICA ESQUEMA ISOMETRICO, DESCONOCE LEYES DE P
JUAN JOSE SEMAAN MOUNA oeces [ 1] 1[a] [a[3]3 [a[1[3] [a[1] |c [NO[mES [TRAZO |RECONOCE ¥ APLICA ESQUEMA ISOMETRICO, DESCONOCE LEVES DE e
ALEJANDRO RUIZ oecess| 1] 3l a) [a[a[1] [2a]3] A3 fa[nofmes [ RECONOCE ¥ APLICA ESQUEMA ISOMETRICO, DESCONOCE LEVES DE PE|
SAMUEL CORREA oecerz| 1) 1] 3| [1[s[s| [2[a]3] [a]3[ c [nofsem [ RECONOCE ¥ APLICA ESQUEMA ISOMETRICO, DESCONOCE LEVES DE PE|
ovia eser VAR Do Jorres 02 (00| [ [l]c [Nojom —[imazo JAeconoce apica csauiwa sowirice-ocsconoct cvecoe o
CATALINA GAVIRIA RESTREPO oeres | 1| 5| 5| [1]s[5| [2]2[3] [ 3] [a 1 [seM  |TRAZO |RECONOCE Y APLICA ESQUEMA ISOMETRICO, DESCONOCE LEYES DE PE|
DANIELA VILLEGAS BUSTAMANTE oeres | 13| 3| [1[a[s| [3[3[5| [a] 5[ [nofoia[mazo IE(ONOCEYADLI(AESQUEMAISDMHNCO.DESCDNO(ELE‘VESDEPE
SOFIA OQUENDO € AR EEN R EEREEERE NN RECONOCE Y APLICA ESQUEMA ISOMETRICO, DESCONOCE LEYES DE PE]
JUAN SEBASTIAN MESA loeres [ o3| [af's[s| [ 3| [a]a] |a st [sem  |tRAzo |RECONOCE v APLICA ESQUEMA ISOMETRICO, DESCONOCE LEVES DE PE
DANIEL MERIZALDE RESTREPO EAEEENREENEEEREENNEETIND RECONOCE Y APLICA ESQUEMA ISOMETRICO, DESCONOCE LEYES DE PE]
VALENTINA MEJIA LONDORO RO E R E R REREEERE NN RECONOCE Y APLICA ESQUEMA ISOMETRICO, DESCONOCE LEYES DE P
SEBASTIAN GOMEZ VARGAS peress | s| 3| 3| [1]3] 1/ 1] 3] [walwa] [a [ [DIA  [TRAZO |RECONOCE ¥ APLICA ESQUEMA ISOMETRICO, DESCONOCE LEYES DE PE|
ALEJANDRA VARON DIAZ oerese| 1 3[ 3| [afa[8| [2fa3] [a[afc[si [sem  [mmazo  [RecONOCE ¥ APLICA ESQUEMA ISOMETRICO, DESCONOCE LEYES DE el
MARIA CAMILA GOMEZ VICTORIA opress | s[ 33 [1[a[3] [a[a[a] [af3[c[si [sew [1RAZO [RECONOCE Y APLICA ESQUEMA ISOMETRICO, DESCONOCE LEYES DE PE|

Figura 16. Correlacion de Calificacion de Ejercicios, Variables
y Perfil 1

En la Figura 16. Correlacion de Calificacion de Ejercicios, Variables
y Perfil 1, se muestra que, si se correlaciona este tipo de perfil con la
variable de la Experiencia en Dibujo, se tiene que 9 de 14 estudiantes si
tienen Experiencia. So6lo 4 estudiantes de 14 pertenecientes al perfil son
del grupo DPC, 10 de 14 son del grupo DPF. Esto indica que, en el caso
del grupo DPC los que tienen experiencia en Dibujo, les fue impartida de
alguna manera el dibujo isométrico, y en el grupo DPF que ya vieron el
dibujo isométrico y en perspectiva lineal, el esquema isométrico generé

mayor recordacion.

PERFIL 2: DIBUJO POR OBSERVACION

Este perfil tuvo una cuota de representacion del 21% en los
estudiantes. Este perfil se caracteriza por tener una sélida competencia en
cuanto al dibujo por observacién pero no tienen competencias en la
construccion de dibujos en perspectiva lineal sin una muestra real del
objeto (Pueden replicar pero no construir perspectiva lineal). En el ejercicio
#2 en el cual se les solicitdé dibujar de muestra dos primas rectangulares y
un cilindro, sus graficos mostraron proporciones y posicion adecuadas
respecto a la muestra, asi mismo indicaban la aplicacion de una adecuada
perspectiva convergente. Sin embargo, al momento de construir un objeto
de memoria en perspectiva lineal, fallaron en cuanto a la aplicacién de
leyes de este esquema de dibujo. La Figura 17. Ejemplo Dibujo de Perfil 2,
se muestra como un estudiante con este perfil resuelve los ejercicios #2 y
#3.
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Figura 17. Ejemplo Dibujo de Perfil 2.

Cuando se correlaciona este perfil 2 con la variable FRECUENCIA
DE PRACTICA, puede intuirse que la préactica puede influir de manera
positiva en cuanto a la mejora del dibujo por Observacién (6 de 8
estudiantes practican de forma semanal), o tal vez la modalidad de practica
de los estudiantes sea mediante la réplica de fotografias de objetos y/o

muestras reales de los mismos.

Ahora, 4 de 8 estudiantes alegan que su mayor dificultad es el
trazo, sin embargo desconocen la perspectiva como el mayor tema de
dificultad aun cuando estan catalogados en un perfil que desconoce sus
leyes y no sabe aplicarla. 6 de 8 estudiantes pertenecen al grupo DPC, asi
que tal vez apenas se estén relacionando con los conceptos de
perspectiva (Ver Figura 18. Correlacion de Calificacion de Ejercicios,
Variables y Perfil 2).

CAAEL CAJA £2 CILINDRO MEMORIA PREGUNTAS INICIALES

NOMBRE CODIGO |C1)C2C3| C1|c2|c3| C1(C2|C3) 1| C2|C3[Es1| ExP | PRACTICA | DIFICULTAD| OBSERVAGIONES

DAVID ESTRADA OCHOA DPCE9 | 5| 1] 3| 5| 5] 5§ 1] 1] 3| 1] 1f |A [NO|SEM TRAZO [DESCONOCE LEYES DE PERSPECTIVA
LAURA DiAZ DPCE13| 3| 3| 3 1] 1 3 1] 1] 3| 1] 1 [C [NO |[MES TRAZO DESCONOCE LEYES DE PERSPECTIVA
RICARDO ESCOBAR VILLEGAS DPCE14 | 3| 3| 3| 3133 1] 3] 3 1] 1f |A |[NO|SEM 3D DESCONOCE LEYES DE PERSPECTIVA
MATEQ SUAREZ MARQUEZ DPCE16| 3| 5| 5| 3] 5] 5§ 3133 1] 1] |C [NO|DIA 3D DESCONOCE LEYES DE PERSPECTIVA
VALENTINA VILLAMIZAR BLANCO DPCE18| 3| 3| 3 333 11/ 1 11 [C [SI [SEM TRAZO DESCONOCE LEYES DE PERSPECTIVA
FEDERICO RAFAEL JARAMILLO DPCE19| 3| 3| 3 3133 3] 3] 3 1] 3| |C |[NO|SEM TRAZO  [DESCONOCE LEYES DE PERSPECTIVA
PABLO JIMENEZ DPFE7 | 5[ 3| 3 5| 5| 5| 3| 3| 3 1] 1 C [SI |SEM 2D DESCONOCE LEYES DE PERSPECTIVA
SIN NOMBRE DPFE11 | 3| 3| 1 55| 3 3] 3] 3 3] 1] JC [SI [SEM 3D DESCONOCE LEYES DE PERSPECTIVA

Figura 18. Correlacion de Calificacion de Ejercicios, Variables y Perfil
2
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C) PERFIL 3: DIBUJO EN PERSPECTIVA

El 16% de la poblacién encuestada, se caracteriza por poseer
bases tedricas de perspectiva lineal y de forma adicional, la aplican en la
construccion de sus dibujos. La Figura 19. Ejemplo Dibujo de Perfil 3,

muestra un ejemplo de un estudiante que presenta este perfil.

=
(a

Figura 19. Ejemplo Dibujo de Perfil 3

Aquellos estudiantes con buenos conceptos y aplicacién de
perspectiva son consecuentes al momento de la identificacién del objeto
gue mas se aproxima a la realidad (Pregunta de seleccion multiple cuya
respuesta correcta es la A). Si se correlaciona el perfil con la variable
EXPERIENCIA, se encuentra que 5 de 6 cuentan con experiencia previa y
4 de 6 son de Dibujo para la Creacién (aqui puede incidir que el tema haya
sido explicado recientemente). El Unico sin experiencia tiene un habito de
practica diaria, comparado con los demas que tienen una préctica semanal
(4 de 6) y 1 de 6 lo hace mensual. La cifra de estudiantes del grupo DPF
tan baja (4 de 6) genera preocupacion, ya que debia ser el grupo que mas
predominancia tiene al manejo y aplicacién de la perspectiva por lo que ya

vieron el tema (Ver Figura 20. Correlacion de Calificaciéon de Ejercicios,
Variables y Perfil 3).

CAA £1 CAJA#2 CILINDRO MEMORIA) PREGUNTAS INICIALES

NOMBRE CODIGO | C1|C2|C3) ci|czic3 €1 C2|C3| C1[C2| C3| €1/ EXP | PRACTICA | DIFICULTAD| OBSERVACIONES

GODELIEVE FRANSSEN DPCE3 | 5| 5| 5 5| 5| 1 1| 3| 3 5| 5 A |SI |SEM TRAZO BUENOS CONCEPTOS DE PERSPECTIV,
LOTTE GEERAEDTS DPCE7 | 5| 5| 5 5| 5| 5| 5| 5|5 5| 5 A |SI |SEM TRAZO BUENOS CONCEPTOS DE PERSPECTIV;
ANDRES FELIPE MORENO DPCES | 3| 3| 3 3| 1 3| 133 5| 5 A |SI |SEM 30 BUENOS CONCEPTOS DE PERSPECTIV,
CHARLOTTE GEERAETS DPCE10| 5| 5| 5 5| 5] 3| 31 3|1 5[ 5 A |SI|MES TRAZO BUENOS CONCEPTOS DE PERSPECTIV;
JESUS DAVID ORTEGA CAICEDO DPFE13| 5| 3| 3 5| 5| 5| 5| 5| 3 5| 3 A |NO|DIA TRAZO BUENOS CONCEPTOS DE PERSPECTIV,
SARA ANGEL GOMEZ DPFE14| 3| 3| 3 5| 5| 5| 5| 5| 3 5| 5 A |SI |SEM TRAZO BUENOS CONCEPTOS DE PERSPECTIV,

Figura 20. Correlacion de Calificacion de Ejercicios, Variables y Perfil
3
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D) PERFIL 4: NO DIBUJO

El 13% de la poblacién estudiada no presenta conocimientos en
Dibujo Tridimensional, incluyendo Dibujo Isométrico y en Perspectiva linea.
Los que se encuentran en este perfil reconocen no tener experiencia y en
el 100% de los casos su mayor dificultad es el dibujo 3D. La Figura 21.
Ejemplo Dibujo de Perfil 4, muestra un ejemplo de un estudiante que
presenta este perfil.

Aqui la variable de la PRACTICA toma un alto porcentaje (3 de 5
estudiantes no practican). Esto podria corroborar el hecho de que la
practica influye positivamente en el aprendizaje del dibujo. Ver Figura 22.

Correlacion de Calificacion de Ejercicios, Variables y Perfil 4.

Figura 21. Ejemplo Dibujo de Perfil 4

CAJA 81 CAJA E2 CILINDRO MEMORIA PREGUNTAS INICIALES

NOMBRE copiGo [c1|c2|c3 c1)c2|c3| c1)c2|c3 €1|C2|C3[Es1|ExP | PRACTICA | DIFICULTAD| OBSERVACIONES

VALERIA VELEZ VELEZ DPCE4 | 1) 1| 1 1)1 1 1] 1) 1 1| 1| |Aa [NO|NO 3D NO PRESENTA CONOCIMIENTOS
CAMILO CADAVID JARAMILLO DPCE6 | 1] 1| 3 13 3 1] 3] 3 1] 1] |C |NO[SEM 3D NO PRESENTA CONOCIMIENTOS|
FABIAN OCTAVIO BETANCUR DPCE1L| 1) 1| 1 111 1 1) 1 1| 1| |c |[no|nO 3D NO PRESENTA CONOCIMIENTOS
MANUELA CASTANO BONILLA ppcer2| 1) 1| 1 1)1 1 1] 1] 1 1 1| |c |No[NO 3D NO PRESENTA CONOCIMIENTOS
SUSANA CAICEDO T DPCE20) 1] 1] 1 111 1 1] 1) 1] 1] |C [NO [MES 3D NO PRESENTA CONOCIMIENTOS)|

Figura 22. Correlacion de Calificacion de Ejercicios, Variables y Perfil
4,

El 100% de los estudiantes son del curso DPC, lo que es
consecuente con la afirmacion realizada anteriormente de que, en los
colegios, es cada vez menor la ensefianza del Dibujo y los estudiantes
ingresan al programa de IDP sin conocimientos previos, lo que exige que el

curso de DPC tenga un nivel muy bésico.
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E) PERFIL 5: DIBUJO DE MEMORIA, NO POR OBSERVACION

Este perfil presenta nociones bésicas de perspectiva lineal
suficientes como para construirla cuando se les solicita un dibujo de
memoria. Pero al momento de dibujar por observacién, es como si
olvidaran las nociones de perspectiva y no las identifican en la muestra, las
descartan llegando a resultados con perspectivas invertidas vy
desproporcionados. Un 8%, porcentaje muy pequefio de la poblacién (3
estudiantes de 38 en total), presenta este perfil. Las Figuras 23 y 24
muestran un ejemplo de dibujo de estudiante con este perfil y la correlacién
entre variables, respectivamente.

Figura 21. Ejemplo Dibujo de Perfil 4

CAJA #1 CAIA #2 CILINDRO) MEMORI. PREGUNTAS INICIALES
NOMBRE CODIGO | C1|C2|C3f C1{C2|C3) C1|C2(Cy C1)|C2(C3|En | EXP

PRACTICA | DIFICULTAD| OBSERVAGIONES

w

IVAN MANUEL BARRO DPFE1 5| 3 1] 3] 3 3|55 3| 5 C |NO [SEM TRAZO NOCIONES BASICAS DE PERSPECTIVA
MARIA JOSE LONDONO DPFE12 1 3] 1] 3] 3 11 3 3| 5 A |SI |SEM 2D NOCIONES BASICAS DE PERSPECTIVA
LAURA GARCIA DPFEL7| 1| 5| 5 1] 5| 5| 1| 5| 5 3] 3| |a s |[NO TRAZO | NOCIONES BASICAS DE PERSPECTIVA

w

Figura 24. Correlacion de Calificacion de Ejercicios, Variables y Perfil
5.

F) PERFIL 6: DIBUJO EN TEORIA, MAS NO EN PRACTICA

Este ultimo perfil representa a la gran minoria de la poblacion. Sé6lo
2 de 38 estudiantes lo presentan y se caracterizan por reconocer la
perspectiva lineal cuando la ven, pero no la aplican al construir ni por
observacién ni de memoria. La poblacién es muy pequefia para encontrar
datos concluyentes respecto a este perfil, pero podria afirmarse que las
respuestas que dieron a la pregunta de aproximacion a la realidad se

hayan dado de manera intuitiva y no racional, pero habria que verificar
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profundizando en el por qué eligieron dicha respuesta. Las Figuras 25 y 26
muestran un ejemplo de dibujo de estudiante con este perfil y la correlacion
entre variables, respectivamente.

1 o

e
Figura 25. Ejemplo Dibujo de Perfil 6.
CAJA #1 CAJA 22 CILINDRO [MEMORIA] PREGUNTAS INICIALES
NOMBRE CODIGO | C1|C2|C3| ci|c2|Ca| C1|c2|C3| C1{C2|C3|EJ1| EXP [ PRACTICA [ DIFICULTAD| OBSERVACIONES
CAMILO GONZALEZ PEREZ DPCE2 | 1] 1] 3 113 111 1| 3] |A [sI [D1A 30 RECONOCE LAS LEYES DE PERSPECTIVA
ANDREA JARAMILLO DPFE6 | 1] 1] 3 1] 3| 3 1 1] 1 3| 1] |A [sI [SEM TRAZO RECONOCE LAS LEYES DE PERSPECTIVA

Figura 26. Correlacion de Calificacion de Ejercicios, Variables y Perfil
6.
5.2.3 CORRELACION ENTRE OTRAS VARIABLES

5.2.3.1 NIVEL BASICO DE PERSPECTIVA, EXPERIENCIA Y PRACTICA

CAJA #1 CAA #2 CILINDRO MEMORIA PREGUNTAS INICIALES

NOMBRE CODIGO [C1)C2|C3| C1|c2|C3 c1|c2(c3 €1[C2|C3|Es1| EXP [PRACTICA | DIFIGULTAD| OBSERVACIONES

NICOLAS ALZATE VARGAS DPCEl 1] 3] 1 1| 3] 3| 1] 1] 3] 1] 3 C |SI |MES TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUEM.
CAMILO GONZALEZ PEREZ DPCE2 | 1| 1| 3 1 1) 3 1] 1] 1] 1} 3 A |SI_[DIA 3D RECONOCE LAS LEYES DE PERS]
VALERIA VELEZ VELEZ DPCE4 | 1| 1| 1 1 1] 1 1| 1f 1 1] 1 A |[NO|NO 3D NO PRESENTA CONOCIMIENTY
JUAN JOSE SEMAAN MOLINA DPCES | 1] 1] 1 1 3]3 1 1f 3| 1) 1| |C |NO|MES TRAZO  |RECONOCE ¥ APLICA ESQUEMJ
CAMILO CADAVID JARAMILLO DPCE6 | 1| 1| 3 1 3| 3 1] 3] 3] 1 1 C |NO[SEM 3D NO PRESENTA CONOCIMIENT!
FABIAN OCTAVIO BETANCUR DPCE11] 1] 1| 1 1 1] 1 1| 1f 1 1] 1 C |[NO|NO 3D NO PRESENTA CONOCIMIENT!
MANUELA CASTANO BONILLA DPCE12| 1| 1| 1 111 1 1 1 1) 1| |C |NO|NO 3D NO PRESENTA CONOCIMIENT!
|ALEJANDRO RUIZ DPCE15| 1| 3] 1 1 1] 1 1] 1] 1 1] 1 A |NO|MES 30 RECONOCE Y APLICA ESQUEM|
SAMUEL CORREA DPCE17| 1| 1| 3 1 5| 5 1] 1] 3] 1} 3 C |NO[SEM 3D RECONOCE Y APLICA ESQUEM,
SUSANA CAICEDO T DPCE20| 1| 1| 1 1 1 1 1] 1] 1 1} 1 C |NO[MES 3D NO PRESENTA CONOCIMIENT!
SONIA ESTEFANY VALENCIA DE LA PORTILLA |OPFE2 | 1] 1] 1 1 1] 1 1] 1] 1 1] 1 C [NO|[DIA TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUEM.,
CATALINA GAVIRIA RESTREPO DPFE3 | 1| 5| 5 1 5| 5 1] 3| 3| 1 1 A |SI [SEM TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUEM/
SOFiA OQUENDO C DPFES | 1| 5] 5 1) 3] 3 1] 3] 5] 1] 3 A |SI [SEM D RECONOCE Y APLICA ESQUEM/
[JUAN SEBASTIAN MESA DPFES | 1| 1] 3 1| 5] 5| 1] 1] 3] 11 A _|SI_[SEM TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUEM.
[ALEJANDRA VARON DIAZ DPFE16| 1| 3| 3 1 1] 3 1] 1] 3] 1 1 C |SI [SEM TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUEM/

Figura 27. Correlacion de Perspectiva Nivel Basico, Experienciay

Préactica.

Puede afirmarse con este analisis que las principales fallas de
perspectiva encontradas (Corresponde a una calificacion basica del Criterio

#1 de la Rubrica en todos los ejercicios del segundo segmento) son debido
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523.2

al principalmente a un desconocimiento de leyes de perspectiva, bien sea
porque aln no estan totalmente familiarizados con el tema (estudiantes del
grupo DPC) o porque no hubo un aprendizaje significativo del mismo
(estudiantes de DPF), a la falta de experiencia (s6lo 6 de 15 estudiantes
tienen experiencia previa), desconocimiento total de dibujo (5 de 15 nunca
han estado expuestos al tema), o porque el esquema isométrico prima en
su representacién (10 de 15 aplican esquema isométrico). El 100% de los
estudiantes que se encuentran en el segundo curso de Dibujo DPF
fallan en perspectiva porque dan prioridad al esquema isométrico en
sus representaciones. (Figura 27). En esta correlaciéon se encuentra
también que 11 de 15 estudiantes afirman que su mayor dificultad es el
dibujo tridimensional.

NIVEL BASICO/MEDIO DE PERSPECTIVA, EXPERIENCIA Y PRACTICA

CAJA #1 CAJA £2 CILINDRO MEMORIA PREGUNTAS INICIALES

NOMBRE CODIGO |C1|C2|C3 C1|C2|C3| c1{cz|c3 €1/|C2|C3|EJ1|EXP | PRACTICA | DIFICULTAD| OBSERVACIONES

NICOLAS ALZATE VARGAS DPCE1 | 1f 3[ 1 1f 3| 3 1| 1] 3 1| 3| C |SI |MES [TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUE
CAMILO GONZALEZ PEREZ DPCE2Z | 1] 1] 3 113 111 1] 3| A [SI |DIA 30 RECONOCE LAS LEYES DE PER
VALERIA VELEZ VELEZ DPCE4 |1/ 1] 1 111 1 1) 1 1| 1] A |[NO|NO 30 NO PRESENTA CONOCIMIEN]
JUAN JOSE SEMAAN MOLINA DPCES | 1] 1| 1 1] 3] 3 1] 1] 3 1] 1] C |NO |MES [ TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUE
CAMILO CADAVID JARAMILLO DPCE6 | 1] 1] 3 1f 3|3 133 1] 1] |C [NO|SEM 30 NO PRESENTA CONOCIMIEN]
FABIAN OCTAVIO BETANCUR DPCE11| 1| 1| 1 1 1] 1 1] 1] 1 1| 1] C |NO |NO 30 NO PRESENTA CONOCIMIEN|
MANUELA CASTANO BONILLA DPCE12| 1] 1[ 1 111 111 1] 1] |C |[NO|NO 30 NO PRESENTA CONOCIMIEN]
LAURA DiAZ DPCE13| 3] 3| 3 1 1] 3 11/ 3 1 1 C [NO |MES [TRAZO DESCONOCE LEYES DE PERSP|
RICARDO ESCOBAR VILLEGAS DPCE14| 3| 3| 3 313 3 1) 3/ 3 1) 1f |A |NO|SEM 30 DESCONOCE LEYES DE PERSP|
ALEJANDRO RUIZ DPCE15| 1| 3| 1 1 1] 1 1] 1] 1 1| 1] A |NO |MES 30 RECONOCE Y APLICA ESQUE!
VALENTINA VILLAMIZAR BLANCO DPCE18| 3| 3| 3 3[3]3 111 1] 1] |C [SI |SEM [TRAZO _ |DESCONOCE LEYES DE PERSP|
FEDERICO RAFAEL JARAMILLO DPCE19| 3| 3| 3 3[ 3] 3 3| 3| 3 1| 3| C |NO [SEM [TRAZO DESCONOCE LEYES DE PERSP
SUSANA CAICEDO T DPCE20| 1] 1] 1 11 1111 1| 1] |C |[NO|MES 30 NO PRESENTA CONOCIMIEN]
SONIA ESTEFANY VALENCIA DE LA PORTILLA |DPFE2 1 1] 1 1 1] 1 1] 1] 1 1] 1] C _|NO|DIA [TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUE
ANDREA JARAMILLO DPFE6 | 1] 1] 3 133 111 3[ 1] A [SI |SEM [TRAZO _ |RECONOCE LAS LEYES DE PER
VALENTINA MEJIA LONDONO DPFE10| 3| 1| 3 1 1] 3 1| 1] 3 1| 3| A |SI[SEM 30 RECONOCE Y APLICA ESQUE!
MARIA JOSE LONDONO DPFE12| 3| 1] 3 133 113 3[ 5| |A [SI |SEM 20 NOCIONES BASICAS DE PERS|
ALEJANDRA VARON DiAZ DPFE16| 1| 3[ 3 1f 1] 3 1 1] 3 1| 1| |C [SI |SEM TRAZO  |RECONOCE Y APLICA ESQUE!

Figura 28. Correlacion de Perspectiva Nivel Basico/Medio, Experiencia

y Préctica.

En un contexto en el que la calificacién del Criterio #1 fue
Béasica/Media (entre 1 y 3), en 18 de 38 estudiantes se puede evidenciar
cdmo una construccién de perspectiva inadecuada esta relacionada con
los criterios #2 y #3. En ninguno de los casos una perspectiva
basica/media condujo a proporcion y posicion adecuada del objeto, o
viceversa. Nuevamente las principales causantes de un nivel
bajo/medio de perspectiva son el desconocimiento del dibujo, asi
como una preferencia por el sistema isométrico de representacion
(Figura 28).
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5.2.3.3 MAYOR DIFICULTAD EXPRESADA Y PERFIL ENCONTRADO

Una correlacién realizada entre el tema que los estudiantes afirman
les genera mayor dificultad y el perfil de los estudiantes (recordar que los
perfiles se determinaron con base en las calificaciones de los ejercicios de
dibujo), muestra que quienes alegan que el trazo es su mayor dificultad (16
de 38 estudiantes), presentan grandes dificultades al momento de dibujar
la perspectiva lineal y en sus ejercicios presentan trazos fluidos como se
muestra en la Figura 30, el ejercicio de un estudiante que demuestra un
trazo fluido y lineas rectas, pero sin nociones de perspectiva. Esto significa
que los estudiantes alegan una dificultad diferente a la que sus ejercicios
evidencian. 9 de 16 estudiantes contindan graficando los objetos bajo
el esquema isométrico, de los cuales 8 estudiantes ya vieron el tema

Perspectiva Lineal (Figura 29).

CAJA #1 CAJA 82 CILINDRO MEMORI, P INICIALES

NOMBRE CODIGO | C1|C2|C3| c1|cz|cs) c1fcz|cs C1(C2|C3|E1| EXP [PRACTICA | DIFICULTAD| OBSERVACIONES

NICOLAS ALZATE VARGAS DPCEL | 1] 3] 1 1 3] 3 113 1 3] |C [sI |MES TRAZO |RECONOCE Y APLICA ESQUE
JUAN JOSE SEMAAN MOLINA DPCES [ 1/ 1] 1 1] 3] 3| 113 1) 1f |C |NO|MES TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUEI
DAVID ESTRADA OCHOA DPCE9 | 5/ 1] 3 5| 5| 5| 1 1|3 11 A _|[NO|SEM TRAZO DESCONOCE LEYES DE PERSP!
LAURA DiAZ DPCE13| 3| 3| 3 1 1| 3 1] 1 3 1| 1 C |NO|MES TRAZO DESCONOCE LEYES DE PERSPI
VALENTINA VILLAMIZAR BLANCO DPCE18| 3| 3[ 3 3133 111 1] 1] |C [SI |SEM TRAZO |DESCONOCE LEYES DE PERSP!
FEDERICO RAFAEL JARAMILLO DPCE1S| 3| 3| 3 31 3] 3 3| 3| 3 1| 3| C |NO|SEM TRAZO DESCONOCE LEYES DE PERSP!
IVAN MANUEL BARRO DPFE1 | 3| 5[ 3 1 3[3 3155 5| 5] |C [NO|SEM TRAZO  |NOCIONES BASICAS DE PERS
SONIA ESTEFANY VALENCIA DE LA PORTILLA |DPFE2 | 1| 1| 1 1] 1f 1 1111 1] 1 C _|NO|DIA TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUEI
CATALINA GAVIRIA RESTREPO DPFE3 | 1] 5] 5 1| 5| 5| 1] 3| 3 1/ 1] |A [SI [SEM TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUE
DANIELA VILLEGAS BUSTAMANTE DPFE4 | 1| 3| 3 1] 3| 5| 335 1) 3] |C |NO|DIA TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUEI
ANDREA JARAMILLO DPFE6 | 1) 1] 3 1 3[3 111 3[ 1] JA [SI |SEM TRAZO |RECONOCE LAS LEYES DE PER|
JUAN SEBASTIAN MESA DPFES | 1] 1] 3 1 5[5 1)1 3 1] 1] A [SI |SEM TRAZO  |RECONOCE Y APLICA ESQUEI
SEBASTIAN GOMEZ VARGAS DPFE1S| 5| 3] 3 1] 3] 1 1] 1)1 NAINA| A |SI_|DIA TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUE!
ALEJANDRA VARON DIAZ DPFE16| 1| 3| 3 1] 1) 3| 1 1] 3 1) 1f |C |SI |SEM TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUEI
LAURA GARCIA DPFE17| 1/ 5] 5 1] 5| 5| 1 5| 5 3 3] |A |SI _|NO TRAZO NOCIONES BASICAS DE PERS!
MARIA CAMILA GOMEZ VICTORIA DPFE18| 5| 3] 3 1) 3[ 3 11/ 1 1| 3] |C [SI |SEM TRAZO  |RECONOCE Y APLICA ESQUEI

Figura 29. Correlacion de Dificultad Expresada y Perfil Encontrado.
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Figura 30. Ejemplo Estudiante que alega tener como mayor dificultad

el trazo.

5.2.3.4 FRECUENCIA DE PRACTICA Y PERFIL ENCONTRADO

3 de 4 estudiantes que no presentan conocimientos en dibujo
tridimensional (ni isométrico ni en perspectiva), evidencian que no ejercen
ningun tipo de practica en Dibujo (Figura 31). Al filtrar la frecuencia de
practica a una de frecuencia semanal, puede verse como cambia el perfil
del estudiante a uno que maneja como minimo un esquema isométrico y
otro que presenta buenos conocimientos de perspectiva y su aplicacion
(Figura 32). Esto puede ser un indicio de como la practica si impacta
positivamente las competencias del Dibujo.

CAJA 81 CAJA 22 CILINDRO! MEMORIA] PREGUNTAS INICIALES
NOMBRE CODIGO | C1C2|C3| c1jcz|c3 C1/C2|Cy) C1|C2|C3|EM|EXP |PRACTICA | DIFICULTAD| OBSERVACIONES
VALERIA VELEZ VELEZ DPCE4 | 1/ 1] 1 111 1)1 1 1| |A |NO[NO 30 NO PRESENTA CONOCIMIENTOY
FABIAN OCTAVIO BETANCUR DPCE11| 1] 1] 1 1 1] 1 1] 1] 1] 1| 1 C [NO|[NO 30 NO PRESENTA CONOCIMIENTOY
MANUELA CASTARNO BONILLA DPCE12| 1| 1] 1 1101 111 1 1| |C |NO|NO 30 NO PRESENTA CONOCIMIENTOY
LAURA GARCIA DPFE17| 1| 5| 5 15/5 1 5 5 3[ 3] |a|st [NO TRAZO  |NOCIONES BASICAS DE PERSPE(]

Figura 31. Correlacién de NO Préactica y Perfil Encontrado.
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CAJA 21 CAIA #2 CILINDRO MEMORIA PREGUNTAS INICIALES

NOMEBRE CODIGO | C1|C2|C3| c1jcz|ca ci1jcz(cy C1)|C2|C3|Ex | EXP | PRACTICA | DIFICULTAD| OBSERVACIONES

GODELIEVE FRANSSEN DPCE3 | 5| 5| 5| 5|51 133 5| 5] |A |s1 [SEM TRAZO |BUENOS CONCEPTOS DE PERSP|
CAMILO CADAVID JARAMILLO DPCE6 | 1 1| 3| 1) 3|3 1f 3] 3 1] 1] |C [NO|SEM 30 NO PRESENTA CONOCIMIENTO|
LOTTE GEERAEDTS DPCE7 | 5| 5| 5 5| 5| 5 5| 5| 5 5| 5 A |SI |SEM TRAZO BUENOS CONCEPTOS DE PERSP/
ANDRES FELIPE MORENO DPCES | 3| 3| 3| 3113 133 5/ 5] [A |S1 [SEM 30 BUENOS CONCEPTOS DE PERSP|
DAVID ESTRADA OCHOA DPCE9 | 5| 1| 3 5| 5| 5 1 1] 3 1] 1 A |NO |SEM TRAZO DESCONOCE LEYES DE PERSPEC
RICARDO ESCOBAR VILLEGAS DPCE14| 3| 3| 3| 3] 3|3 1 3| 3 11 A |NO [SEM 3D DESCONOCE LEYES DE PERSPEC
SAMUEL CORREA DPCE17| 1] 1| 3 1) 5[5 113 1] 3| |C [NO|SEM 30 RECONOCE Y APLICA ESQUEMA|
VALENTINA VILLAMIZAR BLANCO DPCE18| 3| 3| 3 3| 3] 3 1 1] 1 1] 1 C |SI |SEM TRAZO DESCONOCE LEYES DE PERSPEC
FEDERICO RAFAEL JARAMILLO DPCE19 | 3| 3| 3 3| 3] 3 3] 3| 3 1| 3 C |NO [SEM TRAZO DESCONOCE LEYES DE PERSPEC]
IVAN MANUEL BARRO DPFE1 3| 5| 3 1] 3| 3 3 5|5 5| 5 C |NO |SEM TRAZO NOCIONES BASICAS DE PERSPE|
CATALINA GAVIRIA RESTREPO DPFE3 | 1| 5| 5| 155 133 1) 1] A [SI |SEM TRAZO |RECONOCE Y APLICA ESQUEMA|
SOFiA OQUENDO € DPFES | 1| 5| 5| 1) 3]3 3|5 1] 3| |A [S1 |SEM 30 RECONOCE Y APLICA ESQUEMA|
ANDREA JARAMILLO DPFE6 1| 1] 3| 1] 3| 3 1 1] 1 3] 1 A |SI |SEM TRAZO RECONOCE LAS LEYES DE PERSP
PABLO JIMENEZ DPFE7 | 5| 3| 3| 5| 5[5 3[3]3 1] 1] |C [S1 |SEM 20 DESCONOCE LEYES DE PERSPEC]
JUAN SEBASTIAN MESA DPFE8 1] 1] 3 1] 5| 5| 1] 1] 3 1| 1] A _|SI _|SEM TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUEMA
DANIEL MERIZALDE RESTREPO DPFES | 5| 5| 3| 1| 5/ 3 3] 3] 3 1 3 A |SI |SEM 3D RECONOCE Y APLICA ESQUEMA
VALENTINA MEJIA LONDONO DPFE10| 3| 1] 3| 113 113 1] 3] |A [S1 |SEM 30 RECONOCE Y APLICA ESQUEMA|
SIN NOMBRE DPFE1L1 | 3| 3| 1 5] 5/ 3 3[ 3] 3 3] 1 C |SI |SEM 30 DESCONOCE LEYES DE PERSPEC
MARIA JOSE LONDONO DPFE12 | 3| 1| 3] 1] 3| 3 113 3| 5| JA |SI |SEM 2D NOCIONES BASICAS DE PERSPE|
SARA ANGEL GOMEZ DPFE14 | 3| 3| 3 5| 5] 5| 5| 5| 3 5| 5| |A [SI [SEM TRAZO BUENOS CONCEPTOS DE PERSP
ALEJANDRA VARON DIAZ DPFE16 | 1| 3| 3| 1] 1] 3 1] 1] 3 11 1 C [SI |SEM TRAZO RECONOCE Y APLICA ESQUEMA
MARIA CAMILA GOMEZ VICTORIA DPFE18 | 5| 3| 3| 133 111 1] 3] |C [SI |SEM TRAZO |RECONOCE Y APLICA ESQUEMA

Figura 32. Correlacion de Frecuencia de Practica semanal y Perfil

Encontrado.

CONCLUSIONES

Los estudiantes pertenecientes al grupo de DPF continlan cometiendo errores de
perspectiva que, con base en el programa de la asignatura (y el que ya vieron el semestre
anterior), ya deberian haber sido eliminados. Este hallazgo de que una de las
competencias mas relevantes del Dibujo para un IDP ain no haya sido consolidada por
parte del 67% de los estudiantes del segundo semestre (12 de 18 estudiantes del curso
DPF no tienen nociones de perspectiva), indica que el primer programa de dibujo
ofrecido “Dibujo para la Creacion” debe ser modificado para corregir dicha situaciéon
y reforzar el modulo de la Perspectiva lineal para que los alumnos se familiaricen
mas con la perspectiva a través de la construccién de objetos sencillos en

perspectiva geométrica.

La mayoria de los estudiantes (71%, o 27 de 38 estudiantes en total que se ubican en los
perfiles 1-3) presentan desconocimiento de la perspectiva aplicada hasta en solidos
simples como los prismas rectangulares. Este problema va mas alla de la mera dificultad
de dibujar estos objetos y abarca el desconocimiento de las necesidades de la perspectiva
como modo de representacion de lo real (Kunz, 2011). No sélo estos alumnos no saben
céomo dibujar en perspectiva, sino que tampoco ‘creen’ en ella o le encuentran
relevancia, incluso después de haber visto el médulo de Perspectiva Lineal (en el

caso de estudiantes DPF).
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La aproximacién y el aprendizaje del Dibujo es, de acuerdo a las cifras encontradas,
una responsabilidad que recae en los hombros de la Universidad y de sus
programas de Dibujo. En estos se incluyen los docentes, el micro curriculo y toda
estrategia y herramienta disefiada para el curso. Una cifra correspondiente al 70% de los
estudiantes evaluados, indica que no han tenido experiencia alguna con el Dibujo.
So6lo un 30% de los estudiantes que ingresan al primer semestre de IDP y al curso de
Dibujo DPC, afirman tener experiencia y el 100% de los estudiantes de DPF afirma
haber tenido experiencia en dibujo, pero ésta es atribuida al curso de Dibujo para la

Creacion.

La falta de experiencia y conocimiento en la gran mayoria de estudiantes que ingresan a
los programas de Dibujo, obliga al ente educativo a responder con programas de

formacion supremamente basicos en Dibujo.

La taxonomia realizada de seis (6) tipos de perfil de estudiante de acuerdo al tipo de
representacién grafica que realizan, permitié esclarecer qué causas hay asociadas cuando
los alumnos no implementan la perspectiva. De lo anterior se puede afirmar que el 37% de
los casos es debido a un esquema isométrico de representacién sumamente arraigado en
la mente de los estudiantes como Unico y mas fiel sistema de representacién de la
realidad. Otras causas son el desconocimiento en la materia, 0 un reconocimiento de la
perspectiva inconsciente en lo que ve, pero no en lo que realiza (La reconoce cuando la ve,

pero no puede construirla).

Los estudiantes se han acostumbrado tanto al esquema isométrico de dibujo, que
reconocen éste como aquel mas aproximado a la realidad y es el que usan en sus
representaciones. Cuando se les pide que dibujen los objetos en una perspectiva lineal
tienen dificultades y rechazan esta representacién como la correcta. Incluso en
situaciones reales (como son los dibujos de muestra de un objeto real, es incapaz de
reconocer como se comporta tridimensionalmente e incluso tergiversa la informacion
recibida, puesto que realiza una perspectiva invertida, en la que las lineas en vez de

converger a un Punto de Fuga, parecieran ser divergentes.

Los estudiantes alegan tener dificultad en temas de Dibujo principalmente en el trazo, sin
embargo, al calificar los test de diagndstico, es evidente que la principal dificultad esta en
la representacion tridimensional, antes que en el trazo, el cual en la mayoria de ocasiones
se ve fluido y adecuado. Esto significa que los estudiantes alegan una dificultad diferente a

la que sus ejercicios evidencian.
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ANEXO 3. Entrevistas con Actores del problema (proceso Ensefianza/Aprendizaje de Dibujo)

FICHA TECNICA ENTREVISTAS A DIFERENTES ACTORES DEL PROCESO DE EN SEF\IANZA/APRENDIZAJE DEL DIBUIO

Consolidar informacion de relevancia, relacionada con |a experiencia de profesores expertos en Dibujo, desde su
aprendizaje en el dibujo, hasta su experiencia en la ensefianza del mismao, mediante entrevistas a profundidad, con el fin de
capitalizar los hallazgos convirtiéndolos en insuma para el disefic de la herramienta

OBIETIVO

TIPO DE ENTREVISTA
ENTREVISTADOR

PUBLICO OBIETIVO

TRABAIO DE CAMPO
LUGAR

DERROTERO DE
PREGUNTAS

Cualitativa a Profundidad (Se presenta en el Anexo transcripcion estructurada de las entrevistas)

Maria Fernanda Suescum Quezada

8 personas en total fueron entrevistadas. De ellas, dos (2) son estudiantes del programa IDP en TUDelft, una (1) de ellas es
monitora del curso Dibujo v cince (5) son profesores expertos del programa Dibujo para la Creacidn de la Universidad
EAFIT. La intension de esta seleccidn es contar con los diferentes actores que intervienen en el proceso de la
ensefianza/aprendizaje del dibujo.

Presencial

Universidad Eafit

éComa has estado relacionade con el programa Dibujo para lo Creacion del Programa de Ingenienia de Disefio de Producto?

4 Qué temas consideras que deben fortalecerse en lo materia, cudles crees que ya no tienen la mismao relevancia, o como crees
que deba ser el programa de dibujo para que el estudiante pueda desamrollar ciertas habilidades y pueda tener las nociones
basicas del dibujo?

£Comao ves lo tecnologio Wacom incluida en los dibujos?

éHas tenido lo oportunidod de estar en otros programas de Dibujo de otras carreras v/u otras universidades?

& Qué tienen ellos en sus progromas de lo que nosotros podomaos aprender e implementar?

éCudl seria el programa ideal de Dibujo a tener en Ingenieria de Disefio de Producta?

éCual debe ser el rol del profesor y el del estudiante en la carrera?

éCudl seria la forma ideal de ensefarle a alguien a ver el dibujo tridimensional?

& Como percibes el programa de Dibujos de la Universidad Eafit? é Qué sera el ideal para &7

d5egun la experiencia que tienes, qué €5 lo que representa mayor dificultad en el aprendizaje del estudiants al aprender Dibujo
basico?

Entrevista Alejandra Maria Velasquez Posada

Alejandra Maria Velasquez Posada
Disefio Industrial y Especializacion en Disefio Estratégico e
Innovacion. Universidad Pontificia Bolivariana.

Resumen CV/ Summary

Actualmente se desempefia como profesora de medio tiempo y es la
coordinadora de las materias Modelos, Lenguaje de producto y Proyecto 3. Del
afio 2000 al 2007 es docente de tiempo completo de la Universidad
EAFIT como profesora de las asignaturas Proyecto 1, Dibujo y
Expresion Grafica, Modelos, Proyecto 6, Teoria de la Forma y Taller de
Disefio (convenio con Industrias ESTRA S.A)).

¢,Como has estado relacionado con el programa Dibujo para la Creacion del

Programa de Ingenieria de Disefio de Producto?

Llevo 16 afios vinculada a la universidad EAFIT. Debido a mi perfil de Disefiadora Industrial fui

profesora de la materia Dibujo y Expresion Grafica iniciando en el afio 2002. Era una materia de

primer semestre donde se ensefiaban las nociones basicas de perspectiva, puntos de fuga y

manejo de dibujos tridimensionales y acabados como sombras, brillos y simulacion de diferentes

materiales con marcadores. Era una técnica muy britanica, particularmente basada en Dick
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Powell. El libro de este autor se tomé como guia de la materia y se trabajaban las
actividades. Esto fue durante mas de 3 afios. Ahora, desde la materia Proyectos, uno solicita que
los estudiantes hagan los ejercicios de cierta manera y entreguen de determinada manera en
cuanto al dibujo. Cuando yo estudié Disefio Industrial todo era a mano. Entonces estoy

relacionada como docente y como estudiante.

Cuando dictaste el programa de Dibujo y con lo que conoces ahora, ¢Qué temas consideras
que deben fortalecerse en la materia, cuales crees que ya no tienen la misma relevancia, o
cOmo crees que deba ser el programa de dibujo para que el estudiante pueda desarrollar

ciertas habilidades y pueda tener las nociones basicas del dibujo?

Pienso que el tema como tal y los conceptos son los mismos, no porque la historia y la
tecnologia cambien entonces la prioridad tiene que cambiar. La herramienta no es la que
favorece el aprendizaje, en el dibujo es un asunto mental, de observacion, de habilidades y
aptitudes, razonamiento abstracto, capacidad de ver e imaginarse el volumen. Con las
herramientas digitales las presentaciones quedan diferentes, eso es claro, pero si no se domina el
conocimiento y no se comprenden las nociones del dibujo puedo tener la herramienta mas
impresionante, pero no me sirve de nada si yo no tengo la habilidad, el cerebro conectado con la

mano, o con el computador en este caso.

Yo no hablaria de fortalecer temas, yo he sido partidaria de que para ingresar a esta carrera se
deberia tener examen de admisidn, y quien no sepa dibujar no deberia ingresar, porque no se trata
de que en dibujo se les ensefie a dibujar. A uno desde pequefio se le ensefia a dibujar, bien sea en
el colegio, en énfasis de dibujo, o en vertientes como las artes. Me preocupa los estudiantes que
estamos recibiendo en el programa. Cuando ingresé a Arquitectura habia examen de admision y
cuando me pasé a Disefio también habia examen de admision en la UPB. Hay que saber dibujar el
volumen y hay que saber hacer la representacién de luces y efectos, ambos son igualmente
importantes.

¢ Como ves la tecnologia Wacom incluida en los dibujos?

No deberia ser en los afios primeros ni en los primeros semestres. Yo creo que primero se
debe dominar la capacidad de saber hacer dibujos bien hechos y después introducir la
Wacom. Considero que los dibujos cuando se trabajan en la Tablet sin tener consolidada la
habilidad se ven extrafios, de hecho, los vemos en proyecto 3, donde los estudiantes intentan
hacer su mejor esfuerzo, pero no hay dominio tridimensional de las formas ni del trazo,
independientemente de si el trazo es digital 0 a mano, el trazo se ve extrafio si no lo sé hacer bien.

Incluso no haria uso de la Wacom en primer afio. Soy muy conservadora.
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¢Has tenido la oportunidad de estar en otros programas de Dibujo de otras carreras y/u

otras universidades?

Si, he estado en Holanda en La Universidad Tecnoldgica de Delft, asi como en Eindhoven también
en Holanda. He visto muchos programas académicos. Me encanta particularmente la formacién
gue reciben en una escuela de disefio en USA, que se llama Savannah College of Art and Design,
en la ciudad de Savannah, Atlanta. Estuve en Nueva York igualmente visitando la universidad de
PRATT.

¢ Qué tienen ellos en sus programas de lo que nosotros podamos aprender e implementar?

Que el dibujo se ve durante toda la carrera. Casi todos tienen dibujo a lo largo de toda la carrera.
Ensefian a través de los objetos tangibles y no hay diapositivas, hay productos. Los objetos
estan en el centro del salén y éste se distribuye en forma de mesa redonda. Hay reflectores,
pantallas, espejos. Es muy distinto, es mas practico, mas tangible. No es proyectar un dibujo y

copiarlo, sino aprender a dibujar a partir del objeto.

¢, Cuél seria el programa ideal de Dibujo a tener en Ingenieria de Disefio de Producto?

Lo primero seria quitar la distribucion del salén en filas, promover el espacio que fluya la
creatividad, trabajarlo en mesa redonda, por grupos. Incluir un pull de productos, por ejemplo
“batidoras” y que el profesor tome la batidora real y la lleve al centro del salén, asi como lo hacen
en Holanda. Me suefio que dibujo sea toda la carrera y que las tecnologias sofisticadas

(Illustrator, Photoshop, etc.) sean a partir del tercer semestre, no antes.

¢, Cuél debe ser el rol del profesor y el del estudiante en la carrera?

Primero saber dibujar. Pensaria que uno de los roles es la labor demostrativa, que vean el
trazo, manejo del color, etc. Que evidencie que uno maneja la habilidad para poderla
transmitir. Mas que transmitirla, es uno evidenciar conocimiento pero la habilidad la debe tener el
estudiante. Es un rol proactivo, dindmico, cambiar tipologias de productos, tamafio, escalas.

Cuando yo era estudiante nos ponian a hacer planas en formatos grandes.
En cuanto al estudiante, uno se suefia al estudiante interesado, de actitud receptiva, que sepan

aceptar los comentarios del profesor y no se los lleven al ambito personal. Cuando uno como

profesor hace observaciones lo hace sobre el trabajo, no sobre el estudiante.
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OBSERVACIONES

1. Dibujo para la Creacion se basé inicialmente en el libro del autor Dick Powell “Presentation
Techniques”. “Era una técnica muy britanica, particularmente basada en Dick Powell.
El libro de este autor se tomdé como guia de la materia y se trabajaban las
actividades”

2. No porque la historia y la tecnologia cambien entonces la prioridad tiene que
cambiar. La herramienta no es la que favorece el aprendizaje, en el dibujo es un
asunto mental, de observacién, de habilidades y aptitudes, razonamiento abstracto,
capacidad de ver e imaginarse el volumen. Con las herramientas digitales las
presentaciones quedan diferentes, eso es claro, pero si ho se domina el conocimiento y
no se comprenden las nociones del dibujo puedo tener la herramienta mas
impresionante, pero no me sirve de nada”.

La herramienta Wacom considero puede estar destinada a un nivel superior de dibujos, en
los que ya se tenga una habilidad estimulada y nociones bésicas de dibujo. De lo contrario
se van a “SAPOTEAR” varias herramientas pero la habilidad sera aun inexistente.

3. Algo importante para aprender de las demas universidades en las que se ofrecen estos
programas es su microcurriculo con énfasis en lo practico mas que en lo tedrico. “Ensefian

através de los objetos tangibles y no hay diapositivas, hay productos”
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Entrevista Juan Diego Ramos Betancur

Juan Diego Ramos Betancur
Disefio Industrial. Universidad Pontificia Bolivariana.
Maestria en Ciencias de la Administracion. Universidad Eafit.

Resumen CV/ Summary

Docente desde 1985

Gerente Tres Asociados 1988-1998

Coordinador Area Disefio Industrial U.P.B. 1997-98

Jefe de Carrera Ingenieria de Disefio EAFIT desde el afio 1999 hasta el
2008.

¢ Cudl ha sido tu experiencia con el dibujo y con el programa de Dibujos de la Universidad
Eafit?

Desde muy pequefio fui muy habil para el dibujo. Todavia tengo los dibujos de kinder, desde los 6
afios e incluso de mi adolescencia. Tengo que decirte algo que sonara metafisico...yo dibujaba
muy bien sin ser consciente de eso. Era como un don excepcional, venia con el chip instalado ya.
En cuanto a la perspectiva y el dibujo técnico lo aprendi yo solo, leyendo todos los libros que
encontrara. En el bachillerato quise ser médico, pero no pasé. Sin embargo en la universidad, me
pasaba al anfiteatro para dibujar la anatomia humana, dibujaba cadaveres y llevaba mis libros de
Anatomia hasta que me conocia todo lo del cuerpo humano, me atraia la luz y la sombra, pintaba
con lapices, pasteles, carboncillo, acuarela, oleo. Eso me dio mis bases como docente. No tengo
mérito como dibujante, nacié conmigo, por lo que no me pertenece. Yo aprendi a “Dibujar sin
dibujar’, los que dibujamos sabemos como es eso. Me gustaba mucho los marcos de Durero y

los hilos que hacia, era una forma muy bonita de ver la perspectiva, jqué tipo tan sagaz!

Me invitaron a dar clases de dibujo y Anatomia humana en la Bolivariana. Esas clases tuvieron
muy buena aceptacion, se desmitificé el hecho de que dibujar un cuerpo era sélo para artistas. Yo
no habia visto Dibujo Técnico en ese momento, pero tuve que aprender para dar méas clases, aun
cuando no tenia profesién. Lo estudié por mi cuenta, me aprendi todas las reglas y comencé a dar
las clases. En clases descubri que habia un problema de relacién entre los ojos y la mano. Ahi
empecé a crear unos ejercicios mentales de dibujar con el cerebro. Imagindbamos figuras en el
aire, para visualizarlas, y luego dibujarlas. Habia un problema de control muscular evidente,

relacionado con la falta de practica. Intentaba ayudar de manera personalizada a cada uno.

Entre los problemas que detecté, Habia problemas de proporcion, calidad del trazo,
autoconfianza (en el dibujo se nota claramente la timidez), y problemas en la fidelidad de la

observacion...el objeto estaba ahi, ellos lo veian, yo los hacia notar luces y brillos, pero cuando la
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persona dibujaba, eliminaba detalles, luces, sombras, lineas....me costaba mucho ayudarles al

proceso de representacién como imitacion.

En las clases de Dibujo de la Bolivariana dibujdbamos mucho, porque el programa tenia un
enfoque concebido desde las artes, mientras que el enfoque de los Dibujos en el marco de

Ingenieria de Disefio viene mas desde las Ciencias, asi que no se le da el mismo peso al Dibujo.

¢Crees que el acto de construir ayuda a dibujar?

iSi! jClaro! jA eso iba!, yo les pido a los estudiantes que construyan, no que dibujen. Luego
de que construya, dibuje. Usted no piensa graficamente, el conocimiento no entra por los
ojos, entra por las manos. Construya porque no es capaz de procesarlo simbdlicamente.
Debe construir un modelo tridimensional para pensar tridimensionalmente. Construya el
modelo para que usted entienda el volumen. Cuando uno nace con este don, en el que uno no

necesita construir para ver, es muy dificil explicarlo, esto no se lo puedo ensefiar a los estudiantes.

Mis clases de dibujo como docente eran de 12 horas a la semana, blogues de 4 horas 3 veces a la
semana. Al comienzo les pedia dibujos para determinar el nivel de cada uno, si sabian o no
dibujar. En perspectiva, hacia el ejercicio de un objeto en el espacio, figuras geométricas en el
espacio. “un cubo de 1 metro por 1 metro, medida que todos debemos incorporar...vamos a ubicar
el cubo en este lugar, ¢se dan cuenta que las lineas no son paralelas? ¢ Si miran en esta ubicacion
ven como se fugan?” Eso lo hacia sin dibujar, queria que lo visualizaran, que aprendieran a dibujar
con el pensamiento. Dibujar y disefar estdn conectados, y no se puede dibujar sélo lo que se ve,

sino lo que se imagina.

¢, Cuél debe ser el rol del profesor de Dibujo en la actualidad?

Como profesores debemos usar varios recursos, intentar varias opciones hasta encontrar una con
la que los estudiantes aprendan. Como profesores, debemos ser mas flexibles en cuanto a la
forma como los estudiantes se aproximan al dibujo. Los estudiantes llegan socialmente
desmotivados a esta materia. El rol del profesor es casi terapéutico, debe convencer a los
estudiantes de la importancia del dibujo. Los estudiantes creen que el dibujo es sélo esa clase,
pero deben entender que es una herramienta mental sofisticada, que es tan valioso como aprender
tantas otras cosas. El rol pedagdgico es muy complejo para el profesor de dibujo porque tiene
que ser una persona multitarea, debe ser psicélogo, profesor de modelos (para fabricar, construir

modelos 3D), y de dibujo.
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El profesor no se puede hacer responsable de que en tercer o cuarto semestre estén dibujando
precioso. Estamos haciendo lo mas que podemaos con lo poquito que hay, esos dos cursos no son
la salvacion. Los egresados de Ingenieria de disefio son los que estan haciendo consciencia de la

importancia de dibujar.

¢Cuédl seriala forma ideal de ensefiarle a alguien a ver el dibujo tridimensional?

Yo estudié perspectiva en arquitectura. Veia estas clases en un salén gigante. Yo ya sabia
perspectiva pero este profesor hacia perspectiva arquitectonica muy compleja. Un edificio con
plantas, voladizos. Era otro nivel. Estuve ahi un semestre. En este curso todas las mafanas las
pasaba dibujando. Luego pasé a estudiar la perspectiva de Escher, él combina hasta 3 puntos de
fuga y con eso llegué hasta donde podia llegar con la perspectiva. Y estudié porque era para mi,

porque queria, no por nada mas.

En Bolivariana, los profesores de catedra nos queddbamos en la universidad, no como aqui, que el

profesor entra y se va. En mi caso mis alumnos veian mis ilustraciones, veian cémo practicaba.

Teniamos modelos de los s6lidos basicos. En algunas ocasiones, hice ejercicios con arcilla.
Era muy facil ir a los talleres, tomar bloques de arcilla para explicar el pensamiento
tridimensional. Haciamos cilindros, esferas, conos y demés figuras. Los estudiantes lo
hacian conmigo. No se trataba de decirles “VEA el cono, sino HAGA el cono”. Yo reconozco
que hay diferentes caminos para el aprendizaje, para mi son tres: Los ojos porgue lo ves, los oidos
porque lo describen y las manos, por las manos entran informacion. Tengo que identificar qué
estudiantes se dejan seducir por lo que ven y quiénes por lo que hacen. Si sabes ver, si sabes
escuchar o si sabes hacer, en alguno de esos aprendemos. No conozco otros, son los Unicos que

sé que funcionan.

¢, Como percibes el programa de Dibujos de la Universidad Eafit? ¢Qué seria el ideal para ti?

Siento més afinidad con las clases que dictaba en Bolivariana, eran mas bacanas por ser mas
enfocadas al arte y explordbamos el uso del Aerdgrafo, trementina, oleos y lapices.

El Dibujo en Ingenieria de Disefio de Producto en Eafit, se volc6 mas hacia la ingenieria por la
llegada de un profesor llamado Santiago Acosta. Es un ingeniero implacable, pero absolutamente
racional. Hizo un méaster en Disefo Industrial en Inglaterra, asi que aprendi6 a dibujar con el
modelo de ensefianza de Dick Powell (Presentation Techniques) y asi mismo lo implementé

aqui. Luis Fernando Sierra, actual coordinador, aprendiéo mucho de este modelo también.
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Mi percepcion de lo ideal seria que tuviéramos dibujo en todos los semestres, al menos hasta
octavo semestre, pero dudo que el modelo de Eafit permita esto, por un tema de los 18 créditos

semanales. El core de esta carrera no es el disefio, mucho menos el disefio de la mano del arte.

Me suefio también unas mesas disefiadas especialmente para Ingenieria de Disefio, ajustables,
desplazables. Tener objetos fisicos para ubicar en el centro y alrededor del salén, convivencia de
lo anélogo vy lo digital, muestrarios en las paredes del paso a paso de un dibujo, computadores con
tv, con videos de You Tube en los que expliguen paso a paso todos los temas, para
mostrarles a los estudiantes que necesitan revisar el tema nuevamente, mientras el profesor
le explica a otro estudiante. El dibujo debe descargar las responsabilidades del profesor y

volverlo una experiencia didéactica.

¢ Qué le ofrecemos al estudiante de Dibujo con el programa Dibujo para la Creacién?

Cuando definimos los programas Dibujo para la Creacion y Dibujo para la Formalizacion, tuvimos
una discusion con el decano sobre cual dibujo debe anteceder al otro. Para mi deberia ser primero
Dibujo para la Creacién y luego Dibujo para la Formalizacion, primero un dibujo que concibe las
formas y como se relacionan entre si, una alfabetizacién en dibujo, agotar como son las formas de
las cosas, como surgen los volimenes que dan forma a los objetos y, cuando los estudiantes
tengan una capacidad de pensamiento tridimensional, venga el Dibujo 2 (para la Formalizacién),
donde jueguen con las formas que ya dominan para crear productos. Incluiria un tercer dibujo mas

enfocado a la venta, a impresionar.

¢ Cuadl es tu opinién sobre lainclusion de las tabletas Wacom en los cursos de dibujo?

TG puedes dibujar con un pedazo de ladrillo o con un lapiz. Estamos en una transicion de lo
analogo a lo digital. Lo digital no se apoderara del mundo, ayudara al dibujo, pero el analogo

siempre prevalecera.

Para mi es una convivencia arménica, como si hablaran de la comunidad LGTB, ¢ para qué discutir

el tema si eso naci6 con la humanidad? Es parte de lo que somos.

¢, Cuédl es el perfil del estudiante?

En esa trampa no puedo caer. TU y yo nos hacemos responsables de ser profesores, pero el
estudiante tiene que hacerse responsable de si mismo. Yo hago lo que yo pueda, por mi, no por el
estudiante, porque a mi me hace feliz, me permite estar tranquilo, hago lo correcto. Les pongo todo

mi amor, el dibujo para mi es todo en la vida,
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Entrevista Luis Fernando Patifio Santa

Luis Fernando Patifio Santa
Ingenieria de Produccion. Mégister en Ingenieria con énfasis en
Materiales.

Resumen CV/ Summary

Se desempefia como docente en la Universidad EAFIT, Medellin Colombia, del
2004 a la actualidad. Coordina la Materioteca, Centro de inspiracion en el
Edificio de ingenierias. Ha sido galardonado como el mejor profesor del
pregrado de Ingenieria de disefio de Producto en el afio 2010, 2011, 2012,
2013 y 2014 y con otros premios como la Mencion de excelencia académica en
la docencia en el 2003 en la Colegiatura Colombiana de Disefio y con la
mencion del Maestro Huella, 2002- 2003 en el instituto Politécnico Jaime Isaza
Cadavid.

En la siguiente entrevista, el Profesor Luis Fernando Patifio nos cuenta su experiencia con su
proyecto sabatico, cuyo fin fue el desarrollo de herramientas didacticas para dictar el pensum de

“Materiales en disefio”.

Las herramientas pedagdgicas son un océano, si se trata de copiar todo lo que se dice es muy
dificil porque ya esta dicho, porque se encuentra mucha informacion de la teoria, mas no como
aterrizar lo tedrico a lo préactico. Luis se concentré6 en la MOTIVACION para su proyecto. El
proyecto recoge las buenas practicas del método de ensefianza anterior, y nuevas

implementaciones que parten de la investigacion.

Realiz6 revision de autores afines al tema: Frida Diaz y Barriga (Estrategias de docentes para un
aprendizaje significativo), Joseph Novak, Julio Pimienta (Estrategias de Ensefianza y Aprendizaje),

Howard Gardner, Jose Antonio Marina (Motivacion), Ken Robins (El Elemento).

Lo importante por encima del tema a dictar, es que los estudiantes encuentren su lugar en el

mundo, que te ayude a ser mejor persona y mejor profesional, y que sucedan de forma simultanea.

“He realizado simbiosis entre Proyecto y Materiales, me he alejado del modelo magistral, pero es
un proceso ontoldgico, me enfoqué en Materiales, pero estando en las otras materias quiero

volcarlas al mismo modelo centrado en el estudiante”.

“Mi estrategia era matar el Power Point. Queria que aprendieran de materiales sin que yo

tuviera que pararme a presentar los materiales en Power Point”.

Algunas de sus herramientas son: “Polimeria” (juego para estudiantes reconocer los polimeros

segun sus nombres y propiedades), “Material Box” (Caja con materiales y elementos para hacer
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visible a los estudiantes las propiedades de los materiales), Videos animados para hablar de los

tipos de materiales, Infograficos (Comics para explicar las propiedades de los materiales).

Entrevista Luis Fernando Sierra Zuluaga

Luis Fernando Sierra Zuluaga

Disefo Industrial, Universidad Pontificia Bolivariana.

Coordinador Programa Dibujos en Ingenieria de Disefio de
Producto. Docente Programa Dibujos en Ingenieria de Disefio de
Producto.

Resumen CV/ Summary

Diseflador Industrial. Desde el afio 2003 se desempefia como docente del
programa de Dibujos de Ingenieria de Disefio de Producto. Perteneciente al
grupo de Investigacién en Ingenieria de Disefio (Grid), en conjunto con los
profesores Juan Diego Ramos y Nicolas Pefialoza Hoyos.

¢, Cual es tu experiencia con el dibujo?

Desde que tenia 4 o 5 afos, yo aprendi a dibujar, me gustaba asi que aprendi yo solo. Me
empeliculaba y me ponia a dibujar los temas que me gustaran, como series animadas, peliculas.
Ya con el colegio, incluso en Kinder, la profesora me llamaba al tablero para que le dibujara lo que
ella necesitaba explicar. En bachillerato mis padres me ingresaron a Bellas Artes a estudiar Dibujo

y Pintura. Ingresé con pereza, no queria ir alla.

;Segun la experiencia que tienes, qué es lo que representa mayor dificultad en el

aprendizaje del estudiante al aprender Dibujo basico?

A través de los afos, detecté que las habilidades del dibujo eran de un nivel muy bajo. Cuando uno
esta en kinder, casi todo el mundo dibuja igualito y también es la etapa de mayor exploracién de la
técnica. Luego al crecer, no se le da la importancia que el dibujo deberia tener. El dibujo necesita

practica.

Hay una dificultad asociada al temor que tienen los estudiantes y que va acompafiado de la
motivacion propia, si les gusta tienen una mejor disposicion al dibujo. Una habilidad que requiere
practica, por tanto es importante la dedicacion, que también la identifico como debilidad. Hay
dificultades en la observacion y manejo de la motricidad fina, para mejorar el trazo,

proporciones, construccién, perspectivay por dltimo la expresion.
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En el caso nuestro tenemos un reto doble, no solo de ensefiarles a dibujar, sino a usar el dibujo

como herramienta para poder disefiar.

¢Cual es tu percepcién sobre la inclusién y uso de las tabletas digitales en los diferentes

niveles de Dibujo?

Las tabletas son un instrumento que lo que requiere es una induccion, una capacitacion para que

se pueda manejar el instrumento. En este caso el lapiz y el software que se puedan usar alli.

¢En qué nivel de Dibujo se debe manejar la tableta digital?

Aprenderla a manejar si se puede hacer en el primer curso de Dibujo del primer semestre, y es lo
que estamos haciendo. Porque es que una cosa es aprender a manejarla y otra cosa es
aprender a dibujar. El aprender a dibujar si es un problema, porque si yo no sé dibujar en el

papel, menos voy a dibujar en Wacom®.

La promesa del primer nivel de dibujo “Dibujo para la Creacién” es aprender a Dibujar. En
segundo semestre, para que no tengan que aprender a manejar las tabletas Wacom® desde cero,
les damos una capacitacion en primer semestre mediante monitorias, del manejo instrumental. En
el software hay comandos que permitan corregir errores, pero no es la misma soltura que sobre el
papel. Lo que se necesita ante todo es préctica para dominar todos los medios como vidrio,
papel, Wacom®. ;COmo podemos garantizar la practica en los estudiantes? El que debe
demandar el uso del dibujo en la carrera como minimo es el curso de Proyectos, pero si en estos
Proyectos la demanda del dibujo es entregar 3 propuestas de la semana 3 a la 4, ahi no se esta
desarrollando ninguna habilidad. Estan realizando dibujos de lo que ellos creen, pero realmente no
hay un dibujo. En el modelo que estoy haciendo reviso cémo se piensa en el dibujo para poder

disefiar.

¢Pensar para Dibujar es de la competencia de un primer nivel de dibujo o de un segundo

nivel de dibujo?

Del segundo dibujo. Esto debe quedar reforzado y demandado en toda una linea de proyectos.
Cada vez que lo veo me convenzo de que, para poder disefiar, el dibujo esta inmerso en el
proceso. Sin dibujar no se puede disefiar. Disefiar en la modelacién es muy caro y problematico.

Disefiar en el taller es aun peor. No tiene ldgica.

Los tres elementos para un modelo de expresion y de comunicacién son: Pensamiento Visual,

Pensamiento Creativo y el Pensamiento de Disefio (0 al menos el proyectual de disefio). Son los
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pensamientos que deberian estar presentes en un dibujo para el disefio. Todos miramos el disefio

como forma de expresion, pero no para pensar.

Pero incluso en una etapa previa al dibujo para pensar, ¢cuales son las habilidades que se

deben potenciar, desarrollar o “despertar” para poder dibujar?

Lo que tenemos hoy en el programa. Primero la Observacion es esencial, ejercicios en los que
podamos identificar qué ve cuando observa, qué tan detallista es. Yo sé que la observacion es
potencial. El desarrollo de la inteligencia viso espacial, el razonamiento espacial hay que mirar
a ver como metemos esto en el programa, con el limitante de tiempo que no nos da, pero no
incluirlo como teoria, sino hacer ejercicios en los que ponga en practica. Hay tests de inteligencia
viso espacial que uno podria incluirlos y saber con qué nivel llegan los estudiantes. Hay
estudiantes que no han desarrollado esta habilidad y me reconocen que no practican dibujo desde
que estaban en kinder. Lo otro es un tema de proporciones y de trazo.

¢De dénde surgen y se identifican estas habilidades?

Hay que revisar los papers que hablan sobre la ensefianza del dibujo. Nosotros tenemos que mirar
lo que hay del Dibujo incluyendo hasta lo que se tiene del Dibujo Técnico. Lo basico es la

observacion, el trazo, manejo de la proporcién.

¢ Todas estas son habilidades con el mismo nivel de jerarquia?

Si. Aunque lo primero que hay que desarrollar es una muy buena observacién, que me
permitird mejorar mi inteligencia viso espacial en la medida que me hara mas detallista. Lo
que es esencial en disefio porque debo disefiar hasta el mas minimo detalle. Otro tema importante
es aprender a construir el dibujo a partir de la geometria, que lo vayan armando para irlo

concibiendo tridimensionalmente.

Veo que definitivamente en los cursos hay que hacer examen. Estoy proponiendo que en primer
semestre los moédulos queden como estan, las nociones méas basicas. Pero la evaluaciéon de esto
debe ser, recoger el seguimiento y hacer evaluacion para ver si si se estdn apropiando del
conocimiento, porque llegan a segundo semestre y a ellos se les olvidé qué es una perspectiva
convergente. Lo que yo sugiero para primer semestre es recoger el seguimiento y hacer un
examen de control, tal vez al final de cada modulo, tal vez no del primero porque es muy basico,
pero si en los demas, un ejercicio breve, con preguntas, para corroborar que si se estan
apropiando del conocimiento. En segundo semestre, el parcial de seguimiento seria un rapido de

disefio, que apliquen los conocimientos alli y exponérselos como problema de disefio.
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¢COmo le ensefarias a un estudiante el concepto de Perspectiva?

Primero trataria de verificar que en realidad ese proceso inicial de observacion para entender la
tridimensionalidad de las cosas, si esté instalado. Después mirar dentro de lo que ya se sabe del
manejo de Perspectiva, hay demasiados tutoriales, un mar de instructivos, fisicos, digitales. Cada
profesor puede desarrollar el tema como considere que sea la mejor manera de hacerlo,
habria que hacer un analisis exhaustivo con las herramientas que la gente aprende mas.
Esto es un problema, no he encontrado informacién sobre herramientas para aprender

perspectiva. Le ensefaria basicamente cémo construir la perspectiva y por qué se construye asi.

¢ Qué tipo de ejercicios deberia haber en Dibujo para la Creacion?

Pienso que deberia ser de objetos faciles de identificar y representar aplicando las técnicas
ensefiadas. El final lo hacemos con el fin de que vean ellos la importancia del dibujo en la

profesion (aplicacién de técnicas en el redisefio de un producto).

En Dibujo para la Formalizacién (Dibujo de Segundo Semestre) se plantean ejercicios para que los
estudiantes disefien y hagan aplicacion de lo que vimos. Este ejercicio lo compilan a manera de
booklet, 0 a manera de poster o incluso evaluacion por galeria, y los demas opinan sobre lo que
ven expuesto. Uno indica qué se va a evaluar y hace participes a los demas estudiantes para que
evidencien qué esta fallando, para ver si se estan apropiando del conocimiento. Esto se llama co-

evaluar.

OBSERVACIONES:

1. “una cosa es aprender a manejarla y otra cosa es aprender a dibujar. El aprender a
dibujar si es un problema, porque si yo no sé dibujar en el papel, menos voy a
dibujar en Wacom”.

“La promesa del primer nivel de dibujo “Dibujo para la Creacion” es aprender a Dibujar”.

3. Lo que se necesita ante todo es practica para dominar todos los medios como vidrio,
papel, Wacom

4. Las habilidades requeridas en dibujo son: Primero la Observacion es esencial
proporciones y de trazo. desarrollo de la inteligencia viso espacial

5. lo primero que hay que desarrollar es una muy buena observacion, que me permitira
mejorar mi inteligencia viso espacial en la medida que me hara mas detallista.

6. Los ejercicios para primer semestre deben ser: objetos faciles de identificar y

representar aplicando las técnicas ensefiadas. (igual que opina Alejandra Velasquez)
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Entrevista Nicolas Pefaloza

Nicolas Pefialoza Hoyos
Magister en Ciencias de la Administracion, Universidad Eafit.
Jefe de Pregrado en Ingenieria de Disefio de Producto.

Resumen CV/ Summary

Ingeniero de Disefio de Producto. Tallerista de la Fundacién Secretos para
Contar en 2007. Inicia en el 2008 como profesor de medio tiempo del
Departamento de Ingenieria de Disefio de Producto, y como asistente de
investigacion en la linea de Arqueologia del Objeto Industrial, perteneciente al
grupo de Investigacién en Ingenieria de Disefio (GRID), en conjunto con los
profesores Juan Diego Ramos y Luis Fernando Sierra.

Desde 2012, se desempefia como jefe de carrera de Ingenieria de Disefio de
Producto de la Universidad EAFIT y como profesor de las asignaturas Historia y
Teoria del Producto y Dibujo para la Formalizacion.

¢Como has estado relacionado con el programa Dibujo para la Creacion del

Programa de Ingenieria de Disefio de Producto?

Solamente como jefe. Cuando fui estudiante del programa Ingenieria de Disefio de Producto, la
materia se llamaba “Dibujo y Expresion Grafica” que era una materia con una intensidad horaria de
4 horas semanales (2 veces a la semana con duracion de 2 horas) en primer semestre. Era la
Unica materia de Dibujo junto con Dibujo Técnico, aunque Dibujo Técnico para efectos

metodoldgicos es otra cosa, aunque comparte cierto desarrollo de habilidades.

La nueva concepcién que se tiene de las asignaturas de Dibujo partié6 desde 2007, cuando no me
encontraba en la Universidad. Hoy soy profesor de Dibujo para la Formalizacién. En esta materia,
que se dicta en el segundo semestre de Ingenieria de Disefio de Producto, ha habido algunos
cambios que han sido consultados con el coordinador de Dibujos Luis Fernando Sierra. Lo que se
pensd para esta asignatura es qué nivel, capacidades y habilidades minimas debe tener una
persona cuando llega a esta materia. Quien no las cumple no pasa, pero aun estamos en el ajuste
de la evaluacién. Tomamos esta premisa y los contenidos que se brindan en Dibujo para la
Creacién (Dibujo dictado en Primer semestre de Ingenieria de Disefio de Producto) como un input.
Cuando inicié con Dibujo para la Formalizacién implementé un examen de diagndstico que nos
permita tener informacion sobre qué puede hacer un estudiante desde el primer dia que llega al

segundo nivel de Dibujo.

Mi relacion ha sido como acompafiante y como jefe. Como jefe si tengo unas preocupaciones, ya
que tengo la responsabilidad de velar por un cumplimiento de una promesa. Cuando se llega a una
materia se hacen promesas Yy, es una promesa en doble sentido porque el estudiante tiene que

cumplir una promesa enorme, y en dibujo mas. Pero también cuando uno es jefe tiene que tener
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control y velar por estos temas, respetando la forma en que cada profesor hace las cosas. Ha

habido inquietudes acerca de como se hacen las cosas, pero eso se ha trabajado poco a poco.

Una materia debe enfocarse en lo esencial. Nosotros por ejemplo, nos enfocamos en
superficies complejas y a ellos les da muy duro. Un estudiante deberia conocer el concepto
de perspectiva convergente y particularmente el de dos puntos de fuga que es el mas usual
en disefio, porque ¢para qué perspectiva en 3 Puntos de Fuga?, uno puede contar que

existe, pero no es el usual.

- ¢Tu conoces el libro “How to Draw”? - Este se convirtid en el libro guia de Dibujo para la
Formalizacion. Su autor Scott Roberson parte de los ejercicios mas basicos de trazo, los
ejercicios mas basicos de perspectiva, te explica todos los conceptos de perspectiva, no lo
he leido porque a veces siento que sobra, ensefia a dividir, multiplicar el espacio...te ensefa
como graficar los sélidos. Hay unos links, videos de clases magistrales con él, explicandote

cémo dibujar.

¢Como fue tu experiencia con el dibujo tridimensional?

Esta pregunta es supremamente interesante. Nosotros tenemos que preguntarnos ¢COmo
hacemos para facilitarles a los estudiantes un proceso que para nosotros ha sido muy largo?
Tengo hermanos mayores, particularmente uno de 8 afios mayor, del cual aprendi a tallar madera,
a dibujar, él era mi héroe. En esta época alun manejdbamos tecnologias manuales, como escribir a
mano. Los problemas de motricidad que veo hoy en los estudiantes son porque ya no escriben a
mano, y porque los colegios eliminaron la asignatura dibujo.

Estamos hablando de un bache generacional muy teso. Yo creci en los 80’s y 90’s, queriendo
marcar los casetes con los logos de las bandas de musica. En el colegio habia dibujo con mucho
enfoque a la ilustraciéon a partir de la observacion. Uno empieza a desarrollar la légica por
observacion de cémo se comporta la perspectiva.

El insumo en la u era diferente. El profesor era Santiago Acosta, el tema de perspectiva era méas
técnico, trataba de ubicar planos y ejes en el espacio, pero todos veniamos ya con el concepto de
perspectiva en la cabeza. En realidad se trataba del dominio del espacio, para ubicar elementos en
un proyecto. Una cosa es hacer dibujos de muestra y lo otro es hacer dibujos propios. Yo vine a
tener mejor dominio de perspectiva cuando fui profesor de dibujo y me tocé empezar a estudiar. Yo
ya lo incluia en los dibujos, pero necesitaba hacerlo mas consciente, méas teorico. Lo otro era de

sentido comun, muy intuitivo.
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¢De dénde naci6 tu motivaciéon para dibujar?

Yo soy generalista, yo soy horizontal, me gusta saber de todo un poco, pero no a profundidad. Es
sumamente complejo. La pregunta es, ¢es posible enamorar a alguien de algo que no le gusta,
gue nunca le ha gustado? ¢Habrd alguien capaz de hacerme tomar a mi gusto por las
rancheras? Tendria que ser una cosa personalizada, hacerme ver las razones por las que podria
gustarme. La gran pregunta seria, ¢ CoOmo hacemos para que los estudiantes se enamoren, y no
s6lo eso, sino que toleren la frustracion? Al comienzo ningun dibujo queda bien hecho. Hasta la

primera arepa que uno hizo se quemo.

¢Hay alguna otra manera en la que se pueda aprender Perspectiva?

Que yo sepa no. En general, en cuanto al aprendizaje del dibujo, hemos descubierto un problema
en cuanto a la bibliografia cientifica, ya que se encuentra muy poco. El problema del dibujo ha sido
mas que todo abordado desde el arte. El conocimiento que tenemos aun es intuitivo, falta mucho

ahi.

La observacién, la réplica, el razonamiento espacial, son las bases fundamentales. A mi no me
preocupa el problema del dibujo como problema operativo, creo que hay muchas herramientas y
creo que cada quien debe tomar las que les gustan, hay gente que se adapta con un lapiz para

sacar un tornillo, otros con un destornillador preciso.

Las herramientas hay que pensarlas como una caja de elementos disponibles que tu puedes
utilizar en un momento determinado. Ahora, que yo sepa, para el aprendizaje de la perspectiva,
otras herramientas que yo conozca...no. Pero, herramientas para construccién de la

perspectiva hay muchas.

Sobre la propuesta de hacer un test de diagnéstico. ¢Por qué no ha migrado a Dibujo para la

Creacién cuando ya existe en Dibujo para la Formalizacion?

Por una razén muy sencilla: Porque nos basamos en cuél es el objetivo de que una persona que
esta estudiando una carrera proyectual de IDP sepa dibujar, y ¢ qué tiene que saber dibujar?

¢ Cudles son las habilidades?
Esencialmente, la gran preocupacion con el dibujo en el disefio es: Yo no tengo que ver un

artista, no tiene que dibujar bonito. La preocupacion es que el dibujo me sirva como uno de

los 3 lenguajes que tengo que tener como ingeniero. Entendamos lenguaje no sélo como medio
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de comunicacion sino como medio de pensamiento. Estos son: Lenguaje Verbal (que dia a dia se

va puliendo), el Lenguaje Visual (para pensar las ideas y concebirlas) y el Lenguaje Matematico.

Primero quiero dar contexto a por qué el ejercicio de diagnéstico es asi: Detectamos que los
estudiantes dibujan muy bien en las materias de Dibujo, pero por fuera no es asi. La pregunta
esencial que nos hacemos es: ¢ Esto por qué pasa? Y una de las hipétesis que existen y que es la
mas probable hasta que no tengamos otro hecho fehaciente que lo niegue es: Los cursos de
dibujo tenian un esquema basado en adquisicién de conocimientos y un cumplimiento de
tareas. Y si yo hablo de adquirir un lenguaje, el lenguaje no es s6lo para comunicarse,
también es para pensar. Entonces cuando le pido al estudiante el desarrollo del ejercicio de
dibujar “X” cosa o disefar “X” cosa, yo necesito ver como el cerebro es capaz de solucionar el

problema a través del dibujo.

Es entonces asi como se disefia el ejercicio de diagnostico para Dibujo para la Formalizacion:
Dibujar un dado en perspectiva convergente, con bordes redondeados y nidmeros en bajo relieve.
Uno mide aqui el conocimiento de las perspectivas convergentes, también la capacidad del
razonamiento espacial en el sentido de la proporcion y otras herramientas como manejo de elipses.
Es un ejercicio muy sencillo que tiene muchas variables de evaluacion. Este ejercicio no es para

realizarlo en Dibujo para la Creacion, y de hacerlo, deberia ser diferente.

¢, Cuél es la promesa que ofrece el Curso de Dibujo para la Creacién?

La promesa del curso de dibujo tal como esta propuesta hoy es: Hemos detectado unas
generaciones que tienen una debilidad (aunque ese nombre no seria el adecuado) o un
desarrollo mas lento de la conexion cerebro/mano. Esto tiene una razén, son generaciones
nativo-digitales. Inmediatamente se evidencia un cansancio muscular en la mano. En
generaciones como la nuestra teniamos que marcar casetes y hacer otras actividades que
desarrollaban la habilidad y entrenaban la mano. Dibujo para la Creacién tuvo que retroceder a
empezar a entrenar un desarrollo psicomotor del dominio de la musculatura de la mano para
hacer un trazo coherente. En segundo lugar, el tema de la pantalla plana parece ser, tiene una
consecuencia y es la dificultad del pensamiento tridimensional. Luis Fernando Sierra presenta un
caso en el que un estudiante no es capaz de visualizar el dibujo de un cubo en isométrico, lo ve
como una telarafia. Esto evidencia que no hay registro de representacién tridimensional. La orden
que se dio a coordinaciéon del programa de Dibujos desde mi cargo como Jefe de Carrera
por estas evidencias presentadas fue: Dibujo para la Creacidon se enfocard en desarrollo de

habilidades de la mano, desarrollo de habilidades tridimensionales
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Y que los estudiantes al final del semestre puedan realizar figuras béasicas en perspectiva

convergente. Esto es todo, no mas.

Dibujo para la Formalizaciéon lo que ensefia es a usar las habilidades adquiridas en Dibujo
para la Creacion, para crear y generar formas nuevas. Dibujo para la Formalizacion es para
disefiar, para utilizar en el proceso de Disefio de Productos, todas las evaluaciones son

ejercicios proyectuales. Dibujo para la Creacién es un dibujo para aprender a Dibujar.

En Dibujo para la Formalizacién teniamos un error en la evaluacion, Dimos mucho valor porcentual
a las notas de seguimiento, mientras que los ejercicios proyectuales de mayor rigor y exigencia
tenia poco peso en la calificacion. En un curso como estos hay que tener escalas de valoracidon de
la habilidad, en cuyo nivel mas basico esta la NO HABILIDAD, o “Habilidad 07, esto seria como
ingresa el estudiante al pregrado. Lo ideal seria alcanzar un nivel en el que los dibujos me quedan
bien y logro pensar un concepto, dibujar alternativas, tomar decisiones sobre formas. No queremos
artistas, so6lo que dibujen bien y piensen a través del dibujo. El tema es que el dibujo no debe ser

sélo para la materia de Dibujo. Hay que trascender las &reas de Dibujos y llevarlo a Proyectos.

El hecho de llevar los dibujos hacia las materias “Proyecto” ha sido una labor complicada.
En la administraciéon se deben manejar egos, posiciones, estructuras, etc. Evidentemente somos
un programa ambicioso, cuando prometemos que los proyectos finalizan en un modelo funcional, el

estudiante se enfoca en la fabricacion de un prototipo funcional, no al producto.

Hace poco realicé un cuestionamiento y lo lancé en una reunion con el fin de generar reacciones y
opiniones: Si los estudiantes han logrado hacer proyectos y productos exitosos sin la

necesidad de dibujar, ¢Si es realmente necesario el dibujo para disefiar?

¢ Qué renuncias se han hecho en cuanto temas del micro-curriculo en las asighaturas de

Dibujo? ¢Qué deja de ser esencial si se enfoca en la nueva promesa del programa?

En dibujo para la Formalizacion hemos renunciado a ciertas cosas. Renunciamos al render foto-
realista hecho a mano. Ensefiar esto hoy en dia es una tonteria, es un anacronismo. Dibujo
para la Formalizacion se enfoca hacia el sketch y especificamente dos tipos: Un primer sketch muy
personal y exploratorio, cuya finalidad es razonar a través de él. El segundo es uno de
presentacion. Pero el dibujo de Dick Powell ya no aplica, porque ya es esencial hacer una
modelacién y el software te hace un render superior al que puedes hacer a mano. Ni siquiera en
Wacom realizamos renders. En Dibujo para la Formalizacion nos enfocamos en las
habilidades, no en las herramientas. Trabajamos en marcadores, Lapiz, en Wacom, pero tengo

que garantizar que un graduado al sentarse frente a un cliente con sélo un lapicero y una servilleta,
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le pueda presentar y explicar ideas a través del dibujo. “Si yo lo formo solamente para hacer cosas
en Wacom, lo embalo”. No todas las empresas tienen Wacom. Esto sucedia con el software de
Modelacién 3D “CREQ”, que en las empresas no era comun tener este tipo de programas. La idea
es que el estudiante no se “embale”. Para desarrollar la habilidad, se ponen ejercicios en diferentes

técnicas como papel, marcador, Wacom®, etc.

Para mi el tema del dibujo tiene una razén fundamental, y es econdémica. Es mas barato
dibujar a mano mil alternativas que desarrollarlas en un software. Esto lo explico en el curso. Los
estudiantes que manejan la forma de manera avanzada lo entienden. La modelacion es para
realizar disefio de detalle, para parametrizar bien. Antes de esto es el dibujo, que es mas facil, con
un minimo de recursos (por ejemplo, no hay pago de licencias). Lo que hace Wacom® es, NO
REEMPLAZA LA HABILIDAD, tienes que dibujar exactamente igual. Pero te da economia de
recursos, te permite corregir el error a través de capas. No te exige tener un abanico de
colores, todo lo tienes en el software. Es mas como una herramienta, no una técnica diferente. Tal
vez lo diga muy a la ligera, pero lo he percibido asi y asi lo explico a mis estudiantes. El enfoque
debe ser hacia el desarrollo de habilidades de pensamiento a través del dibujo. Si esto es asi,
te pueden poner una piedra y eres capaz de hacer algo. No importa la herramienta. He percibido
en los estudiantes que prefieren hacer el boceto a mano y el tema de sombreado y color en la

Wacom®. Ahi constato que es un tema de ahorro de materiales.

¢Has tenido resultados positivos con estos cambios?

Si, lo hemos percibido los profesores en cuanto a las habilidades. El principal cambio que hemos
tenido en dibujo para la Formalizacion es enfocar los ejercicios a ejercicios de la vida real, ya no

son abstractos.

Hay un tema que aun esta pendiente y no hemos llegado a una solucion, y es tratar de no
condenar el error. El dibujo puede resultar frustrante, el primer dibujo que uno traza no sera el
Unico ni el perfecto. ¢Como plantear un sistema que nos permita evaluar un progreso del
estudiante sin castigarlo por la equivocacién? pero poniéndole un reto, un tiempo limite en el
cual debe alcanzar la meta. Hacer retroalimentaciones. Intenté algo como esto, con un diario de

aprendizaje en el que el estudiante reflexione sobre lo hecho.

¢,Coémo debe ser la evolucion de Dibujo para la Creacion?

No tengo la respuesta, pero no me preocupa tanto. Tengo claro el flujo, la primera materia (Dibujo
para la Creacion) debe tomar los estudiantes de un nivel A y llevarla a un nivel B. En el nivel B se

tienen las habilidades minimas para representar problemas 3D. Luego dibujo para la Formalizacion
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le da un enfoque hacia la carrera. Dibujo para la Creacion se tiene que encargar de hablar de la
ingenieria en general. El problema de Dibujo para la Creacién es dar habilidades necesarias
para comprender el mundo tridimensional y saberlo representar, lo que es vital para

cualquier persona que se enfrente a un problema proyectual.

¢Hay alguna semejanza entre Dibujo Técnico y Dibujo Para la Creacion?

Dibujo técnico hace parte de un lastre de una formacion clasica en Ingenieria, con mayor enfoque
mecanico. Dibujo técnico se enfoca en el plano y lo que puedo representar en él. Ya no estamos
en una era de tecnologia mecdnica, no es la que tiene influencia en la cotidianidad de la gente. Yo
soy partidario de que, una muy buena modelacién te genera unos excelentes planos. Para mi el

dibujo técnico es anacronico.

¢, Cudl debe ser el rol del profesor en la actualidad?

En la Universidad de Purdue se dieron cuenta de que hay materias en las que el profesor da
contenidos que ya estan disponibles en la WEB y de forma gratuita. Se cuestionaron entonces para
qué estaba el docente si los contenidos de la materia tenian difusién en redes y al alcance de
todos. La educacién no puede continuar asi, tenemos abundancia de informacién. Si quieres
realizar buenos renders, se puede ingresar a los tutoriales de Robertson, Spencer Nugent vy otros.

Los contenidos ya existen, no podemos enfocar el curso en esto.

Los profesores deben ayudar a pensar, a hacer conexiones, a discernir de la informacién
relevante y la irrelevante, a hacer retroalimentacion de los proyectos que realizan. Esta es la
clave, por lo que ponemos proyectos de disefio en dibujo asi parezca extrafio. No es normal que
un parcial de dibujo sea un proyecto de disefio, pero lo que como profesor requiero es evaluar en
la practica. Formar seres pensantes. El profesor tiene un rol fundamental que se desglosa en
varias actividades, a) Hacer conexiones con la profesion, mas en los primeros semestres donde no
es tan claro para el estudiante, b) Retroalimentar y, sobre todo c) Ayudar a cada uno de los
estudiantes a encontrar su lugar en el mundo. Uno realmente no tiene nada que ensefiarles. Solo
ayudarles a que puedan elaborar sus busquedas y retroalimentar un trabajo de acuerdo a unos

estandares que tiene la profesién y la Universidad.

Este rol y la nueva definicion del programa de Dibujo se encuentran alineadas completamente al

proyecto institucional que tiene la Universidad.
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¢ Cual debe ser el rol del Estudiante?

El estudiante tiene un gran potencial de trabajo colaborativo. Estas redes son efimeras, pero

tienen gran poder. Los profesores no entendemos esto aln, por esto aln hacemos examenes en

los que los estudiantes deben estar vigilados. El examen final de Historia y Teoria se trata de llevar

y sacar todo lo que usted quiera, para responder dos preguntas, porque el reto esta en hacer

conexiones.

OBSERVACIONES

1.
2.

10.

Verificar dominio de conceptos a través de evaluaciones.

Se recomienda el uso de las tabletas digitales Wacom® para un segundo nivel de dibujo,
donde el dibujo es para disefiar (en una fase de sketch persuasivo)

Wacom pasa a un segundo plano, porque el enfoque no debe estar en la herramienta, sino
en la habilidad de pensamiento para dibujar. Pero si se puede plantear su inclusion para un
dibujo 2 en una fase de sketch de presentacion.

Estudiar al estudiante, entenderlo.

Es claro que el acto de dibujar es también un acto de pensar, pero para llegar a utilizar el
dibujo como lenguaje para representar ideas y pensar a través del dibujar, hay que
desarrollar antes la habilidad que no presentan los estudiantes que llegan al primer nivel de
dibujo. En un primer dibujo se desarrolla la habilidad, en un segundo nivel de dibujo que se
tiene la habilidad, se muestra el para qué, a través de ejercicios proyectuales en los que el
dibujo esta al servicio del proceso de disefio de producto para explicar propuestas de
disefio.

Dibujo para la Creacion tuvo que retroceder a empezar a entrenar un desarrollo
psicomotor del dominio de la musculatura de la mano para hacer un trazo coherente.
La orden que se dio a coordinacion del programa de Dibujos desde mi cargo como
Jefe de Carrera por estas evidencias presentadas fue: Dibujo para la Creacion se
enfocard en desarrollo de habilidades de la mano, desarrollo de habilidades
tridimensionales y que los estudiantes al final del semestre puedan realizar figuras
béasicas en perspectiva convergente. Esto es todo, no mas.

Dibujo para la Formalizacién lo que ensefia es a usar las habilidades adquiridas en
Dibujo para la Creacion, para crear y generar formas nuevas.

Dibujo para la Formalizacion es para disefiar, para utilizar en el proceso de Disefio
de Productos, todas las evaluaciones son ejercicios proyectuales. Dibujo para la
Creacién es un dibujo para aprender a Dibujar.

El hecho de llevar los dibujos hacia las materias “Proyecto” ha sido una labor

complicada.
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12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

. Dibujo para la Formalizacibn nos enfocamos en las habilidades, no en las
herramientas

“Si yo lo formo solamente para hacer cosas en Wacom, lo embalo”. No todas las empresas
tienen Wacom

Es mas como una herramienta, no una técnica diferente. Tal vez lo diga muy a la ligera,
pero lo he percibido asi y asi lo explico a mis estudiantes. El enfoque debe ser hacia el
desarrollo de habilidades de pensamiento a través del dibujo.

Algo que debe cambiar es el sistema de evaluacion, no condenar el error. Hacer al
estudiante capaz de autoevaluarse.

El problema de Dibujo para la Creacién es dar habilidades necesarias para
comprender el mundo tridimensional y saberlo representar, lo que es vital para
cualquier persona que se enfrente a un problema proyectual. Luego dibujo para la
Formalizacion le da un enfoque hacia la carrera.

Los contenidos ya existen, no podemos enfocar el curso en esto.

Los profesores deben ayudar a pensar, a hacer conexiones, a discernir de la
informacioén relevante y la irrelevante, a hacer retroalimentaciéon de los proyectos
que realizan.

El profesor tiene un rol fundamental que se desglosa en varias actividades, a) Hacer
conexiones con la profesién, mas en los primeros semestres donde no es tan claro para el
estudiante, b) Retroalimentar y, sobre todo c¢) Ayudar a cada uno de los estudiantes a
encontrar su lugar en el mundo. Uno realmente no tiene nada que ensefarles. Solo
ayudarles a que puedan elaborar sus busquedas y retroalimentar un trabajo de acuerdo a

unos estandares que tiene la profesion y la Universidad.
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Entrevista Estudiantes del programa Ingenieria de Disefio de Producto de TU Delft (Holanda)

Charlotte Geerard and Godelieve Noa
Franssen

Product Design Engineering’ students.
TU Delft, Holland.

¢Can you describe how are 3D and Perspective Drawing lessons in TU Delft?

The Drawing classes at TU Delft are 10 weeks long; we take two courses in 10 weeks. Classes are
usually pretty long, up to 4 hours with a break. It is because it really takes a lot of time to learn 3D
and perspective drawing. Also the groups are smaller (compared to groups in Colombia, with 25

students top).

3D drawing lessons begin with a little bit of context, you get to see an introduction on perspective
basics, but we don’t spend too much time on it, because we have already seen it in high school. In
fact, we don’t draw the horizon line and Vanish Points, because we have already seen that in High
School. The first topic we see in the course is 3D drawing; we start immediately with 3D drawing,

mostly basic shapes.

Classes are usually about the teacher drawing a product, a real tangible and very simple product
(i.e. a toaster), and you watch how he does it, he usually asks all to join him over the table so you
get to watch the step by step procedure of how he would do it. This is how you learn a
systematic way of drawing. Afterwards, the teacher encourages us all to draw the same
product. No matter what the outcome is, the teacher is always giving confidence, even if it is the
ugliest drawing, he would say things like “It’s very interesting, very original. However, ¢do you see
this movement of the line right here? | think we may improve on that”. It is clear that the aim of the

course is to learn to communicate, but you do not need to have talent.
Ellipses are free hand drawn, never with template. We learn how to build them. We are also

taught to “feel the shape”, which is to have control over your lines and strokes. It is also prohibited

to use a pencil, we only get to use fine line pen, to gain confidence on strokes.
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Entrevista Sara Loaiza, Monitora de Dibujo para la Creacion.

Sara Loaiza

Egresada de Ingenieria de Disefio de Producto. Monitora de Dibujo
para la Creacion. Estudiante de Comunicacion Grafica Publicitaria.

¢Cual ha sido tu experiencia con el dibujo?

Yo creo que yo naci con eso, sobre todo por parte de mi papé, el también pinta. También estuve en

clases de manualidades, mi mama queria que estuviera en contacto con las artes y el deporte.

¢ Cuadl es tu opinién sobre el curso de Dibujo para la Creacion?

Como he sido monitora de varios profesores, me parece que algunos profesores deberian ser
enfocados en el dibujo para la creacidn, no dibujo técnico porque para esto ya vemos una materia.
Esta clase siento que es mas para aprender a soltarse en el trazo. El tema de las planas de trazos
es super chévere e importante, asi todos los estudiantes crean que es lo peor, es sUper importante
porque suelta el trazo.

Sobre el médulo de perspectiva, ¢ Cémo se la ensefarias a alguien mas?

Es importante el tema del encuadre. Yo me creo el cubo en mi mente, pero para quienes no saben

dibujar puedan proporcionar la figura.
¢, Qué ejercicios son Utiles para el aprendizaje de la Perspectiva?
He tenido que hacer carros, zapatos, linternas. Me parece chévere, porque eran cosas reales,

que tenia que llevar a clase. Muchas veces, no somos capaces de imaginar el producto, asi

que es mucho mas facil cuando uno lo tiene en la mano.

174



ANEXO 4. SESION CREATIVA CON MONITORES DE DPC

FICHA TECNICA SESION BRAINSTORMING CON MONITORES DE DIBUJO PARA LA CREACION
Item Descripcién
1. Conocer la percepcion de los monitores del curso Dibujo para la Creacion sobre la
ensefianza de Perspectiva en el curso de dibujo basico y las herramientas
pedagogicas empleadas actualmente.

2. Aprovechar la cercania de los monitores con los estudiantes para el disefio de una

e . herramienta pedagogica “cercana” a los estudiantes y que implemente
Objetivo de la Sesion : . o . .
recomendaciones y observaciones positivas y negativas que los monitores han

recopilado de los estudiantes sobre el material pedagogico.

3. Los monitores tienen formacion en Ingenieria de Disefo de producto, asi que
también se puede capitalizar su estructura de pensamiento para aportar ideas que
impactaran el disefio de la herramienta.

Metodologia Group Brainstorming / Cualitativa
Moderador/Facilitador Maria Fernanda Suescum Quezada
Fecha de Realizacion 29 de Julio de 2016

= Monitores Activos del curso Dibujo para la Creacion del programa Ingenieria de

Poblacion Investigada
: vestig Disefio de Producto.

* Luis Fernando Sierra Zuluaga: Coordinador del Programa de Dibujo en Ingenieria de
Disefio de Producto.

. i » Andrés Felipe Moreno Londofo (Monitor de Dibujo para la Creacion)
Participantes/Asistentes ) ) i o o
» Sara Angel Gomez (Monitor de Dibujo para la Creacion)

» Andrea Mufioz Pérez (Monitor de Dibujo para la Creacion)
* Juan Manuel Gutiérrez Carmona (Monitor de Dibujo para la Creacion)

Resumen Ficha Técnica

Moderador/Facilitador: Maria Fernanda Suescum Quezada

Fecha de Realizacion: 29 de Julio de 2016

Metodologia Empleada: Group Brainstorming / Cualitativa (sesion de grupo)
Poblacién Investigada:

e Monitores Activos del curso Dibujo para la Creacion del programa Ingenieria de Disefio de
Producto.

Participantes/ Asistentes:
e Luis Fernando Sierra Zuluaga: Coordinador del Programa de Dibujo en Ingenieria de
Disefio de Producto.
¢ Andrés Felipe Moreno Londofio (Monitor de Dibujo para la Creacion)
e Sara Angel Gomez (Monitor de Dibujo para la Creacion)
e Andrea Mufioz Pérez (Monitor de Dibujo para la Creacion)

e Juan Manuel Gutierrez Carmona (Monitor de Dibujo para la Creacion)
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Objetivo de la Sesién Creativa:

1. Conocer la percepcion de los monitores del curso Dibujo para la Creacion sobre la ensefianza
de Perspectiva en el curso de dibujo basico y las herramientas pedagdgicas empleadas

actualmente.

2. Aprovechar la cercania de los monitores con los estudiantes para el disefio de una herramienta
pedagdgica “cercana” a los estudiantes y que implemente recomendaciones y observaciones
positivas y negativas que los monitores han recopilado de los estudiantes sobre el material

pedagdgico.

3. Los monitores tienen formacién en Ingenieria de Disefio de producto, asi que también se puede
capitalizar su estructura de pensamiento para aportar ideas que impactaran el disefio de la

herramienta.

Perfil de los asistentes:

El monitor de Dibujo Basico (Dibujo para la Creacién), es un estudiante activo y matriculado en el
pensum de Ingenieria de Disefio de Producto y que ya cursé las materias de Dibujo que son
requisito de la carrera. Un monitor de Dibujo para la Creacion se destaca por su comprension y
capacidad de aplicar y replicar conocimientos basicos de dibujo, entre los cuales se encuentra de
manera prioritaria, la teoria y practica de La Perspectiva. La seleccion de este estudiante
destacado se realiza para generar un acompafiamiento en los nuevos estudiantes que cursan por
primera vez (0 en algunos casos que repiten el curso) de una figura cercana y accesible para ellos,
quien pueda hacerles un seguimiento desde la posicion de un estudiante y ser un apoyo en la
resolucién de dudas y tareas. El monitor es entonces la mano derecha del guia que imparte

conocimiento en el espacio de clase y un apoyo en horas extra-clase.

Introduccion

Como parte de la investigacion y siendo consecuentes con la metodologia Action Research, este
proyecto se apoya en todos los actores importantes que puedan aportar positivamente en el disefio
de esta propuesta.

Se realizé entonces una Sesion Creativa (Group Brainstorming) con los monitores de la asignatura

Dibujo Basico (Llamada en el Pensum actual Dibujo para la Creacion). A continuacién se detalla la

informacidn recopilada en la sesién creativa, sus hallazgos y conclusiones.

176



Desarrollo
En primer lugar se realiz6 una introduccion del Moderador y el objetivo de la sesidn creativa.
Primera Actividad: Story Board

Como primera actividad para desinhibir a los asistentes, se solicitd a cada uno que generaran un
Story Board que relatara cual ha sido su historia con el dibujo: ¢ Cual fue su primer acercamiento?
¢ Qué momentos de su vida se relacionan con el dibujo? Este storyboard daria insights importantes
sobre la educacion en dibujo, si desde pequefios cuentan con la habilidad, qué experiencias
positivas los hicieron permanecer dibujando, qué funcioné para ellos y qué los ha marcado
positiva/negativamente en su aprendizaje. Esto también podria llegar a dar pautas de
herramientas efectivas para el aprendizaje en el dibujo. Para la actividad del Story Board se
destinaron 15 minutos, ya que la calidad del dibujo no era pioritaria, eran de esperarse sketch

rapidos y conceptuales cuyo objetivo fuera apoyar la narracion de cada asistente.

Luego de la generacién de este Story Board, cada uno de forma individual compartié su Story
Board a medida que lo narraba. A continuacién se describe el relato de cada participante sobre la

experiencia personal con el dibujo:

Relato Andrés Felipe Moreno Londofio:

“Cuando estaba pequerio veia mucha television, me acuerdo del sefior que hacia cuadros muy
rapido (hace referencia a Bob Ross en su programa “The Joy of Painting”4). También desde muy
pequefio veia a mi hermano que le gustaba dibujar, dibujaba dinosaurios. Mi papa también
dibujaba y le gusta pintar. En el colegio tuve la experiencia huevamente con Dibujo técnico y me
gustaba, pero era muy rigido. Recuerdo mucho el programa de television “Art Attack!”” Lo veia
mucho. En la universidad tuve clases de Dibujo enfocado al disefio de productos...y ahi conoci las

tabletas Wacom, que para mi, son lo mejor”.

* The Joy of Painting Fue un programa de television en el que su anfitrion Bob Ross ensefiaba técnicas de
Pintura y Paisajismo. Recuperado de: https://en.wikipedia.org/wiki/The Joy of Painting el 02/05/2017

> Art Attack (o ArteMania en algunos paises de Hispanoamérica) fue un programa britanico de television
infantil sobre manualidades. Recuperado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Art_Attack el 02/05/2017.
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El Monitor Andrés Felipe Moreno Londofio realizando su Story Board.

Relato Andrea Mufioz Pérez:

“Comencé experimentando con pinturas, en la guarderia tuvieron una gran impresién mia porque
dibujaba a las personas con cuello, algo de lo que mi papa vive muy orgulloso. Mi mama, que
también pintaba, me ingres6 a clases de pintura con pastel y acuarela. Segui formandome en
academia con otras técnicas como 6leo. También veia mucho el programa “Art Attack!”, me

gustaba mucho las manualidades que hacian. Estuve también en un curso para hacer figuras con
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plastilina y en el colegio me encantaba la clase de artistica. Ahora me encanta dibujar en la
tableta”.

< Ok
“§ R f«"‘j‘“l
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Story Board realizado por la monitora Andrea Mufioz Pérez.

La Monitora Andrea Mufoz Pérez ensefiando su Story Board.
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Relato de Sara Angel Gémez:

“Todo comenzé cuando era pequefia. Me acostaba en el suelo y hacia dibujos en un cuaderno,
dibujaba lo que veia, eran dibujos de todo tipo. Cuando entré al colegio yo misma hacia las
portadas de mis cuadernos. Otro momento que me impacté fue cuando vi la pelicula Mulan y quise
imitar su maquillaje. Recuerdo que veia mucha television (ain lo hago) y no me perdia el programa
“Art Attack!” en Discovery Kids. También recuerdo la maleta que venia con colores, marcadores y
acuarelas...Nunca la tuve, pero la amaba. En clases de Biologia dibujaba todos los érganos con
detalle y me encantaba hacerlo. También hice muchas tarjetas y dibujos para regalos con todo tipo

de motivos, flores, paisajes, animales...”.

i T etafie —

Story Board realizado por la monitora Sara Angel Gomez.
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Monitora Sara Angel Gémez ensefiando su Story Board.

Relato de Juan Manuel Gutiérrez Carmona

“Comencé influenciado por mi primo, que dibuja super bien. Empecé a dibujar siguiendo los pasos
gue él me indicaba. Dibujaba también viendo television. Rayaba mucho en todos mis cuadernos,

todos tenian dibujos y siempre eran dibujos a linea, no me gustaba colorear, eso si, me gustaba

mucho dibujar figura humana”.
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Story Board realizado por el monitor Juan Manuel Gutiérrez Carmona.

El monitor Juan Manuel Gutiérrez Carmona realizando su Story Board.
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Hallazgos comunes resultantes de la primera actividad Story Board

e Es recurrente en los relatos de los monitores, la presencia de una persona cercana, que
hace las veces de figura inspiracional e influenciadora en cuanto al aprendizaje del dibujo.

Es alguien a quien admiran y quieren imitar.

e Rol de la televisién Educativa: Programas de manualidades educativos como “Art
Attack!” y “The Joy of Painting” del artista Bob Ross, son para este grupo un
acompafiamiento en su educacidn, asi como parte de su entretenimiento al crecer. Estos

programas significan una manera divertida de aprender a dibujar.

e La verdadera Importancia del programa “Art Attack!”: Lo interesante de este programa
es que muestra cédmo a través de materiales y objetos cotidianos se pueden crear
manualidades, detonando la creatividad de la audiencia y animando a desarrollar proyectos
individuales. “El programa tiene un formato muy didactico. En primer lugar, el presentador
siempre ensefia cuéles van a ser los elementos que se van a necesitar. Luego, empieza a
hacer la manualidad, siempre paso a paso para que el telespectador no pueda perderse
ningun detalle”. (Chiguano C., 2015). Cuando se analiza este programa en el contexto de
un modelo de aprendizaje Constructivista, se entiende por qué genera tanta remembranza
en su audiencia: El programa esta basado en el aprendizaje a través de la experiencia, en
el “aprender haciendo”, ademas de construir el aprendizaje a partir de las cosas cotidianas.
Otro aspecto importante es que muestran una faceta divertida de las manualidades,

explorando el aprendizaje a través del juego.

e La practica del dibujo aun continta con medios fisicos como el papel y el lapiz.

e Aproximacién al dibujo mediante la experimentacion de diferentes técnicas: Es de
resaltar el caso de la monitora Andrea Mufioz Pérez y el curso que realiz6 de Plastilina, ya
que realiz6 una asociacién que le hizo vincularlo a su historia con el Dibujo. Al preguntar
en profundidad, expresa que este medio le facilita la visualizacion del objeto para dibujarlo.
Y tiene razén, puesto que esto se ve soportado en el hecho de que, construir y/o esculpir
un objeto es visualizar un concepto o una idea de forma real y tridimensional, que facilita el
acto de dibujar una vez se tiene el objeto tangible en el espacio. Se pensaria que el acto
I6gico es crear un dibujo (2D) y migrar a la escultura (3D) del mismo, pero un proceso
inverso ayuda en la visualizacion del objeto en todas sus facetas para su posterior dibujo.

“Cuando se esculpe una figura, se esta sintiendo, memorizando, visualizando todas sus
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formas. Esculpir es una valiosa herramienta para mejorar en las habilidades de dibujo”.
(Concept Art, 2015).

En compafiias como IDEO, se ven métodos como “GET VISUAL”, en el que se incorporan
simultaneamente el Dibujo, la Escultura y la construccién dentro del proceso de Ideacion,
de forma que se pueda expresar y pensar visualmente. El método instiga a quien lo
practica a expandir su pensamiento visual y no limitarlo so6lo a dibujos, también a esculpir,

construir y usar cualquier forma para visualizar las ideas. (IDEO).

e Es interesante la asociacién positiva a implementos de manualidades como la maleta llena
de herramientas, que simboliza también un recuerdo emocional que los lleva a su nifiez y

con la cual tuvieron mucha diversioén.

Segunda Actividad: Generacién de Ideas con el método 635

La segunda actividad se realizé en el marco de una adaptacion al método 635 que sugiere 6
participantes, que proponen 3 ideas, cada 5 minutos generando rondas con intercambio de las
hojas en las que plasman sus ideas para que otro construya sobre ellas generando una serie de
propuestas/conceptos en un tiempo limitado, con el fin de generar multiplicidad de ideas

(InnovaForum).

La pregunta que dio inicio a la segunda actividad de la sesién Creativa fue: ¢ QUE EJERCICIOS O
ACTIVIDADES SE TE OCURREN PARA FACILITAR EL APRENDIZAJE DE LA PERSPECTIVA?

Desarrollo Sesion Creativa con el Método 635
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Desarrollo Sesion Creativa con el Método 635

Una vez finalizada la actividad con el método 635, se socializaron las ideas generadas:
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Generacion de Ideas Método 635 — Hoja #1
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Generacioén de Ideas Método 635 — Hoja #4
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Temas comunes luego de socializacién de las Ideas generadas.

te se construy6 un Diagrama de Afinidad a partir de los temas comunes encontrados.
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Tema #1: Uso de Volimenes Basicos Tema #2: Inspiracion y Motivacion Tema #3: De lo Bésico a lo Complejo

32 7

7- Formas 7- Usar g Modelacion
Eisicas Plastilina Bdsicos 3D
S 7.

7- Muestra 7- Usar Elpezar Dibujo
Fisica de Objetos Pz{r.lo Digital
Producto Reales Pics waéom@

3 i
Tema #4: Apoyo en Medios Visuales Tema #5: Ejemplos Conocidos Ejercicios Mezclar
Paso a Paso || Dibujo andlogo
Con digital
Tema #7: Dibujo Digital
6 (&
Dibujos Atencion
simultdneos Personalizada

con profesor

Tema #6: Presencia del Guia

Diagrama de Afinidad Sesion Creativa con el método 635.

Hallazgos comunes resultantes de la segunda actividad Sesién Creativa Método 635

En el Diagrama de Afinidad se definieron 7 temas importantes para incluir en la propuesta de

herramienta a disefar:

Tema #1: Uso de Volimenes Béasicos

Abarca la importancia de partir de volimenes basicos y aprender a dibujarlos en perspectiva para
gue, una vez se comprenda como graficarlos correctamente, se pueda proceder al dibujo de
volimenes mas complejos. Igualmente abarca la importancia de un apoyo tangible y
tridimensional, como son los volimenes bésicos y ayudas como la plastilina para esculpir y hacer

tangible la idea antes de graficarla.

Tema #2: Inspiracion y Motivacién através del Contenido

Motivar al estudiante en el aprendizaje de la perspectiva a través de actividades y contenidos
inspiradores, objetos y temas que sean del interés del estudiante para capturar su atencién y lograr
aprendizaje. Se nota una preocupacion, una necesidad porque las actividades sean divertidas e
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inspiradoras. Aqui puede jugar un importante rol el Juego como medio para el aprendizaje. “La
actividad motivadora funciona como resorte para continuar aprendiendo, ya que los limites no se
imponen sino que se presuponen: nos divertimos y aprendemos en el camino”. (Gertrudix B. &
Gertrudix B., 2013)

Tema #3: Contenidos de lo Béasico alo Complejo
En coherencia con el Modelo Constructivista, surge el Tema #3, cuyo objetivo es manejar una
estructura de ejercicios basicos que van migrando hacia lo complejo, asi como trabajar los

ejercicios paso a paso.

Tema #4: Apoyo en Medios Audiovisuales
Este tipo de medios, como tutoriales y videos, motivan e invitan al dibujo como actividad divertida.
Este tema podria fusionarse con el Tema #2: Inspiracion y Motivacion, ya que los medios

audiovisuales pueden ser un vehiculo para la inspiracion y la motivacion.

Tema #5: Ejemplos Conocidos
También en concordancia con el Modelo Constructivista, el Tema #5 habla de la importancia de
incluir ejemplos que resulten familiares a los estudiantes, objetos cotidianos con los que puedan

construir conocimiento mediante relacionamiento directo y la propia experiencia.

Tema #6: Presencia del Guia personalizada
Contar con el profesor de una manera mucho méas personalizada, que sea un guia en el paso a

paso del aprendizaje de la perspectiva y apoyo constante a través de los ejercicios propuestos.

Tema #7: Dibujo Digital

Adicional al dibujo analogo debe incluirse el dibujo Digital, en ejercicios propuestos para desarrollar
bien sea en software CAD o en Tableta Digital (en el caso concreto, se disponen de Tabletas
Wacom®).
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ANEXO 5. PROPUESTA LIBRO TEORICO-PRACTICO HERRAMIENTA P123
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ANTANEAS

00

Todoesmﬁf_)nde

H tipo de dibujos que creards como Ingeniero de Disefio de producto seran principalmente
dibujos tridimensionales sobre un medio bidimensional [El papel). Para crear representaciones
crebles (je increibles!), es indispensable que un Ingeniero de Disefio de Producto entienda la
teoria de Perspectiva. Quienes observen su dibujo tal vez no conozcan de perspectiva, pero
seguramente identificaran cuando un dibujo se ve “raro”.

PERSPECTIVA EN 123 es un Toolkit portatil esta disefiado “por Ingenieros de Disefio para
Ingenieros de Disefo”, pensado en aguellos que deseen iniciar y progresar en la técnica de
Perspectiva. Aqui encontraras todos los instrumentos que necesitas, los principios basicos de
perspectiva, tips, tutoriales y ejercicios que invitan a la practica desde el primer momento.

CONTENIDO

00 Intro

01 Hablemos sobre ti: El Observador

02 Antes de Comenzar: Los 3 Principios de Perspectiva
03 Ayudas a la Perspectiva

04 Conceptos de Perspectiva

Y LY LY LY LY LY LY LY LY LY LY LY LYY L

06 P2 Perspectiva con 2 Puntos de Fuga
07 P3 Perspectiva con 3 Puntos de Fuga

NP NN N U PN NN PN PN
IY LY LY LY LY LY
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BASES TEORICAS

Capitulos con conocimientos
Basicos de Perspectiva,
explicados de forma practiva,
visual y divertida,

. 7
[
'/ VOLUMENES
\Q PLEGRBLES

Yy desarmar
cuantas veces

SKETCHBOOK Usk cedtet ior e

: figuras|
Para que hagas tus Con planillas para
anotaciones realizar ejercicios
durante las sesiones! préacticos en
= tableta Wacom.

PLASTILINA

Para crear diferentes
vokimenes y

. visualizarlos mejor
(o al menos te relajasl)

Reery ™/ n*
No te entusiasmes, (E\_\“_A

Debemos tomar
fotografiasl

IN
. De diferentes

es sblo para trazar
lineas de proyeccion.

LAPICERDS portas y coboresi

Sera divertido

(y ayudara a entender
CUIA _\ S
ABLETA

tus dibujos de
todas tus dudas. fomqu;g-fa"
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01

Hablemos de ti: El Observador
‘SI Tu-

Td seras quien observe el objet
que luego dibujaras.

Siempre seras 1l el observador,
el dibujante y espectador.

Debes saber entonces que,

el aspect%gue tienen las cosas
ue nos rodean y & cémo las
ibujamos, cambia de acuerdo a

la posicion desde donde ti las

observas (Arba, Abﬂ'o, Cerca,

lejos, de frente, de lado).

Un mismo objeto se dibuja
diferente de acuerdo a la posicion
en la que t estas ubicado
mirandolo.

oomo%famosrmlandoden

Adelante!

Haz un autorretrato!

193



194



B ‘ainBes Jod ojus] aled ‘eouelg
m\ﬂm_au oEoom@w_\/QQE@memoz

'sofo sny ep einje | e axdwes ‘obiuod
eA anb sjuozuoy ap eauy) eun Aey axdwaig

"Sedes 0| eioyy

‘aid ep souede]se opuend enb BLoo Sel el eun SoweA

anb eA ‘sotusA anb Jewl ep pepiued e $8 eiquued s anb o7

¢s91se eanyje onb e repioduw uts ‘sofo sy ap eame
€] & opue}ss anbis 3 1NOZIMOH 3A VANIT €] 0w sap?

. 'g]UozZUoy je BIoRY SjusLLIEASNU BN "BUSE EPIRO
E| 2igos spejues A sew oood un syefejel sepend BIOYY

‘31NOZIHOH 3d VaNIT

B| S8 ‘soA anb ajuoziioy ese sbnd

1P 0ZuBiWOD [0 A Jew [9p Ul o BOJEL S SpUOP S
"San O] Iy A

» -
; “SB|QEPINIOU SOJUBLLIOW JNA BIed SSPEpIAOE A BINjro
‘UOISIBAID ‘SeenlISe} 'Sefeliojoo S0I0sa} ‘BLolsly e epfend sejesntu
SNS a4jus anb BoSEIUR) PEPNIO BUN SO Sepul ap eusbepe)

Jeoey sowsgep oA A ny enb sfein un

n. ‘ %
o

-

195



196



‘usinb eped ap solb so| ep eI Bk else anb eA ‘enbis 0] oun epeod v

"1INOZIHOH 3d VaNIT

BUN SOLWBLIS) SOPO) OO Blejd SelU Loy ap Jen efey a)
‘seeWILIE A seuosiad ap opespol sean 8] epuop ‘enbied un e aies

ANOHVd

[eusep un

M)M‘.JJ

197



los objetos estan sobre nuestra linea de vision

IMAGINA
CUALQUIER
0BJEID
haul

El objetc que dibuies podra
estar debajo o encima de la
LINEA DE HORIZONTE,
dependiendo de si es un
objeto que esta por encima o
por debajo de tu cabeza.

Si el objeto esta por encima
de tu vista, veras por ende la
parte inferior de ese objeto.
Si esta por debajo de tu
vista, veras su parte supe-
rior.

Con este concepto definire-
mos los posibles puntos de
vista de un observador: Vista
a Ras de Suelo (como veria
una hormiga) y Vista Aérea
{Como veria un pajaro)
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Antes de Comenzar

Los 3 principios de la Perspectiva

En perspectiva dibujamos la realidad que vemos desde un punto de vista, no nuestra idea o
imagen mental de un objeto. Para captar esa realidad y lograr una excelente perspectiva, hay 3
principios claves. Aqui estan.

|
Principio de Disminucion
Los objetos se ven cada vez mas

pequenos en la medida en que mas
lejos estén de ti.

4
Q
5
Q

Q
2
g
&
8
i)
£
Q
-

¢Ves cémo los taxis en la estacion
del Metro de Medellin se hacen mas
pequefios a medida que se alejan de ti?

e S e S i e e S NP e e N e N e e S R S e e I R e

Analizalo y discutelo con tu guia.

10 5 0 0 o 0 ) 0 0 ) 0 B [ [ ) ) ) I i P e e e e e

199



2.
Principio de Acortamiento
Cuando una cara o superficie de un objeto esta completamente de frente a nosotros, podemos ver

la totalidad de su dimensién. Pero cuando un objeto se gira, sus caras se perciben mas pequenas,
. més “angostas”.

Esto tiene sentido cuando se relaciona con el primer principio de Disminucién. En una vista en
perspectiva, los objetos que estan mas lejos se ven mas pequenos, asi que las dimensiones se van
acortando a medida que se alejan.

Cuando cubo esta de frente, podemos ver la totalidad de su cara, pero silo giramos para ver una
de sus esquinas, veremos como las dos caras que conforman esa esquina se van acortando hacia
sus extremos, que estan ahora mas lejos de nosotros. Y recuerda que, segun el primer principio, a
medida que algo se aleja de nosotros, se hace mas pequefio. (hacer grafico)

iCompruébalo ti mismo!

Toma tu cubo plegable de la seccién Ayudas a la Perspectiva. Una vez armado, ubicalo a la
altura de tus ojos con una cara del cubo completamente frente a ti. Toma una foto. Ahora, gira el
cubo (atin a la altura de tus ojos) y ubicalo con una de sus esquinas frente a ti. Toma una foto. Ahora
compara ambas fotografias.

¢Puedes ver como en la segunda fotografia las caras del cubo se ven mas angostas?

Edificio Coltejer
Simbolo de Pujanza Antioquefia: El Edificio Coltejer es emblema patrimonio de la ciudad de
Medellin. Es el simbolo de la industria textil y el primer edificio mas alto de Colombia.

Observa como
se reduce en dimensiones
la cara frontal del edificio
cuando “gir” el punto de vista.
Al parecer, la cara se acorta.
Esto se hace més visble
sicomparas la ventana
ubicada en la parte superior
en ambas fotografias.

Asi mismo, cuando giro el punto
de vista, comienzo aver
unacaralateralala
derecha que antes
no eravisble.

Analiza con tu guia.

www. panoramio.com/photo/14369624 - www.colombia.com/turismo/sitios-turisticos/medellin/atractivos-turisticos/sdi466/78485/edificio-coltejer
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2.

Principio de Acortamiento
Escaleras de la Comuna 13

Observa como, a medida que las escalas suben (se alejan de ti),
la distancia entre escalones va dismimuyendo, a pesar de
que sabemos que la distancia real entre peldanos es exac-
tamente la misma (todos los peldafios tienen la misma
medida).

Analizalo y discutelo con tu guia.

Inhovacion
usion
gﬂomal

En la Comuna 13 de Medellin,
se encuentran las primeras
escaleras al aire libre del
mundo, para facilitar el transito
de los habitantes de la zona.

Es una muestra de Innovacion
e inclusion social para el
mundo.

Para conocer mas
sobre este proyecto
ingresa al cédigo QR

http://medellinconventionbureau.com/galerias/escaleras-electricas-en-la-comuna-13/

201



"1} op-Uefole as anb sesUl| S| UOS ‘USBIBALOD
A-SESHI| se| enb seJs) "seau)| sejse ap elousbIeAuoD g
o.t%\»mo_owéwbm_é_mm_moo_:o_mbouohm::mEOh

rojund un eey (uewap as) uabianuod

eJoye ‘s anua sejdjesed uela sajue anb seau| se|
owoo Jelouspine sowspod ‘euinbsa eun apsap apieoA
eled oqno |8 sowelib opuend ‘oblequie uig ‘sejejesed
uos sjoladns el ueosewus enb sejsendo (souojuod o)
seau)| se| anb Jan sowepod (sofo sossenu ap einjfe g| B)
oqno [ap BJeD Bun 3}ualy ap AUaW[e}0} soweoiqn IS

@

* 2Iquieiolq ep sopeiquun|y,, SO| 8P OAIJOW UOD JOjo0
A Zn| 8p 81SIA 8S Ol |8 OPUENO ‘OUE fo JBZIfeul [e SeljiLUBR) SeyoNnLU 8p 0l)Uuenous ap Jebn| | S8 81se ‘sesned
sejualayip Jod ugpeulWeIUoD NS esneo enb eojwsjod e ap suedy "UllBPsS|A 8P PEPNID B| B SOp Us 8pinid

Ulli*P3INl oid 13

‘ojund owsiw un eioey JsbieAuoo usoaled
SeJss ‘(soulenssqo seusinb) sosjosou sp opuelsie
UeA 85 ‘Is aljuse sejsesed uos enb sesul| se| opuen)

o o

202



-UERCEPCIQN SUAL -
NHMensSaieQcuito

il

ol Y |
S 10 (e 1
'\1‘}/

Grand Palais/Parnis

Bl artista Suizo Felice Varini intervino la arquitectura del
Grand Palais en Paris con formas geométricas a gran
escala, que sdlo se hacen visibles si se ubica el
observador en un punto exacto.

[l ]

= ¢ Quieres saber como lohace?

1 GR ode! [&]

® Londres

El proyecto de grado
de los disefiadores
graficos Londinenses
Joseph Egany.
Hunter Thompson
consiste en una

~— composicién tipogréfi-
ca que, de acuerdo a
la posicién en que se
ubica el observador,
podré ser legible.

hitp/Avwwthisiscolgssal.com/201 1/06/anamorphic-typography/,
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frsngs

En esta seccién encontrarés diferentes ayudas disefiadas
para hacer del aprendizaje de la perspectiva una experiencia
sensorial y divertidal

§220|

@ﬁﬁm C. PLANO DEL CUADRO

Para enmarcar e identificar
pr. en la posicion del
tableta Wacom. ‘;,‘;;i?‘;”ﬂﬁ“

h. VOLUTENES
PLEGABLES
Para armar
y
Cuantas veces
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SEOYSHREOSOSTHS
h. VOLUMENES PLEGABLES

Cubo N

Definicién: Es el volumen mas importante de todos, ya gue en esta geometria puedes inscribir
. la gran mayoria de objetos que nos rodean (Una mesa, una silla, etc.).

Esta conformado por 6 caras de iguales dimensiones.

En ocasiones, un disefiador
necesita crear modelos basicos
para entender los volumenes en
diferentes posiciones.

Aqui encontraras 6 volumenes
(los mas representativos),
vienen precortados para que tu
los ensambles y asi podras
interactuar y observarlos desde
todo angulo posible.

iPuedes tomar fotografias de
estos volimenes en la posicién
que requieras y asi tener un
mejor andlisis de lo que dibujaras!
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h. VOLUMENES PLEGABLES

Plramlfl ST
tnangular

n: Es el volumen conformado por tres tridngulos (que son sus laterales) y una base triangular.
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Cono AT

Definicién: Es el volumen conformado por cuatro una superficie curvada que finaliza en ul
. vértice y una base circular.
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SO OTHREOSON-

N VOLUMENES PLEGABLES

Piramide [

Definicion: Es el volumen conformado por cuatro triangulos (gue son sus laterales) y una base
cl

N

ﬁO

N
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HEOSEOSEOTHO O
N VOLUIENES PLEGABLES

Cilindro /U

Definicion: Es el volumen conformado por una seccion circular (sus laterales) y dos bases
i

. circulares en cada extremo.
/ \

\

g
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RYUDAS LA PERSPECTIVA

c. Plano del Cuadro

Definicion: Es un plano imaginario que se encuentra siempre frente al observador, y a través del

. cual se ve el objeto.

¢Para qué sirve? Imagina que es el marco de una fotografia, el cudl te ayudara a enmarcar el
objeto que dibujaras en la posicién deseada. De esta forma sera mas claro identificar la posicion
del objeto y la forma en que lo visualizamos. Para este caso, imaginaremos el Plano del Cuadro
como una lamina de Vidrio Traslicida, la cual siempre ubicaremos de forma perpendicular a
nuestra vista.

Toma el acetato que esta incluido en tu
carpeta de “Ayudas a la Perspectiva”

Inicia ubicandolo
justo frente a tus

™ 0jos.

N Podréas ver que,

si lo alejas veras
las lineas mas
pequefas pero,

si lo acercas veras
las lineas mas
grandes.

Ahora inclina el
borde superior
hacia ti.

E)bserva como el

orde superior ¢s

visiblemente mas
rande que el
rde inferior!

Y al ponerlo de
forma horizontal,
se pierden los dos
bordes, hasta |
formar una Gnica
linea.

Es importante hacer este reconccimiento de bordes
convergentes y divergentes a través del PLANO DEL
CUADRO, para comprender que la perspectiva NO se
trata sélo de construir lineas!

Estos tips que aprendiste con el PLANO DEL CUADRO
te serviran para cualquier ocasion, asf sabras como
deben converger o diverger las lineas en una perspectiva.

Ahora vuelve a ubicar el acetato de
forma perpendicular a tu vista.

Ahora comienza a
girarlo hacia los lados.

Pon atencion a como
los bordes de colores
emplezan a cambiar
sus dimensiones!

; Cual aumenta su
amano? ,;g:ual i
disminuye? ;Hacia
dénde convergen?

Por ultimo,
crea un
doblez en
medio del
acetato, dobla
la hoja a 90°
como indica
lafiguray
observa como
los bordes
canvergen y/o
divergen de
acuerdo a su
posicion.

@ @

Profesor de Dibujo en la Universidad de
Brigham Young y duefio y fundador de
paginas Web como: www.idsketching.com y
W day.com, dedicadas a explicar,
socializar y compartir conocimientos sobre
sketching 'y tonificacion de productos.

www.sketch-a-

https:/Awvww. youtube.comAwatch?v=YInBreaClY0&index=16&list=PLnoki3nBwmV5i1 Kk4a7b_YtNzWswCGPUh

ncer Nugent,

jTambién usa esta ayuda para construir sus
dibujos en perspectival

Disenador de Producto de a Universidad de
Brigham Young, con experiencia laboral en
compafifas como Tminus, Vivint Smart Home,
Spacemonkey y General Motors.

Para acceder
a este tutorial
ingresa al codigo QR

210



04 _
o Conceptos de Perspectiva

En esta seccion podras explorar los conceptos basicos sobre la Perspectiva, que te daran un
mejor entendimiento sobre este tema. jAnimate a investigar por tu cuenta més sobre estos
conceptos! jNo te la saltes! Es importante que entiendas los conceptos para que SIEMPRE
construyas bien la perspectival

Lineas Convergentes: Son lineas que, en la medida que se prolonguen,
se encontraran en un dnico punto.

Linea de Horizonte (LH): Linea imaginaria horizontal, a la altura de nuestros
ojos. En la construccion de la Perspectiva, agui ubicamos los puntos de fuga.
iRecuerda la seccion 01!

Lineas Paralelas: Son lineas rectas que se encuentran a igual distancia entre si,
que jamas se encuentran sin importar cuanto se prolonguen.

Perspectiva: Diferentes sistemas de representacién del dibujo para crear
impresion de profundidad. La Perspectiva Lineal, particularmente, se basa en el
principio de que las lineas paralelas parecieran converger a un horizonte.

Perspectiva Frontal: Perspectiva de un (1) Punto de Fuga. Si imaginamos un
cubo en el planc de cuadro, veriamos de éste una de sus caras totalmente de
frente a nosotros.

Perspectiva Oblicua: Perspectiva con dos (2) Puntos de Fuga. Se identifica
porgue el cubo esta de lado (asi gue vemnos su esquina) y sus laterales convergen
a los Puntos de Fuga.

El cubo que estaba de frente a nosotros en la perspectiva de 1PF, ahora gira a su
izquierda o su derecha para ver una de sus esquinas.

Plano del Cuadro: Es el PLANO vertical imaginario (“Marco de vidrio traslicido
frente a ti"), sobre el cual se dibujara el objeto. Cuando estés dibujando, el Plano
de Cuadro se convertird en tu hoja de trabajo.

Plano de Tierra (PT): Es el plano en el suelo, sobre el que se ubica el objeto.

Punto de Vista (Ojos): Es el PUNTO desde el cual nuestros ojos observan el
objeto. Aquel PUNTO en el que fijas tu mirada.

Puntos de Fuga (PF): Son PUNTOS ubicados en la LINEA DE HORIZONTE, y
hacia los que convergen todas las lineas paralelas de un objeto que parecen
alejarse de nuestra vista. Estos puntos se ubican a la derecha y a la izquierda de
nuestra visién (Punto de Vista).

Vista a “Ras de Suelo”: Es un punto de vista muy bajo de un objeto, como si
se mirara desde el suelo. (Opuesto a la vista aérea).

Vista “De Pajaro”: Es un punto de vista elevado de un objeto, como si se mirara
desde el cielo (como veria un pajaro). (Opuesto a Ras de Suelo).

TIP PARA IDENTIFICAR QUE LINEAS SON PARALELAS Y CUALES CONVER-
GENTES: Las lineas que sean paralelas al PLANO DE CUADRO seran paralelas
en el Dibujo. Las lineas (contornos) que se alejen del PLANO DE CUADRO debe-
ran converger a Punto(s) de Fuga.
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Perspectiva
Punto de Fuga
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Perspectiva
Punto de Fuga

(contornos) del objeto que se alejan de ti, convergen en un Unico Punto
de Fuga, que esta ubicado en la LINEA DE HORIZONTE.

Las otras lineas o contornos que son paralelos al PLANO DE CUADRO
(por ende, paralelos al observador), permanecen PARALELAS y en su
forma verdadera, es decir, sin acortamiento. jRecuerda el principio 2 de
perspectival).

@ Linea de Horizonte
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JQUE INSTRUMENTOS NECESITAS?

LAPICEROS

CONTORNOS DEL PRISMA

TOMA TU LAPICERO AZUL Y TU REGLA TOMA TU LAPICERC VERDE Y
TRAZA LA LINEA DE HORIZONTE TRAZA UN PUNTO DE FUGA
@ ] .
@
TOMATU
: - LAPICERO ROSADO
3 TOMA TU 4 UNE CADA ESQUINA DEL
LAPICERO NEGRO . CUADRADO CON EL
Lo Y DIBUJA ", PUNTO DE FUGA
UN CUADRADO .
@
@

6 LAPICERO NEGRO

---- UNE LAS ESQUINAS
DE LOS CUADRADOS
“.. PARA FORMAR
EL PRISMA
! TRAZA OTRO CUADRADO
TOMA TU : 2
LAPICERO NEGRO QUE SERA LA CARA

POSTERIOR DEL CUBO

@( El cuadrado debe tocar las lineas
convergentes

@’ La distancia entre los dos cuadrados
determina la profundidad del PRISMA.

D@

TOMATU H DELINEA LOS
MARCADOR SHARPIE ; CONTORNOS PARA
1 RESALTAR EL PRISMA
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Pers Iva
nto de Fuga

iAHORA HAZLO TU! (Construye un prisma en perspectiva 1PF)

Dibujar lineas de proyeccién es esencial para construir la perspectiva, pero deberas estar muy concentra-
do, puesto gue debes dibujar muchas lineas en un mismo espacio. Recuerda usar siempre marcadores
de colores y {No borres!

Observa
AQUI el tutorial
paso a paso

1. TRAZA LA LINEA DE HORIZONTE
2. TRAZA UN PUNTO DE FUGA SOBRE LA LINEA DE HORIZONTE

iREcu = 2B+ 3.DIBUJAUN CUADRADO

4. UNE CADA ESQUINA DEL CUADRADO CON EL PUNTO DE FUGA.

Los PASOS! 5. TRAZA OTRO CUADRADO QUE SERA LA CARA POSTERIOR DEL PRISMA.

6. UNE LAS ESQUINAS DE LOS CUADRADOS PARA FORMAR EL PRISMA.
7. DELINEA LOS CONTORNOS DEL PRISMA CON MARCADOR.

Haz uso de tus ayudas...

,
_ ¢Porqué
dibujar Prismas?

Los objetos en el mundo real
tienden a tener forma de
caja. Los edificios son cajas.
Los muebles tienen forma
de cajas. Los wehiculos
tienen forma de caja.

Por esto, a aquellos que son
nuevos con la perspectiva,
se les ensefia que los
objetos se pueden inscribir
en un CUBO O PRISMA.

21 —
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EJERCICIO PRACTICO No.1 1
Cubos en el Espacio

AN

@ 1

D2

@13

¢ Como lo haras?

Como punto de partida te hemos dado 3 lineas de —7
rljg'if% e ubicadas en la hoja, las cuales llamamos L1,

mbh
n

En la Linea de Horizonte L1 dibuja un Punto de Fuga
justo en el centro.

Dibuja POR ENCIMA de la linea de horizonte 3 caras
cuadradas, a tu izquierda, tu derecha y tu centro,
Considera suficiente distancia para que las lineas
de profundidad no intervengan entre si.

Trazalas lineas de profundidad comrespondientes hacia
el Purgo de Fuga y cierra cada figura para conformar
un cubo.

En la Linea de Horizonte L2, dibuja un Punto de Fuga
justo en el centro.

Dibuja CENTRADAS sobre L2, 3 caras cuadradas, a
tu izquierda, tu derecha y tu centro.

Traza las lineas de profundidad correspondientss y
cierra cada figura para conformar un cubo.

En lalinea de harizonte L3, dibujards un Punto de Fuga
en & cantro.

Dibuja POR DEBAJO de L3, 3 caras cuadradas,
a tuizquierda, tu derecha y tu centro.

OSSOSO

OoENOGO A ODN

g
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El objetivo de este ejercicio
inea de Horizonte, s

icio es que af::rm:jgas a construir prismas (que méas adelante se com
Li Je Horizonte, sobre la Linea de Horizonte y Bajo la Linea de Horizonte

@ L1
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Eipses
INCR[IBL[S




NEREBLES

Lo primero que debemos entender para dibujar
elipses increbles es que TODO CIRCULO en
perspectiva, equivale a una PERFECTA
ELIPSE.

iVerificalo!

Lo segundo, es comprender que una ELIPSE se
compone de un ANCHO (que también cono-
ceremos como angulo) y un LARGO. Estos son
respectivamente llamados EJE MENOR y EJE
MAYOR de una elipse.

¢Puedes identificar en la imagen, dénde
Se encuentran las elipses?

£ esional, ganador de
la Medalla de Plata en los

Juegos Olimpicos de
Londres 2012.

https://gorigogo.com/it/
rigoberto-uran-lo-importante-ahora-es-preparar-el-giro/

iE AHORA veras
hastaenIaSOPA

e .
P s 3
" @81

http://milagrosrestaurante.com.co/

El Restaurante Milagros ofrece un delicioso plato
lamado Tacada Milagrosa. Consiste en tortillas con
varios rellenos para amar a gusto.

¢Puedes ver como cada plato de relleno conforma
una elipse diferente dependiendo de su posicion
en la bandeja?

® EL EJEMAYOR - atraviesa la ELIPSE por su mayor
longitud partiéndola justo por su mitad.

® E| EJE MENOR Em atraviesa la ELIPSE por su menor
longitud partiéndola justo por su mitad.

® Estos ejes siempre son perpendiculares entre si.

® Un método facil para construir elipses en perspectiva,
es si las jinscribimos en una cara rectangular!

® Cuando vemos una figura circular en perspectiva,
todas sus ESQUINAS son REDONDEADAS. Sin
importar qué tan grande o pequefio sea el EJE
MENOR, es decir, qué tan amplia 0 angosta sea la
elipse, esta NUNCA tendra esquinas con aristas o
puntas.

220



pateiataintmintoiataiataints
=

S, Para comprender cdmo una

AR rcunferencia se transforma en una

i | ipse, t]ornamos como referencia

m ; | u VC|trcuo inscrito en ur|1 Cuadrat o,
; 3 ra ftaremos os  pun

N Y g_slave sorﬁ%oos que oonstm%loscig

El primer paso es trazar una cara

1 Rl tncpunts Gefoga.”e0ce
u

Continlia diviccll_iendnI ambas
2 ?eahr%snﬂglaglgs iagonales
u

Ahora divide las caras nuevamente,
esta vez con frazos verticales y
horizontales, garantizando que las
lineas crucen por la interseccion
resultante s diagonales.
iy ltante de las diagonal

Veras que, en la cara proyectada,
estas lineas no cruzan exactamente

3 (] la mitad de la figura. Esto se debe al

Principio de Acortamiento.

En cada extremo de las lineas Verti-

cales y horizontales traza puntos

fucsia, Por estos puntos pasara la
4 . circunferencia y la elipse.

Ahora divide las diagonales (desde
la interseccién en el centro hasta
cada esquina) en ires tramos
iguales y sefidla con un punto azul

Cada tramo.
jAhora tienes identificaclos los puntos
gue_oonfotmaran 1u €lipse cuando
ibujes en perspectival
5.
Ahora traza la circunferencia en la
cara cuadrada. Como veras, la

circunferencia atraviesa uno de los
puntos azules.

Traza la elipse en la cara

proyectada, garantizando que

esta pase por los mismos puntos de la
n circunferencia.
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Plantilla Dos Circulos Idénticos
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Plantilla Circunferencia con Puntos de Referencia
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E= objetivo de este gjercicio es que apliques el conocimiento adquirido mediante el tutorial paso a paso de Construccién de una
elipsa.

Para cada cara del prisma, trazar la elipse resultante.

RECUERDA
Practicar en el Sketchbook cuantas veces recuieras

iEl uso de marcadores de colores para trazar todos los tipos de lineas!

El Tutorial Paso a Paso para construir Elipses.
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CONSTRUCCION DE UN

L L ¢ -
1. Dibuja una cara rectangular, y proyecta a un 2. Tendras entonces dos bases cuadradas del
punto de fuga con las proporciones que desees que prisma, las cuales debes segmentar para ubicar
tenga el que seré tu cilindro. las elipses que seran las bases del cilindro.

Para esta construccion debes dibujar también las
lineas que quedarian “invisibles” u ocultas por las
demas caras de la figura.

& »
S
' | |4 \__./ N
3. Construye las elipses en las bases. Luego une 4, Repasa los contornos del cilindro con tu
ambas elipses con lineas verticales entre los extremos marcador negro, para diferenciar las lineas de
de sus ejes mayores. contorno de las lineas invisibles.

""""""""""""""""""""""""""""" N
»
<

/

{RECUERDA!

Una elipse  NUNCA
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CONSTRUCCION DE UN EN 1PF

4 4 &
1. Dibuja inicialmente un prisma rectangular y 2. Tendras entonces dos bases cuadradas, las
proyecta a un punto de fuga con las proporciones cuales segmentaremos para ubicar la punta del
que desees que tenga el que sera tu cono. CONO (vértice color fucsia) y su BASE.

Para esta construccién dibuja las lineas “invisibles”
u ocultas por otras caras de la figura.

A
» L 2
3. Construye en la BASE una slipss. Une los 4. Repasa los contornos del cono con tu marca-
extremos del EJE MAYOR de la elipse inferior con dor negro, para diferenciar las lineas de contorno
lineas que convergen al VERTICE. de las lineas invisibles.

iRECUERDA!

Una elipse NU
tendra esquinas con

aristas o puntas.
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1. Dibuja inicialmente un prisma rectan-
gular y proyecta a un punto de fuga con
las proporciones que desees que tenga
lo que sera tu piramide cuadrada. Para
esta construccion dibuja las lineas
“invisibles” u ocultas por otras caras de
la figura.

2. Segmenta la cara superior con dos
diagonales y marca el VERTICE de la
piramide. Une cada una de las esquinas
de la cara inferior al VERTICE.

3. Repasa los
contornos con tu
marcador  negro,
para  diferenciar
lineas de contarno
de lineas invisibles.

1. Dibuja inicialmente un prisma rectan-
gular y proyecta a un punto de fuga con
las proporciones que desees que tenga
lo que sera tu piramide cuadrada. Para
esta construccion dibuja las lineas
“invisibles” u ocultas por otras caras de
la figura.

2. Segmenta la cara superior con dos
diagonales y marca el VERTICE de la
piramide. Une cada una de las esquinas
de la cara inferior al VERTICE.

"
"
"
i
"
"
"
"
"
"
"
"
"
i
"
"
"
"
"
"
"
"
"
"

3. Repasa los
contornos con tu
marcador  negro,
para  diferenciar
lineas de contarno
de lineas invisibles.
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El arte de crear _
espacios unicos

El disefio de interiores define los espacios habitables y
disena la experiencia y habitabilidad del espacio interior
para impactar los diferentes sentidos humanos.

Es un proceso de ideacion y creacion, conjugando la
arquitectura, ingenieria y otras éreas creativas. El
disefiador de Interiores brinda soluciones a problemas
concretos, maneja el espacio, lo adapta para satisfacer
las necesidades del usuario. Necesita visualizar sus
ideas en el espacio, ver como encajan los diferentes
objetos y comunicar su disefo al cliente. Para esto, los
disefadores hacen uso de planos y dibujos tridimen-
sionales en los que se hacen visibles las proporcio-
nes, ubicacion y disefio de los objetos y texturas de los
ambientes.

fUSEEEEEmEEEEsEEEEEEssEEssEssssssssssssmssssssmess

CNSOIRRINCICO,

; Te interesa el
Disggo eﬁogiﬁario
y de Interiores?
Para ver méas

Ingresa a:

http://revistaaxxis.com.co/
33 —
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CASO PRAGTICO

|

»

.

Una prestigiosa empresa de Disefio de Interio-
res de Medellin ha solicitado tus servicios como
Ingeniero de Disefno para la creaciéon de una
habitacion y acomodacién de su mobiliario.

& L FF At

La empresa te dotara con el mobiliario requeri-
do, ya que la habitacién debera contener como
minimo una cama, una lampara, una mesa de
noche, un armario, un cuadro y una alfombra,
y serés tu quien defina la acomodacion de estos
elementos en la habitacion. {Es tu oportunidad
de crear un nuevo espacio que enamorara a
todos los que entren allil

o 1 R

Para este ejercicio, elige el mobiliario que
desees del listado en la siguiente pagina.

Este ejercicio es digital,
asi que usaras las table-
tas Wacom Cintiq. Toma
una de las plantillas
digitales de perspectiva
de 1PF (en tu USB), como
guia para la creacién de tu
espacio y su mobiliario.

Algunos Ejemplos i
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CNSOIRRINEGHICE)

T P
CATALOGO DE

MUBILIARIO

http//Awww.ikea.com/us/en/catalog/categories/
departments/decoration/collections/120ddui

Tapete Scarres6

Ikea Cama Malm

—

LAMPARA RUTBO V” Lampara Vidja Tapete Stillebak

@

lkea Stool Lamp Nochero Nordli lkea Tapete ADUM

ENCUENTRA ESTE CATALOGO DIGITAL EN TU USB
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Perspectiva
Puntos de Fuga
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isefadores en sus dibujos.

Continuando con el método de
ilustracion de prismas, en este caso
sélo las lineas verticales del
prisma permanecen paralelas en
la hoja y todas las lineas horizon-
tales convergen al par de puntos
de fuga ubicados en la linea del
horizonte.

La perspectiva 2PF es ideal cuando
las esquinas de los objetos
estan de frente al espectador.

® Existen DOS PUNTO DE FUGA a los que se ® Estos puntos de fuga son ubicados a decision
.dgl_g?on todas las lineas de profundidad del  dg| disefiador.
objeto.

® Todas las lineas del objeto que indiquen * Si los dos puntos de fuga se ubican

profundidad seran convergentes. muy cercanos entre si, podras
evidenciar un efecto mas

* Las lineas que son horizontales en el objeto, ~ drastico en la persectiva,
no lo son en el dibujo, ya que convergen a los
puntos de fuga.

Perspectiva
PuntosdeFuga

Linea de Horizonte PR

232



¢Cémo cambia la percepcion del prisma
al cambiar de posicién el observador?

Cuando la arista méas cercana al
observador, se encuentra justo en

medio de los dos PF, ambos lados
del prisma se perciben de IGUAL
TAMANO.

A medida que el prisma se
acerca al PF1 (lzquierda), menos

emnos ver de,este lado v
%ﬂemos ver MAS DEL
ERECHO (y viceversa).

PLANO DEL CUADRO

Y NN\ W
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;QUE INSTRUMENTOS NECESITAS?

— CARAS DEL PRISMA

CONTORNOS DEL PRISMA

TUTORIAL PASO A PASO (CONSTRUCCION PERSPECTIVA 2PF CON EL GUIA)

TOMATU LAP\’CERO AZULY TU REGLA TOMA TUS LAPICEROS VERDE Y FUCSIA'Y
TRAZA LA LINEA DE HORIZONTE TRAZA DOS PUNTOS DE FUGA
TOMA TUS LAPICEROS
ROSADO Y
TOMATU
LAPICERO NEGRO SE E;QEQTPAJ [‘5@
Y TRAZA UNA PUNTOS DE FUGA
L ARISTA
Lo o
TOMA TUS LAPICEROS
ROSADO Y
__ UNE CADA PUNTA
DE LAS LINEAS A LOS
“-.2 PUNTOS DE FUGA
2.,- ............. o -
! TRAZADOSLINEAS ~ [ll-=======s=ssemmsmnmma e mmmm e s n s mm s m e s
TOMA TU H ?
LAPICERO NEGRO & QUE SERAN LOS
* CONTORNOS DEL PRISMA
7 Las lineas que traces deben ser VERTICALES
= ytocar las lineas convergentes
" La distancia entre la arista central y las lineas
determina la profundidad del PRISMA.
TOMATU i UNELASLINEASA LA
LAPICERO NEGRO 1 ARISTA PARA FORMAR E
+  CONTORNO DEL PRISMA
TOMATU & NALA LAS
LAPICERO ; INTERSECCIONES Y UNELAS
NARANJA H CON UNA LINEA
CIERRA LA FIGURA L
SIGUIENDO LINEAS
CONVERGENTES '
JOMA TD ! GONTORNOS PARA
MARCADOR SHARPIE |

RESALTAR EL PRISMA

38 —

....... . -z’

234



SOieds

\| / \/
v Sart

>

OO

\/
/N

VO
30 SOLNNd S0| UBOIgN 8 SOpSp ST} &jud
A sauablenuos seau) sg 0 QVaIaNNE0Hd _
30 SvAN[T S| Uejussaidkl SOy sof BIOUY "

"0pE| BRO B sejusbienuco
SeauU|| se| UoO LEpIouicO SOWeSR ~SogLIe
anb eosng A sopsp snj-anus sojy soj ewol| " |

235



Dibujar lineas de proyeccion es esencial para construir la perspectiva, pero
deberas estar muy concentrado, puesto que debes dibujar muchas lineas en
un mismo espacio. Recuerda usar siempre marcadores de colores y
iNo borres!

Observa
AQUI el tutorial
paso a paso

1. TRAZA LA LINEA DE HORIZONTE H
2. TRAZA DOS PUNTOS DE FUGA SOBRE LA LINEA DE HORIZONTE
3. DIBUJA UNA ARISTA ENTRE LOS DOS PUNTOS DE FUGA !
4. UNE CADA PUNTA DE LA ARISTA CON LOS DOS PUNTOS DE FUGA i
5. TRAZA OTRAS 2 LINEAS QUE SERAN LOS CONTORNOS DEL PRISMA.
6. UNE LAS PUNTAS DE LAS 2 LINEAS A LOS DOS PUNTOS DE FUGA.
LUEGO SIGUE LAS LINEAS DE PROFUNDIDAD RESULTANTES PARA
CERRAR EL PRISMA.

7. TRAZA UNA LINEA QUE UNA LAS INTERSECCIONES DE LAS LINEAS DE
PROYECCION. CIERRA EL PRISMA Y DELINEA LOS CONTORNOS CON
MARCADCR.

iLO QUE DEBES

4

Lineas NO
~ VERTICALES

DOS PUNTOS
DE FUGA

Seguir
Proyeccién
INCORRECTA

BEEEEsssmsssEssmssmsssSEssssEEEsEsEE s EEE—
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EJERCICIO PRACTICO No.4 2
Cubos en el Espacio dos

Linea de Horizonte, sobre la Linea de Horizonte y Bajo la Linea de Horizonte en DOS PUNTOS DE FUGA |

N &

H objetivo de este sjercicio es que aprendas a consliruir prismas (que mas adelante se convertiran en c:bjetgs%gcr encima de la
2PF).
.

L1 @

L@

L3 @
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EJERCICIO PRACTICO No.5 2
Cubos en el Espacio dos

El objetivo de est

! jercicio es que andlices como se percibe un prisma
que se deja vertic

C S ) gque mas adelante se convertiran en objetos) a medida
mente de la linea de horizonte (LH) en DOS PUNTOS

DE FUGA (2PF).

LH&

Como punto de partida te hemos dado
una linea de horizonte, llamada L.H.

Traza los Puntos de en los extremos
de LH.

Traza las aristas mas cercanas primero.
En el gjercicio todos los prismas son del
mismo tamafio y estan ubicados en
columna vertical, asi que las aristas y la
Profundidad tienen igual dimension para
odos los casos.

PN

Traza las lineas de profundidad correspon-

4. dientes hacia los Puntos de Fuga y cierra
cada figura para conformar un cubo.
jHazlo a mano y en la tabletal

Practicar en el Sketchbook cuantas veces requieras

jElusod rwwaq:adores de colores para trazar todos los
hpos de lineas!

jUsar el modelo del CUBO para guiar tu dibujol
El Tutorial Paso a Paso para construir Perspectiva 2PF

Haz uso de tus ayudas...
1. 2.

Desliza el cubo sin
despegar su cara del
Pland del Cuadro.

Toma tu Apoya tu CUBO en el centro del

Plano del Cuadro Plano del Cuadro, de forma que

y ubicalo perpendicular una de sus ARISTAS quede |
ala altura de tu vista. completamente mirando hacia ti.

CSEPEREREPEREAL
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TUTORIAL PASO A PASO Division DE UN RECTANGULO EN PERSPECTIVA

s identificar el centro de un re ulo en persp 2PF a través de un método sencillo

Para hallar el centro de un rect ulo
pectiva,  tom: ogmo
. Fro— oo N Foctangui. en _vista

i fron ytransportar lejntosy
[ P Eﬁagpﬂ%wﬁwﬁ rectanguos”en

‘.' '.‘ ’._.-
er aso runrectén -
Egnﬁr\qsta ront caras rec
1 - l%es proyecta hacia un punto

Contintia dividiendo las 3 caras por
sus diagonales (en forma de X).

L4

--'Ahora divide las caras nue
esta vez con trazos w‘a’ﬁp eq
g Ptlzando g, las lin & n
a inters 6n resultan

diagonales.--
i £$I ue en Ia caras prctg ta(tjas
- estas lin za exac e
mitad deea?an? ura. to se laﬁ
Pnnclplo de Rcortamlento

Ahora divide 'Ias caras nuevamente,
esta vez con trazos horizontales
_garantzando que las lineas crucen

or la interseccion resultante de las

lagonales.

Analiza con tu guia

R HKREKRHRH R K REAL
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TUTORIAL PASO A PASO wmuLTIPLICACION DE UN RECTANGULO EN PERSPECTIVA

ctangulo en perspectiva 2PF a través de un método

Parg mult(iflicar un rectén%.ltlo en, -
|, — pectiva, tomamos como erencia  un
l’ectan ulo en vista frontal, tgans@gren]os

m P oS puntos vy lineas clave a dos ngulos
Y en PERSPECTIVA.

T
El pri trazar un rectangul
Sl e e R
proyectadas hacia un punto de fuga.

Contintia dividiendo las 3 caras por
sus diagonales (en forma de X).

Ahora divide las caras nuevamente, esta vez
Porf,trazos horlzonta\les antizando reguie
as lineas crucen por la interseccion resul-
tante de las diagonales.

' ',,,II\,/}a'fCéhun,PUNTP enla intgoarlsegci?n entre laI
" linea horizon o, acabas de frazay y @
contorno érectﬁo%é la cara proyecta a.y

T I i
S Boueie o TR 8

__ Epgé\'mégp‘ﬁo“ﬁn%ﬁ??&sqﬁg Ve e

Esta Inea, define la profuncidad del

B | pofinddd de
Alza una linea vertical en la

interseccion. Esta linea es el contorno

del nuevo rectangulo.
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EJERC|C|O PRACT|CO No.6 2
ubos en el Espacio dos

El abjetivo de este ejercicio es que aprendas a ubicar elipses en 2PF, sobre prismas ubicaclos en diferentes posiciones respecto
ala Linea de Horizonte.

L1 @

L2 &

L3 @

iHaz diferentes
iciones en

U sl etc%%ok
yentu tablet!

1 Como punto de partida te hemos dado 3 lineas de
m horizorte ubicadas en la hoja, las cuales lamamos

L1, L2, L3.
2@

Traza los Puntos de Fuga para cada esquema. * Practicar en el Sketchbook cuantas veces requieras
. ; .  El uso de marcadores de colores para trazar todos los
Traza las aristas mas cercanas primero. ipos de neas!

En el gercicio todos los prismas son del mismo
tamario y estan a igual distancia de 1, asi que las

o [Usar el modelo del CUBO para guiar tu dibujo!

aristas tienen igual dimension para todos los casos. i3 Elgyg)hnglnpﬁgrg geceﬁ\?‘a? para construir Perspectiva 2PF y

Traza las lineas de profundidad comespondientes
hacia los Puntos de Fuga y cierra cada figura para
conformar un cubo. Hazlo a mano y en la
tabletal

PR REEREREAT

/le-O

? .
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CONSTRUCCION DE UN

1. Dibuja inicialmente una arista de un prisma rectangular y proyecta los 2. Tendras entonces dos bases

extremos a los puntos de fuga con las proporciones que desees que cuadradas, las cuales segmentare-

tenga el que seré tu cilindro. mos por sus diagonales para
ubicar las elipses que seran las

Para esta construccion dibuja las lineas “invisibles” u ocultas por ofras BASES del CILINDRO.

caras de la figura.

3. Construye en las BASES una elipse (Recuerda el Tutorial para 4, Repasa los contornos del
construir Elipses en Perspectiva). Une los extremos del EJE MAYOR dela  cilindro con tu marcador negro,
elipse inferior con lineas paralelas que intersectan los extremos del EJE  para diferenciar las lineas de
MAYOR de la elipse superior. contarno de las lineas invisibles.

Este procedimiento aplica para todas las ubicaciones del prisma respecto a la Linea de Horizonte.

iEl uso de ma
jUsar el modelo del CILINDRO para guiar tu dibuj
El Tutorial Paso a Paso para construir Perspectiva 2PF y Elipses en Perspectiva.
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CONSTRUCCION DE UN

1. Dibuja inicialmente una arista de un prisma rectangular y proyecta los
extremos a los puntos de fuga con las proporcicnes que desees que
tenga el que serd tu cono.

Para esta construccién dibuja las lineas “invisibles” u ocultas por otras
caras de la figura.

3. Construye en la BASE una elipse.

(Recuerda el Tutorial para construir Elipses en Perspectiva). Une los
extremos del EJE MAYOR de la elipse inferior con lineas que convergen al
VERTICE.

EN 2PF

2. Tendrés entonces dos bases
cuadradas, las cuales segmentare-
mos por sus diagonales para
ubicar la punta del CONO y su
BASE.

4., Repasa los contornos del cono
con tu marcador negro, para
diferenciar las lineas de contorno
de las lineas invisibles.

Este procedimiento aplica para todas las ubicaciones del prisma respecto a la Linea de Horizonte.

Practicar en el Sk eces requieras

iE uso de my < todos los tipos de lineas!
iUsar el modelo del CUBO para ¢ bujol
El Tutorial Paso a Paso para construir Pers| 2PF y Elipses en Perspectiva.
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CONSTRUCCION DE

1. Dibuja inicialmente una arista de un prisma rectangular y proyecta los 2. Tendras entonces dos bases
extremos a los puntos de fuga con las proporciones que desees que cuadradas. Segmenta la cara
tenga la que sera tu piramide cuadrada. superior en diagonales para ubicar

la punta de la PIRAMIDE CUADRA-
Para esta construccion dibuja las lineas “invisibles” u ocultas por ofras DAy la cara inferior sera su BASE.
caras de la figura.

3. Une los extremos de la base inferior con lineas que convergen al 4, Repasa los contornos del

vértice en la cara superior. cilindro con tu marcador negro,
para diferenciar las lineas de
contorno de las lineas invisibles.

risma respecto a la Linea de Horizonte.

iRECUERDA!

Una elipse NUNCA
tendrd esquinas con
aristas o puntas.

1Bl uso de m s de colores para trazar todos los tipos de lineas!

|Usar el modelo del CILINDRO para guiar tu dibujo!
El Tutorial Paso a Paso para construir Perspectiva 2PF y Elipses en Perspectiva.
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CONSTRUCCION DE

1. Dibuja inicialmente una arista de un prisma rectangular y proyecta los 2. Tendras entonces dos bases

extremos a los puntos de fuga con las proporciones gue desees que cuadradas. Segmenta las caras en

tenga la que seré tu pirdmide triangular. diagonales para ubicar la punta de
la PIRAMIDE TRIANGULAR y su

Para esta construccion dibuja las lineas “invisibles” u ocultas por otras BASE.

caras de la figura.

3. En la cara inferior traza una linea de profundidad desde el punto de 4, Repasa los contornos del
fuga, pasando por la interseccion de las diagonales, hasta el lateral  cilindro con tu marcador negro,
derecho de la cara inferior. Une el punto resultante con los extremos dela  para diferenciar las lineas de
base inferior y conecta al vértice para conformar la piramide triangular. contorno de las lineas invisibles.

lica para tod bicaciones del

isma respecto a la Linea de Horizonte.

jRECUERDA!
Una elipse NUNCA
tendra esquinas con
aristas o puntas.

lieras

azar todos los tipos de lineas!
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CASO PRAGCTICO

PURIFIED WATER

, HANCED WITH MINERALS FOR-A PURE, FRESH TSTE

/ 'It'treolntereslat el
del Rgua Embotellada?

Para conocer mas

Es tan atractivo el negocio del agua’e afl ble para diferentes compaﬁlas
en el mundo, como es el caso d y
Para diferenciarse en el mer
diferentes maneras de hacer ¢
producto.

op
compani -aoudlr a los disenadores quienes buscan
szctlvo rentablé'y sostenible ante la polémica que genera este

ucir su impacto en el planeta con el empaque PlantBottle®
jales a base de plantas.

DASANI esta tomando me
que esté hecho con hasta
http://www.dasani.com/es/

http://www.eltiempo.com/estilo-de-vid:
http://www.huffingtonpost.es/2015/04/0

duccion-de-agua-embotellada/1 6502951 52

-agua-xyz5_n_7011420.html
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El objetivo de este caso préctico es demostrar la comprension

https://www.dreamstime.com/stock-illustration-soda-glasses-mi-
neral-water-bottles-sketch-sweet-soft-drink-non-carbonated-carbonated-plastic-two-icons-drink-image63035409~

https://graphicrives.net/item/vector-set-of-sketch-plastic-bottles/1
3

CASO PRACTICO

de la perspectiva en 2PF mediante el gjercicio a realizar.

¢Qué debo hacer?

La compariia Coca-Cola desea lanzar al merca-
do una linea de Agua con Aloe Vera que se
llamara “Veraz” y ha solicitado tus servicios
como Ingeniero de Disefio para la creacion de
un nuevo envase plastico reciclable para
envasar su nuevo producto.

La empresa desea recibir 5 propuestas diferen-
tes para elegir con la junta directiva. Las
propuestas deberan entregarse en Perspectiva
con dos puntos de fuga y cada propuesta
debera tener como minimo una tapa, un
cuerpo, una base distintivay una zona para
la etiqueta. Cada propuesta se presenta en
una hoja individual.

Este ejercicio es a mano
alzada, asi que usaras tu
sketchbook. jDesata tu
creatividad y aplica todo lo
que aprendiste sobre pers-
pectiva en 2PF!

01639257s_rank=25
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isenos
omestibles

El chocolate, mas alla de ser un alimen-
to muy extendido y apreciado, es
también la materia prima magica del
disenador y ha servido de inspiracion
para_hacer esculturas, jugar y hacer
disenos unicos y exclusivos  de un
alimento que lleva en su naturaleza la
fiesta. Cada bombén de chocolate
tiene un disefo y personalidad Unica.

http://www.valor.es/amigosdelchocolate/tag/ar-
te-y-chocolate/
http://www.chocozona.com/el-dise-
no-en-el-chocolate
http://www.cvilletours.com/groups/

CNSOIRRINCIICEO

Chocolates
con diseno
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CASO PRACTICO

El objetivo de este caso practico es demostrar la comprension de la perspectiva en 2PF mediante el gjercicio a realizar.

¢Qué debo hacer?

iDATE UN GUSTO! Adquiere una caja de
chocolates de diferentes formas, o adquiere
diferentes chocolates. Observa sus formas, sus
proporciones. Eso si, antes de comerlo, jdibuja su
geometrial

Un buen ejemplo de caja de Bombones de chocola-
te surtidos es la caja Garoto. Puedes conseguirla en
tiendas y grandes superficies.

TRADICION BRASILENA EN CHOCOLATES HACE
MAS DE 80 ANOS. Garoto es una de las 10 fabricas
de chocolates més grandes del mundo. Hoy cuenta
con 70 diferentes bombones, entre los mas
conocidos estan Baton, Talento y el bombén
Serenata de Amor.

Identifica los diferentes volimenes en cada bombdn

de chocolate, dibljalos en perspectiva de 2PF

&Qombnna} diferentes posiciones de los chocolates).
ibuja minimo 6 chocolates diferentes.

Este ejercicio es a mano
alzada, asi que usaras tu
sketchbook. iDesata tu
creatividad y aplica todo lo
que aprendiste sobre pers-
pectiva en 2PF!

http://www.istockphoto.com/vector/chocolate-icons-gm517776519-48946906
http://www.istockphoto.com/vector/chocolate-candy-icons-gm589444414-101242591
https://www.shutterstock.com/es/image-vector/chocolate-icons-382654195 55 ——
https://www.garoto.com.br/
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Perspectiva
Puntos de Fuga
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igiere, ti%‘ne tres puntos de fuga
los que el-chiefdconverge.

| Esta persp
enfatizar§

¥ by LA
El tercer puntgide fuga'esta ubica-
do bien sed ‘Por-encima..q por.
debajo de I3jLinea deHorizonte,
esto dependg de si-ehabjeto ' ests-
| sobre o bajo la vista dellgbservador.
I

§ Continuando ficon el método de
ilustracion'de Rrismas, en este caso
itodas heas (verticales y

horizontales) gel prisma conver-

%gen a los tres i)untos de fuga.
i R 1

\
2 |

Existen TRES PUNTOS DE FUGA a los que e Estos puntos de fuga son ubicados a decision

se .din%en todas las lineas (verticales y  del disefiador. Dos de estos Puntos de Fuga

horizontales) del objeto. van ubicados en la Linea de Horizonte, y un

Todas las lineas del objeto tienen conver- tercer Punto de Fuga se ubica encima o debajo
encia. No existen lineas paralelas en la  de laLinea de Horizonte.

L]
’ gerspectiva 3PF.
S

Perspectiva
Puntos de Fuga

@

Linea de Horizonte
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V'sigé Ras

de Suelo

PFE3

B s\
———=

— _' =t TN \'

http://www.thesweete

iRecuerda!

El objeto que dibujes podra
estar debajo o encima de la
LINEA DE HORIZONTE,
dependiendo de si es un
objeto que esta por encima o
por debajo de tu cabeza.

Si el objeto esta por encima
de tu vista, veras por ende la
parte inferior de ese objeto.
Si estd por debajo de tu
vista, veras su parte supe-
rior.

Con este concepto definire-
mos los posibles puntos de
vista de un observador: Vista
a Ras de Suelo (como veria
una hormiga) y Vista Aérea
(Como veria un péjaro)

Semeree
ok

Para ver mas

Aeas edificio inteligente
ox\){tube.comzwmch?—
A

snapshots—(evnallzed urban-landscape-m¥eglli
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Edificio Inteligente EPM

El edificio Inteligente de
EPM es un simbolo icénico
en la ciudad de Medellin.
Su atractivo consiste en su
alto grado de automatiza-
cién, su novedoso y funcio-
nal disefo arquitectonico y
su auditorio que cuenta
con la forma de gigantesco
cubo.

Gula Todo Mapa Turista y Comer-
cial. Recuperado el 18 de Febrero
de 2017, de_http://www.guiato-
do.com. co/Sitio/medellin/edifi-

cio_inteligente_epm

PF1

http://bitacoraeafit.blogspot.com:cor201 0/09A/disenan-métédo-para-optim\zar-cqb'ro-de.html o

v

Fuera de la hoja
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putaintointointoietoiateints

TUTORIAL PASO A PASO (CONSTRUCCION PERSPECTIVA 3PF CON EL GUIA)

L TOMATU ! TRAZA DOS LINEAS
LAPICERO NEGRO ; QUE SERAN LOS
TOMA TU LAPICERO AZUL Y TU REGLA @ : * CONTORNGSS DEL PRISMA
TRAZA LA LINEA DE HORIZONTE . k! i
@ § @

Las lineas NO son
@’ verticales.

TOMA TUS LAPICEROS VERDE, FUCSIA Y NARANJA
TRAZA DOS PUNTOS DE FUGA

. @ La distancia entre la
2. £ “’._ arista central y las
lineas determina la
Erofunmdad del
RISMA.
Y UNO MAS QUE SERA
, " ELPUNTO DEFUGA3
v
------------------------------------------------ /. Toma TUS LAPICEROS
ROSADO Y VERDE
UNE CADA PUNTA
: DE LAS LINEAS A LOS
@ PUNTOS DE FUGA
) : - PF1 Y PF2
:‘ b.
TOMATU | cemcmc e mce e ccmmc e e e cc e sem se e ——e— e m e -
LAPICERO NEGRO .
Y TRAZA UNA TOMA TU i UNELASLINEAS ALA
L ARISTA LAPICERO NEGRO & ARISTA PARA FORMAR E
a. »  CONTORNO DEL PRISMA
iEsta arista tendra
LAPICERO NARANJA | : e
la altura del 4 o
Y TRAZA UNA LINEA A pramal
DESDE PF3 :

VERIFICA QUE LA LINEA
RESULTANTE DE LAS |
INTERSECCIONES TAMBIEN
GOINCIDA CON LA
CONVERGENTE A PF3!

R
MARCADOR SHARPIE & oEcAITAR EL PRISMA

b. TOMA TU
LAPICERO NARANJA

a /. y traza lineas
TOMA TUS LAPICEROS convergentes
ROSADO Y VERDE desde PF3 que
intersecten las
UNE CADA PUNTA DE linsas conver%entes
LA ARISTA A LOS PRy PED
PUNTOS DE FUGA
PF1 Y PF2
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Dibujar lineas de proyeccién es esencial para construir la
perspectiva, pero deberas estar muy concentrado, puesto que
debes dibujar muchas lineas en un mismo espacio. Recuerda
usar siempre marcadores de colores y jNo borres!

Observa
AQUI el tutorial
paso a paso

B o R R R RN N AR RN EEEEEEEEEEEEEE S e -

1. TRAZA LA LINEA DE HORIZONTE

2. TRAZA DOS PUNTOS DE FUGA SOBRE LA LINEA DE HORIZONTE Y
UNO ENCIMA O DEBAJO DE LA MISMA.

3. DIBUJA UNA ARISTA ENTRE LOS DOS PUNTOS DE FUGA QUE SEA
CONVERGENTE AL PUNTO DE FUGA FUERA DE LH.

4, UNE CADA PUNTA DE LA ARISTA CON LOS DOS PUNTOS DE FUGA
5. TRAZA LAS DEMAS LINEAS QUE SERAN LOS CONTORNOS DEL
PRISMA.

6. SIGUE LAS LINEAS DE PROFUNDIDAD RESULTANTES PARA CERRAR
EL PRISMA.

7.TRAZA UNA LINEA QUE UNA LAS INTERSECCIONES DE LAS LINEAS DE
PROYECCION. CIERRA EL PRISMA Y DELINEA LOS CONTORNOS CON
MARCADOR.

JQUE INSTRUMENTOS NECESITAS?

- CARAS DEL PRISMA

LAPICERDS

CONTORNOS DEL PRISMA
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CNSOIRRINCICE,

Foto Safari
en Nueva York

é Para conocer mas
Ingresa a:

Esta tendencia en auge, consiste en un tour que puedes realizar en pequenos grupos o tu solo, para tomar
series de fotografias que capturan diferentes angulos de la ciudad. jEs la oportunidad ideal para perfec-
cionar habilidades y capturar increibles paisajes!

Es importante definir un tema especifico para abordar en el foto Safari, asi tendras claridad en el objetivo y
enfocaras todas tus tomas para cumplirlo.

http://medialabamsterdam.com/toolkit/method-card/photo-safari/
https://innovationenglish.sites.ku.dk/metode/photo-safari/

¢Qué haras?

Haz un Tour For tu_ Universi-
dad, Sube a los edificios tan
alto como puedas y toma
fotografias en las que puedas
evidenciar la convergencia de
los laterales de los edificios
hacia sus 3 puntos de fuga.
jPuedes usar tu teléfono
celula o camara digital!

L leva tus fotografies a la
T;%)a y grafica las I?nges conver-
gentes para cada fotografia (méxi-
mo 5 fotos).

Oaris-is-my-city-interview-with-io ISEIEe DRSS c XaNCYS-hawdny/
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ANEXO 6. EVALUACION DE USABILIDAD CON EXPERTOS

1. PRUEBA DE USABILIDAD CON EXPERTOS

Con el objetivo de consultar y obtener apreciaciones de orden cualitativo con fundamentos
desde la experiencia en la ensefianza/aprendizaje del dibujo respecto a la herramienta pedagégica
disefiada, se realiz6 una entrevista apoyada de una encuesta de usabilidad a cinco (5) expertos en

el area del Dibujo que cumpliesen con las siguientes condiciones:

e Personas con experiencia minima de 5 afios en la docencia, asi como experiencia en el
desarrollo de micro-curriculos y herramientas pedagogicas para los cursos que imparten.

e Conocimientos en dibujo y especificamente en el programa de Dibujo para la Creacion,
enfocado al dibujo de productos.

Esta encuesta se apoy0 sobre previa contextualizacién del proyecto y presentacion del prototipo de
la herramienta (Ver Imagen [1]. Prototipo de la herramienta pedagogica P123). Se considerd
relevante, a manera de complemento de la informacién a recopilar con los expertos, contar con
otro tipo de actores dentro del contexto de este proyecto, que son los monitores de dibujo para la
creacion. Por consiguiente, se solicité también retroalimentacién de dos (2) monitores del curso con

conocimiento del tema de perspectiva ademas de ser, por su rol, cercanos a los estudiantes.

,“I E
.

Imagen [1]. Prototipo de la herramienta pedagdégica P123.
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1.1 PROTOCOLO PARA LA ENCUESTA DE USABILIDAD

El protocolo de la encuesta de usabilidad consiste en, de manera presencial con el experto,

diligenciar una encuesta tras observar y explorar con detenimiento el prototipo de la herramienta.

La encuesta de usabilidad se disefié teniendo en cuenta los requerimientos que debe cumplir una
herramienta pedagodgica para garantizar el aprendizaje significativo enmarcado en el modelo
constructivista. Se enfoca entonces la encuesta a preguntar por aspectos relacionados a la
significatividad légica (asociada al contenido) y psicoldgica (asociada a la forma) de la herramienta
que propone Ausubel (1963) (1978), junto con otros aspectos como la ergonomia y funcionalidad.

La encuesta presenta la posibilidad de calificar cada uno de sus items en una escala de 1 a 5,
siendo “1” (“NO”) el puntaje mas bajo y “5” (“SI”) el puntaje mas alto que se pueda conceder a
determinada caracteristica. Esta encuesta se realiza sélo después de garantizar que el experto
tiene completo entendimiento de la herramienta pedagdgica con base en el prototipo que fue
presentado junto con la explicacion del encuestador. La imagen [2] a continuacion, presenta la

seccién de preguntas con calificacién de 1 a 5 de la encuesta de usabilidad efectuada:
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EVALUACION DE USABILIDAD

Datos del Encuestado

Nombre:

Estudios realizados:

Profesion actual / Institucion:

Afos de experiencia en actividades pedagogicas:

CALIFICACION
CRITERIO aoae | Poco | meDio [si| mucko
Factores Fisicos
¢ El tamario de la herramienta es adecuado para su portabilidad? 1 2 3 |4 5
¢ El formato de las hojas es adecuado para su lectura? 1 2 3 |4 5
¢ Los tipos de letra elegidos son legibles? 1 2 3 4 5
+El disefio grafico de la herramienta facilita la lectura y comprension? 1 2 3 |4 5
Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Solidos 1 2 3 4 5
plegables, USB, etc.) facilitan el aprendizaje?
Usabilidad
¢La herramienta es facil de usar? 2 3 |4 5
¢,Se entiende la forma de interaccion con la herramienta? 2 3 |4 5
¢ Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Solidos 1 2 3 4 5
plegables, USB, etc.) permiten una interaccion adecuada?
Atributos Estéticos y de Agrado
¢ El disefio total (disefio de producto) de la herramienta es atractivo? 1 2 3 4 5
¢ El disefio total (disefio de producto) de la herramienta motiva/promueve 1 2 3 4 5
el uso de la misma?
¢La herramienta le parece divertida? 1 2 3 |4 5
Funcionalidad
éLa hqerramienta facilita el aprendizaje de perspectiva en 1,2,3 Puntos de 1 P 3 4 5
uga?
(;Lg estrgctura de la herramienta promueve el aprendizaje de la 1 ) 3 4 5
perspectiva?
¢ Los ejemplos seleccionados promueven el entendimiento de la teoria de 1 2 3 4 5
Perspectiva?
ila heyramienta presenta las bases tedricas necesarias para el 1 2 3 4 5
parendizaje?
¢ La herramienta presenta los ejercicios adecuados para el aprendizaje? 1 2 3 |4 5
éLa h?erramienta permite la préctica de perspectiva en 1,2,3 Puntos de 1 2 3 4 5
uga?
¢ La herramienta es Util para el trabajo con el guia en el aula? 1 4
¢Vale la pena el uso de la herramienta? 1 4

Imagen [2]. Encuesta de Usabilidad, seccién calificaciéon numérica de 1 a 5.
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Ademas de esta seccion de preguntas con calificacion numérica, se solicité a los participantes
responder las siguientes preguntas abiertas para tener una retroalimentacion méas profunda y

abordar observaciones que tal vez no surgieran con sélo responder el cuestionario anterior:

e ¢ Parece haber alguna dificultad en el uso de la herramienta? ¢ Cual? ¢Alguna sugerencia
para mejorar este aspecto?

e ¢Son utiles los ejercicios propuestos para el aprendizaje del dibujo en perspectiva? ¢Algun
comentario en cuanto a los ejercicios?

e ¢ Cual seria su apreciacion general de la herramienta?

Después de resolver todo el cuestionario, se tuvo una conversacion con cada experto, en la que
pudo ahondarse alun més sobre los posibles aspectos a mejorar y aquellas caracteristicas positivas
de la herramienta. El Punto 2. Resultados de la encuesta de usabilidad, muestra con detalle las
encuestas de Usabilidad diligenciadas y los hallazgos y mejoras sugeridas para implementacion en

la herramienta se presentan en el Punto 3.

2. RESULTADOS DE LA ENCUESTA DE USABILIDAD

2.1 ENCUESTA DE USABILIDAD EXPERTO #1: LUIS FERNANDO PATINO SANTA

Ingeniero de Produccion UPB, Experiencia en docencia 21 afios

Observaciones y comentarios:

e ¢Parece haber alguna dificultad en el uso de la herramienta? Problema de disefio
gréfico, en cuanto que la organizacién de los contenidos puede ser mas simple. El disefio
es muy recargado de formas y graficos.

e (Cudl seria su apreciacion general de la herramienta? La herramienta es valiosa para
el aprendizaje de la perspectiva en dibujo, pero hay que organizar aspectos graficos del
proyecto.

e Especificar cudl es la introduccion, ya que no es claro que el primer parrafo corresponde a
la introduccién enunciada en el listado de contenidos.

e  “Me parece muy bacano el nombre, sin embargo le quitaria lo de perspectiva facil”

e Seria bueno que, junto con la introduccién, estuviera una imagen que muestre lo que es la
perspectiva.

e En la introduccion, meter “cédmo funciona el toolkit” y el Observador.
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Darle orden a los iconos por jerarquia: El guia es quizas el elemento mas importante, asi
que el icono debe ser mas grande.

Explicar en la herramienta cémo funcionan los diferentes iconos que aparecen a lo largo de
los ejercicios.

Agregar informacion sobre los capitulos en el pie de pagina para facilitar la localizacién.
Revisar los tamafios de los titulos y cuales son los elementos principales en cada pagina
diagramada para replantear los tamafios.

Al final del libro, ubicar la carpeta con todas las ayudas a la perspectiva.

Incluir pestafias para facil y rapida ubicacion de los capitulos del libro.

Las ayudas a la perspectiva deben salir de manera facil, asi que se puede omitir los
aguijeros en los sélidos plegables para insertarlos en la carpeta.

Cada capitulo deberia tener una hoja gruesa y una pestana que lo diferencie.
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EVALUACION DE USABILIDAD

Datos del Encuestado <
Nombre; éeshs Feto 7o Serrt

Estudios realizados: .S de_ .

Profesion actual /' Institucion: @€vo

Afios de experiencia en actividades pedagdgicas: =21

¢ Vale la pena el uso de la herramienta?

CALIFICACION
CRITERIO . B ’ ¥, | Poco | Mepio [si| mucko
‘Factores Fisicos .
¢El tamafio de la herramienta es adecuado para su portabilidad? ) 2 3 @ s
4E! formato de las hojas es adecuado para su lectura? 1 2 3 @ s
¢ Los tipos de letra elegidos son legibles? 1 2 3 4]
¢El disefio grafico de la herramienta facilita la lectura y comprension? 1 @ 3 4 5
Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Sélidos 1 2 3 @ 5
plegables, USB, efc.) facilitan el aprendizaje?
Usabilidad
. | ¢La herramienta es facil de usar? 1 @ 3 |4 S
2 Se entiende la forma de interaccion con la herramienta? -1 @ 3 |4 5
¢Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Solidos 1 2 3
plegables, USB, etc.) permiten una interaccion adecuada? 6
Atributos Estéticos y de Agrado
¢ El disefio total (disefio de producto) de la herramienta es atractivo? 1 2 @ 4 5
¢El disefio total (disefio de producto) de la herramienta motiva/promueve 1 2 3 @ 5
el uso de la misma? ;
¢La herramienta le parece divertida? 1 2 3 |@) s
Funcionalidad
¢La herramienta facilita el aprendizaje de perspectiva en 1,2,3 Puntos de 1 2 3 4 @
Fuga?
¢La estructura de la herramienta promueve el aprendizaje de la
perspectiva? ' 4 2 @ 4 5
¢Los ejemplos seleccionados promueven el entendimiento de la teoria de 1 2 3 a @
Perspectiva?
¢La herramienta presenta las bases tedricas necesarias para el 1 2 3 AR i
parendizaje? ) : ;
;La herramienta presenta los ejercicios adecuados para el aprendizaje? 1 2 3 |4 Q:")
¢La herramienta permite la practica de perspectiva en 1,2,3 Puntos de 1 2 3 4 @
Fuga?
;La herramienta es (il para el trabajo con el guia en el aula? 1 2 3 @ 5
' 1 2 3 4] (5)
A
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Preguntas abiertas

1. 1,Pérece haber alguna dificultad en el uso de la herramienta? ;Cual? ¢Alguna sugerencia
para mejorar este aspecto? :

-Pm% Jo e C)(':f‘f’v E

2. ;Son dtiles los ejercicios propuestos para el aprendizéje del dibujo en perspectiva? ;Algin
comentario en cuanto a los ejercicios?

3. ¢Cuél seria su apreciacion general de la herramienta?
Aa W oo vl P d dfrc,\cini-c-&
¢ o> peda) cob

.J&[;, PC;’KCCJM C»—‘_}‘
o8 ded ("ﬁa’cC}Q(

\

iMuchas gracias por ser parte de este proyecto!

Maria Femanda Suescum Quezada
Ingeniera de Disefio de Producto - Aspirante a Magister en Ingenieria - Universidad EAFIT
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2.2 ENCUESTA DE USABILIDAD EXPERTO #2: ALEJANDRA MARIA VELASQUEZ POSADA

Disefiadora Industrial UPB, Msc. Ingenieria EAFIT. Experiencia docencia 17 afios.

Observaciones y comentarios:

e ¢(Parece haber alguna dificultad en cuanto al uso de la herramienta? La dificultad que
yo encuentro respecto a la herramienta esta en la estructura, es decir, se deberia cambiar
el orden y unir los capitulos 2 y 4. Sugiero el nombre “Fundamentos” para unificar los
conceptos y principios de la perspectiva.

e Sugiero también que no se cambie el direccionamiento de las hojas, todas deben ser
verticales o todas horizontales.

e ¢;Son Utiles los ejercicios propuestos para el aprendizaje del dibujo en perspectiva?
Los ejercicios propuestos son Utiles. En el de tres puntos de fuga, ampliar un poco mas la
explicacion o la actividad.

e (Cudl seria su apreciacion general de la herramienta? Super Gtil y muy motivadora.
Sugiero simplificar un poco los elementos de diagramacion, como por ejemplo separar los
capitulos con una hoja en blanco al finalizar, y que cada capitulo empiece al lado derecho
del libro.

e En general la herramienta le encantd, aunque ve un poco denso el disefio gréfico.

e Tiene muchos ejercicios muy buenos, mucha informacion y para el estudiante trabajar.

e Faltan algunas tildes en las palabras mayusculas, tal vez usar bold para distinguir los
titulos.

e Agregar una hoja independiente con el contenido.

e La portada debe tener una hoja Unica, no usar el reverso.

e Ubicar la hoja de “percepcion visual” después de El Observador.

e La primera parte es super enredada, diferenciar los principios con numeracién o con letras.

268



EVALUACION DE USABILIDAD

Datos del Encuestado

Nombre: A\"/\M’\d@ Mox. . \/JO\S L‘&ﬁo\\ MSc. (nagnien’a_

Estudios realizados: 1)) senadoe
Profesion actual / Institucion: | )ocan EARENR

Afos de experiencia en actividades pedagégicas: | 7F ANoOdS -

CALIFICACION

CRITERIO

MUY
POCO

POCO

MEDIO

S|

MUCHO

Factores Fisicos

¢El tamaio de |a herramienta es adecuado para su portabilidad?

¢El formato de las hojas es adecuado para su lectura?

¢Los tipos de letra elegidos son legibles?

¢El disefo grafico de la herramienta facilita la lectura y comprensién?

[SI) (S [ T

Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Sélidos
plegables, USB, etc.) facilitan el aprendizaje?

N ININININ

3
3
®)
©)
3

E= N I I S

Usabilidad

¢La herramienta es facil de usar?

N

»

¢ Se entiende la forma de interaccion con la herramienta?

¢ Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Solidos
plegables, USB, etc.) permiten una interaccion adecuada?

Atributos Estéticos y de Agrado

¢El diseno total (disefo de producto) de la herramienta es atractivo?

N

¢ El disefio total (disefio de producto) de la herramienta motiva/promueve
el uso de la misma?

;La herramienta le parece divertida?

Funcionalidad

¢La herramienta facilita el aprendizaje de perspectiva en 1,2,3 Puntos de
Fuga?

¢La estructura de la herramienta promueve el aprendizaje de la
perspectiva?

¢Los ejemplos selpccuonados ;‘r{o)mueven el ente dlmnento de Ja teoria de

Perspectiva? O\ ; @1 3 pon O\QJ 4O

¢La herramienta presenta las bases teéridas necesarias para élu
(pFrendizaje?

;La herramienta presenta los ejercicios adecuados para el aprendizaje?

¢La herramienta permite la practica de perspectiva en 1,2,3 Puntos de
Fuga?

¢La herramienta es util para el trabajo con el guia en el aula?

¢Vale la pena el uso de la herramienta?

[0 ' ISR TS Y

NINI N ININ

Rl I R I B N

60 plo| - (0/6| BE|| (OBE] (6B
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Preguntas abiertas
1. ¢Parece haber alguna dificultad en el uso de la herramienta? ;Cual? ;Alguna sugerencia
para mejorar este aspecto?

Lo td\\f\)C\"\k‘(_’p e gl ; combcu“ @\ or&Q/\

SRR @a \k\)o& NEPAY o) Q/‘ ‘
V‘\mer\Qz ”Tindowr\mlro\zi g ~

No kﬂﬂbmaﬁ’/ &'\O S \(\O(\ZEOO&"A\QS/ d(’fx‘fCo\\LS/-'
todas deben serverdicales |

2. ¢Son dtiles los ejercicios propuestos para el aprendizaje del dibujo en perspectiva? (,Algun
comentario en cuanto a los ejercicios?

SO
En GJ de, 3 ?gnlo& Ot(u @ OJ(V\PIW
JUN poco mMGa o QNF\tQCL /o e

mo\'{\l'?c\o\d :

3 CCuaI seria su apreciacion general de la herramienta?

U}"\ &AO |
%/\Qro &m:?m% mﬁh\’ f(\j;& QJSUNM\*OS
onjjmnawn «Moé ' :730\« hof

%f los ¢
E\ovn G c\) \ﬂo\\ Ccho\, @
4@\6:\,9 @v\fp:\ece/asz QYUO O‘ookﬁi \bno

iMuchas gracias por ser parte de este proyecto!
N

¢

Maria Fernanda Suescum Quezada
Ingeniera de Disefio de Producto - Aspirante a Magister en Ingenieria - Universidad EAFIT W ~
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2.3 ENCUESTA DE USABILIDAD EXPERTO #3: JUAN DIEGO RAMOS BETANCUR

Disefiador Industrial UPB, Msc. Ciencias de la Administracion. Experiencia docencia 32 afios.

Observaciones y comentarios:

e ¢(Parece haber alguna dificultad en cuanto al uso de la herramienta? Se debe ir
migrando cada vez mas de lo analogo a lo digital y virtual.

e ¢;Son Utiles los ejercicios propuestos para el aprendizaje del dibujo en perspectiva?
Que los estudiantes participen proponiendo casos y salidas de campo.

e (Cual seria su apreciacién general de la herramienta? Hacia mucha falta. Simple,

contemporénea, practica y llena un vacio en la inteligencia viso-espacial.
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EVALUACION DE USABILIDAD
Datos del Encuestado
Nombre: ~}uiom -T\(O\CJO Romos 2

Estudios realizados: ~
Profesion actual / Institucion:
Anos de experiencia en actividades pedagogicas:

CALIFICACION

CRITERIO

MUY
POCO

POCO

MEDIO

S|

MUCHO

Factores Fisicos

¢El tamano de la herramienta es adecuado para su portabilidad?

¢El formato de las hojas es adecuado para su lectura?

¢Los tipos de letra elegidos son legibles?

¢El disefio grafico de la herramienta facilita la lectura y comprension?

(RN YUY U SN

Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Solidos
plegables, USB, efc.) facilitan el aprendizaje?

N ININININ

w ([ Wlwlw|lw

R IR I I

Usabilidad

¢La herramienta es facil de usar?

N

w

H

¢ Se entiende |a forma de interaccion con la herramienta?

¢ Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Solidos
plegables, USB, efc.) permiten una interaccién adecuada?

Atributos Estéticos y de Agrado

¢ El diseno total (disefio de producto) de la herramienta es atractivo?

¢El disefio total (disefio de producto) de la herramienta motiva/promueve
el uso de la misma?

¢La herramienta le parece divertida?

Funcionalidad

¢La herramienta facilita e! aprendizaje de persbectjva en 1,2,3 Puntos de
Fuga?

¢La estructura de la herramienta promueve el aprendizaje de la
perspectiva?

¢Los ejemplos seleccionados promueven el entendimiento de la teoria de
Perspectiva?

¢La herramienta presenta las bases tericas necesarias para el

A pasendizaje?

¢La herramienta presenta los ejercicios adecuados para el aprendizaje?

¢La herramienta permite la préctica de perspectiva en 1,2,3 Puntos de
Fuga?

¢La herramienta es Util para el trabajo con el guia en el aula?

¢ Vale la pena el uso de la herramienta?

Plrl P R -

NN N ININ

Wlw| w Wl w
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Preguntas abiertas

1. ¢Parece haber alguna dificultad en el uso de la herramienta? ;Cual? ;Alguna sugerencia
para mejorar este aspecto?

)Y e8da vey wmd) a No AW\MW

2. ¢Son utiles los ejercicios propuestos para el aprendizaje del dibujo en perspectiva? ¢Algin
comentario en cuanto a los ejercicios?

Que Lor e dudiznides cqppe propoade calos
7 zalidas e WM ' ‘

3. ¢Cual seria su apreciacion general de la herramienta?

Mot wucha /@% /’/(;’”//a&'w‘j 2,

éﬁoﬁ;;&é j&w e e /M;;//em‘
( = &

iMuchas gracias por ser parte de este proyecto!

Maria Fernanda Suescum Quezada
Ingeniera de Disefio de Producto - Aspirante a Magister en Ingenieria - Universidad EAFIT
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2.4 ENCUESTA DE USABILIDAD EXPERTO #4: NICOLAS PENALOZA H.

Ingeniero de Disefio de Producto Eafit, Msc. Administracién. Experiencia docencia 9 afos.

Observaciones y comentarios:

e Este experto omitié su calificacion en algunas de las preguntas realizadas en la primera
seccion debido a que encontraba relatividad en ellas (dependientes de diversos factores).

e ¢Parece haber alguna dificultad en cuanto al uso de la herramienta? Considero que
puede ser muy Gtil como herramienta de aula. ¢Qué interesa que sea so6lo del docente?
¢ Qué le interesa al estudiante conservar? (probablemente lo que considere Gtil y lo que le
tenga afecto).

e ¢;Son utiles los ejercicios propuestos para el aprendizaje del dibujo en perspectiva?
Me parecen pertinentes (respecto a lo oportunos) y relevantes (respecto al propésito que
cumplen). ¢,se pueden involucrar ejercicios de aplicacién e interpretacion?
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EVALUACION DE USABILIDAD

Datos del Encuest b
Nombre: \)1owas  YENA LOZA I\ .
Estudios realizados: [y ’ux;o'—\{\o - \‘(SC.NV-"" -
Profesion actual / Institucion: Je ge & Camtee (DU - EATL -
Afos de experiencia en actividades pedagogicas: § |

CALIFICACION
CRITERIO MY | oco | meDIO 81| MucHo
Factores Fisicos
¢ El tamano de la herramienta es adecuado para su portabilidad? 1 2 @ 4 5
;El formato de las hojas es adecuado para su lectura? il 2 3 4 @
;Los tipos de letra elegidos son legibles? 1 2 3 (4]
+El disefio gréfico de la herramienta facilita la lectura y comprension? 1 2 @ 4 5 0
Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Solidos 1 2 ey |l 5
plegables, USB, efc.) facilitan el aprendizaje?
Usabilidad
;La herramienta es facil de usar? CuARA 1 2 3 @ 5
+Se entiende la forma de interaccion con la herramienta? 1 2 3 | Hia @
¢ Los elementos auxiliares (Sketchbpok, Lépjces, Plastilina, Sélidos 1 2 3 a4 @ )
plegables, USB, etc.) permiten una interaccion adecuada?
Atributos Estéticos y de Agrado
<l disefio total (disefio de producto) de la herramienta es atractivo? 1 2 3 |a] ®
¢ El disefio totgl (disefio de producto) de la herramienta motiva/promueve 1 ) 3 4 5
el uso de la misma? Catemes - S«
;La herramienta le parece divertida? 1 2 3 |4 @ :
Funcionalidad
¢La herramienta facilita el aprendizaje de perspectiva en 1:2,3 Puntos de 1 2 3 4 5
Fuga? :
;éras ::(t:rtti::;gra de la herramienta promueve el aprendizaje de la 1 2 3 @ 5
éléfssp?:nfsg?s seleccionados promueven el entendimiento de la teoria de 1 2 3 4 @
;(;Ia-rae :Sirzr:jrgfnta presenta las bases teoricas necesarias para el 1 2 3 4 @
;La herramienta presenta los ejercicios adecuados para el aprendizaje? 1 2 304 @
!(:',La h’)erramienta permite la practica de perspectiva en 1,2,3 Puntos de 1 2 3 |4 @
uga’?
¢La herramienta es (til para el trabajo con el guia en el aula? 1 2 3 |4 @ '
¢Vale la pena el uso de la herramienta? 1 2 3 4 @ £
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Preguntas abiertas

1. ¢Parece haber alguna dificultad en el uso de la herramienta? ;Cual? ¢Alguna sugerencia
para mejorar este aspecto? i
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2. ¢Son ﬁtilgs los ejercicios propuestos para el aprendizaje del dibujo en perspectiva? ¢Algln
comentario en cuanto a los ejercicios?
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3. ¢ Cual seria su apreciacion general de la herramienta?

iMuchas gracias por ser parte de este proyecto!

Maria Fernanda Suescum Quezada
Ingeniera de Disefio de Producto - Aspirante a Magister en Ingenieria - Universidad EAFIT
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2.5 ENCUESTA DE USABILIDAD EXPERTO #5: LUIS FERNANDO SIERRA ZULUAGA.

Disefiador Industrial UPB. Experiencia docencia 14 afios.

Observaciones y comentarios:

e ¢Parece haber alguna dificultad en cuanto al uso de la herramienta? No veo ninguna
en particular. Creo que para responder esta pregunta habria que usarla o probarla.

e ¢;Son Utiles los ejercicios propuestos para el aprendizaje del dibujo en perspectiva?
Si, pero deberian haber mas ejercicios y ejemplos con objetos y/o productos.

e ;Cual seria su apreciacion general de la herramienta? Me gusta, aunque me inquieta
que sea un poco “infantil” para los usuarios a los que va dirigida

e Laherramienta definitivamente ayuda a motivar.

e Las figuras geométricas son super importantes porque después pueden construir geones y
también perspectiva con otros sélidos como encuadre.

e Las ayudas a la perspectiva, como las cuadriculas, siempre y cuando uno las sepa usar,
son una gran ayuda en lo digital.

e En el “hacer” se puede desarrollar la inteligencia viso-espacial.
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EVALUACION DE USABILIDAD

Datos del Encuestado

Nombre: LUIS ;ch(‘mJO <RI :)uluaao\ i

Estudios realizados:
Profesion actual / Institucion:
Anos de experiencia en actividades pedagdgicas:

CALIFICACION
CRITERIO o | Poco | meDIO [si| MucHo
Factores Fisicos
¢El tamario de la herramienta es adecuado para su portabilidad? 1 2 3 4 %
(El formato de las hojas es adecuado para su lectura? 1 2 /’{ 4 5
¢Los tipos de letra elegidos son legibles? 1 2 3 |&] s
> 2V
(El disefio gréfico de la herramienta facilita la lectura y comprensién? 1 2 3 |41 s
Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Solidos f
g 1 2 3 4
plegables, USB, etc.) facilitan el aprendizaje? ﬁ/
Usabilidad
¢La herramienta es facil de usar? 2 3’/ 4 5
¢Se entiende la forma de interaccion con la herramienta? 2 3 Y 5
¢ Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Sélidos 1 2 3 &// 5
plegables, USB, etc.) permiten una interaccién adecuada? 1
Atributos Estéticos y de Agrado A
¢ El disefio total (diseno de producto) de la herramienta es atractivo? 1 2 3 " s
¢El disefio total (diseiio de producto) de la herramienta motiva/promueve 1 2 3 a1 s
el uso de la misma?
¢La herramienta le parece divertida? 1 2 3 4 1,5/
Funcionalidad
¢La herramienta facilita el aprendizaje de perspectiva en 1,2,3 Puntos de 1 2 3 y/ 5
Fuga? x 7
: p /

¢la estrgctura de la herramienta promueve el aprendizaje de la 1 5 3 9’ z
perspectiva? A
¢Los ejemplos seleccionados promueven el entendimiento de la teoria de 1 2 3 4 5
Perspectiva? P
¢La herramienta presenta las bases tedricas necesarias para el L

arendizaje? : ; ; i/,/{
/La herramienta presenta los ejercicios adecuados para el aprendizaje? 1 2 3 V 57 %
¢La herramienta permite la practica de perspectiva en 1,2,3 Puntos de 1 2 3 4 ys/
Fuga? i
¢ La herramienta es (il para el trabajo con el guia en el aula? 2 3 4 //§ P

Vale la pena el uso de la herramienta? 2 ai Jilseel
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2.6 ENCUESTA DE USABILIDAD ACTOR #1: MONITOR ANDRES FELIPE MORENO

Estudiante de Ingenieria de Disefio de Producto. Monitor de Dibujo para la Creacién.

Observaciones y comentarios:

e Parece haber alguna dificultad en cuanto al uso de la herramienta? El producto esta
muy bien organizado. Puede haber algun tipo de sobre para separar los dibujos de 1PF,
2pfy 3PF.

e ¢Son (tiles los ejercicios propuestos para el aprendizaje del dibujo en perspectiva?
Son muy Utiles, se puede implementar mas ejercicios de productos utilizando sélidos
béasicos para que los estudiantes vean que los objetos son faciles de plasmar en un papel.

e (Cudl seria su apreciaciéon general de la herramienta? Tiene muchas herramientas que
hacen el aprendizaje divertido y gradual. Servirh mucho como texto guia en las clases de
dibujo e incluso en un caso especifico, el estudiante puede estudiar o practicar por su

cuenta, sin necesidad de asistencia.
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EVALUACION DE USABILIDAD

Datos del Encuestado

Nombre: s ol rMomn

Estudios reallzados TPP Sgtm

Profesion actual / Institucion: ﬂgohl'bﬂ Jp J Eu 0
Afios de experiencia en actividades pedagogicas: /‘c‘ "

-~

o

CALIFICACION

CRITERIO:

MUY
POCO

POCO

MEDIO

Sl| MUCHO

Factores Fisicos

¢ El tamaiio de la herramienta es adecuado para su portabilidad?

¢ El formato de las hojas es adecuado para su lectura?

XM

¢;Los tipos de letra elegidos son legibles?

¢ El disefio grafico de la herramienta facilita la lectura y comprension?

Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Sélidos
plegables, USB, etc.) facilitan el aprendizaje?

R ) Y

LN NN ININ

W wlwlwlw

RS ENES

Usabilidad

¢La herramienta es facil de usar?

=

N

w

¢+ Se entiende la forma de interaccién con la herramienta?

¢Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lépices, Plastilina, Stlidos
plegables, USB, etc.) permiten una interaccion adecuada?

Atributos Estéticos y de Agrado

¢ El disefio total (disefio de producto) de la herramienta es atractivo?

(El disefio total (disefio de producto) de la herramienta motiva/promueve
el uso de la misma?

¢La herramienta le parece divertida?

Funcionalidad

¢La herramienta facilita el aprendizaje de perspectiva en 1,2,3 Puntos de

Fuga?
¢La estructura de la herramienta promueve el aprendizaje de la

perspectiva?
¢Los ejemplos seleccionados promueven el entendimiento de la teoria de

Perspectiva?
¢La herramienta presenta las bases tedricas necesarias para el

parendizaje?
¢La herramienta presenta los ejercicios adecuados para el aprendizaje?

¢La herramienta permite la practica de perspectiva en 1,2,3 Puntos de
Fuga?

¢La herramienta es Util para el trabajo con el guia en el aula?
2 Vale la pena el uso de la herramienta?

e

NINI N IS

Wiw| w (W w

AR R
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Preguntas abiertas

1. ¢Parece haber alguna dificultad en el uso de la herramienta? ¢Cual? ;Alguna sugerencia
para mejorar este aspecto?

El praJuffb gf[q/ moy bion or:?nl?a()o y Fu()(jp/) hober
QISU;) Tt.PO de jbb{p Fc,vzs\_ St pofar lo_r J[qug_( A() 4PF,ZPF3

2. ¢Son itiles'los ejercicios propuesfos para el aprendizaje del-dibujo en perspectiva? ¢Algiin
comentario en cuanto a los ejercicios? .

SGJ‘ W\\{j STII'SS 7 pUVAﬂn .mplemon]lav_ mcﬁ gsdmaos ch*ucw é’
: proJuch_(Cme,_‘_)

Utllaonds formos loCsau, pova que Ular quo o objojfof ren Qo
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3. ¢ Cuél seria su apreciacion general de la herramienta?
- Tteroe Mvctm& Lerrcmﬂfﬂjm oo bevcan l’) GPNnleoﬂ'e dvevl i y
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c{qms ds bdibtjo : Iﬂf’wo Gn?‘cnSo US@JOAC(E:) FI (’ﬁu()wav
{00(10 Vi o pvaj;r&v ’fot' su cvril, 5 mided O asislen,

iMuchas gracias por ser parte de este proyecto!

Maria Fernanda Suescum Quezada
Ingeniera de Disefio de Producto - Aspirante a Magister en Ingenieria - Universidad EAFIT
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2.7 ENCUESTA DE USABILIDAD ACTOR #2: MONITOR JUAN MANUEL GUTIERREZ
CARMONA
Estudiante de Ingenieria de Disefio de Producto. Monitor de Dibujo para la Creacion.

Observaciones y comentarios:

e ¢Parece haber alguna dificultad en cuanto al uso de la herramienta? No mucho. De
pronto seria bueno poder manipular cada médulo independiente, ya sea separado por
carpetas, guias, sobres, etc.

e ¢Son (tiles los ejercicios propuestos para el aprendizaje del dibujo en perspectiva?
Brutales, deberian haber mas ejercicios dinamicos tipo safari (modulo 3PF). Se podria
fomentar un poco mas el uso del sketchbook.

e (;Cual seria su apreciacion general de la herramienta? Me parece la herramienta ideal
para los estudiantes de DPC, podria ser la guia del médulo de perspectiva. Podria haber

modulos o paquetes para cada tema (dibujo 2D, Renderizado).
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EVALUACION DE USABILIDAD

Datos del Encuestado

Nombre; T vAN MANUGL emnénsua - Conuno b

Estudios realizados: MonitO2 DIBUYO
Profesién actual / Institucion:  Ow weRy pb0 . €BFIT

Afios de experiencia en actividades pedagogicas: 3 sgwAESTRES

CALIFICACION
CRITERIO MUY | poco |-MEDIO |sI| MuCHO
POCO : 3
Factores Fisicos
4El tamafio de la herramienta es adecuado para su portabilidad? 1 2 3 |4 X
¢El formato de las hojas es adecuado para su lectura? 1 2 3 |4 5
¢Los tipos de letra elegidos son legibles? 1 278 {4] X
¢ El disefio grafico de la herramienta facilita la lectura y comprension? 1 2 3 [4] X
Los elementos ausiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Stlidos 1 2 3 A 5
plegables, USB, etc.) facilitan el aprendizaje?
Usabilidad '
¢La herramienta es f4cil de usar? 1 2 3 (4] X
+Se entiende la forma de interaccion con la herramienta? 1 2 x [4] 5
¢Los elementos auxiliares (Sketchbook, Lapices, Plastilina, Sélidos 1 2 3 4 \)5(
plegables, USB, efc.) permiten una interaccion adecuada? -
Atributos Estéticos y de Agrado
+El disefio total (disefio de producto) de la herramienta es atractivo? 1 2 g |4 2 X
¢El disefio tote_ul (disefio de producto) de la herramienta motiva/promueve 1 5 3 4 Xé
el uso de la misma? :
¢La herramienta le parece divertida? 1 2 3 |4 x
Funcionalidad
¢La herramienta facilita el aprendizaje de perspectiva en 1,2,3 Puntos de 1 2 3 4 5}\
Fuga? :
¢ La estructura de la herram ienta promueve el aprendizaje de la
perspectiva? 1 2 3 X 5
z,Los ejemplos seleccionados promueven el entendimiento de la teoria de 1 2 3 4 )S
Perspectiva?
¢La herramienta presenta las bases tedricas necesarias para el 1 5 3 4 \i'
| parendizaje? : ‘ ,
¢La herramienta presenta los ejercicios adecuados para el aprendizaje? 1 12 3 41 A
¢La herramienta permite la préctica de perspectiva en 1,2,3 Puntos de 1 2 3 |a %
Fuga?
(la herramienta es (til para el trabajo con el guia en el aula? 1 2 3 41 \&
1 2 3 |4 X7

;Vale la pena el uso de la herramienta?
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1. ¢Parece haber alguna dificultad en el uso de la herramlenta? ¢Cual? ¢Alguna sugerencia
para mejorar este aspecto?
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2. (,Son utiles los ejercicios propuestos para el aprendizaje.del dIDUJO en perspectlva’? ¢Algin
comentario en cuanto a los ejercicios?
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iMuchas gracias bor ser parte de este proyecto!

“~

Maria Femanda Suescum Quezada o o
Ingeniera de Disefio de Producto - Aspirante a Magister en Ingenieria - Universidad EAFIT
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3. HALLAZGOS

Después de transcribir los comentarios de los expertos y actores entrevistados, se
recopilaron los hallazgos y se hizo evidente que, en algunos aspectos de la herramienta, de
acuerdo al juicio de varios expertos y actores , hay aspectos débiles en los que deben hacerse
mejoras. La Tabla [1] presenta las calificaciones provistas por cada uno de los expertos y actores

participantes de la encuesta.

CALIFICACION
PROMEDIO
[CRITERIO Exp. 1 | Exp.2| Exp.3| Exp.4| Exps| AcTA | ACT2
|Factores Fisicos
¢+ El tamafio de la herramienta es adecuado para su portabilidad? 4 5 5 3 5 5 5 4,6
¢ El formato de las hojas es adecuado para su lectura? 4 5 5 5 3 5 4 4,4
;Los tipos de letra elegidos son legibles? 5 3 5 5 4 5 5 4,6
4 El disefio grafico de la herramienta facilita la lectura y comprension? 2 3 5 3 4 5 5 3,9
05 elementos auxiares (SKEICNDOOK, Lapices, Plasiiing, Sondas plegables,
USB, etc.) facilitan el aprendizaje? 4 5 5 5 5 4 4,0
|Usabilidad
¢La herramienta es facil de usar? 2 5 5 4 3 5 5 4,1
¢Se entiende la forma de interaccion con la herramienta? 2 5 5 5 4 5 3 4,1
[0S ETEMENTOS auxiiares (SKeIChbooK, Lapices, Plasiiling, Sondos
plegables, USB, etc.) permiten una interaccion adecuada? 4 5 5 5 (4 5 5 4,7

Atributos Estéticos y de Agrado

+El disefio total (disefio de producto) de la herramienta es atractivo? 3 4 5 5 4 5 5 4,4
¢+ El diseno total (diseno de producto) de la herramienta motiva/promueve el

uso de la misma? 4 3 > 4 5 5 4.0
¢La herramienta le parece divertida? 4 5 5 5 5 5 5 4,9
|Funcionalidad

2 La Nerramienta 1aciia el aprendizaje de perspecitiva en 1.2,3 Punios de

Fuga? 5 5 5 4 5 5 4,1
¢;La estructura de la herramienta promueve el aprendizaje de la perspectiva? 3 5 5 4 4 5 4 4,3
¢ Los ejemplos seleccionados promueven el entendimiento de la teoria de

Perspectiva? 5 3 5 5 3 4 5 4,3
¢;La herramienta presenta las bases tedricas necesarias para el parendizaje? 4 5 5 5 4 5 5 4,7
¢ La herramienta presenta los ejercicios adecuados para el aprendizaje? 5 5 5 5 4 5 5 4,9
¢+ La herramienta permite la practica de perspectiva en 1,2,3 Puntos de Fuga? > 5 > 5 5 5 5 5.0
¢ La herramienta es Util para el trabajo con el guia en el aula? 4 5 5 5 5 5 5 4,9
¢ Vale la pena el uso de la herramienta? 5 5 5 5 5 5 5 5,0

Tabla [1]. Calificaciones provistas por los expertos y actores.

Puede concluirse a partir de la tabla y las calificaciones resaltadas en amarillo, que los
principales aspectos que son sujetos de mejora se encuentran asociados con (i) el disefio grafico
(con una calificacién promedio de 3.9, es decir, una calificacién media), (ii) La facilidad de uso de la
herramienta, asociada a una organizacion compleja de los contenidos (promedio 4.1) y (i) los
ejemplos seleccionados para la aplicacién y entendimiento de la perspectiva (calificacion promedio
de 4.3).
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Para entender a fondo como puede mejorarse en estos aspectos, se recurre a la seccion de
preguntas abiertas y a los comentarios captados durante la realizacion de la encuesta. Esta
informacion se recopild en la Tabla [2] que muestra los aspectos sujetos de mejora y, con los
comentarios y respuestas textuales de los expertos y actores, se comprende la forma adecuada de
mejorar el aspecto que presenta falencias logrando la optimizacién de la herramienta en lo que sea

requerido.

TABLA CON SUGERENCIAS DE MEJORA PARA LA HERRAMIENTA P123

SUGERENCIAS DE MEJORA ASOCIADAS CON EL DISENO GRAFICO DE LA HERRAMIENTA

disefio grafico

Aspecto Comentarios Textuales de los encuestados
11 "El diseno es muy recargado de formas y graficos".
12 "El disefio grafico es un poco denso".
1.0 "Simplificar un poco los elementos de diagramacion, por ejemplo separar los capitulos con una hoja
Simplificacién y en blanco al finalizar y que cada capitulo empiece al lado derecho del libro".
limpieza en el "Revisar los tamarios de los titulos y cudles son los elementos principales en cada pagina

1.4 |diagramada para replantear los tamarnos".

"Explicar en la herramienta cémo funcionan los diferentes iconos que aparecen a lo largo de los
1.5 |gjercicios”.

Replanteamiento
organizacién del
primer segmento

SUGERENCIAS DE MEJORA ASOCIADAS CON LA ORGANIZACION DEL CONTENIDO
21 "La organizacion de los contenidos puede ser mas simple”
29 "La portada debe tener una hoja unica, no usar el reverso”.
2.0 23 "Agregar una hoja independiente con el contenido”.

"Especificar cual es la introduccion, ya que no es claro que el primer parrafo corresponde a la
2.4 |introduccion enunciada en el listado de contenidos".

(Introduccion, 25 "En la introduccion, meter “como funciona el toolkit” y el Observador".
Conceptos, El |
Observador, 26 "La primera parte es super enredada, diferenciar los principios con numeracion o con letras”
Principios de )
Perspectiva) 2.7 "Ubicar la hoja de “percepcion visual” después de El Observador”.
"Se deberia cambiar el orden y unir los capitulos 2 y 4. Sugiero el nombre “Fundamentos” para
2.8 |unificar los conceptos y principios de la perspectiva".
31 "Al final del libro, ubicar la carpeta con todas las ayudas a la perspectiva”.
32 "Incluir pestanas para facil y rapida ubicacion de los capitulos del libro".
3.0 = — — - = - —
Diferenciacion de | 3.3 ‘Cada capitulo deberia tener una hoja gruesa y una pestana que lo diferencie”.
médulos por m — — o
carpetas o 3.4 Puede haber algtin tipo de sobre para separar los dibujos de 1PF, 2PF y 3PF
capitulos 35 "Manipular cada mddulo independiente, ya sea separado por carpetas, guias, sobres, etc.".
36 "Agregar informacion sobre los capitulos en el pie de pagina para facilitar la localizacion".
SUGERENCIAS DE MEJORA ASOCIADAS CON LOS EJERCICIOS PROPUESTOS
a1 "Deberia haber mas ejercicios y ejemplos con objetos y/o productos”.
4.0 )
Perspectiva de "Se puede implementar mas ejercicios de productos utilizando sélidos bdsicos para que los
Objetos 4.2 | estudiantes vean que los objetos son faciles de plasmar en un papel”.

Tabla [2]. Sugerencias de Mejora para la Herramienta Pedagdgica P123.
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Se pueden distinguir entonces, de acuerdo a la tabla [2], cuatro (4) aspectos claros para mejorar la

herramienta:

e Simplificacion y limpieza en el disefio gréfico: Los comentarios y calificacién de cuatro
(4) de los encuestados (calificacion numérica promedio de 3.9, lo que la ubica en una
calificacién media y siendo éste el resultado mas critico de todos los obtenidos) apuntan a
un disefio grafico méas simple en el libro tedrico-practico, esto es, menos recargado de
ilustraciones y elementos de diagramacion como titulos, iconos, fondos, etc.

e Replanteamiento organizacién del primer segmento: Esta anotacion (con calificacion
promedio de 4.1 y 4.3, es decir una calificacion ubicada entre “Si” y “MUCHQ?”), realizada
por cuatro (4) expertos en diferentes items de la encuesta que apuntan al mismo tema de
organizacién, sin ser critica en cuanto a su calificacién numérica, es valida porque permite
replantear una estructura de las teméaticas de la herramienta més simple, sencilla y facil de
comprender por los estudiantes, apuntando a un orden logico y jerarquico indispensable en
el aprendizaje significativo.

e Diferenciacion de los mddulos por carpetas: Estd directamente relacionado con el
aspecto anterior, buscando que los contenidos y las ayudas a la perspectiva estén
ubicados de manera simple a lo largo de la herramienta, mediante implementacion de
carpetas, pestafias y otros posibles elementos de organizacion del material.

e Ejercicios Propuestos de Perspectiva: Esta Ultima sugerencia la plantean 2 de los
encuestados y, si bien la calificacion promedio (4.3, entre “Si” y “MUCHOQ”) indica que los
encuestados tienen una percepciébn muy positiva de los ejercicios presentados, es
interesante incluir otros ejercicios que pongan al estudiante en contacto con diferentes
productos de la industria del disefio y lo enfoquen en la construccion de objetos en

perspectiva.

A pesar de que fueron identificados estos cuatro (4) aspectos a mejorar (que obedecen mas a la
forma que al contenido), en general, la calificacién y percepcion de los encuestados fue
sumamente positiva, con calificaciones promedio que van de 4.0 (“Si”) hasta 5.0 (“MUCHO”), no
hubo calificaciones de 1.0 (“MUY POCQ”) y sélo cuatro (4) de “2” (“POCQ”) que se encontrd estan
asociadas a los aspectos a mejorar ya identificados. Los altos puntajes obtenidos (ver la columna
‘promedio” en la Tabla [1]) indican que la herramienta cumple satisfactoriamente con los
estandares de expertos y los requerimientos que debe tener una herramienta pedagdégica para el
aprendizaje significativo de la perspectiva. Algunos comentarios textuales positivos sobre la

herramienta se recopilan a continuacion:
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“La herramienta es valiosa para el aprendizaje de la perspectiva del dibujo, super util y muy
motivadora”

“Tiene muchos ejercicios muy buenos, mucha informacion y para el estudiante trabajar”.
“Hacia mucha falta. Simple, contemporanea, practica y llena un vacio en la inteligencia
viso-espacial’.

“Considero que puede ser muy util como herramienta de aula”

“Los ejercicios parecen pertinentes (respecto a lo oportunos) y relevantes (respecto al
proposito)”.

“La herramienta definitivamente ayuda a motivar”,

“Las figuras geométricas son super importantes porque después pueden construir geones
y también perspectiva con otros sélidos como encuadre”.

“Las ayudas a la perspectiva, como las cuadriculas, siempre y cuando uno las sepa usar,

son una gran ayuda en lo digital’.
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ANEXO 7. IMPLEMENTACION DE LA HERRAMIENTA EN UN GRUPO DE DIBUJO PARA LA
CREACION

1. DESCRIPCION DE LA EVALUACION

Para comprobar la efectividad de la herramienta pedagogica en términos de un aprendizaje
significativo de la perspectiva, se requiere su puesta en uso en un contexto y tiempos reales, para
lo cual se tom6 un grupo de 20 estudiantes de Dibujo para la Creacién y se entregé a cada uno de
ellos una cartilla, que es el mismo libro tedérico-practico completo de la herramienta, de manera
impresa para ser trabajada durante las clases del mddulo de perspectiva bajo instrucciones del
guia. Las ayudas a la perspectiva no fueron incluidas con la cartilla, sin embargo se solicité a cada
estudiante que llevara a clase durante el mddulo de perspectiva diferentes lapiceros de colores,
regla, hojas en blanco para desarrollar los ejercicios y realizar los sélidos plegables (se suministré

de manera digital las instrucciones para el corte y armado de los sélidos en cartulina).

Con estos elementos y el libro tedrico-préactico junto con la direccién del guia, se realizé la
implementacion de la herramienta P123 en el grupo de estudiantes que se denomind grupo A (ver
imagenes [1], [2], [3] y [4], correspondientes a los ejercicios de la herramienta desarrollados de
manera presencial durante el médulo de perspectiva por diferentes estudiantes del grupo A). En
paralelo, otro curso de Dibujo para la Creacion estaba viendo el médulo de perspectiva acorde con
los lineamientos actuales del programa de DPC vy sin la herramienta P123 (llamado grupo B), esto
con la finalidad de contrastar, al terminar el médulo, el aprendizaje de ambos grupos a través de un

ejercicio préactico que fuese calificado por expertos imparciales.

/

Imagen [1]. Ejercicios del capitulo 1PF realizados por diferentes estudiantes del grupo A.

(Caso disefio de interiores).
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Imagen [2]. Ejercicios del capitulo 2PF realizados por diferentes estudiantes del grupo A

(Cubos en el espacio y caso de chocolates Garoto).

Imagen [3]. Ejercicios del capitulo 2PF realizados por diferentes estudiantes del grupo A

(Caso botellas para agua Dasani).
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Imagen [4]. Ejercicios del capitulo 3PF realizados por diferentes estudiantes del grupo A

(Caso Foto safari).

Al finalizar el médulo de Perspectiva, tres (3) expertos recibieron via documento fisico los
ejercicios desarrollados por ambos grupos para ser calificados con base en ribricas especificas
disefiadas considerando la teoria de construccion adecuada de perspectiva lineal. Esta evaluacion
de los trabajos de los estudiantes se realizé6 de manera individual para no afectar y/o condicionar el
juicio de los calificadores. De igual manera se omiti6 el nombre de los estudiantes para que no

pudiesen ser asociados a un grupo de dibujo en particular ni a sus calificaciones.
2. PROTOCOLO DE EVALUACION PARA LOS ESTUDIANTES

Al comenzar el modulo de perspectiva se explico al grupo A (grupo de estudiantes de DPC
que aprenderian perspectiva lineal con la herramienta P123) que harian uso de una herramienta

disefiada por un Ingeniero de Disefio especificamente para el aprendizaje de la perspectiva. Para
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evitar opiniones vy juicios parciales, se omitid que la persona guia era la misma disefiadora de la
herramienta. Durante cinco (5) clases los estudiantes hicieron uso del libro-teérico practico y
desarrollaron los ejercicios y casos de disefio en un contexto presencial en compafiia del guia y del
monitor. Al final del médulo de Perspectiva Lineal se solicitdé a los estudiantes que participaron de
la implementacion de la herramienta, que realizaran un ejercicio de Perspectiva Lineal en Dos
Puntos de Fuga (2PF) (Ver imagen [5]). El mismo ejercicio se solicitdé al otro grupo de estudiantes
de DPC que aprendié perspectiva lineal sin hacer uso de la herramienta P123 (grupo B) para
contrastar los resultados obtenidos por ambas partes y determinar si la herramienta es funcional.
Cabe aclarar que el ejercicio se realizé durante el mismo dia para el grupo A y para el grupo B,
esto para evitar comentarios y posibles socializaciones del ejercicio entre los mismos estudiantes.
Durante la ejecucién del ejercicio se prohibié socializar cualquier tipo de comentario asi como

solicitar ayuda de guia y/o monitor.
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PRUEBA DE DIBUJO

Esta prueba no constituye una actividad evaluativa del programa que usted cursa actualmente.
Esta prueba responde al interés investigativo de un estudiante de Maestria en Ingenieria.

Usted cuenta con 45 minutos para el desarrollo de esta actividad.

INFORMACION GENERAL

a. Nombre:

b. Edad (Indique con una X el rango de edad en el que usted se encuentra)
15-18 afios ( ) 19-25 afios ( ) Mas de 25 aiios ( )

c. ¢Cuenta usted con algun tipo de Experiencia Previa en Dibujo? (Indique con una X)
SI()NO()

d. En caso de que la respuesta anterior sea afirmativa, ¢(De doénde viene esta
experiencia previa? (Indique con una X)
Curso de Dibujo Artistico ( ) Colegio ( ) Curso de Dibujo en la Universidad Eafit ( )

e. ¢Con qué frecuencia practica Dibujo? (Indique con una X)
Diaria ( ) Semanal ( ) Mensual ( ) No Practico ( )

EJERCICIO

Usted debera dibujar, de acuerdo a las instrucciones, la silla que se presenta a
continuacion:

757 £

INSTRUCCIONES:

1. Usted cuenta con una hoja tamafio carta para dibujar la silla. Por favor dibuje ubicando
la hoja en sentido HORIZONTAL.

Ubique la Linea de horizonte a 5 centimetros del borde superior de la hoja.

Ubique los puntos de fuga a 4 centimetros de cada lado de la hoja.

Dibuje la silla situada JUSTO EN EL MEDIO de los dos puntos de fuga. El Punto
CERO del dibujo debe estar ubicado a 3 centimetros del borde inferior de la hoja. El
EJE CENTRAL debe medir 8 centimetros de altura.

5. NO DEBE DIBUJAR LINEAS DE TRANSPARENCIA.

6. DEBE DIBUJAR LA SILLA EN DOS PUNTOS DE FUGA (2PF).

{GRACIAS!

La imagen de la silla se proyecta igualmente en el tablero para mayor visibilidad del elemento.

ron

Imagen [5]. Ejercicio de evaluacién de perspectiva para estudiantes grupo A y grupo B.

3. PROTOCOLO DE EVALUACION PARA LOS EXPERTOS

3.1 DESCRIPCION DE LA EVALUACION
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Se solicita posteriormente a diferentes expertos en Dibujo (3 en total) que califiquen los
ejercicios de acuerdo a la tabla de rdbricas generada para el caso (Ver tabla [1]). Se desea aclarar
que se presentd a cada experto un total de 10 ejercicios realizados por los estudiantes, cinco (5) de
ellos aprendieron Perspectiva Lineal con la herramienta propuesta y cinco (5) de ellos sin la
herramienta (Ver imagen [6]). La seleccidon de estos estudiantes fue aleatoria y se presentd de
forma an6nima para que no fuese una variable que impactara los resultados. En el Punto 5.
RESULTADOS se muestra la tabla con el total de las calificaciones obtenidas discriminadas en
estudiantes de DPC que aprendieron con la Herramienta (grupo A) y aquellos que no (grupo B),

para comprobar la relevancia del disefio realizado y su funcionalidad.

EVALUACION EJERCICIO DE PERSPECTIVA

Datos del evaluador

Nombre:

Estudios realizados:

Profesion actual / Institucién:

Afos de experiencia en actividades pedagogicas:

CRITERIOS DE EVALUACION

A continuacion se muestran 10 dibujos realizados por estudiantes de primer semestre que cursan la materia
Dibujo para la Creacion y que ya finalizaron el médulo de Perspectiva. Por favor calificar los siguientes
ejercicios, teniendo en cuenta las ribricas de evaluacion que se adjuntan.

Usted cuenta con un tiempo de 20 minutos para realizar esta calificacion.
Se recomienda leer detenidamente los criterios de evaluacion previa a la calificacion.

ENUNCIADO DEL EJERCICIO PROPUESTOQ A LOS ESTUDIANTES

Usted debera dibujar, de acuerdo a las instrucciones, la silla que se presenta a
continuacion:

INSTRUCCIONES:

1. Usted cuenta con una hoja tamano carta para dibujar la silla. Por favor dibuje ubicando
la hoja en sentido HORIZONTAL.

2. Ubique la Linea de horizonte a 5 centimetros del borde superior de la hoja.

3. Ubique los puntos de fuga a 4 centimetros de cada lado de la hoja.

4. Dibuje la silla situada JUSTO EN EL MEDIO de los dos puntos de fuga. El Punto

CERO del dibujo debe estar ubicado a 3 centimetros del borde inferior de la hoja. El

EJE CENTRAL debe medir 8 centimetros de altura.

NO DEBE DIBUJAR LINEAS DE TRANSPARENCIA.

DEBE DIBUJAR LA SILLA EN DOS PUNTOS DE FUGA (2PF).

oo,

iMUCHAS GRACIAS POR TU PARTICIPACION EN EL PROYECTO!

Imagen [6]. Instrucciones para la evaluacion con ribricas por parte de expertos.
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3.2 RUBRICAS DE EVALUACION

Para que los expertos puedan evaluar los 10 trabajos andénimos que les fueron
presentados y determinar la funcionalidad de la herramienta P123, se definié una serie de rubricas
con base a lo que, segun la teoria de construccién de la perspectiva lineal, es un dibujo con una
perspectiva adecuada. La teoria que respalda los criterios de una perspectiva adecuada se extrajo
de la revision bibliografica y de diversas fuentes para construir a su vez los ejes teméticos de la
herramienta pedagogica P123. La tabla de rabricas cuenta con un total de siete (7) criterios a ser
evaluados numéricamente, siendo 1 la calificacion mas baja (nivel basico de conocimientos en
perspectiva), 3 una calificacién intermedia (nivel medio de conocimientos en perspectiva) y 5 la
maxima calificacion (nivel avanzado de comprension de la perspectiva). (Ver Tabla [1]). Cada uno
de los diez (10) ejercicios de los estudiantes que fueron presentados a los expertos, se
acompafiaron con un formato de las rabricas para diligenciar, indicando de acuerdo a su juicio y
conocimiento si la calificacién erade 1, 3 0 5.

Criterio

Basico

Medio

Avanzado

1

3

5

Ubicacién de los
puntos de fuga

No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea
de Horizonte

Ubica sélo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de
Horizonte

Los dos Puntos de Fuga estén ubicados sobre la
Linea de Horizonte

Encuadre del dibujo

El encuadre falla porque sus lineas constituyentes
(lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas
verticales) no casan, generando un encuadre
forzado y mal construido.

El encuadre puede fallar por alguna de las lineas de
composicion, como puede ser: Eje Central NO vertical,
alguno de los laterales NO vertical y/o las lineas de
convergencia no casan de forma perfecta para cerrar el
encuadre.

El eje esta trazado de forma completamente
vertical, asi como las ofras dos lineas que
encierran el encuadre de forma vertical. Las
lineas del encuadre casan de forma perfecta.

Lineas de Profundidad

Solo pocas lineas que constituyen el encuadre
son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En
su mayoria sen dirigidas al punto de fuga
equivocado o no se identifica hacia donde
convergen.

Algunas de las lineas que constituyen el encuadre son
dirigidas a su respectivo punto de fuga, Las demas
estan dirigidas al Punte de Fuga erroneo o no se
identifica claramente hacia dénde convergen.

La totalidad de lineas que constituyen el
encuadre (excepto verticales) son dirigidas a sus
respectivos Puntos de Fuga

Proporcion del Encuadre

No logra una silla proporcionada de acuerdo a la
silla de referencia. No considera el principio de
acortamiento.

Logra una silla proporcionada en una de sus caras o
componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras
o0 componentes

(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Compaonentes:
Espaldar, asiento, travesarios, patas)

Tiene en cuenta que en |a perspectiva existe el
principio de acortamiento, por o cual la silla
dibujada tiene una profundidad menor a la silla
presentada (isométrica) al estar en perspectiva
conica. Logra una silla proporcionada en todas
sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asienlo, travesarios, patas)

Geometria de la silla

(Las lineas que conforman la
geometria de la silla, como son
su Asignto, patas, travesafios,
aspaldar, efc.)

Una mayoria de las lineas que constituyen la silla
no son direccionadas a los puntos de fuga, no se
identifica claramente hacia dénde convergen las
lineas o la gran mayoria de lineas estan
direccionadas al Punto de Fuga equivocado.

w

Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se
direcciond al Punto de Fuga equivacado. (Ej. Solo e/
asiento esta mal direccionado).

La totalidad de lineas que constituyen la silla son
direccionadas a los puntos de fuga

Elementos de la silla

La silla prescinde de dos 0 mas componentes que
son visibles desde la perspectiva dibujada
(Espaldar, asiento, patas frontales y/o posterior
derecha).

La silla prescinde de maximo 1 compenente visible
desde la perspectiva dibujada (Espaldar, asiento, patas
frontales o poslerior derecha).

La silla presenta la totalidad de los componentes
que son visibles desde la perspectiva dibujada
(Espaldar, asiento, patas frontales y posterior
derecha)

Visualizacion de elementos de|
lasilla

La silla presenta 2 o mas elementos Iraslapados
y/o con ubicacion ilogica desde la perspectiva
dibujada (Ejemplo: La pata posterior de la silla se

sobrepone & la pata frontal)

La silla presenta al menos 1 elemento traslapado ylo
con ubicacion ilégica desde la perspectiva dibujada
(Ejemplo: La pala posterior de ia silla se sobrepone a la

pata frontal)

La silla presenta los elementos de manera
coherente con la forma de como deben ser
visualizados desde la perspectiva dibujada.

Tabla [1]. Rubricas para calificacion del ejercicio de perspectiva realizado por grupos A y B.
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3.3 EJERCICIOS DE LOS ESTUDIANTES DEL GRUPO A Y DEL GRUPO B

Como ya se ha mencionado anteriormente, los ejercicios realizados por los estudiantes de
ambos grupos (que aprendieron perspectiva con y sin la herramienta P123) se seleccionaron de
manera aleatoria y se presentaron a los expertos de forma anénima y mezclados en un orden al
azar. Para tener seguimiento y determinar hallazgos concluyentes de la evaluacién, se realizé una
lista (para uso y visualizacion exclusivos de la autora) con la clasificacion de los trabajos de
acuerdo al grupo A o B de estudiantes, la cual se ensefia a continuacion:

TABLA CLASIFICACION DE EJERCICIOS
SELECCIONADOS

No. Estudiante Nombre del Estudiante Uso P123
ESTUDIANTE 1 | ANDRES ORTIZ Sl
ESTUDIANTE 2 | ANTONIA SALAZAR Sl
ESTUDIANTE 3 | ARMANDO PEREZ NO
ESTUDIANTE 4 | DANIEL LOPEZ NO
ESTUDIANTE 5 | ESTEBAN LOPEZ Sl
ESTUDIANTE 6 | ISABELA RAMIREZ NO
ESTUDIANTE 7 | MARIA CAMILA JARAMILLO NO
ESTUDIANTE 8 | RUBEN ECHEVERRY Sl
ESTUDIANTE 9 | SANTIAGO VANEGAS NO
ESTUDIANTE

10 VALENTINA SALAS Si

Tabla [2]. Clasificacién mix de ejercicios seleccionados grupos A y B.

Las imagenes a continuacion muestran los dibujos realizados para el ejercicio por los 10
estudiantes seleccionados. Se desea aclarar que en total se recopilaron 40 ejercicios de los
estudiantes de ambos grupos, pero calificar esta poblacién para los expertos resultaria
dispendioso, por lo que se seleccioné la muestra representativa de diez (10) estudiantes, cinco (5)
del grupo Ay cinco (5) del grupo B.
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ESTUDIANTE No.1




ESTUDIANTE No.3

ESTUDIANTE No.4
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ESTUDIANTE No.5

ESTUDIANTE No.6
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ESTUDIANTE No.7

ESTUDIANTE No.8
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ESTUDIANTE No.9

&
ESTUDIANTE No.10
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4. CALIFICACION DE EXPERTOS
4.1 CALIFICACION DEL EXPERTO #1: JUAN DIEGO RAMOS BETANCUR

ESTUDIANTE No.1

— -
e Basico iy Medio Avanzado
- Criterio
‘ 1 3 5
mdﬂn ) No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea 3 Ubica sélo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de f@mmmmr‘mmmma
puntos de fuga A Horizonte [Horizonte Linea de Horizonte
R El encuadre falla porque sus lineas constiuyentes Emﬁ;mwwuf’g:“hsz"g”“.‘ El eje esté trazado de forma completamente
Encuadre del dibujo 11 (lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas 3 wvmoszb;:mpueudos 7 AL g —S\wﬁal.asimhswadosmu
verticales) no casan, generando un encuadre B . O Y e arel \/em'umelmnandabmmm
G g forzado y mal construido, Fonverancia a casan jeorare lineas el encuadre casan de forma perecta.
e Is&pmliwasmnw;sﬁluywdenwaaa i
. * Json dirgidas a su respeciivo Punto de Fuga. En | f&ﬁ:’g‘f&mﬁ“mﬁ'ﬁm—m La totaidad de lineas que constiuyen o
Lineas de Profundidad 1 |sumayoria son dirigidas al punto de fuga 3 |1gKes 5 31 TEapecinio pik o (5)[encuadre (excepto verticaes) son diigidas a sus
lequivocado o no se identifica hacia donde St ditigias ol RUio de PO enoneo 010 58 respectivos Puntos de Fuga
o gy f i dentifica claramente hacia donde convergen.

a gt

_ |Nologra una silla proporcionada de acuerdo a la
-1 |silla de referencia. No considera el principio de -
acortamiento. i A

Logra una silla proporcionada en una de sus caras o
componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras
0 componentes

(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes:
asiento, f patas).

Tiene en cuenta que en la perspectiva existe ef
principio de acortamiento, por lo cual Iz sila

liqsuna, f menor 2 la silla
étrica) al estar en

conica. Logra una silla proporcionada en todas
sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus el de icion
asiento, lravesaios, patas)

- |Una mayoria de las lineas que constituyen Ia silla
no son direccionadas a los puntos de fuga, no se
identifica claramente hacia donde convergen las

%

|Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no

lobedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se.

La totalidad de lineas que constituyen la silla son
direccionadas a los puntos de fuga

. | |lineas o/a gran mayoria de lineas estan direccion al Punto de Fuga equivocado. (j. Stloel |~

i direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado).

| £3 La;ﬁ:prm«dmomomwmhsm ; Vi La silla presenta la totalidad de los componentes
| 4 [son vislesdesde a perspeciva iviada . ﬁmm"“‘g m"’“"‘m:':m @qmmmmoesahmm
| " |(Espaldar, asiento, ptas frontales o posteror itio 5 s i ) SR, (Espaldar, asiento, patas frontales y posterior
| |derecha). ? : i |derecha).

~ |Lasilla presenta 2 0 mas elementos lraslapados
 con ubicacion ilégica desde la perspectiva
(Ejemplo: La pala posterior de la silla s

@

La silla presenta al menos 1 elemento traslapado ylo
con ubicacion ilgica desde la perspectiva dibujada
lz?mpb:ummc'lbrdolaw:sosoolapmmala

a frontal)

La silla presenta los elementos de manera
coherente con la forma de como deben ser
visualizados desde la perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.2

Basico

Medio

Avanzado

1

3

5

1 |mmmmrmwmmuma

Ubica solo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de

|Horizonte

@Losaospmarmmmmw

Linea de Horizonte

lmmhhmmlnesmﬂmm

El encuadre puede fallar por alguna de las lineas de

El eje esta trazado de forma completamente

1 (lmasmgemequdomeUM | camecsicen coimo puods 86 Efe CentralNO Vetca, vertical, asi como las otras dos lineas que
Vertcales) no casan, generando un encuadre | 3 (319U de o aterales NO vercal o s lneas d K o i e i s
lundoyuﬂmwuo. mmmogsandelmwhdapmwmd ieas del enciiadve casan do forma perecia.
S s lencuadre.
s Sélo pocas lineas que constituyen el encuadre !
~ [son dirgidas a su respectivo Punto de Fuga. En Ahumdolnllm'qmwu::umd&mndnm La totalidad de lineas que constituyen el
1 |su mayoria son diigides alpunto de fuga il nleg [encuadre (excepto vertcals) son diigidas 2 sus
.nwomuwmw denilica claram i = |respectivos Puntos de Fuga

Nb’bgmwsiawwémmadpm:h

sill de referencia. No considera el principio de

b

Logra una silla proporcionada en una de sus caras 0
componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras
0 componentes

(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes:
Espaldar, asienlo, ravesafios, palas).

_|principio de acortamiento, por lo cual la silla

Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el

dib\:jadalionounaprulmcﬁdadmnoralasila

élrica) al estar en p
comca.Lngramasﬂapmpommadambdas
sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
wdossmmmdeeoﬂposwﬁn(apaldar
asiento, travesarios, patas)

mu-ymdohslhmqmmmymhlh

mmmmmm

“|Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no

lobedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se

&)

La totalidad de lineas que constituyen la silla son
direccionadas a los puntos de fuga

Mohgmmwhdommm al Punto de Fuga (Ej. Sélo el
. d Pmbds Fuga equivocado, asienlo est4 mal direccionado).
L La silla presenta la tolalidad de los componentes
Lasilla p de maximo 1 visible g
3 dudolapmspmwadlh jada (Espald - asiento, palas O qwmﬂsﬂfsdssdelawspocﬂvsdibﬂada
frontales o posterior derecha). B (Espaldar, asiento, palas frontales y posterior
derecha).
La silla presenta al menos 1 elemento traslapado y/o Lasila s il
3 con ubicacion ilbgica desde la perspectiva dibujada Wm"”":' "“d’“"“ Manera
(Ejemplo: La pata posterior de fa silla se sobrepone a la O 00 ot e e
pata frontal) visualizados desde la perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.3

Ty ~ Basico Medio Avanzado
Criterio 1 = 3 5
Ubicacién de los [No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea 3 Ubica slo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de Los dos Puntos de Fuga estan ubicados sobre la
_ puntos de fuga 3 de Horizonle Yl PR Horizonte Linea de Horizonte
Elmadmfalapmqnmllmasmmmes EIMWM”W*W““S"M“’ El eje esta trazado de forma completamente
: composicion, como puede ser: Eje Central NO vertical, ectcal asl i
Encuadre del dibujo (lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas 3 152 Laleralas NO Vertoal yfo 1as lineas do @ , asi como las ineas que
) No casan, un dr CL S Y o |encierran el encuadre de forma vertical. Las 7
i forzado y mal construido. mnvsf:enaa focaean e oma petteciapere ce lineas del encuadre casan de forma perfecta. ',
encuadre. ; —
|s8lo pocas lineas que constituyen el encuadre :
|son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En Algum de s ineas que corsiiyenl onciacts son La totalidad de lineas que constituyen el
Lineas de Profundidad su mayoria son dirigidas al punto de fuga 3 e LS PNt de fina fos oo @ encuadre (exceplo verticales) son dirigidas a sus
. e estan dirigidas al Punto de Fuga erroneo o no se
4 0 no se identifica hacia donde 2 ica larammenta hacia dbride convergen p Puntos de Fuga
Rz convergen. ; z
Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
incipi iento, cual la silla
. \ Logra una silla proporcionada en una de sus caras o :?btcm mm:;d":dbmmr alasila
: No logra una silla proporcionada de acuerdo a la t)«:ompm\enles. sin embargo NO en la totalidad de caras srbel deatsron
Proporcién del Encuadre slhdoM«ama.Nocoysderaelpﬂnuwds 3 oovwomn_ tes ) 5 conica, Logra una sila proporcionada e todas
|acortamiento. . \ (Vistas: Frontal, Laleral, Superior. Componentes: = h
E il facosanes ool sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
i spaldar, asiento, Iravesafios, palas). s aia el de 2R
asiento, lravesafios, palas)
 Geometria de la silla Una mayoria de las lineas que conslituyen la silla Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
(Las lineas que conforman la Ino son direccionadas a los punlos de fuga, no se |obedecen la convergencia a un punto de fuga, NOse | — 3
geamelria de fa sila, como'son | 1 |dentiica claramente hacia donde convergenlas | 3 |dentiica hacia dénde est4 drigida la convergencia 0 se| 5 |2 %2192 “";’;?s qn‘;:sfe“s""“:"“‘a"‘a”"
su Asiento, palas, travesafios, lineas o la gran mayoria de lineas estan direcciond al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo el = e g
 espaldar, elc.) direccionadas al Punlo de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado).
{ La silla prescinde de dos o mas componentes que Lasila de miximo 1 comp visible La silla presenta la totalidad de los componentes

visibles desde la perspectiva dibujada

que son visibles desde la perspectiva dibujada

Elementos de la silla 5 3 |desde la perspectiva dibujada (Espaldar, asiento, patas {9 [ R 3
g e , asienlo, patas frontales y/o posterior frontales o posterior derecha), asiento, palas frontales y posterior
'~ derecha). derecha).
2 o Lasilla presenta 2 0 més elementos raslapados La silla presenta al menos 1 elemento traslapado ylo ~|Lasit ks
Visualizacion do slementos de] o con uicaconégica desdela perspeciva | 1 {con uicacion igica desde  prspectva dujada |7 |15 eserta o clemenlos de anera
la silla g dibujada (Ejemplo: La pala posterior de la silla se (Ejemplo: La pala posterior de la silla se sobrepone a la LL/ Vitliradds asad ta perepecive dbiisda
s sobrepone a la pata fronlal) pata frontal) 3
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ESTUDIANTE No.4

su Asiento, palas, lravesafios,
espaldar, elc.)

lineas o la gran mayoria de lineas estan
direccionadas al Punto de Fuga equivocado.

direcciond al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Sélo e/
asienlo esta mal direccionado).

5
. ;
q¢’ ¢ oo o
AR =7 z
\ NG ~
.\. N -
N\
\
\
\ .
N
\
\‘.
x = e $ . - E—_—
Criteri Basico Medio Avanzado
erlo 1 3 5
Ubicacién de los 1 No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea Ubica solo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de 5 Los dos Puntos de Fuga estan ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonte Horizonte Linea de Horizonte
El encuadre falla porque sus lineas constituyentes 2 wﬂm%‘xﬂzﬂszﬁﬁ :‘"gtse:; El eje esta trazado de forma completamenta
(lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas 2 s - 4 vertical, asi como las otras dos lineas que
Encuadre del dibujo @ ) no casan, g B i alguno de k{s laterales NO vertical y/o las lineas de : 5 i o e Ja e vl tas
) forzado y mal construido. oonvef?encva §1C.caan de NI pefiecia Faft CETACE lineas del encuadre casan de forma perfecta.
Sblo pocas lineas que constiluyen el encuadre i dhene e son
¢~ \[son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En e enous o ot u'yen Lenc: A La totalidad de lineas que constituyen of
Lineas de Profundidad CI/ 'sumayoria son dirigidas al punto de fuga dmgm? .a'su 'esfdm dp":lo ge u‘ga‘ s Sralli 5 [encuadre (excepto verticales) son dirigidas a sus
equivocado 0 no se identifica hacia donde gsl.‘sr, dirgas o kg o il respectivos Puntos de Fuga
convergen. identifica claramente hacia donde convergen.
Tiene en cuenla que en la perspectiva exste o
2 5 principio de acortamiento, por lo cual la siia
Logra una silla proporcionada en una de sus caras 0 i %
% dibujada 1 ofundidad menor a fa silla
7'\ No logra una silla proporcionada de acuerdo a la sin embargo NO en la otalidad de caras ‘ plves': m‘; dL:r(‘i:::;:i’ca;gl e -
Proporcion del Encuadre 1 ]silla de referencia. No considera el principio de 0 componentes 5 cnica, Logra una sila proporcionada en fodas
\—lacortamiento. - \ (Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes: 2 !
Espald ol b o ’ sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
Speen aeic yavssaucs paes). todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asiento, lravesafos, palas)
Geometria de la silla Una mayoria de las lineas que conslituyen la silla Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
(Las lineas que conforman la no son direccionadas a los puntos de fuga, no se obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se h ’ 3
geomelria de la silla, como son identifica claramente hacia dénde convergen las identifica hacia donde esta dirigida la convergenciao se| § A Ctakdacide Bress qus Gis iy o I SW o

direccionadas a los punlos de fuga

La silla prescinde de dos o mas componentes que
son visibles desde la perspecliva dibujada

La silla prescinde de maximo 1 componente visible

La silla presenta la tolalidad de los componentes

. desde la perspectiva dibujada (Espaldar, asiento, que son visibles desde la perspectiva dibujada
Elementos de la silla 1 (Espaldar, asiento, patas frontales y/o posterior ks ?Mpf:im dereuéha? (Espaldar, aslento, palas @ (Espaldar, asiento, palas frontales y posterior
derecha). ; derecha).
Lassilla p 20mas I La sila presenta al menos 1 el fapadoyio, Jol R la los elementos de maner
Visualizacion de elementos de| , |y/o con ubicacion ilogica desde la perspectiva con ubicacion ilégica desde la perspectiva dibujada RI¥9 PORAING 0N SN U8 BENTS
¢ 4 T ke 5 i 5 . . A 5 f 5 |coherente con la forma de como deben ser
lasilla dibujada (Ejemplo: La pala posterior de la silla se (Ejemplo: La pala posterior de la silla se sobrepone a la PRy
ala pala frontal) vala frontal) visualizados desde la perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.5

el
- - >
Sy Basico Medio Avanzado
Criterio . 3 =
Ubicacién de los No hay Punlos de Fuga ubicados sobre la Linea 3 Ubica sélo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de Los dos Punlos de Fuga estan ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonte Horizonte Linea de Horizonte
El encuadre falla porque sus lineas conslituyentes & encumpuede Lo »a'g;"ac‘::ﬁ m)eas :;al El eje esté frazado de forma completamente
Encuadre del dibujo (lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas 3 m“b;‘:mm’“&k'; ,oha" vede J 5 vertical, asi como las olras dos lineas que
- icales) no casan, g un Jauno de o8 e ere '"’ Ymd: bzt o encierran el encuadre de forma vertical. Las
S forzado y mal construido. e"cu usrg:naa 1o gasan de fotnia pel pre. lineas del encuadre casan de forma perfecta.
Solo pocas lineas que consliluyen el encuadre i encua
1 son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga, En ;lgu'dv\:de o Ilneas‘que oo;us:lufysn dL : de:::m _~ [La totalidad de lineas que constituyen el
Lineas de Profundidad su mayoria son dirigidas al punto de fuga 3 esrzn di ’;;:sr:p::‘v;o d‘:"::gaz""g;oz ey @ encuadre (exceplo verticales) son dirigidas a sus
5 lequivocado o no se identifica hacia donde \dentiica claramente hacia dénds convergen. respectivos Puntos de Fuga
convergen.
3 Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
Logra una silla proporcionada en una de sus caras 0 m‘?ﬁ; tne unam:nk:‘ds;:n:dr;whasl:h sila
No logra una silla proporcionada de acuerdo a la /‘Lmrrpommes,sinembargoNOeﬂlamalidaddecaras ) sholidd e :
Proporcion del Encuadre silla de referencia. No considera el principio de Cs/ componentes J L : g
- |acortamiento. . : \ (Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes: jobnice. Lograuna sfa propofcionacks en foces
Espaldar, asiento, (ravesafios, paas). sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
4 y todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asiento, travesarios, patas)
Geometria de la silla Una mayoria de las lineas que constituyen la silla Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
(Las lineas que conforman la no son direccionadas a los punlos de fuga, no se lobedecen la convergencia a un punto de fuga, NOse  {~ <
geometra de I ila, como son | 1 [identiica laramente hacia donde convergen as | 3 [dentiica hacia dnde esé diigida la convergencia o se | 5 t.a e ":f” eyt 2 300
su Asiento, palas, lravesaiios, lineas o la gran mayoria de lineas estan direccioné al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo el .2 dtecclonacas a1os pinios. de g
espaldar, elc.) direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado).
o | s La silla prescinde de dos o0 mas componentes que La sila o emo 1 visible La silla presenta la totalidad de los componentes
. son visibles desde la perspectiva dibujada 3 : NG s @ "¢ \|que son visibles desde la perspectiva dibujada
g desde la perspectiva dibujada (E 3 X 5
Elementos de la silla (Espaldar, asiento, patas frontales y/o posteior e ?poslmior wbo";w) Espalcar, aslento, palas 5 N e, paias hontaies ¥ oatarin
Y |derecha). ¥ derecha).
A2 i La silla presenta 2 0 més elementos traslapados La silla presenta al menos 1 elemento traslapado y/o
Visualizacién de slementos de| |yl con ubicacén légica desde a perspectiva | 5 [con ubicacitn égica desde a prspeciva diujada @ t::‘“a ‘;’”’"‘I’ ""s °'°'d':“‘°° de merera
{asilla ibjada (Ejomplo: La pataposterior de il se | |(Ejempo: La ata posterior d asila e sobrepone ala |/ |°2"re <0 2 o2 ST
& sobrepone a la pala frontal) . pata frontal) b perspeciiva dbigads.
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ESTUDIANTE No.6

silla de referencia. No considera el principio de
acortamiento. . \

(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes:
Espaldar, asienlo, fravesaiios, patas).

Criterio Basico \ Medio Avanzado
N i L50 3 5
Ublcacién de los 4 [Nohay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea Ubica sélo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de @Lummarmummma
puntos de fuga de Horizonte IHorizonte Linea de Horizonte
El encuadre fala porgue sus lineas consffuyentes | |C. oncuadte puede fallr por aiguna de las Iineas de 1 ojo esté trazado de forma completamente
3 o : composicién, como puede ser: Eje Central NO vertical,
Encuadre del dibujo 1 (lineas convergentes a Puntas de Fuga y Lineas {aterales NO K Bslineas do 5 vertical, asi como las olras dos lineas que
|verticales) no casan, generando un encuadre m‘""’"‘f‘ loraies NOVertcaly o encierran el encuadre de forma vertical. Las
y 2 forzado y mal construido. > eonvugr:naanocasande!omlsperfeclaparacwat lineas del encuadre casan de forma perfecta.
4 Solo pocas lineas que constituyen el encuadre Y i
; 7 dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En . dluinas vo L3 “mAqm consiiyeq ofoncLadg sqn La lotalidad de lineas que constituyen el
Lineas de Profundidad (1_/ mayoria son dirigidas al punto de fuga iﬁ“z;;;’:mm’;:‘m:’;? 5 [encuadre (excepto verticales) son dingidas 2 sus
s - i i 2 ivos P deF
' 3 2R ? m, o SO zeenticahack aurde identifica claramente hacia donde convergen. fespecis finics dofiga
Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
L Logra una silla proporcionada en una de sus caras o Z?buiada' ::neuna profu:‘d?adbn::mhasl:asia
a1 104 i b S No logra una silla proporcionada de acuerdo a la componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras y : T e 3
'Pmpﬂglﬂndol dre 0 componentes =

conica. Logra una silla proporcionada en todas
sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asiento, travesaiios, patas)

UMWumMIqumﬁmﬂhﬂb
no son direccionadas a los puntos de fuga, no se
identifica claramente hacia donde convergen las

Sélo 1 componente de la silla presenta lineas que no
obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se

La totalidad de lineas que constituyen la silla son
direccionadas a los puntos de fuga

- [son visibles desde la perspectiva dibujada
(Espaldar, asiento, patas frontales y/o posterior
derecha).

desde a perspeciva dibujada (Espaldar, asiento, patas
frontales o posterior derecha).

lineas o la gran mayoria de lineas estan direcciont al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo e/
direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esté mal direccionado).
~ |La silla prescinde de dos o mas componentes que Lasilla p o 1 visible La silla presenta la tolalidad de los componentes

que son visibles desde la perspectiva dibujada
(Espaldar, asiento, patas frontales y posterior
|derecha).

Lasila presenta 2 0 mas elementos traslapados
ylo con ubicacion ilégica desde la perspectiva
dibujada (Ejemplo: La pala posterior de la silla se
| sobrepone a la pata frontal) i

La silla presenta al menos 1 elemento traslapado y/o
con ubicacion ilogica desde la perspectiva dibujada

|(Ejemplo: La pata posterior de la silla se sobrepone a la

pata frontal)

/\Lasilaptesemalosdmt\(mdomm

~|visualizados desde la perspectiva dibujada.

icoherente con la forma de como deben ser

310



ESTUDIANTE No.7

. Basico Medio Avanzado
Criterio
1 ; 3 5
Ubicacién de los 1 NohamelosderalﬂmdossobniaUmn 3 Ubica solo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de 5 Los dos Puntos de Fuga estan ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonte Horizonte Linea de Horizonte
b Eeﬁaﬁaﬂmlﬂamussusllneasénrnmymes Hmmw'ww‘fudehs“m".‘ El eje esté trazado de forma completamente
lcomposicién, como puede ser: Eje Central NO vertical,
Encuadre del dibujo 1 (ﬂmueomuventesaMcsdeFugatheas 3 e o [eleraliz O vortial yio 125 lindas de 5 vertical, asi como las olras dos lineas que
varﬂcales)mmangumndommdm .ﬂg"m i de Y o encierran el encuadre de forma vertical. Las
= forzado y mal construido. m?':mmmwn DL POIFRcE Fara.CETat lineas del encuadre casan de forma perfecta.
: Solo pocas lineas que constiluyen el encuadre : i
K" s son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En /:\Alg.u‘:asdalasllmasquem;slmmdm Do La totalidad de lineas que constituyen el
Lineas de Profundidad 1 |sumayoria son dirigidas al punto de fuga fS ¢ a?a.sumpecﬂvown o3 5 |encuadre (exceplo verticales) son dingidas a sus
equivocado o o se idenlifica hacia donde tan dirigidas al Punto de Fuga erroneo o no se asociios Pimios 0o Fuga
s 2 4 identifica claramente hacia donde convergen.
convergen.
Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
Logra una silla proporcionada en una de sus caras o dnbu)adadb:neuna nfto.porhl eudhas::.a
No logra una silla proporcionada de acuerdoala | tes, sin embargo NO en la totalidad de caras Dmal
(3) componentes 5 Gstae o pep

1 |silla de referencia. No considera el principio de
acortamiento. . §

(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componenlas
Espaldar, asiento, travesaiios, palas).

asiento, travesafics, patas)

oMuLograu\asiapmwcmwhmbda
sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus elementos de composicion (Espaldar,

Una mayoria de las lineas que constituyen la silla
no son direccionadas a los puntos de fuga, no se
identifica claramente hacia donde convergen las

Solo 1 componente de a silla presenta lineas que no
obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se

direccionadas a los puntos de fuga

La totalidad de lineas que constituyen la silla son

sobrepone a la pala frontal)

pata frontal)

linoasolagmmydrladellneﬂsesun direcciono al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Sélo el

direccionadas al Punto de Fuga equivocado. | asiento esta mal direccionado).

u*wmadoson@mwmm Lasila de méximo 1 visible Lzsilapr?s'mlahlotalidaddehs.wmues
son visibles desde la perspectiva dibujada 3 |desdela : jada AN, palas"i que son visibles desde la perspectiva dibujada
(Espaldar, asiento, patas frontales y/o posterior o"em""“m‘.'m“"a’““,“ Estalda, - (Espaldar, asiento, patas frontales y posterior
~ |derecha). ) 4 |derecha).

Lassilla presenta 2 0 més elementos raslapados La silla presenta al menos 1 elemento traslapado y/o

ylo con ubicacien igica desde a perspeciiva ?mmmuMhmmamaa % L“‘“"ﬁ‘:mmﬂ;
m(wummw‘aumn (Ejemplo: La pata posterior de la silla se sobrepone a la lis I iva bk
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ESTUDIANTE No.8

Medio

Avanzado

i

3

5

-

INo hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea
de Horizonte

Ubica solo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de
Horizonte

dos Puntos de Fuga estan ubicados sobre la
Linea de Horizonte

£

Mﬁhwmmmmumm
(lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas
verticales) no casan, generando un encuadre

El encuadre puede fallar por alguna de las lineas de
[composicion, como puede ser: Eje Central NO vertical,
alguno de los laterales NO vertical y/o las lineas de

El eje esta trazado de forma completamente
vertical, asi como las otras dos lineas que
encierran el encuadre de forma vertical. Las

G

forzado y mal construido. convergencia o casan de forma perfecia para cerrar el |~y ) encyadre casan de forma perdecta,
W : ‘ encuadre. >
Solo pocas lineas que constiluyen el encuadre
[son diridas a su espectivo Punto de Fuga. En “‘?“‘“"’"“““‘”“‘“ﬁs:"’"":f’”""' ~La totalidad de lineas que consiiuyen o
1 |su mayoria son dirgidas al punto de fuga 3 [igidas a su respectivo punlo de fuga. Las demds | b1 e excepto verticales) son dinidas a sus
equivocado o no se identiica hacia donde estan diigidas al Punto de Fuga enoneoonose  \__;ocpeciivos Puntos de Fuga
identifica claramente hacia donde convergen.
convergen.
Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
Logra una silla proporcionada en una de sus caras o w&:t‘u“w'w'mbmh.?*
- |No logra una silla proporcionada de acuerdo a la ("\edmpotmhs.slnunbargoNOenlalotaldaddecam aklaren
1 [silla de referencia. No considera el principio de 3 |9 componentes . I e 2 ?
A - conica. Logra una silla proporcionada en todas
\ ! g
acortamiento. . h__A{(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes: s Caras (VBla: F s Y

Espaldar, asiento, ravesafios, palas).

todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asienlo, travesaiios, palas)

mmmnamlhnsq«mﬂmmhnﬁ
no son direccionadas a los punlos de fuga, no se

 |identifica claramente hacia donde convergen las

3

Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no

J{obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se

identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se

a lotalidad de lineas que constituyen la silla son

lineas o la gran mayoria de fineas estan direcciond al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Stlo el oriatis & o pukos e g
 |direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado).
-~ |Lassilla p de maximo 1 P visible La silla presenta la tolalidad de los componentes
3 &,d.h pectiva dibujada (Espaldar, asiento, patas | & que son visibles desde la perspectiva dibujada
_|frontales :::mﬂordehdu).ﬁ % 2 (Espaldar, asiento, palas frontales y posterior

|derecha).

La silla presenta al menos 1 elemento traslapado y/o
con ubicacion ildgica desde la perspectiva dibujada
(Ejemplo: La pata posterior de la silla se sobrepone a la
|pala frontal)

La silla presenta los elementos de manera
coherente con la forma de como deben ser

/A
[ 5
[~ |visualizados desde la perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.9

equivocado o no se identifica hacia donde

estan dirigidas al Punto de Fuga erroneo o no se
identifica claramente hacia donde convergen.

3 : Bésico : Medio Avanzado
- Criterio
; -. 1 N 3 5 s
Ubicacién de los 1 No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea 3 Ubica s6lo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de /5‘ tosdemanugamMubwh
puntos de fuga de Horizonte : Horizonte i f—_{Linea de Horizonte
T e Eletm:hlawmnmnneasmlnwemes /\Emﬂem’aﬂarpmu;acnh;:l‘rz)mde ~ |El eje esté trazado de forma completamente
M“M 1 (lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas ﬂ °°m"'°d:°h;z"'°pueud°’ ‘ e ” 5 vertical, asi como las olras dos lineas que
icales) no casan, do un enc: ? ; ”!de kel o]~ [encieman el encuadre de forma vertical. Las
. - |forzadoy mal constrido, ] <= conveigendia no casa do forma perfecia para.cerrar lineas del encuadre casan de forma perfecta.
. y % & !
i = M*W:T:mm:m:?;n :.'?‘3“““"’“""".“‘””‘“"""’[:“’; m"“”“‘ La totalidad de lineas que constituyen el
Lineas de Profundidad :Dwmwhmdrbkhsdwnlodoﬁm 3% dlrgdas a s respactio punio defuga 5 |encuadre (excepto verticales) son dirigidas @ sus

respectivos Puntos de Fuga

0 logra una silla proporcionada de acuerdo a la
de referencia. No considera el principio de
E \

Logra una silla proporcionada en una de sus caras o
componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras
0 componentes

(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes:
Espaldar, asiento, Iravesafios, patas).

Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
principio de acortamiento, por lo cual la silla
dibujada tiene una profundidad menor a la silla

al estar en p

conica. Logra una silla proporcionada en todas
sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asienlo, travesanios, patas)

Una mayoria de fas lineas que conslituyen la silla
son direccionadas a los puntos de fuga, no se
1 hacia donde gen las

Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
lobedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se

identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se

5

La totalidad de lineas que constituyen la silla son

lineas o/a gran mayoria de ineas estén irecciont al Punto de Fuga equivocado,. (Ej Soloel | |(reccionadas alos puntos de fuga

direccionadas al Punto'de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado).

|Lassilla prescinde de dos 0 més componentes que Lasila Ao 1 ebie La silla presenta la {otalidad de los componentes
n visiles desde [a perspectva didviada | 3 o 13 perspectiva dibujada (Espaldar, asieno, palas | 5 |08 SO0 Visbles desde la perspeciiva dibujada
paldar, asiento, patas frontales y/o posterior e ik e (Espaldar, asiento, patas frontales y posterior

derecha). :

La silla presenta al menos 1 elemento traslapado ylo

3 )feon ubicacion ilbgica desde la perspectiva dibujada
liE:mplmLapdaposfoﬂordnlasﬂlasasobnm ala

la frontal)

La silla presenta los elementos de manera
coherente con la forma de como deben ser
visualizados desde la perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.10

Basico Medio Avanzado
- Criterio
1 3 5
Ubicacion de los Q_Nohaym«mammwum 3 Ubica sélo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de 7‘5 Los dos Puntos de Fuga estan ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonte > [Horizonte 32 Linea de Horizonte
| |El encuadre falla porque sus lineas constituyentes Emmmwd.g:mdelaslrl‘n:sde El eje esta trazado de forma completamente
(lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas COMpOsERXt oo e ser Ele C it vertical, asi como las otras dos lineas que
Encuadre del dibujo | e A 3 [alguno de los laterales NO vertcal ylo las lineas de L Db R e T
. forzado y mal construido. . |ponvergencia no casan de forma perfecta para cerrar el | ™}y, o/ o) ancuyadre casan de forma percta
o S6lo pocas lineas que constituyen el encuadre |
- |son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En Algunasdolasllnaas.qwootr:::mndgumdm'm f\hbﬁdaddelineasqusﬁqmd
Lineas de Profundidad 1 |sumayoria son dirigidas al punto de fuga 3 m.a.mmmw" . ugs. GJM(WM)MM:M
‘ " [equivocado o no se identiica hacia donde stin diioues 8 Plnto de Figa e0nec 0 0 30 respectivos Puntos de Fuga
= m i identifica claramente hacia donde convergen.
N Tiene en cuenta que en la perspectiva existe &f
. v c Logra una silla proporcionada en una de sus caras 0 F s :neuna mtopor‘bud:s:*
% No logra una silla proporcionada de acuerdo a la componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras PR R
Proporcién del Encuadre @W’W‘“ 5 |csnica. Logra una sila proporcionada en todas

1 w'am«mmmmummde
. \

acortamiento.

(Vistas: Frontal, Lateral, Supérior. Componentes:
Espaldar, asiento, lravesaiios, patas).

sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asiento, travesanios, patas)

Una mayoria de las lineas que constituyen Ia silla
Ino son direccionadas a los puntos de fuga, no se

1 |identifica claramente hacia donde convergen las

Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
lobedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
3 |identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se!

}ablaidaddalimasquew\sﬂmymhshsm

lineas o la gran mayoria de lineas estan directiond al Punto de Fuga equivocado, (Ej. Stlosl | —~]0reccionadas alos punlos de fuga
 |direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado). .
;u;lhprcsdmududnﬂsww“ {2%ia proscinda do maxims 4 visie  |)Lasila presenta la totalidad de los componentes
1 son visibles desde la perspectiva dibujada . 3 MI; S (Esp;Ha. Serla atne @/‘msonvisib!esdesdclaperww
(apdd:.Wb.msm. ylo posterior m?m""wc?“ mﬁq’“). A~/ (Espaldar, asiento, patas frontales y posteror
Lassilla presenta 2 0 mas elemenlos traslapados | |Lasilla presenta al menos 1 elemento traslapado ylo -
|, [vo con ubicacion igica desde a prspeciva | 1 foon ubicacion gica desde f perspectva dbuiada | ushm:mmd-m
{Giviads (Eamplo: Lo pata posterirdeastase | * (ijempo: La pta postror e it e sorepone ala | © |o1eree on'a orma de oo deben s
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4.2 CALIFICACION DEL EXPERTO #2: NICOLAS PENALOZA H.

ESTUDIANTE No.1

& Basico anzado
- Criterio : e b
Ubicacién de los 3 1|N0hWPM.dstaMsohrolaLhaa Ubica solo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de Los dos Puntos de Fuga sstzp abicados sotre la
puntos de fuga ___|de Horizonte . kil Horizonte Linea de Horizonte
2 Elencuadre 3 ! El encuadre puede fallar por alguna de las lineas de
g ’ | 2 Hamn:mn:;mmm i, oo sor Elo NO verti E*uﬂftwﬂoamm
Encuadre del dibujo - 1 [(lineas convergentes a| uga y Li Colposc pusCe ser Efo Cent vertical, asi como las otras dos lineas que /”
> I o alguno de los laterales NO vertical y/o las lineas de D e e T
s forzado y mal construido, ' m’:‘“’”““““’mm“’”“’”" lineas del encuadre casan de forma perecta.
- iz Solo pocas lineas que constituyen el encuadre y :
e ; Lonthidasasumpedivo' vo Punto de Fuga, En ‘W‘ﬁ“m“’:‘fm””:rw’“ dm“wm“"" La totalidad de lineas que constiuyen ol
B E o e ﬁougidun::hn;:'wl estén dirigidas al Punto de Fuga erroneo o no se '(Pm(osdeF ) 30n diigklas astis
ot m (A identifica claramente hacia donde convergen. f v
\ | g Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
1 ned - . i A : Logra una silla proporcionada en una de sus caras o F 'ad‘ :: W':;‘hwla?*
) e :l.oabga‘fm:llaptmeiomdademdoah componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras (dugaca fons s A alestar":ma
 Proporcion del Encuadre 1 |silla de referencia. No considera el principio de o componentes s / 5
b acortamiento. . z \. (Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes: once. Loaralina ks pop o e
I b Espakdar: o5 travesafos, palss) sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
4 / todos sus elementos de composicion (Espaldar,
g : asiento, travesafios, patas)
' Umn-yubdelulmqmmﬁwml\ula Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
Ino son direccionadas a los puntos de fuga, no se lobedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se o
idenifca claramente hacia dénde convergen las dentiica hacia dende esta dirgida la convergencia o se| § |- 1912idad de lineas que constiuyen [a sil son
lineas o la gran mayoria de lineas estan direcciont al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo el “"”’""“’“"“"‘?“"’9"’
direccionadas al Punlo de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado).
prescinde de dos o mas componentes que | [ s ; 5% La silla presenta la tolalidad de los componentes
- ! maximo 1 comp ble - :
desde la perspectiva dibujada Mh‘mmmw.wmm ue son visles desde I perspectia dtuiada
rontales o posterior derecha). ﬁ“"")’-”‘““vwvm

) ualnwmdmwmmtmhpdpyb ¢

on ubicacien lica desde a perspectiva dibujada La sll presenta los elemenlos de manera
> |(Ejemplo: La pata posterior e Ia sia se sobrepone a la coherente con la forma de como deben ser
Iwm visualizados desde la perspectiva dbujada.
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ESTUDIANTE No.2

. Basico - Medio Avanzado
Criterio
) 1 : 3 5
Ubicacién de los 1 Ngmnmmrwammmmmm 3 Ubica sélo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de @ Los dos Puntos de Fuga estan ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonte Horizonte ) Linea de Horizonte
ks i Elemuaﬁulalapovquomllmumlﬂuym El enciiadre pueda fallar por aljuna de las lineas do El eje esta lrazado de forma completamente
Encuadre del dibujo 1 (lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas caposen; ::mo pueds ser Ele %n:::&vc;:cal @zvm, asi como las otras dos lineas que
verticales) no casan, generando un encuadre 9 [algurio de Jos lzierales NO verticaly o lencierran el encuadre de forma vertical. Las
: (orzado y mal consiruido, m“"“"“"‘m’“mm’“““""'”"""m“"" lineas del encuadre casan de forma pertecta.
[S6lo pocas lineas que constituyen el encuadre "
son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga, En ;luumqﬂallmnmwr“ll ur,‘aaalmmm La totalidad de lineas que constituyen el
Lineas de Profundidad | 1 [sumayoria son dirigidas al punto de fuga 3 kighisa 8 su raspiectvo pun b @mme(mmawmdmmm:gg
equivocado 0 no se ideniifca hacia donde e8lan uidasal Punko do Fuge 61100160 0 10 88 respectivos Puntos de Fuga
3 S identifica claramente hacia dénde convergen. v
convergen,
) Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
i y %) Logra una silla proporcionada en una de sus caras o ‘Dfimdl;““m . povb"::'h::*
g X No logra una silla proporcionada de acuerdo a la componenles, sin embargo NO en la totalidad de caras Y e e i
Proporcion delEncuadre | 1 (3_Jo conponerias 5 persp

silla de referencia. No considera el principio de
lacortamiento. . ALY

(Vistas: Fronlal, Lateral, Superior. Componentes:
Espaldar, asienlo, lravesafios, palas).

conica. Logra una silla proporcionada en lodas
sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asienlo, travesafios, palas)

Una mayoria de las lineas que consttuyen la ila
Ino son direccionadas a los puntos de fuga, no se

{[identifica claramente hacia donde convergen las

lineas o la gran mayoria de lineas estan
direccionadas al Punto de Fuga equivocado.

Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se
direcciond al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo el
asiento esta mal direccionado).

La totalidad de lineas que constituyen a silla son
direccionadas a los punlos de fuga

o scinde de dos 0 mas componentes que s . La silla presenta la tolalidad de los componentes
. perspoctiva dibujada mummmam1(apam .3."..”3" Fils | (e son Yikios deeds ia peropacttd diujice
[eteie s s , asienlo, (&m.)..m.mmmym

 [a sia presenta al menos 1 elemento traslapado ylo

ubicacion ilégica desde la perspectiva dibujada
W_mmmmmummm

La silla presenta los elementos de manera
jcoherente con la forma de como deben ser
visualizados desde la perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.

3

Tl Basico Medio Avanzado
Criterio
1 3 5
Ubicacion de los 1 No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea 3 Ubica solo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de 5 Los dos Punios de Fuga estan ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonte Horizonte (5 Ninea de Horzonte
El encuadre falla porque sus lineas constituyentes EGMWHWWWEWC:'E!‘";&G.' El eje esta trazado de forma completamente
Encuadre del dibujo 4 |Vineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas 3 %?mwn Ior:a e @verﬁal.asimmlasarasdosnmu
icales) no casan, un o = e'"sde: yd > o encierran el encuadre de forma vertical, Las
§ forzado y mal construido. xeaz:mamcasan XITa poyjeies POt carice lineas del encuadre casan de forma perfecta.
Solo pocas lineas que constiluyen el encuadre . . 3
: son dirgidas a su respectivo Punto de Fuga. En ﬁ“:;“ > ess e m":g'“ye" “L:':;’:’:Zsm L ot de ineas e consituyen o
Lineas de Profundidad 1 [su mayoria son dirigidas al punto de fuga 3 2 di _ai:u r:slg:dn;/o dW: o fug:. (5_Jencuadre (excepto verticales) son dingidas 2 sus
equivocado o no se identifica hacia donde gs " yeicibagicl] _e £90 000003 respectivos Puntos de Fuga
identifica claramente hacia donde convergen.
convergen. :
Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
7 o incipio de acortamiento, por lo cual la sila
Logra una silla proporcionada en una de sus caras o :itlngpso R pfolmdP:ad ikl
No logra una silla proporcionada de acuerdo a la componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras g A T
Proporcion del Encuadre @ silla de referencia. No considera el principio de 3 |0 componentes 5 "mm Logr\a ey ;xopovdonaéa e'; T
' ) acortamiento. . \ (Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componenles: B ca;as (Vista: Frontal, Lateral, Superiod) y en
Espaldar, asiento, palas). \odos 415 &b 2 de' 4GS "
asiento, iravesanos, palas)
Geometria de la silla : Una mayoria de las lineas que conslituyen la silla Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
(Las lineas que conforman la no son direccionadas a los puntos de fuga, no se obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se N :
Geormelia de Ja ke, como'son | 11| identifica claramenia hacla dbgde convergenlas | 3. [identiica hacia dénde esté dirgida la convergenciaose| 5 :;: '°"'.‘“"‘“::a"“b:"’s ol il
su Asienlo, palas, lravesaos, lineas o la gran mayoria de lineas estan iond al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo el pue g
espaldar, efc) E direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado).
! < La silla prescinde de dos o mas componentes que Lasilla de 1 visible La silla presenta la tolalidad de los componentes
. = 0 son visibles desde la perspectiva dibujada 3 a 2 ada (Es; rldav . que son visibles desde la perspectiva dibujada
Elementos de la sill ! Eetis ook psas Sontas o ki mdesdem;;emmm ;( pakdar,ssienio, pats | § 102 e ol y posterer
g O |derecha). i |derecha).
: P e La silla presenta 2 0 mas elementos raslapados La silla presenta al menos 1 elemento traslapado ylo :
* Visualzacion do lementos def . |io con ubicacin iégica desde la perspeciva | fcon uicacien gicadesde laperspectva dibjada a:;m&;:‘imxm’;
lasilla dibujada (Ejemplo: La pata posterior de la silla se (Ejemplo: La pala posterior de la silla se sobrepone a la ¥ adcs a 3
sobrepone a la pata fronlal) pata frontal) isualizados desde la perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.4

5
A\ ;
Qt & Qe "
~
AR
.\\ 5
\
\
N\
\
\
N
- - — * 2 - o
|
ARy Basico Medio Avanzado
Criterio
1 3 5
Ubicacién de los 1 No hay Punlos de Fuga ubicados sobre la Linea Ubica solo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de @ Los dos Puntos de Fuga estan ubicados sobre la
- 3 % X 3
puntos de fuga [de Horizonte Horizonte Linea de Horizonte

El encuadre falla porque sus lineas constituyentes El e““‘?""‘* puade [aiarpor algn{na e 2 hrees dg El eje esta trazado de forma completamente
" lcomposicion, como puede ser: Eje Central NO vertical, 4 £ g
Encuadre del dibujo 1 (lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas 3 % 108 totosalas NO vedical vlo 1as linaas do vertical, asi como las olras dos lineas que
verticales) no casan, generando un encuadre BUC 8 e eterales 1O velcat 1 el encuadre de forma vertical. Las

forzado y mal construido. convmg':ncia o casan de forma perfecia para cermar el lineas del encuadre casan de forma perecta.

Solo pocas lineas que constiluyen el encuadre
son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En 32 % La totalidad de lineas que consfituyen el
Lineas de Profundidad 1 [sumayoria son dirigidas al punto de fuga 3 [{irldas asu respectivo punlo de uga. Las demds. Y7 Nery ¢, (excepto verticales) son dingidas a sus

e A eslan dirigidas al Punto de Fuga erroneo o no se 2
fica P F
lequivocado o no se identifica hacia donde . lidenti 16 hac s et respectivos Puntos de Fuga

Algunas de las lineas que constituyen el encuadre son

Tiene en cuenta que en la perspectiva exste &
principio de acortamiento, por lo cual fa silla
dibujada tiene una profundidad menor a la sila
presentada (isomélrica) al estar en perspectiva
conica. Logra una silla proporcionada en todas
sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asiento, travesarios, palas)

Logra una silla proporcionada en una de sus caras 0
INo logra una silla proporcionada de acuerdo a la componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras
Proporcion del Encuadre @siladerelersm’aNoomsidemslpdndpiode 3 |o componentes

acortamiento. . X Vi (Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes:
Espaldar, asiento, travesafios, patas).

o

Geometria de la silla Una mayoria de las lineas que constituyen la silla Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no

(Las lineas que conforman la Ino son direccionadas a los puntos de fuga, no se obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se Y 3 .

geometria de a sills, como son @ {dentifica claramente hacia donde convergen las | 3 [identifca hacia dénde esta dirgida la convergencia o se | 5 ';.a '°'f’"d“:a";';“ e ?"‘"’e" R
su Asiento, patas, travesatos, lineas o la gran mayoria de lineas estan direcciond al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo el NEotioned £k Ce Aigh

espaldar, elc.) |direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esté mal direccionado).

La silla prescinde de dos 0 mas componentes que La silla presenta la totalidad de los componentes

La silla prescinde de maximo 1 componente visible

son visibles desde la perspectiva dibujada PR A que son visibles desde la perspectiva dibujada
. desde la tiva dibujada (Espaldar, 3 S
Eaios & RN 118 o i aslonio, pas foniaies ylo posterior. |.° e (Espaa, s, pats |G (Espaldar, asiento, patas frontales  posterior
posterior derecha).
derecha). derecha).
La silla presenta 2 o mas elementos traslapados La silla presenta al menos 1 elemento traslapado y/o <
Visualzacion de clmentos def o con bicacién gica desde laperspectva | |con ubcacioniica desde  porspectva dada | o) ';;:::“‘l‘;“;n"‘;ﬁm“;m .-
lasilla |dibujada (Ejemplo: La pata posterior de la silla se (Ejemplo: La pala posterior de la silla se sobrepone a la A st la dibuiada
|sobrepone a Ia pata frontal) pata frontal) v ibujada.
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ESTUDIANTE No.5

B —
TR Basico } Medio Avanzado
Criterio
1 3 5
Ubicacién de los 1 No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea 3 Ubica sblo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de @ Los dos Puntos de Fuga estan ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonte Horizonte Linea de Horizonte
 [Erencuadre falla porque sus lineas constivyentes | |°! “‘“‘?;:"’“‘"" "“:’d(':::"-‘é’."acﬁu":' h’gﬁ&l El efe st irazado do forma completaménts
Encusdre del dibulo 1 (lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas 3 a lo;:lm:sNo m: e e @vemca I, asi como las otras dos lineas que
) no casan, g un aiguno de los lalera dev yecta bt encierran el encuadre de forma vertical. Las
& forzado y mal construido. encuat;rs no‘casan de forma pedecia p lineas del encuadre casan de forma perfecta.
Solo pocas lineas que constiluyen el encuadre -
son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En :Igulﬁ o Iineas' g wrs:n:z:naegm::‘:;essm La totalidad de lineas que constituyen el
Lineas de Profundidad 1 |sumayoria son dirigidas al punto de fuga 3 ;gﬂ diri;i::sr: Punto dT::gaeengm;o osno o @ encuadre (exceplo verticales) son dingidas a sus
. . ’ - wc‘“ VoS P F
3 Slcoac s Ideriica Nace! identifica claramente hacia donde convergen. o uncs de Fuget
Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
Logra una silla proporcionada en una de sus caras o principio de acoriaiiento. por 1o e a afl
@ INo logra una silla proporcionada de acuerdo a la componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras dbujada Etene una' pmﬁ"::a:,":" oo s'h
| 3 ; ey p ( )
Proporcién del Encuadre silla de referencia. No considera el principio de 3 o compol nentes i A 5 cbnica. Logra una sl proporcionada on ladas
acortamiento. . \ (Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes: Vista: Frontal z
Espakiar, asiento, Iravesafos, pafds). sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
4 z ;i todos sus elementos de composicién (Espaldar,
asiento, travesarios, patas)
Geometria de la silla Una mayoria de las lineas que constituyen la silla Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
(Las lineas que conforman la no son direccionadas a los punlos de fuga, no se lobedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se ’ 8 4
geomelria de la silla, como son | 1 |identifica claramente hacia donde convergenlas | 3 |identifica hacia dénde esté dirigida la convergencia o se @ L.a lo@lldad o h;:as q‘:e Tmm e S
su Asienlo, palas, travesaiios, lineas o la gran mayoria de lineas estan direcciond al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Sélo el alos punios de fuga
espaldar, efc.) S direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado). ¢
- |Lasilla prescinde de dos o mas componentes que Lasila o o et visible La silla presenta la totalidad de los componentes
son visibles desde la perspectiva dibujada i SRR i s que son visibles desde la perspectiva dibujada
2 desde la a dil 3 3 3 :
Eleinects Se taalle d (Espaldar, asienlo, palas frontales y/o posterior 3 pefspectlv ol e Eapatar ssenio, pulzs @ (Espaldar, asiento, patas frontales y posterior
|frontales o posterior derecha).
derecha), )
Lasilla presenta 2 0 mas elementos lraslapados La silla presenta al menos 1 elemento traslapado ylo ;
Visuslizacion de lementos de| + |iocon ubicacen logica desde a perspectiva | |con ubicacén gicadesde a perspeciva diujada — ‘:‘e’““;”‘“de'”‘r;’:‘d::nm
lasilla dibujada (Ejemplo: La pata posterior de la silla se (Ejemplo: La pata posterior de la silla se sobrepone a la vlsuaiza::n a e b 0%
= |sobrepone a la pala frontal) ) pata frontal) | persg S
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ESTUDIANTE No.6

|acortamiento. .

(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes:
Espaldar, asienlo, ravesafios, palas).

= . Basico Medio Avanzado
- Criterio
\ 1 3 5
Ubicacién de los Nohlme!mdona\ﬁcsdmsohmlaLhu Ubica s6lo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de Los dos Puntos de Fuga estan ubicados sobre la
3 1 g
puntos de fuga 'doHodzom 2 Horizonte Linea de Horizonte
i Elmndrehlaporqmsmllneascomlluyuﬁes amawm%mmcamlzﬁ:a El eje esta trazado de forma completamente
(llnoasouwelmaPunwsdoFugayLlness Sopcsicon; P ;e v vertical, asi como las otras dos lineas que
Encuadre del dibujo LSl PR alguno de los laterales NO vertical y/o las lineas de 5
) no casan, g un 5 e para o encierran el encuadre de forma vertical. Las
.' madoymalmmm % nocasar‘r pakcta lineas del encuadre casan de forma perfecta.
A S6lo pocas lineas que constituyen el encuadre g
e son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En Mgunas gl legs que #::‘ewﬁz‘:'_:s":lﬁm La totalidad de lineas que consfituyen el
Lineas de Profundidad 1 |su mayoria son dirigidas al punto de fuga (Gigidas a st respaciivo pun ; 5 [encuadre (excepto verticales) son dingidas a sus
. 0.0 1o 'se antiica iacia donde estan dirigidas al Punto de Fuga erroneo o no se 2 VoS Puios 06 Fugs
4 identifica claramente hacia donde convergen.
Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
= 5 principio de acortamiento, por lo cual la sila
o Logra una silla proporcionada en una de sus caras 0 db\:jadaﬂet\eunaptdum’:admahﬁ
— : J No logra una silla proporcionada de acuerdo a la componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras % alustaren 7
| Proporcin de Encusdre [©) o d fonc, No onsea o prcpoc | 3 Jocamponeries e g e

sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asiento, travesaiios, palas)

Una mayoria delas lineas que conslituyen la silla
nosonduccbnadasnlqspmmsdemga,mse
lidentifica claramente hacia donde convergen las

Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se:

La totalidad de lineas que constituyen la silla son

alos puntos de fuga

lineas o la gran mayoria de lineas estan direcciont al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo el
direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento est4 mal direccionado).
7 3 La sillaprescinde de dos o mas componentes que | | o : o~ La sila presentala totalidad de los componentes
" son visibles desde la perspectiva dibujada dasdeI; 0 jada (E - ot @mnsmvlsibhsdesdehmm
.,‘Ma)udmlopdaﬂmhllﬂ/owsw w'ow'wm'). 2palcs (Espalda;.asteﬂh.pahstuhlesypnsw
La silla presenta 2 0 mas elementos Iraslapados La silla presenta al menos 1 elemento traslapado ylo
4 |¥focon ubcacien égica desde aperspeciva con bicacion lsgica desde la perspeciiva dbujada @“"‘"ﬁtmm
W{E/uwb.uﬂnpodmd!hshu (ﬂﬂ"ﬂﬂ-Lamdeahsﬁaummah lvisuali St =
VES mmlhpdamﬂ L»d-lmnho i ESpeck Shuas
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ESTUDIANTE No.7

Basico

. Medio Avanzado
- Criterio
1 3 5
Ubicacién de los 1 [No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea Ubica sblo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de Los dos Punics de Fuga estén ubicados sobre &
puntos de fuga de Horizonte - Horizonte Linea de Horizorte
El encuadre falla porque sus lineas constituyentes Bmmwwm“b;ﬁ’“ El g5z ests trazado de fomz congletzments
Encusdre del dibujo 4 |(lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas wm%w&c;;“m”:i @wﬁd.asimhsotaduivusu
{verticales) no casan, generando un encuadre Mdﬂ,‘m v o |encierran e encuadre de forma verical Las
forzado y mal construido, T 110 casar do fomes perfects para cerrar lineas del encuadre casan de forme perieca.
Solo pocas lineas que constituyen el encuadre 3
: son igdas a surespectivo Punio e Fuga, En | /190725 delas neas que consluyen € enoia son |15 uyaitad e s ue consttupen o
Lineas de Profundidad 1 {sumayoria son dirigidas al punto de fuga r‘_"m& fuga. onod!se* 5 |encuadre (excepto vericales) son dirigides 2 sus
5 R womummm e 9 hacta dénde respectivos Punios de Fuga
Tiene en cuenta que en 2 perspecie exsie &
£ s |principic de acortamiento, por o cual B sila
| ogxs e & e prOporrsica e s do sis cans 0 mdi:nenuuin:dmahi
! . &hyamﬁwmdumudoah componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras i) o st i
Proporcion del Encuadre 1 dammoqdduadprmda ow ; L G wasla 5 bk
B acortamiento. \ (Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes: S = Proy J, Superior)y en
Espaldar, asiento, lravesafios, patas). Indusss( e s

asiento, travesafics, patas)

[Una mayoria de las lineas que constituyen la silla
Ino son direccionadas a los puntos de fuga, no se
@hﬁnm‘mmmm

Stk 1 componente de Iz silla presenta linezs que no
|obedecen a convergencia a un punto de fuga, NO se
identifica hacia donde esté dingida la convergencia o se|

5 La totalidad de fineas que consfituyen (2 sila son

lineas o 12 gran mayoria de lineas estén ireociont al Punto de Fuga equivocado. (£} Solo el ceeccionadas 2 lo= pisios de figa
direccionadas al Punlo de Fuga equivocado. asiento est& mal direccionado).
s sita prescinde de dos o més componentes que Sk ; La sifa presenta a totalidad de los componentss
3 [son visbes deste s perspeciva abuiacs ﬁém'm‘@'“w&?m dumvh&smthmm
| " |(Espaldar, asiento, patas frontales y/o posterior frontales o posterior derecha). ‘ 2 (Espaldar, asiento, patas frontales y posterior
|du-$4 B gerecha).

La silla presenta al menos 1 elemento traslapado ylo
|con ubicacion ildgica desde la perspectiva dibujada
IP‘.(W'L::-‘-, rior de la silla se

frontal)

ala

usﬁmumam
D)

Visualizados desde la perspectiva dbuiada.

coherente con fa forma de como deben ser
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ESTUDIANTE No.8

Espaldar, asiento, lravesafos, palas).

] Basico Medio Avanzado
Criterio T 3 z
‘Ubicacién delos INo hay Punlos de Fuga ubicados sobre la Linea Ubica sélo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de @ Los dos Punlos de Fuga estan ubicados sobre la
‘puntosdefuga de Horizonte g |Horizonte Linea de Horizonte
i El encuadre falla porque sus lineas constituyentes El sncuadre puede fakar por alguna da las lineas de El eje esté razado de forma completaments
: lcomposicion, como puede ser: Eje Central NO vertical,
dol (lineas convergenles a Puntos de Fuga y Lineas MR o (G B lieae a8 @mﬁal.asimlaswadulvuu
ErCuas MLl verticales) no casan, generando un encuadre 2lg 3 ey ymm o |encierran el encuadre de forma vertical. Las
S forzado y mal construido. pito 1o Casanus (ofina. pefiecia para ceqac lineas del encuadre casan de forma perfecta.
Solo pocas lineas tiluyen el encuadre
s ! mmﬂaawmmdzmaa ”‘?‘f"‘”"“""‘“"”“f:ﬁ”’":'&mmd‘zsm La totalidad de lineas que constituyen ef
Lineas de Profundidad su mayoria son difgidas al punto de fuga ioklas 8 3 eapechio pullc og g @mwadte(excep'nvorﬁds)sm&ﬁhau
Y 7 estan dirigidas al Punto de Fuga erroneo o no se
lequivocado o no se identifica hacia donde \denlifica & e dnde - respectivos Punlos de Fuga
/ Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
¢ & Logra una silla proporcionada en una de sus caras o :;m:mm\a toputbwdhas:a*
;Y No logra una silla proporcionada de acuerdo a la @ componentes, shmwgoNOanlablaidaddecaras fvjacs o “d‘:um'
Proporcién del Encuadre  [silla de referencia. No considera el principio de o componentes 5
e lacotamiento. . NS ; (Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes: cinica Logramasla; ¥ e

sus caras (Vista: Frontal, Laleral, Superior) y en

todos sus elemenlos de composicion (Espaldar,
asiento, lravesarios, patas)

Una mayoria de las lineas que consiituyen la silla
no son direccionadas a los puntos de fuga, no se

Solu]wrwuwmadalulapusenhllmasmm
obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se

|identifca claramente hacia dénde convergen las denifca hacia dénde esta dirgida la convergencia o se | (8) “m“":““‘;z“"‘”"“*”"
lineas o la gran mayoria de lineas estén direcciont al Punto de Fuga equivocado. (EJ. S6lo ef 210 s de figa
mﬂwmamwﬁm&. asiento esta mal direccionado).
| -unprmd-dmmmmmqn L slla oo o { La silla presenta la totalidad de los componentes
o prescinde de maximo 1 componente visible 3
desde la perspeciva dibujada (Espaldar, asiento,palas [ () 108 501 Visibles desde a perspectia dbujada
ontales o posterior derecha). SR, Ssoaka Pat Horlas . poaie
La silla al menos 1 elemento traslapado y/o
- |con ubicacién ilégica desde ta perspectiva dibujada La silla presenta los elementos de manera
3'(5“%“-”“%“"%“%0‘! @ coherente con la forma de como deben ser
Imm 18] ™ Visvaizados desde la perspectiva dibvjada.
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ESTUDIANTE No.9

2 Basico Medio Avanzado
Criterio
1 3 5
Ubicacién de los 1 No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea Ubica s6lo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de eLmdemaFwaanWeh
puntos de fuga de Horizonte Horizonte Linea de Horizonte
1 encuadre falla porque sus lineas consttuyentes E’“W‘M'“”W““E?“:“BIZ":“‘? El eje esté trazado de forma completamente
Encuadre del dibujo 1 (lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas sz:wwﬁgm 'eloh ks go ¢ @mﬁml.aimhsmwsmm
verticales) no casan, generando un encuadre e 3 s YM;M o encierran el encuadre de forma verfical. Las
forzado y mal construido. orusIyelicia o casan de JNTA pertacia para cer lineas del encuadre casan de forma perfecta.
Solo pocas lineas que constiluyen el encuadre k - encuadi
X son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En Mgu.nasdelasllneas_qusm':ds: dLasdeu;m ' |Latotalidad de lineas que consfituyen el
Lineas de Profundidad 1 |su mayoria son dingidas al punto de fuga salderbams il onteled 5 [encuadre (exceplo verticales) son dingidas a sus
equivocado o no se identifica hacia donde' estan dirigidas al Punto de Fuga erroneo o no se [ jvos Punios de Fuga
3 = identifica claramente hacia donde convergen.
e convergen.
Tnenemumuaquemlaperspeaivamsted
iy Logra una silla proporcionada en una de sus caras o princip ::nemapmlund?l:dbmdhas:sh
~ No logra una silla proporcionada de acuerdo a la componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras i ico) of aslor on g
Proporcién del Encuadre @sﬁ;de;dumda.NoMadpmdpiode 0 componentes 5

acortamiento. - Y \

(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componenles:

_|Espaldar, asienlo, travesafios, patas).

,ebnm_Logvamasinapropomonadaenhda

sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todossus_almmosdeconmsidbn(&pddar.
asiento, travesarios, palas)

Una mayoria de las lineas que constituyen la silla
no son direccionadas a los puntos de fuga, no se

lidentifica claramente hacia donde convergen las

Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se

La totalidad de lineas que constituyen la silla son

frontales o posterior derecha).

lineas o la gran mayoria de lineas estan direcciond al Punto de Fuga equivocado. (£}, Solo el (discdonadas 8 bos pliios de fuga
_ |direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado).
|Lasilla prescinde de dos 0 mas componentes que Lulla inie'do 1 visibe La silla presenta la tolalidad de los componentes
or visibles desde la perspectiva dibujada desde la perspeciiva dibujada (Espald aslenlopalas ?qmsonvbblesdasdelapmspoeﬁvadbulada

(Espaldar, asiento, palas frontales y posterior
derecha).

 |tasila presenta al menos 1 elemento traslapado ylo -

con ubicacion ilogica desde la perspecliva dibujada

(Ejemplo: Llpdapo:fubldohsﬂasasobmsla
fronta)

La silla presenta los elementos de manera
h con la forma de como deben ser

visualizados desde la perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.10

Basico Medio Avanzado
- Criterio
: 1 3 , 5
Ubicacién de los 1 [No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea 3 Ubica solo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de @WMW&FW&IMMh
puntos de fuga de Horizonte Horizonte Linea de Horizonte
R ~ [El encuadre falla porque sus lineas constituyentes E"‘““".""""“"""'"‘f’“"‘"‘“‘“"‘ . |Eteje esta trazado de forma completamente
(lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas | compomcen. cyo puede sec: £jé Conkral NO yertical vertical, asi como las otras dos fineas que
Encuadre del dibujo LA fomon S 3 |alguno de los laterales NO verlical y/o las lineas de o oraie de bt vishodd Tae
4 brudoy'nﬂcom;'\;m EAbyencta 0 Catha de Cri periecta v corar e lineas del encuadre casan de forma perecta.
S 3 encuadre.
Solo pocas lineas que constiluyen el encuadre " 3
% sondirgidas a su respectiv Punlo de Fuga En | (43472 de s e due conshuyen & enciadi S | _ |5 craidad de ineas que constyen o
Lineas de Profundidad 1 |su mayoria son dirgidas al punto de fuga 31| 30558 8 s mspecive plnko e huga. s damas (8)fencuacre (excepto vrtcals) son digicas 2 sus
2 equivocado o no se idenifica hacia dond eslan dirigidas al Punto de Fuga erroneo o no se fwos Puntos de Fuga
) 3 identifica claramente hacia donde convergen.
ATt/ convergen.
‘. Tiene en cuenta que en la perspectiva existe &l
= T Logra una silla proporcionada en una de sus caras o i :neuna waha::h
[No logra una silla proporcionada de acuerdo a la @mwm,ﬁnmwNOenlamidaddemas ) dibujada ”";mm m” .
1 ﬂgamm’qmumm 0 componenles : § Fo: Log;awsla g S
acortamiento. . \ (Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes: i L A
2 42 o ok palas) sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
I 9 Gl bl 2 todos sus elementos de composicion (Espaldar,

asiento, travesafios, patas)

[Una mayoria de fas lineas que constituyen fa sila
_msmqmudualolwmdoﬁm,mu

Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
lobedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se

La totalidad de lineas que constituyen la silla son

identifica claramente hacia donde convergen las identifica hacia donde esté dirigida la convergenciao se| 5 5

[ineas o1a gran mayoria de lineas estan al Punto de Fuga equivocado. (5. Solo ef Checcionadss alos ks de Rga

|direccionadas al Punto de Fuga equivocado. siento esté mal direccionado).
Lasillap de maximo 1 visible hsﬁmhmmbs_mwmla
desde la perspectva ibvjada (Espaldar, asieno, palas Qmmmmwwwm
frontales o posterior derecha). (Es”““)'-”“" ho, paas Ronkales  puslerog
L"h“’ it s ! i ¥ .-yb ' Laalamhbsmmnm
(5 & Lt s e s sreon s 6 e e
IP‘.'M‘) ; visualizados desde la perspectiva dibujada.
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4.3 CALIFICACION DEL EXPERTO #3: LUIS FERNANDO SIERRA ZULUAGA

ESTUDIANTE No.1

i Basico Medio anud
 Criterio - : . S
vmhm NoMyNMI&Fuglwoslobnlnle Ubica sélo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de 5 LoldosPumlewzu sobre la
puntos de fuga de Horizonte Horizonte Linea de Horizonte 7|
Emmomtalarpudgwdelasﬂneasde 7
g Elonwmﬂaporqn lin 2 raziado ¢
< nmmaw?ﬁmmwm? Ol Como puede Se Ele Canical NO Jortcar im}wm::a?du
Encuadre del dibujo fasem e alguno de los laterales NO verticalylolas lineas de &[Sk 258 "“'m
x 2 lom;doyn:aleonsuubo. i m’“:“'"‘““"““”’"“”m“””m“ lineas del encuadre casaf de forma perfecta.
2 Solo pocas lineas que constiluyen el encuadre '
son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En ::‘"";:“‘ 2 ""‘”.“‘”:s;':“"’“ “Lz"‘"d €50 | |14 totaldad de lineas o
Lineas de Profundidad su mayoria son dirigidas al punto de fuga rigidas a u respeciivo punto de fuga. Las demas | g o1 sie (excepto ) son dingidas a sus
o ~|equivocado o no se idenlifica hacia donde G| ciiasal Pl e Pg b D o0 @ respectivos Puntos de Fuga
3 WWNW‘ Ros identifica claramente hacia dénde convergen.
2 ) Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
v g montos e | [Eto kst bt
0 No logra una silla proporcionada de acuerdo a la lcomponentes, sin embargo NO en la tol de caras A
Proporcién del Encuadre silla de referencia. No considera el principio de 0 componentes - 5
acotamiento, . (Vista: rontl, Latra, Superior. Componentes: °°'"“'L°“""Y°F"'“" oposcianein bdes
2 Espaldar, asionlo, Iravesafos, palas). sus caras (Vista: Fron! lmal,s«m yen
‘ Y todos sus elementos de composicion (Espaldar,

asiento, travesarios, palas)

Unamaynd_;de!aslheasmmﬁmyenhsila
Mmﬁwﬁm&duabswnlosdaruga, no se
te hacia donde las.

,llmuolagmmyorladollnoamm

direccionadas al Punto de Fuga equivocado.

Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no

{obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se

identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se
direcciond al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo el
asiento esta mal direccionado).

La totalidad de i constituyen la silfa son
direccionadas a de fuga

La silla prescinde de dos 0 méas componentes que

son visibles desde la perspectiva dibujada

La silla prescinde de maximo 1 componente visible

La silla presenta la tolalidad de los componentes

3 < que son visibles perspectiva dibujada
(apmmpaumubsyioposw m:?“’“"“m‘apw‘m'”“‘ 5 |(Espaldar, asiento/las frontales y posterior
usllnptusonhalnm1mm0baslapodoylo
o Jakose s upvace 5 :::uemla dsm:.dnbmsa
:m:;pdnmm:dglasﬂa«sobmpmnla e e iila iva dit
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ESTUDIANTE No.2

acortamiento. . < \

(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes:
Espaldar, asienlo, fravesafios, palas).

Yo Basico Medio Avanzado
 Ubicacién de los 1 No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea Ubica solo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de 5 Losdem“Fmeh
Mh’ |de Horizonte 4 Horizonte Linea de Horizonte
H El encuadre puede fallar por alguna de las lineas de .
- |Etencuadre falla porque sus lineas constiluyentes J ; El ta trazado de forma completamente
o (IIMBWIP::ﬁdemeUm composicion, como pieds sex; Eje Cenlral N vertcal, vez:al“almlamdmmu
thdte Vel St J M)mm.muﬁmm dgwdalqslammNOvuMylo 29 5 mdm;nolmudmdﬂovmmm
&3 forzado y mal construido. convergencia no casan de forma pere corax e lineas del encuadre casan de forma perfecta.
|56 pocas lineas que constituyen el encuadre ]
L on dgdas  surespocivo Punto de Fuga, En | [A8unes 4 1s Ineasaue consloyen e encgga son |, aidad d fineas qus constyen o
Lineas de Profundidad 1 |su mayoria son dirgidas al punto de fuga {1aKiz98 3UTSepENo pinko de gl 5 [encuadre (exceplo verticales) son dingidas a sus
; equivocado o no se deniifca hacia donde gsin coghiss a1 Ko o Fuga orineo o1c 36 respectivos Puntos de Fuga
> m identifica claramente hacia donde convergen.
Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
: 2 ' Logra una silla proporcionada en una de sus caras o pdndplode jbmbwh:l:h
% No logra una silla proporcionada de acuerdo a la sin embargo NO en la totalidad de caras
s 1 it de referencia. No considera el principio de o componentes 5 ”’“’"""""""i“""’“""""’“‘"“

conica. Logra una silla proporcionada en todas
sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en

todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asienlo, ravesanos, palas)

Una mayorla de las lineas que conslituyen la silla Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
no son direccionadas a los punlos de fuga, no se lobedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se .

1. [donfica claramento hacia dondo convergentas | 3 [dentiica hacia dendo osta diida la convergancia o s 5 |-#0121920 e e que constturen il son
lineas o la gran mayoria de lineas estin al Punto de Fuga equivocado. (EJ. S6lo o Mcclonadas s punce.ce g8
direccionadas al Punto de Fuga equivocado, asiento estd mal direccionado).

La silla prescinde de dos 0 mas componentes que La silla presenta la de los componentes
s visiles desde I perspectva dbujada B e e e e v | & [ason 1 parspaciiva dbujada
patas frontales y/o posterior e ). (Espaldar, , palas fronlales y posterior
3 o derecha).

* [La sita presenta 2 0 mas elementos taslapados | [La sila presenta al menos 1 slemento traslapado ylo e v "
|vlo con ublcacién gica desde la perspectiva con ubicacién igica desds a perspectiva dibujada | ¢ 4 “"::"
bujada (Ejemplo: La pefa posterior de la silla so Iﬁ/{mummwuwmmmm conweie i °°"‘°d s

 alapola fonts) a fonta) i PN S
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ESTUDIANTE No.3

Criterio Basico ; Medio Avanzado
i 1 3 5
Ubicacién de los 1 No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea 3 Ubica solo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de 5 Los dos Puntos deFugd estan ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonte Horizonle Linea de Horizo
; El encuadre falla porque sus lineas conslituyentes [l anclecke pusce (akar por agupe e fas inoes d? El eje esta trazado de forma completamente
(lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas vertical, asi como las olras dos lineas que
i G U ) NO casan, ge un di 3 5 encierran el encuadre de forma vertical. Las
'3 forzado y mal construido. lineas del encuadre casan de forma perfecta.
Solo pocas lineas que constituyen el encuadre v
son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En :?.u.ﬁde fas lneas que do eIL:n c:a:‘r:;son La totalidad de lineas que constituyen el
Lineas de Profundidad | 1 [su mayoria son dirigidas al punto de fuga 3 es"lg'" dk;;‘;s’:‘:“m F:ga mf;o bk 5 |encuadre (excepto verticales) son dirigidas a sus
i i ivos P Fi
lequivocado 0 no se identifica hacia donde e i o e corvergen: respectivos Puntos de Fuga
Tiene en cuenta que en la perspectiva exisle el
; rincipio de acortamiento, por lo cual la silla
Logra una silla proporcionada en una de sus caras o :ibujapt;a tiene una profun d?:fad alasila
No logra una silla componentes, sin embargo NO en la lotalidad de caras % L
Proporclon del Encuadre | 1 [sillade r.elefem 3o o.omp.onenles . : 5 eomica Logra i ke popaee e o et
acortamiento. (Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes: 2 3
Estaler ashrlo barsafios pats sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
, asiento, lrave: , palas). Tl de composicio
asienlo, lravesarios, palas)
Wdﬂhtlﬂl Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
(Las lineas que conforman la obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se . s . .
geomelria de la silla, como son. | 1 3 |identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se| 5 La kjosdacte hl':a S O:;'jmw fa ska son
su Asiento, patas, ravesaios, direcciond al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo el 205 Pnics Ce g
espaldar, efc) direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado).
. Giambuh | | ekt e | [ vyl i
Elome - ; 3 |desdela adi Espaldar, asiento, pal : e
Elementos delasila | 1 ¢ co\gar, asientspatas fontales ylo posterior Peripacia tbyjada [Eapal Paias | S | paldar, asinto, patas frontales y poslerior
S frontales o posterior derecha).
3 derecha). )
e " |Lasita presenta 2 0 mas elementos traslapados La silla presenta al mehos 1 elemento traslapado y/o
Visualacen dosamatos def 1 [yiocon icacén g dsdelaprspoctva | fonubicacon i des prspcta dbada | | Prselslos et e rares
sila - dibjada (Ejamplo Lapolapostrior dola sil so | * |(Ejampl: L gaf postariordo l il so sobapona ala | > |¢he18ne <00 0tna de como deben ser
# et sobrepone a la pala frontal) pala frontal) v desde la perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.4

5
A q’
Q;R = e 00"
% B
.\\ %,
\,
\
\
N
- — . v -
PR Basico ‘ Medio Avanzado
Criterio
1 3 5
Ubicacién de los No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea 3 Ubica solo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de 5 Los dos Puntos d?éa estan ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonte Horizonte Linea de Horizon!
El dre fallaporque sus lineas y 3:;?2;?::::':3:;2:‘9;:3;?:: Ibllr:)e?;:iecal El eje esta trazado de forma completamente
(lineas entes a Puntos de Fuga y Lineas : ’ 5 : vertical, asi como las olras dos lineas que
dibt 3 i
R LD les)xb casan, g un 9)| datino de Igs HCE r:’o ;’ G y[’: la!: fpcs de e 3 encierran el encuadre de forma vertical. Las
£ forzado y mal construido. e 10 casan de JorTie periec parn Corer lineas del encuadre casan de forma perfecta.
encuadre.
Solo pocas lineas que consliluyen el encuadre delas i et 6 etcuadi 8o
son dirigidas 2'su respectivo Punto de Fuga. En :.‘g“'.:as S e e co‘ns d "{en Lenz?; P La totalidad de lineas que constituyen el
Lineas de Profundidad su mayorfa gon dirigidas al punto de fuga 3 "z'n :.S.a.:u “:‘:c": % dpu: s uga. asmemas 5 |encuadre (exceplo verticales) son dingidas a sus
2 equivocddo o no se identifica hacia donde ?s g grasa g .e g8 BTNo0 onas0 respectivos Puntos de Fuga
convergen. identifica claramente hacia donde convergen.
Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
5 3 principio de acortamiento, por lo cual la silla
Logra una silla proporcionada en una de sus caras 0 B 3 . £
No logra una silla cionada de acuerdo a la p sin embargo NO en la totalidad de caras d::‘;’:;z::’;;:::ﬁg;‘:gt:’ﬁm a;;nv:
Proporcion del Encuadre silla de ref . No considera el principio de 3 |o componentes [ e z Sl
> - \ UG ; & conica. Logra una silla proporcionada en todas
acort (Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes: ; <
" sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
Espaldar, asiento, ravesaiios, palas). TS
todos sus de
asiento, lravesafios, patas)
Geometria de la silla Una mayoria de las lineas que constituyen la silla Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
(Las lineas que conforman la no son direccij a los puntos de fuga, no se obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se La totalidad de fin it 1a silla
geomelria de la silla, como son identica lagpénte hacia donde convergen las | 31 idenifca hacia donde esta diigida a convergenciaose| 5 | © % : g 2 'bes"‘s q‘;e °§;‘5' LY B 58 500
su Asiento, palas, travesafos, lineas o la gfah mayoria de lineas estan direcciond al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo el JOECES 3 108 PUIS o Va3
espaldar, elc.) direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado).
La sﬂa:vhsesd'mdesd d': dos o mé;amponedlwadanm que La silla prescinde de maximo 1 visible Lasilla p"es‘:;x;a l:lalsad de los convoned_ ; ac;\les
Elementos de la silla 05| Viines Cosce pzf ooy o 3 |desde la perspectiva dibujada (Espaldar, asiento, patas | 5 1o SO Visbies desce perspectiva dibujada
¢ (Espaldar, asienlo, frontales y/o posterior i e (Espaldar, asiento, patas frontales y posterior
|derecha). i derecha).
Lasilla presenta 2 0 mas tos traslapados La silla presenta al menos 1 elemento traslapado y/o
Visualizacion de elementos de| _ |y/o con ubicacion ilgica, la perspectiva 3 |oon ubicacion ilogica desde la perspectiva dibujada 5 LaLsma m:::z ﬁ:: deE g ded::::;
lasilla dibujada (Eje g la posterior de la silla se (Ejemplo: La pala posterior de la silla se sobrepone a la

paa frontal)

|Visualizados desde la perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.5

el
- - >
o Basico Medio Avanzado
Criterio
1 3 5
Ubicacién de los No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea 3 Ubica s6lo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de 5 Los dos Puntos a estan ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonle ) Horizonte Linea de Horizo:
El encuadre falla porque sus lineas conslituyentes 2 .:;‘ o laila;por al;gEu.naCde las' E‘t:)eas ':;I El eje esta trazado de forma completamente
En (lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas o Tl tias b vertical, asi como las olras dos lineas que
cuadre del dibujo i o s g 3 |alguno de los laterales NO vertical /6 las lineas de ) i dotthle 7
- forzado y mal construido. no casan de forma perfecia para cerrar el lineas del encuadre casan de forma perfecta.
encuadre.
Solo pocas lineas que constituyen el encuadre e
son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En 2‘9“':5 deles llneasuque colr;s:::yen e‘:":’:;:sm La totalidad de i que consfituyen el
Lineas de Profundidad su mayoria son dirigidas al punto de fuga ki ':‘:c W;u; '"g:‘ 2 5 |encuadre (ex verticales) son dingidas a sus
equivocado o no se identifica hacia donde eslan digigas & U S 20 010.5¢ respectivos Puntos de Fuga
convergen, identifica claramente hacia donde convergen.
. Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
Logra una silla proporcionada en upd de sus caras 0 Tm.'pjo mto.r?qo Cr. h::a sta
[No logra una silla proporcionada de acuerdo a la componentes, sin embargo la totalidad de caras S e
Pmpor\clbn del Encuadre silla de r.efe:oewa. Na considera el pnnupm de 3 ?V no'mwm.s' F;'::E T RO 5 cnica. Logra una silla proporcionada en todas
X 0% Gy 2 3 . sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
Espaldar, asiento, Iravesafios, palas). s s b e e
asiento, lravesarios, patas)
Geometria de la silla Una mayoria de las lineas que constituyen la silla Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
(Las lineas que conforman la no son direccionadas a los puntos de fuga, no se lobedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se 5 . ;
geomelra de fa sill,como son | 1 [identiica claramente hacia dénde convergenlas | 3 [identifica hacia donde esté dirgida la convergencia o se | 5 :f"m?m: = ““"‘f‘““"e"hs“"’"
su Asienlo, palas, lravesafios, lineas o la gran mayoria de lineas estan iond al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Solo ef Reccionadas kS piios S A
espaldar, elc.) ~ |direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado).
Lt e oo ot |t vt oot | L2l i ot
v 3 v i : = il e la pers;
m delasia (Espaldar, asiento, patas frontales y/o posterior S8l paecia diulada ik asteio elos |15 (Espaldar, asientd, palas frontales y posterior
P frontales o posterior derecha).
= ¢ derecha). . |derecha).
! > Lasilla presenta 2 0 mas elementos raslapados La silla presenta al menos 1 lo iSlapado ylo ;
Visualizacin de elementos de| , |ylo con ubicacién igica desde la perspeciva | - [con ubicacion iogica desde %a diada | - ‘::"‘ ‘:’”‘“‘;';"e'“d':"‘“ do maners
lasilla dibujada (Ejemplo: La pata posterior de la sila se (Ejemplo: La pata posterior de lailla se sobrepone ala| ° |° °’3"°°°"mc:‘g‘° SO0 debon 2%
X |sobrepone a la pala frontal) pala frontal) = dibujada.
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ESTUDIANTE No.6

Basico Medio Avanzado
Criterio
1 3 5
Ubicacion de los 1 INo hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea 3 Ubica sélo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de 1s Los dos Puntos de F ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonle / Horizonte Linea de Horizonte
El encuadre falla porque $4s lineas constituyentes Hmpmdefaﬂawabumdelaallneasdo El eje est trazado de forma completamente
: composicion, como puede ser: Eje Central NO vertical, :
Encuadre del dibujo 1 (lineas convergentes, de Fuga y Lineas 3 de los Ia NO To1a¢ llngas 5 vertical, asi como las olras dos lineas que
: icales) no casary/§enerando un 2iguno de los laterales ;’““""Y o| * fencieman et encuadre e forma vertca. Las
i forzado y mal construido. lconvergencia no casan de forma perfecia para ce lineas del encuadre casan de forma perfecta.
Sdlo pocas lineas que cpnstiluyen el encuadre !
son dirigidas a su fespéctivo Punto de Fuga. En ::quxdelasllmaswemr::uymel;:wadmsm La totalidad de lineas que constituyen el
Lineas de Profundidad 1 [sumayoria son al punto de fuga 3|2 a8l jespectivo punio do s, 5 |encuadre (exceplo verticales) son dirigidas a sus
¥y quivocado o néée identiica hacia donde i oxn ditgidsz al EUnko de Fuga e(1ines o o respectivos Puntos de Fuga
¢ & identifica claramente hacia donde convergen.
convergen.
N | Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
5 Logra una silla proporcionada en una de sus caras o m:szb'mhm‘:rﬂ
No logra una silla de acuerdo a la componentes, sin embargo NO en la tolalidad de caras 7 P e x
Proporcién del Encuadre .1 sllado_r.d " ldefad!\mnuploda 3 o componentes . 5 ica. Logra tna sita ;  odss

(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes:
Espaldar, asiento, lravesaiios, palas).

sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asienlo, lravesarios, palas)

Una mayorla de las lineas que constituyen la silla

Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
lobedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se

5 La tolalidad de lineas que conslituyen la silla son

(Espaldar, asienlo, patas frontales y/o posterior
e ‘

lineas o la gran nfayria de lineas estén direccion al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Sl el direccionadas a los puntos de fuga
direccionadas de Fuga equivocado. - asiento esté mal direccionado).
_ |Lasilla prescinde de dos o mas componentes que Lasil'a s do f visible La silla presenta la totalidad de los componentes
1 son visibles desde la perspectiva dibujada 3 |desdela iva dil (Espadar, asiento, patas | 5 que son visibles desde la perspectiva dibujada

frontales o posterior derecha).

(Espaldar, asiento, palas frontales y posterior
|derecha).

La silla presenta al menos 1 elemento traslapado y/o
con ilogica desde la perspectiva dibujada

(Ejemplo: La pata posterior de la silla se sobrepone a la
pala fronlal) .

La silla presenta los elementos de manera
§ con la forma de como deben ser
vbuaﬂ;adosdasdslapevspewvam
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ESTUDIANTE No.7

c rlteno Basico Medio Avanzado
i 1 3 5
Ubicacién de los No hay Puntos de Fuga ubicados sobre la Linea Ubica s6lo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de Los dos Puntos de Fug; ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonte Horizonte Linea de Hori
; - El encuadre puede fallar por alguna de las lineas de g
El encuadre falla porque El ta trazado de forma completamente
. (|Immmn%ammm“5§a? EoposIcony oI pueds s Ele el O Vertica, vetz:alesmlmlasWasdosmm
Encuadre del dibujo ey o de los aterales 0 vertical o las lineas de yebiog :
verticales) no casan, generando un encuadre 2lg e Y o encierran el encuadre de forma vertical. Las
: forzadoy mal constido. - convergencia no casan de forma perfecta para cerar el | nqag gl encuadre casan de forma perfecta
Solo pocas lineas que consliluyen el encuadre it
o son dirigidas a su respectivo Punto de Fuga. En Algl{l\asdehsll 5 cons g shcuacye son La totalidad de lineas que constituyen el
Lineas de Profundidad su mayoria son dirgidas al punto de fuga e opunio de fuga. L2 domds encuadre (exceplo verlcales) son dirgidas a sus
: )0 10 se idenifica hacia donde estin digidgy/sliPunto ds Fug eitdneo 0 o e respectivos Puntos de Fuga
& WM'Q‘" identifica claramente hacia donde convergen. -
Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
; principio de acortamiento, por lo cual la silla
Logra una silla proj en una de sus caras 0 e fundi
[No logra una silla proporcionada de acuerdo a la componentes, si NO en la tolalidad de caras dibu;adatmleuna_ al::l:ren O % 2
Proporcion del Encuadre silla de referencia. No considera el principio de 0 componen! S < plsmn
acoramiento, . SRS (Vistas: Frontg) Lateral, Superior. Componentes: gk et
Espaldar, asiento, Irave palas). sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
N 4 s todos sus elementos de composicion (Espaldar,
’ - asienlo, travesaios, patas)
Geometria de la silla Una mayoria de las lineas que constituyen la silla Solo 1 componente de la sjita presenta lineas que no
no son direccionadas a los punlos de fuga, no se obedecen la converg aun punto de fuga, NO se

identifica claramente hacia donde convergen las

La totalidad de lineas que constituyen la silla son

lineas o la gran mayoria de lineas estan direcciond al Pyfé de Fuga equivocado. (Ej. Sélo ef direccionadas a fos punios de fuga
direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asienlo esta .

La silla prescinde de dos o mas componentes que Lasifa e Ao visible La silla presenta la totalidad de los componentes
son visibles desde la perspectiva dibujada el |! 2’buiada(Es ool palne que son visibles desde la perspectiva dibujada
(Espaldar, asienlo, patas ylo posterior fens voaior darsha) ! ? (Espaldar, asiento, palas frontales y posterior
|derecha). : i derecha).

Lasilla p ta2o lement lapad: La silla presenta al menos 1 elemento traslapado ylo

ylo con desde a perspeciva on ubicacion ilégica desde la perspectiva dibujada Lal"“"“:n'zmm‘“;
W(W:updlmdmmbsﬂaso (Ejemplo: La pata posterior de la silla se sobrepone a la e a d’“','
 |sobrepone a la pala frontal) |pata frontal) desde [ perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.8

'Nolwlu'uash_pmpadonmdaauiwoah
silla de referencia. No considera el principio de
! i b A

Logra una silla proporcionada en una de sus caras o

~ |componentes, sin embargo NO en la de caras
0 componentes
(Vistas: Frontal, Lateral, St . Componentes:
Espaldar, asiento, travesafios, palas).

Medio Avanzado
- ; 1 : S 5 7 -

4 |NOMy"Pm'mdequlﬂcadossohmlaLIm 3 UhcasélﬂPunhdoFugasobmhlede 5 Los dos Puntos a eslan ubicados sobre la
de Horizonte % " |Horizonte Linea de Horiz
Iamm,wmummm Bm&a&amwwmmdﬁml’:ngsdev El eje esta trazado de forma completamente

1 [fineas convergenes a Puntos do Fuga y Lineas | - [comPosicen.como e se: Ei Cart WO vercal | yerical,asi Bias dos lineas que

- M)mmwmmadm alguno do los aterales NO verticaly | |enceranet de forma vertical. Las
lomtlnymdemslnm < - mmmdebanhmmu ﬂmddm_mdemm
lebpumlmummﬁluyendmm

: son dirgdas a su respecivo Punt de Fuga En | (1405 do1as neas aue cnglilyen e ncuadi®son | ottt defnes que constuyen o

* Lineas de Pro 1 {sumayoria son dirigidas al punto de fuga 3 :’:w;;‘;:m Fww""g:om“‘s‘“’” 5 [encuadre (excepto vertcales) son dirgidas a sus

H_; 7;‘%" |equivocado o no se identifica hacia donde denti " e hacia dond gen. |respectivos Puntos de Fuga

Tiene en cuenla que en la perspectiva existe el
principio de acortamiento, por lo cual la silla
dsbujadammapfoﬁnddadmmahsia
(isométrica) al estar en

cOnlea Logra una silla proporcionada en todas
sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asiento, travesarios, patas)

Solo 1 componente de la silla presenta lineas que no
obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
identifica hacia donde esta dirigida la convergencia o se

5

umemlasaasm

-lmuohgunmayorladommsesm direcciono al Punto de Fuga equivocado. (Ej. Stlo el alos punlos de fuga
direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esté mal direccionado).
Mdpduqmmmmgue Lasitap de méximo'1 La silla presenta la de los componenles
3 |desde a perspectiva dibujada (Es aslenlo tas | 5 (150 2 penpechis dijady
/ mummswmam( P e (Espeldar, asiio, patas fronlales'y posterioe
|Lasilla al menos 1 elemento lo
HES ”m"" o daiola lfa:lapado Ii'ly La silla presenta los elementos de manera
3 |(Ejomplo: Ls pota posterior de o sile so sobrepone a ] ® 2" fommia g coflo deten 56y
oata fronta) i ) visualizados desde la perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.9

. Basico Medio Avanzado
Criterio 1 3 5
Ubicacién de los NoummdonatﬂmmlaUma 3 Ubica sélo 1 Punto de Fuga sobre la Linea de Los dos Puntos de Fuga estan ubicados sobre la
puntos de fuga de Horizonte _ |Horizonte Linea te
E1 encuadre falla pogaue sus lineas consttuyentes E""“’mm“""“"gs"""cmz':‘“g““ 1 fe et trazado de forma completaments
Encuadre del dibujo (lineas a Puntos de Fuga y Lineas 3 mm:mmm’“ e, o s Tiiaas do vertical, asi como las otras dos lineas que
: rical s un Soce 3 dol e a |encierran el encuadre de forma vertical. Las
X lonadoynnlmuuido. i K Casail G fouiia petiects pard cermay lineas del encuadre casan de forma perfecta.
Algunas de las lineas que constituyen el encuadre son
ol dirgidas a su respectivo punto de fuga. Las demas 8 btekad ds Iness que comse
Lineas de Profundidad 3 et encuadre (exceplo verticales) son dingidas a sus
estan dirigidas al Punto de Fuga erréneo o no se respectivos Punlos de Fuga
. identifica claramente hacia dénde convergen. 9
B ) Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el
4 .‘. x Logra una silla proporcionada en una de sus caras o dibujada::neuna "O-EP:dhﬂﬂh::*
& - [No logra una silla jonada de acuerdo a la componentes, sin embargo NO en la totalidad de caras da (isométrca) a estar en
Proporcion del Encuadre silla de referencia. el principio de 3 |o componentes
e 4 acortamiento. . i (Vistas: Frontal, Laleral, Superior. Componentes: ctnica. Logra na il proporcionada en fodas
4 ; Espaldar, asiento, lravesafios, patas). s carms (Vistz: Erontal, Eateral, Stpstiariy s
g : $ i E todos sus elementos de composicion (Espaldar,
o asiento, travesaios, patas)
Una mayoria de las | lituyen la silla Solo 1 componente de a silla presenta lineas que no
no son direccionadas a tos de fuga, no se [obedecen la convergencia a un punto de fuga, NO se
(dentifca claramente habfa dénde convergen las | 3 [identiica hacia dénde esté dirigida la convergencia o se L““?"““’““;‘;“““‘t"‘“’""*”‘
* [lineas o la gran mayoria delineas estén direccions al Punlo de Fuga equivocado. (Ej, S6lo el a o2 pis de g
direccionadas al Punto de Fuga equivocado. asiento esta mal direccionado).
La silla prescinde de ‘componentes que ke o oot s La silla presenta la totalidad de los componentes
 |son visibles desde la mm. 3 thmbwﬂ' - aslonko;palas que son visibles desde la perspectiva dibujada
(deduasbnb fmhhsyloposlm ol 6 pasteriar daracoa) (Espaldar, asiento, patas frontales y posterior
[ K o AL La silla presenta los elementos de manera

con ubicacion ilogica desde la perspectiva dibujada
(Ejemplo: La pala posterior de a silla se sobrepone a la
pata frontal)

5 |coherente con la forma de como deben ser

visualizados desde la perspectiva dibujada.
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ESTUDIANTE No.10

) Ehloo A

Medio Avanzado
1 3 o AT
A mmm«smmmhm Ubica sdlo 1 Punto de Fuga sobre a Linea de 5 Josdos ‘Foga estan ubicados sobre 1@
' |Horizonte Linea de

amuwuinmwmm = opchadre pueda falat pot algUpe de b5 lneas J6 E1 s st irazado de forma completamente
(lineas convergentes a Puntos de Fuga y Lineas | , |°omPosicion. como puede ser Eje Central NOvertical, | | o o) i como las otras dos lineas que

1 |verticales)nocasan,generando un encuacre louno de s aterales NG)¥erical ylo las neas de | § |11 of encuade de forma vertical. Las
Mymﬂlmm 20/ eienca i casan mnnwfammcermd lineas del encuadre casan de forma perfecta.

ik ¢ |encuadre.

*|Algunas de las lineas que constituyen el encuadre son

dirigidas a su respectivo punto de fuga. Las demas
estan dirigidas al Punto de Fuga erroneo o no se
identifica claramente hacia donde convergen.

B ot
encuadre (e ) son dirigidas a sus

respectivos Puntos de Fuga

! Mbwlmdawwommmdoah
ibdemmmmupdnuwdo

Logra una silla proporcionada en una de sus
componentes, sin embargo NO en la totalidad gé caras
0 componentes

(Vistas: Frontal, Lateral, Superior. Componentes:
Espaldar, asiento, lravesafios, patas).

* |principio de acortamiento, por lo cual la silla

Tiene en cuenta que en la perspectiva existe el

dibujada tiene una profundidad menor a la silla
ica) al estar en

ebmca Logra una silla proporcionada en todas
sus caras (Vista: Frontal, Lateral, Superior) y en
todos sus elementos de composicion (Espaldar,
asiento, ravesafos, patas)

|obedecen la

S6lo 1 componente de la silla presenta lineas que no

cia a un punto de fuga, NO se

identifica hacid donde esta dirigida la convergencia o se
direccion6 al Punto de Fuga equivocado. (Ef. Solo el

asiento esta mal direccionado).

La totalidad de lineas que constituyen la silla son
direccionadas a los puntos de fuga

La silla prescinde de maximo 1 componente visible
Mhmﬂecﬁvadhqada(&paldar asiento, palas
frontales o posterior derecha).

la totalidad de los componentes

La silla presenta al menos 1 elemento traslapado ylo

. |con ubicacion ilogica desde la perspectiva dibujada

\ (ﬂmplmupdapmdchsﬂlgusob'mnab
pata frontal) ;

La silla pre

que son desde la perspectiva dibujada
(Espaldar, asiento, patas frontales y posterior
|derecha). /

Lasilla ta lp§ elementos de manera
coherente forma de como deben ser
|vis desde la perspectiva dibujada.
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5. RESULTADOS

La Tabla [3]. Muestra la compilacion de las calificaciones de los expertos asignadas a cada

estudiante. Se resalta en amarillo aquellas calificaciones obtenidas inferiores a un nivel medio, es

decir, correspondientes a un nivel basico de perspectiva, que dista del nivel deseado, esto es,

superior a medio 0 avanzado (calificaciones 3 a 5).

ESTUDIANTE #1 (Grupo A) ESTUDIANTE #2 (Grupo A)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2| EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP. #1 | EXP. #2 [EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacién de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 5 5 Encuadre del dibujo 5 5 3 4
Lineas de Profundidad 5 5 5 5 Lineas de Profundidad 5 5 3 4
Proporcion del Encuadre 5 3 3 4 Proporcién del Encuadre 3 3 5 4
Geometria de la silla 5 5 5 5 Geometria de la silla 5 5 5 5
Elementos de la silla 5 5 5 5 Elementos de la silla 5 5 5 5
Visualizacion de elementos de la silla 3 5 5 4 Visualizacion de elementos de la silla 5 5 5 5
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 5 5 5 5 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 5 5 4 5
ESTUDIANTE #3 (Grupo B) ESTUDIANTE #4 (Grupo B)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacién de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 3 4 Encuadre del dibujo 1 5 1 2
Lineas de Profundidad 5 5 3 4 Lineas de Profundidad 1 5 1 2
Proporcién del Encuadre 3 1 1 2 Proporcion del Encuadre 1 1 1 1
Geometria de la silla 5 1 1 2 Geometria de la silla 1 1 1 1
Elementos de la silla 1 1 1 1 Elementos de la silla 5 5 1 4
Visualizacion de elementos de la silla 5 5 3 4 Visualizacion de elementos de la silla 5 5 1 4
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 4 3 2 3 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 3 4 2 3
ESTUDIANTE #5 (Grupo A) ESTUDIANTE #6 (Grupo B)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP. #1 | EXP. #2 [ EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 3 4 Encuadre del dibujo 5 5 1 4
Lineas de Profundidad 5 5 5 5 Lineas de Profundidad 1 3 1 2
Proporcion del Encuadre 3 1 3 2 Proporcién del Encuadre 1 1 1 1
Geometria de la silla 5 5 5 5 Geometria de la silla 1 1 1 1
Elementos de la silla 5 5 5 5 Elementos de la silla 5 5 3 4
Visualizacion de elementos de la silla 5 5 3 4 Visualizacion de elementos de la silla 5 5 1 4
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 5 4 4 4 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 3 4 2 3
ESTUDIANTE #7 (Grupo B) ESTUDIANTE #8 (Grupo A)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP.#1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 3 4 Encuadre del dibujo 5 5 5 5
Lineas de Profundidad 3 3 3 3 Lineas de Profundidad 5 5 3 4
Proporcion del Encuadre 3 1 3 2 Proporcién del Encuadre 3 3 3 3
Geometria de la silla 1 1 3 2 Geometria de la silla 5 5 5 5
Elementos de la silla 5 5 3 4 Elementos de la silla 3 5 5 4
Visualizacion de elementos de la silla 3 5 1 3 Visualizacion de elementos de la silla 5 5 5 5
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 4 4 3 3 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 4 5 4 5
ESTUDIANTE #9 (Grupo B) ESTUDIANTE #10 (Grupo A)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP.#1| EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 3 3 1 2 Encuadre del dibujo 5 5 3 4
Lineas de Profundidad 1 3 1 2 Lineas de Profundidad 5 5 5 5
Proporcion del Encuadre 1 1 1 1 Proporcion del Encuadre 3 3 3 3
Geometria de la silla 1 1 1 1 Geometria de la silla 5 3 3 4
Elementos de la silla 1 1 1 1 Elementos de la silla 5 5 5 5
Visualizacion de elementos de la silla 3 5 1 3 Visualizacion de elementos de la silla 5 5 5 5
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 2 3 2 2 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 5 4 4 4

Tabla [3]. Compilacién de calificaciones asignadas por los expertos a cada estudiante evaluado.
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5.1 ANALISIS ESTUDIANTES GRUPO A

ESTUDIANTE #1 (Grupo A) ESTUDIANTE #2 (Grupo A)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 5 5 Encuadre del dibujo 5 5 3 4
Lineas de Profundidad 5 5 5 5 Lineas de Profundidad 5 5 3 4
Proporcion del Encuadre 5 3 3 4 Proporcién del Encuadre 3 3 5 4
Geometria de la silla 5 5 5 5 Geometria de la silla 5 5 5 5
Elementos de la silla 5 5 5 5 Elementos de la silla 5 5 5 5
Visualizacion de elementos de la silla 3 5 5 4 Visualizacion de elementos de la silla 5 5 5 5
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 5 5 5 5 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 5 5 4 5
ESTUDIANTE #5 (Grupo A) ESTUDIANTE #8 (Grupo A)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 [ EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacién de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 3 4 Encuadre del dibujo 5 5 5 5
Lineas de Profundidad 5 5 5 5 Lineas de Profundidad 5 5 3 4
Proporcion del Encuadre 3 1 3 2 Proporcion del Encuadre 3 3 3 3
Geometria de la silla 5 5 5 5 Geometria de la silla 5 5 5 5
Elementos de la silla 5 5 5 5 Elementos de lasilla 3 5 5 4
Visualizacién de elementos de la silla 5 5 3 4 Visualizacion de elementos de la silla 5 5 5 5
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 5 4 4 4 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 4 5 4 5
ESTUDIANTE #10 (Grupo A)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 3 4
Lineas de Profundidad 5 5 5 5
Proporcion del Encuadre 3 3 3 3
Geometria de la silla 5 3 3 4
Elementos de la silla 5 5 5 5
Visualizacion de elementos de la silla 5 5 5 5
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 5 4 4 4

Tabla [4]. Resultados calificaciones del grupo A.

Cuando se aislan sélo los resultados del grupo A para su analisis, con base en la tabla [4], puede

concluirse que:

Los expertos ubicaron, de acuerdo a sus calificaciones, a la totalidad de estudiantes del
grupo A en un nivel medio-avanzado. El 40% de los estudiantes obtuvieron una calificacion
de 5, lo que los ubica en un nivel avanzado de conocimientos en perspectiva. El 60%
restante se consolidaron en una calificacién de 4, lo que los posiciona en un nivel superior
al medio y muy cercano al avanzado (ver fila “Nivel estudiante segin experto).

Solo un criterio (proporcion del encuadre) fue calificado como basico (1) por el experto #2
en la evaluacién del estudiante #5. Los otros dos expertos calificaron este mismo criterio
en 3 (nivel medio), lo que dio como resultado una calificacion promedio para ese criterio de
2. Esta fue la Unica calificacién inferior a un nivel medio.

La calificacion total promedio obtenida en los examenes (columna promedio, Ultima fila),
indica como los estudiantes, promediando las calificaciones de los tres expertos en cada
criterio, demuestran con el desarrollo de sus ejercicios un nivel avanzado en un 60%

(calificacién promedio de 5) y medio-avanzado de 40% (calificacién promedio de 4).
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5.2 ANALISIS ESTUDIANTES GRUPO B

ESTUDIANTE #3 (Grupo B) ESTUDIANTE #4 (Grupo B)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacién de los puntos de fuga 5 5 ] 5
Encuadre del dibujo 5 5 3 4 Encuadre del dibujo 1 5 1 2
Lineas de Profundidad 5 5 3 4 Lineas de Profundidad 1 5 1 2
Proporcion del Encuadre 3 1 1 2 Proporcién del Encuadre 1 1 1 1
Geometria de la silla 5 1 1 2 Geometria de la silla 1 1 1 1
Elementos de la silla 1 1 1 1 Elementos de la silla 5 5 1 4
Visualizacion de elementos de la silla 5 ] 3 4 Visualizacién de elementos de la silla 5 5 1 4
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 4 3 2 3 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 3 4 2 3
ESTUDIANTE #7 (Grupo B) ESTUDIANTE #6 (Grupo B)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5 Ubicacién de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 5 5 3 4 Encuadre del dibujo 5 5 1 4
Lineas de Profundidad 3 3 3 3 Lineas de Profundidad 1 3 1 2
Proporcion del Encuadre 3 1 3 2 Proporcion del Encuadre 1 1 1 1
Geometria de la silla 1 1 3 2 Geometria de la silla 1 1 1 1
Elementos de la silla 5 § 3 4 Elementos de la silla 5 5 3 4
Visualizacion de elementos de la silla 3 5 1 3 Visualizacion de elementos de la silla 5 5 1 4
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 4 4 3 3 NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 3 4 2 3
ESTUDIANTE #9 (Grupo B)
Criterio EXP. #1 | EXP. #2 | EXP. #3 PROMEDIO
Ubicacion de los puntos de fuga 5 5 5 5
Encuadre del dibujo 3 3 1 2
Lineas de Profundidad 1 3 1 2
Proporcion del Encuadre 1 1 1 1
Geometria de la silla 1 1 1 1
Elementos de la silla 1 1 1 1
Visualizacion de elementos de la silla 3 5 1 3
NIVEL ESTUDIANTE SEGUN EXPERTO 2 3 2 2

Tabla [5]. Resultados calificaciones del grupo B.

Por otro lado, al aislar sélo los resultados del grupo B para su analisis, con base en la tabla [5],

puede concluirse que:

Los expertos ubicaron, de acuerdo a sus calificaciones, a la totalidad de estudiantes del
grupo B en un nivel basico-medio. El 60% de los estudiantes obtuvieron una calificacién de
3, lo que los ubica en un nivel medio de conocimientos en perspectiva. Un 20% se
consolidé en una calificacién de 2, lo que los posiciona en un nivel inferior al medio y muy
cercano al basico (ver fila “Nivel estudiante segin experto”). Sélo un estudiante (20%)
obtuvo una calificacién de 4, que lo ubica en un nivel medio-avanzado. Lo anterior significa
que, si bien el aprendizaje de los estudiantes de DPC logra llegar a un nivel medio en el
grupo B, este nivel puede llegar a ser superior e incluso avanzado si se compara con
los resultados obtenidos por el grupo A, es decir, si se implementa la herramienta
P123 en el mddulo presencial de perspectiva, demostrando su efectividad y relevancia
en el aprendizaje de la perspectiva lineal.

Solo dos criterios (ubicacion de los puntos de fuga y encuadre del dibujo) fueron calificados

como avanzados y medios (excepto para los estudiantes #4 y #9 cuya calificacion fue
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basica). En general se perciben falencias y un conocimiento bésico aplicado de la
perspectiva a lo largo de los demés criterios. Puede concluirse que, si bien los estudiantes
del grupo B saben identificar y ubicar correctamente los puntos de fuga y hacer el
encuadre del objeto, presentan serias fallas al momento de dotarlo de proporcion
(obedeciendo principios de perspectiva como el acortamiento y la disminucion), presentan
convergencia imprecisa y omiten detalles de composicién del objeto.

La calificacién total promedio obtenida en los examenes (columna promedio, fila final),
indica como los estudiantes, promediando las calificaciones de los tres expertos en cada
criterio, demuestran con el desarrollo de sus ejercicios un nivel medio en un 80% y basico
en un 20%.

Las cifras resultantes del analisis de calificaciones del grupo A y grupo B demuestran cémo
la herramienta P123 impacta positivamente el aprendizaje de la perspectiva lineal,
transformando la relacién de conocimientos de 80% nivel medio y 20% nivel basico
(resultados grupo B) a una relacion de conocimientos del 60% avanzado y 40%
medio-avanzado (resultados grupo A) en perspectiva lineal.

Los resultados de ambos grupos demuestran cémo la herramienta P123 apoya y propicia
de manera efectiva el aprendizaje de todos los criterios y, con resultados sobresalientes
(por encima del grupo B), en criterios de: Encuadre, Proporcién con base en los 3
principios de la perspectiva y en el andlisis del objeto en un espacio tridimensional para no

omitir informacion del mismo y graficarlo bajo leyes de perspectiva.
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ANEXO 8. REFINAMIENTO DE LA HERRAMIENTA P123
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Todoescu&sﬁénde

El tipo de dibujos que crearas como Ingeniero de Disefio de producto seran principalmente
dibujos tridimensionales sobre un medio bidimensional (El papel). Para crear representaciones
creibles (je increibles), es indispensable que un Ingeniero de Disefio de Producto entienda la
teorfa de Perspectiva. Quienes observen su dibujo tal vez no conozcan de perspectiva, pero
seguramente identificaran cuando un dibujo se ve “raro”.

PERSPECTIVA EN 123 es un Toolkit portatil esta disefiado “por Ingenieros de Disefo para
Ingenieros de Disefo”, pensado en aquellos que deseen iniciar y progresar en la técnica de
Perspectiva. Aqui encontraras todos los instrumentos que necesttas, los principios basicos de
perspectiva, tips, tutoriales y ejercicios que invitan a la practica desde el pimer momento.

CONTENIDO

Introduccion

¢£Como funciona este toolkit?

Fundamentos de Perspecitiva
A. Hablemos sobre ti: El Observador
B. Los 3 Principios de Perspectiva
C. Conceptos de Perspectiva

I AN AN AN AN AN AN

CAPITULO 02 P2 Perspectiva con 2 Puntos de Fuga
CAPITULO 03 P3 Perspectiva con 3 Puntos de Fuga

ANEXO Ayudas a la Perspectiva

AT AN AT AN
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Introduccion

A.

Hablemos de ti; El Observador
1Si, Ta!

T seras quien observe el objeto
que luego dibujaras.

Siempre serés 10 el observador,
el dibujante y espectador.

Debes saber entonces que,

el aspecto que tienen las cosas
que nos rodean y el como las
dibujamos, cambia de acuerdo a
la posicion desde donde tilas
observas (Arriba, Abajo, Cerca,
lejos, de frente, de lado).

Un mismo objeto se dibuja
diferente de acuerdo a la posicién
en la que 1 estas ubicado
mirandolo.

Y pues,
oomo estamos hablando de i,

Adelante!

Haz un autorretrato!
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A. Hablemos de ti: El Observador

CARTAGENA

Un vigje que tu y yo delbemos hacer.

Cartagena de Indias es una ciudad fantéstica que entre sus
murallas guarda la historia, tesoros coloniales, festivales, diversion,
cultura y actividades para vivir momentos inolvidables.

La brisa marina y los atardeceres nos traen a Playa Blanca.

Vamos a dejar las maletas justo aqui y, mientras sostienes una
refrescante bebida en tu m de

MOoS sin mover la cabeza hacia ningu
sin levantar ni agachar la mirada. Justo en

Pugs ese horizonte que ves, es la
LINEA DE HORIZONTE.

Una linea a linea recta y horizontal que siempre esta al
frente nuestro, siempre a la altura de nuestros ojos.

deluso;os,shinpoﬁa'aqxédm

Lo que si cambia es la cantidad de mar que vemos, ya qde
vemos una franja mas corta que cuando estabamos de pie.

valpeperscraft @ ie

1183

Ahora lo sabes.

Siempre hay una linea de horizonte que va

contigo, siempre a la altura de tus ojos.

No sera siempre visible como el mar de Playa
Blanca, pero tenlo por seguro, que ahi esta.
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@ocién

A. Hablemos de ti: El Observador

1 Undiaenel
e ° PARQUE

— i )

AR

te hgya ver de forma mas clara como todos tenemos una

LINEA DE HORIZONTE.

‘ Salir a un parque, donde te veas rodeado de personas y animales,
A cada uno lo sigue, ya que esta a la altura de los ojos de cada quién.
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Introduccion

fim: INAGINA
Hablemos.c Observador [%ABB%R

AQUI

O

SOBRE LA LINEADE HORIZONTE

los objetos estan sobre nuestra linea de vision

H objeto que dbujes podra
estar debgjo o encima de la
LINEA DE HORIZONTE,
dependiendo de si es un
objeto que esta por encima o
por debajo de tu cabeza.

Si el objeto esta por encima
de tu vista, veras por ende la
parte inferior de ese objeto.
Si estd por debajo de tu
vista, veras su parte supe-
rior.

& Con este concepto definire-
f%\ mos los posibles puntos de
vista de un observador: Vista
a Ras de Suelo (como veria
una hormiga) y Vista Aérea

({Como veria un péjaro)

\

o
BAJO LA LINEA DEAHORIZONTE ‘ a

o
-/

[HAGINA
CUALQUIER
OBJETD
AQUI
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Introduccién

Los 3 principios de Perspectiva

Disminucion, Acortamiento y Convergecia.

En perspectiva dibujamos la realidad que vemos desde un punto de vista, no nuestra idea o
imagen mental de un objeto. Para captar esa realidad y lograr una excelente perspectiva, hay 3
principios claves. Aqui estan.

Principio #1:
Disminucion
Los objetos se ven cada vez mas

pequenos en la medida en que méas
lejos estén de fi.

Q.
3
8
o
S
Q
£
8
@2
8
3
jo R
=
R o

¢Ves cémo los taxis en la estacién
del Metro de Medellin se hacen mas
pequenos a medida que se alejan de ti?

Analizalo y discutelo con tu guia.

S s I a2 2SO Rz S U Zae S I Zassy

N 0 0 O G Tl S

LIS
Il
T

N\

§\

N

1S

N\

INg

bl
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Introduccion

Principio #2: Acortamiento

Cuando una cara o superficie de un objeto estéd completamente de frente a nosotros, podemos ver
la totalidad de su dimensién. Pero cuando un objeto se gira, sus caras se perciben mas pequefias,

‘ mas “angostas”.

Esto tiene sentido cuando se relaciona con el primer principio de Disminucién. En una vista en
perspectiva, los objetos que estan mas lejos se ven mas pequeiios, asi que las dimensiones se van
acortando a medida que se alejan.

Cuando cubo esta de frente, podemos ver la totalidad de su cara, pero si lo giramos para ver una
de sus esquinas, veremos como las dos caras que conforman esa esquina se van acortando hacia
sus extremos, que estan ahora més lejos de nosotros. Y recuerda que, segln el primer principio, a
medida que algo se aleja de nosotros, se hace mas pequefio. (hacer gréafico)

iCompruébalo ti mismo!

Toma tu cubo plegable de la seccién Ayudas a la Perspectiva. Una vez armado, ubicalo a la
altura de tus ojos con una cara del cubo completamente frente a ti. Toma una foto. Ahora, gira el
cubo (aun a la altura de tus ojos) y ubicalo con una de sus esquinas frente a ti. Toma una foto. Ahora
compara ambas fotografias.

¢Puedes ver como en la segunda fotografia las caras del cubo se ven mas angostas?

Edificio Coltejer

Ejemplo #1

Simbolo de Pujanza Antioquefia: El Edificio Coltejer es emblema patrimonio de la ciudad de
Medellin. Es el simbolo de la industria textil y el primer edificio mas alto de Colombia.

Observa como
se reduce en dimensiones
la cara frontal del edfficio
cuando “gir” el punto de vista.
Al parecer; la cara se acorta.
Esto se hace més visble
si comparas la ventana
ubicada en la parte superior
en ambas fotografias.

Asimismo, cuando giro € punto
de \ista, comienzo a ver
una cara lateral ala

Analiza con tu guia.

o

www.panoramio.com/photo/14369624 - www.colombia.com/turismo/sitios-turisticos/medellin/atractivos-turisticos/sdi466/78485/edificio-coltejer
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Principio #2: Acortamiento

Escaleras de la Comuna 13
Ejemplo #2

Observa como, a medida que las escalas suben (se alejan de ti),
la distancia entre escalones va dismimuyendo, a pesar de
que sabemos que la distancia real entre peldafios es exac-
tamente la misma (todos los peldafos tienen la misma
medida).

Analizalo y discutelo con tu guia.

[ 8yacnon

cial

En la Comuna 13 de Medellin,
se encuentran las primeras
escaleras al aire libre del
mundo, para facilitar el transito
de los habitantes de la zona.

Es una muestra de Innovacién
e inclusién social para el
mundo.

Para conocer mas
_sobre este proyecto
ingresa al cédigo QR

http://medellinconventionbureau.com/galerias/escaleras-electricas-en-la-comuna-13/
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Introduccion

C.
Conceptos de Perspectiva

En esta seccién podras explorar los conceptos bésicos sobre la Perspectiva, que te daran un
mejor entendimiento sobre este tema. jAnimate a investigar por tu cuenta mas sobre estos
conceptos! jNo te la saltes! Es importante que entiendas los conceptos para que SIEMPRE
construyas bien la perspectival

Lineas Convergentes: Son lineas que, en la medida que se prolonguen,
se encontraran en un Unico punto.

Linea de Horizonte (LH): Linea imaginaria horizontal, a la aftura de nuestros
0jos. En la construccion de la Perspectiva, aqui ubicamos los puntos de fuga.
iRecuerda la seccion 01!

Lineas Paralelas: Son lineas rectas que se encuentran a igual distancia entre si,
que jamas se encuentran sin importar cuénto se prolonguen.

Perspectiva: Diferentes sistemas de representacion del dibujo para crear
impresion de profundidad. La Perspectiva Lineal, particularmente, se basa en el
principio de que las lineas paralelas parecieran converger a un horizonte.

Perspectiva Frontal: Perspectiva de un (1) Punto de Fuga. Si imaginamos un
cubo en el plano de cuadro, veriamos de éste una de sus caras totalmente de
frente a nosotros.

Perspectiva Oblicua: Perspectiva con dos (2) Puntos de Fuga. Se identifica
porque el cubo esta de lado (asi que vemos su esquina) y sus laterales convergen
a los Puntos de Fuga.

El cubo que estaba de frente a nosotros en la perspectiva de 1PF, ahora gira a su
izquierda o su derecha para ver una de sus esquinas.

Plano del Cuadro: Es el PLANO vertical imaginario (‘“Marco de vidrio trasltcido
frente a ti"), sobre el cudl se dibujara el objeto. Cuando estés dibujando, el Plano
de Cuadro se convertira en tu hoja de trabajo.

Plano de Tierra (PT): Es el plano en el suelo, sobre el que se ubica el objeto.

Punto de Vista (Ojos): Es el PUNTO desde el cual nuestros ojos observan el
objeto. Aquel PUNTO en el que fijas tu mirada.

Puntos de Fuga (PF): Son PUNTOS ubicados en la LINEA DE HORIZONTE, y
hacia los que convergen todas las lineas paralelas de un objeto que parecen
alejarse de nuestra vista. Estos puntos se ubican a la derecha y a la izquierda de
nuestra vision (Punto de Vista).

Vista a “Ras de Suelo”: Es un punto de vista muy bajo de un objeto, como si
se mirara desde el suelo. (Opuesto a la vista aérea).

Vista “De Pajaro”: Es un punto de vista elevado de un objeto, como si se mirara
desde el cielo (como verfa un pajaro). (Opuesto a Ras de Suelo).

TIP PARA IDENTIFICAR QUE LINEAS SON PARALELAS Y CUALES CONVER-
GENTES: Las lineas que sean paralelas al PLANO DE CUADRO seran paralelas
en el Dibujo. Las lineas (contornos) que se alejen del PLANO DE CUADRO debe-
ran converger a Punto(s) de Fuga.
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Perspectiva
Punto de Fuga
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Perspectiva

Punto de Fuga

Esta es la forma més sencilla de perspectiva, ya que todas las lineas
(contornos) del objeto que se alejan de ti, convergen en un Unico Punto
de Fuga, que esta ubicado en la LINEA DE HORIZONTE.

Las otras lineas o contornos que son paralelos al PLANO DE CUADRO
(por ende, paralelos al observador), permanecen PARALELAS y en su
forma verdadera, es decir, sin acortamiento. jRecuerda el principio 2 de
perspectival).

< Linea de Horizonte
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;QUE INSTRUMENTOS NECESITAS?

B CARAS DEL PRISMA

LAPICEROS

CONTORNOS DEL PRISMA

1

TOMA TU LAPICERO AZUL Y TU REGLA
TRAZA LA LINEA DE HORIZONTE

TOMA TU LAPICERO VERDE Y
TRAZA UN PUNTO DE FUGA

Ta
@
TOMA TU
R T LAPICERO ROSADO
3 TOMA TU 4 UNE GADA ESQUINA DEL.
LAPICERONEGRO W | = " .. GUADRADO CON EL
AN Y DIBUJA - “, PUNTO DE FUGA

UN CUADRADO

TOMA TU
6 LAPICERO NEGRO

..... | UNELASESQUINAS
DE LOS CUADRADOS
i PARA FORMAR
EL PRISMA

TOMATU : Tﬂgﬁ\z OSE%% &J%DRADO
LAPIGERO NEGRO i POSTERIOR DEL CUBO
@ El cuadrado debe tocar las lineas

convergentes

@’ La distancia entre los dos cuadrados
determina la profundidad del PRISMA.

@

TOMA TU i DELINEA LOS
MARCADOR SHARPIE | CONTORNOS PARA
| RESALTAREL PRISMA
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iAHORA HAZLO TU! (Construye un prisma en perspectiva 1PF)

Dibuijar lineas de proyeccion es esencial para construir la perspectiva, pero deberas estar muy concentra-
do, puesto que debes dibujar muchas lineas en un mismo espacio. Recuerda usar siempre marcadores
de colores y jNo borres!

Observa
AQUI el tutorial
paso a paso

1. TRAZA LA LINEA DE HORIZONTE

2. TRAZA UN PUNTO DE FUGA SOBRE LA LINEA DE HORIZONTE

3. DIBUJA UN CUADRADO

4. UNE CADA ESQUINA DEL CUADRADO CON EL PUNTO DE FUGA.

5. TRAZA OTRO CUADRADO QUE SERA LA CARA POSTERIOR DEL PRISMA.
6. UNE LAS ESQUINAS DE LOS CUADRADOS PARA FORMAR EL PRISMA.
7. DELINEA LOS CONTORNOS DEL PRISMA CON MARCADOR.

i{RECUERDA

LOS PASOS!

Haz uso de tus ayudas...

1. .
_ ¢Porque
dibujar Prismas?

Los objetos en el mundo real
tienden a tener forma de
caja. Los edificios son cajas.
Los muebles tienen forma
de cajas. Los vehiculos
tienen forma de caja.

Por esto, a aquellos que son
nuevos con la perspectiva,
se les ensefia que los
objetos se pueden inscribir
en un CUBO O PRISMA.

13 —
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EJERCICIO PRACTICO No.1 1
Cubos en el Espacio

ante se convertiran en obje

@ L1

@ 2

@ 13

¢Como lo haras? \F

Como punto de partida te hemos dado 3 lineas de T 7
1 = horizonte ubicadas en la hoja, las cuales lamamos L1,

En la Linea de Horizonte L1 dibuja un Punto de Fuga
justo en el centro.

Dibuja POR ENCIMA de la linea de horizonte 3 caras
cuadradas, a tu izquierda, tu derecha y tu centro.
Considera suficiente distancia para que las lineas
de profundidad no intervengan entre si.

el Punto de Fuga y clerra cada figura para conformar
un cubo.

En la Linea de Horizonte L2, dibuja un Punto de Fuga
justo en el centro,

Dibuja CENTRADAS sobre L2, 3 caras cuadradas, a
tu izquierda, tu derecha y tu centro.

Traza las lineas de profundidad comrespondientes y
w Cletra cada figura para conformar un cubo.

2
3.
4|. Traza las lineas de profundidad comespondientes hacia
5.
6.
7

En lalinea de horizonte L3, dibujaras un Punto de Fuga
en el centro.

9. Dibuja POR DEBAJO de L3, 3 caras cuadradas,
atu izquierda, tu derecha y tu centro.

OSSOSO HO=HO=H

—/=
H/ o
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EJERCICIO PRACTICO No.2 1
Cubos en el Espacio

El objetivo de este gjercicio es que aprendas a construir prismas (que mas adelante se convertiran en objetos) por encima de la

Linea de Horizonte, sobre la Linea de Horizonte y Bejo la Linea de Horizonte.

@ L1

356



NCREIBLES

Lo primero que debemos entender para dibujar
elipses increbles es que TODO CIRCULO en
perspectiva, equivale a una PERFECTA
ELIPSE.

oquefio Rigoberto

Lo segundo, es comprender que una ELIPSE se | Z:e;ﬁ:";t;ador %

compone de un ANCHO (que también cono- ‘2 la Medalia de Plata en los
ceremos como angulo) y un LARGO. Estos son Juegos Olimpicos de
respectivamente llamados EJE MENOR y EJE Londres 2012

MAYOR de una elipse. 5

¢Puedes ldentlflcar enlai imagen, donde  https://gorigogo.convit/
Se encuentran las elipses? rigoberto-uran-lo-importante-ahora-es-preparar-el-giro/

E AHORA veras
hasta en Ia SOPA

® EL EJEMAYOR atraviesa la ELIPSE por su mayor
longitud partiéndola justo por su mitad.

® F| EJEMENOR Em atraviesa la ELIPSE por sumenor
longitud partiéndola justo por su mitad.

® Estos ejes siempre son perpendiculares entre s,

® Un método facil para construir elipses en perspectiva,
es si las jinscribimos en una cara rectangular!

http://milagrosrestaurante.com.co/

@ Cuando vemos una figura circular en perspectiva,

El Restaurante Milagros oftece un delicioso piato todas sus ESQUINAS son REDONDEADAS. Sin
llamado Tacada Milagrosa. Consiste en tortillas con importar qué tan grande o pequefio sea el EJE
varios rellenos para amar a gusto. MENOR, es decir; qué tan amplia o angosta sea la
¢Puedes ver como cada plato de relleno conforma elipse, esta NUNCA tendr& esquinas con aristas o

una elipse diferente dependiendo de su posicion puntas.
en la bandeja?
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Elipses
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Plantilla Dos Circulos Idénticos

o
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R

do la prime e encuentra

R Para _comprender como una
PN drcunferencia se transforma en una

K elipse, ﬁomamos como referencia

; \ un circulo inscrito en un cuadrado,

i ' asl transportaremos los  puntos

K Y ave sobre los que construimos la

; Y Ipse.

H primer paso es trazar una cara
cuadrada vy ung a proyectada
1 hacia un punto de fuga.

|

Continlia diVig'iendol ambas
S por s iagonales
2 @?1’1%%’3 delgs. 9
u

Ahora divide las caras nuevamente,
esta vez con trazos verticales y
horizontales, garantizando que las
liheas crucen por la interseccion
resultante de las diagonales.
oy ltante de las diagonal

. Veras que, en la cara proyectada,
estas lineas no cruzan exactamente

3 - la mitad de la figura. Esto se debe al

Principio de Acortamiento.

En cada extremo de las lineas Verti-

cales y horizontales traza puntos

fucsia. Por estos puntos pasara la
4 . circunferencia y la €lipse.

Ahora divide las diagonales (desde
la interseccion en el centro hasta
cada esqunJa? en tres tramos
iguales y sefiala con un punto azul

cada tramo.
jAhora tienes identificados los puntos
a.ue. conformaran tu elipse cuando
ibujes en perspectival
5.

y Ahora traza la circunferencia en la
cara cuadrada. Como veras, la
circunferencia atraviesa uno de los
puntos azules.

o
. Traza la elipse en la cara
proyectada, garantizando que
6 esta pase por los mismos puntos de la
n circunferencia.
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El objetivo de este gjercicio es que apliques el conocimiento adquirido mediante el tutorial paso a paso de Construccién de una
€elipse.

Para cada cara del prisma, trazar la elipse resultante.

Practicar en el Sketchbook cuantas vecss requieras
iEl uso de marcadores de colores para trazar todos los tipos de lineas!
ElTutorial Paso a Paso para construir Elipses.

iRECUERDA!

362



Pers va
nto de Fuga

CONSTRUCCION DE UN

® ® ¢
1. Dibuja una cara rectangular, y proyecta a un 2. Tendras entonces dos bases cuadradas del
punto de fuga con las proporciones que desees que prisma, las cuales debes segmentar para ubicar
tenga el que ser4 tu cilindro. las elipses que seran las bases del cilindro.

Para esta construccion debes dibujar también las
lineas que quedarfan “invisibles” u ocultas por las
demds caras de la figura.

& ®
3. Construye las elipses en las bases. Luego une 4. Repasa los contornos del cilindro con tu
ambas elipses con lineas verticales entre los extremos marcador negro, para diferenciar las lineas de
de sus ejes mayores. contorno de las lineas invisibles.

{RECUERDA!

Una elipse NUNCA

tendrd esquinas con
aristas o puntas.
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CONSTRUCCION DE UN EN 1PF

» L 3 %
1. Dibua inicialmente un prisma rectangular y 2. Tendras entonces dos bases cuadradas, las
proyecta a un punto de fuga con las proporciones cuales segmentaremos para ubicar la punta del
que desees que tenga el que sera tu cono. CONO (vértice color fucsia) y su BASE.

Para esta construccion dibuja las lineas “invisibles”
u ocultas por otras caras de la figura.

A
L 4 @ / \
3. Construye en la BASE una elipse. Une los 4, Repasa los contornos del cono con tu marca-
extremos del EJE MAYCR de la elipse inferior con dor negro, para diferenciar las lineas de contorno
lineas que convergen al VERTICE. de las lineas invisibles.

Una elipse NUNCA
tendra esqguinas con

aristas o puntas.
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CONSTRUCCION DE UNA

A

1. Dibuja inicialmente un prisma rectan-
gular y proyecta a un punto de fuga con
las proporciones que desees que tenga
lo que sera tu piramide cuadrada. Para
esta construccion dibuja las lineas
“invisibles” u ocultas por otras caras de
la figura.

2. Segmenta la cara superior con dos
diagonales y marca el VERTICE de la
piramide. Une cada una de las esquinas
de la cara inferior al VERTICE.

3. Repasa los
contornos con tu
marcador negro,
para  diferenciar
lineas de contorno
de lineas invisibles.

1. Dibuja inicialmente un prisma rectan-
gular y proyecta a un punto de fuga con
las proporciones que desees gue tenga
lo que ser4 tu piramide cuadrada. Para
esta construccion dibuja las lineas
“invisibles” u ocultas por otras caras de
la figura.

2. Segmenta la cara superior con dos
diagonales y marca el VERTICE de la
piramide. Une cada una de las esquinas
de la cara inferior al VERTICE.

3. Repasa los
contornos con tu
marcador  negro,
para  diferenciar
lineas de contorno
de lineas invisibles.
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CNSOIPRINCIICO

DISENO DE

El arte de crear _

: o : Diskho e Mobiltario
@Sp@@i@% u m@@S y de Interiores?
El disefio de interiores define los espacios habitables y Para ver me_ns
disefia la experiencia y habitabilidad del espacio interior Ingresa a

para impactar los diferentes sentidos humanos.

Es un proceso de ideacién y creacién, conjugando la
arquitectura, ingenieria y otras areas creativas. El
disefiador de Interiores brinda soluciones a problemas
concretos, maneja el espacio, lo adapta para satisfacer
las necesidades del usuario. Necesita visualizar sus
ideas en el espacio, ver como encajan los diferentes
objetos y comunicar su disefio al cliente. Para esto, los
disefnadores hacen uso de planos y dibujos tridimen-
sionales en los que se hacen visibles las proporcio-
nes, ubicacién y disefio de los objetos y texturas de los
ambientes.
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GCASO PRAGTICO

i

Una prestigiosa empresa de Disefio de Interio-
res de Medellin ha solicitado tus servicios como
Ingeniero de Disefio para la creacién de una
habitacion y acomodacién de su mobiliario.

ol g Y

La empresa te dotara con el mobiliario requeri-
do, ya que la habitacién debera contener como
minimo una cama, una lampara, una mesa de
noche, un armario, un cuadro y una alfombra,
y serés tu quien defina la acomodacién de estos
elementos en la habitacién. jEs tu oportunidad
de crear un nuevo espacio que enamorara a
todos los que entren allil

—_—

S 4 U

Para este ejercicio, elige el mobiliario que
desees del listado en la siguiente pagina.

Este ejercicio es digital,
asi que usaras las table-
tas Wacom Cintiq. Toma
una de las plantillas
digitales de perspectiva
de 1PF (en tu USB), como
gufa para la creacién de tu
espacio y su mobiliario.
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CASOIRRCHICE)

N R N

CATALOGO DE

MiCEILARIO

-
=

lkea Red Cabinet

aNs.__ee= -
Tapete Scarreso Cuadro Kopparfall

lkea Cama Malm

Tapete Stillebak

lkea Stool Lamp ' ; Nochero Nordli lkea Tapete ADUM

ENCUENTRA ESTE CATALOGO DIGITAL EN TU USB
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Perspectiva
Puntos de Fuga

369



isefiadores en sus dibujos.

Continuando con el método de
ilustracion de prismas, en este caso
sélo las lineas verticales del
prisma permanecen paralelas en
la hoja y todas las lineas horizon-
tales convergen al par de puntos
de fuga ubicados en la linea del
horizonte.

La perspectiva 2PF es ideal cuando
las esquinas de los objetos
estan de frente al espectador.

* Existen DOS PUNTO DE FUGA a los que se e Estos puntos de fuga son ubicados a decision
. dg}getecr)l todas las lineas de profundidad del dgl disefiador.
ol .

" f " ® Si los dos puntos de fuga se ubican
® Todas las lineas del objeto que indiquen ; 5
profundidad seran convergentes. g:;‘ge%%";?mse‘?ggtg i:%ap;odras

® Las lineas que son horizontales en el objeto, ~ dréstico en la persectiva,
no lo son en el dibujo, ya que convergen a los
puntos de fuga.

Perspectiva
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d

" Puntos de Fuga

4 QUE INSTRUMENTOS NECE

CARAS DEL PRISMA

CONTORNOS DEL PRISMA

TOMA TU LAPICERO AZUL Y TU REGLA TOMA TUS LAPICEROS VERDE Y FUCSIAY

TRAZA LA LINEA DE HORIZONTE TRA;A DOS PUNTOS DE FUGA
@ : ®_ . M
-
TOMA TUS LAPICEROS
ROSADO Y
TOMATU
LAPICERO NEGRO HEJEE’QE@%J [‘5@
Y TRAZA UNA PUNTOS DE FUGA
e ARISTA
@
—. =
------------------------------------------------------- TOMA TUS LAPICEROS
ROSADO Y
_ UNE CADA PUNTA
“*, DE LAS LINEAS A LOS

“..2 PUNTOS DE FUGA

H TRAZADOS LINEAS ~ [ll--=- === oo s o e e e e
TOMA TU H
' QUE SERAN LOS
LAPICERO NEGRO i 5\ TORNOS DEL PRISMA
@ Las lineas que traces deben ser VERTICALES
y tocar las lineas convergentes
@( La distancia entre la arista central ¥\Alas lineas
determina la profundidad del PRISMA. °-
TOMA TU i UNELASLINEAS ALA
LAPICERO NEGRO 1 ARISTA PARA FORMAR E
i CONTORNO DEL PRISMA
TOMATU | SENALA LAS
LAPICERO ! INTERSECCIONES Y UNELAS
NARANJA s CON UNA LINEA
CIERRA LA FIGURA o
SIGUIENDO LINEAS
CONVERGENTES H DELINEA LOS
TOMATU
1 CONTORNOS PARA
MARCADOR SHARPIE | RESALTAR EL PRISMA
26 —

Pz
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Perspectiva

" Puntos de Fuga

¢Coémo cambia la percepcion del prisma
aI cambiar de posicion el observador?

[UTILIZA
TUS
AYUDAS!

Cuando la arista mas cercana al
observador, se encuentra justo en
medio de os dos PF, ambos lados
del prisma se perciben de IGUAL
TAMANO.

A medida ue el prlsma se

acerca al P (glzqmerda menos

podemos ver de.este lado IS
odemos ver MAS DEL 0]
ERECHO (y viceversa).

PLANO DEL CUADRO
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Perspectiva

" Puntes de Fuga

EAHORA HAZLO TU! (Construye un prisma en perspectiva 2PF)

Dibujar lineas de proyeccion es esencial para construir la perspectiva, pero
deberds estar muy concentrado, puesto que debes dibujar muchas lineas en
un mismo espacio. Recuerda usar siempre marcadores de colores y

iNo borres!

Opserva
AQUI el tutorial
paso a paso

e s mEEEsEE S S EEEEEEESESESESEEESAESESEEESSEESAESESSEEESSEEESEEEEEEEEEEs

1. TRAZA LA LINEA DE HORIZONTE

2. TRAZA DOS PUNTOS DE FUGA SOBRE LA LINEA DE HORIZONTE

3. DIBUJA UNA ARISTA ENTRE LOS DOS PUNTOS DE FUGA

iRECUERDA 4. UNE CADA PUNTA DE LA ARISTA CON LOS DOS PUNTOS DE FUGA

5. TRAZA OTRAS 2 LINEAS QUE SERAN LOS CONTORNOS DEL PRISMA.

LOS 8. UNE LAS PUNTAS DE LAS 2 LINEAS A LOS DOS PUNTOS DE FUGA.

LUEGO SIGUE LAS LINEAS DE PROFUNDIDAD RESULTANTES PARA

CERRAR EL PRISMA.

7. TRAZA UNA LINEA QUE UNA LAS INTERSECCIONES DE LAS LINEAS DE

PROYECCION. CIERRA EL PRISMA Y DELINEA LOS CONTORNOS CON

MARCADOR.

PF fuera de
LINEA DE
HORIZONTE

Lineas NO
. VERTICALES

[

DOS PUNTOS
DE FUGA

Seguir
Proyeccién
" INCORRECTA
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(E:JERCICIO PRACTICO No.4 2°°n
ubos en el Espacio dos

El objetivo de este ejercicio es que aprendas a construir prismas (q
re la Linea de Horizonte y Bajo la

més adelante se convertiran en objetos) por encima de la
Lineade

Ue
Horizonte en DOS PUNTOS DE FUGA (2PF).

© Y, N &

jer
Linea de Horizonte, sobi

L1 <@

LD

L3
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EJERCICIO PRACTICO No.5 2
Cubos en el Espacio dos

El objetivo de este gjercicio es que analices como se percibe un prisma (que mas adelante se convertiran en objetos) a medida
que se aleja verticalmente de la lihea de horizonte (LH) en DOS PUNTOS DE FUGA (2PF).

LH.®

Como punto de partida te hemos dado
una linea de horizonte, lamada L.H.

Traza los Puntos de en los extremos
deLH.

Traza las aristas mas cercanas primero.
En el ejercicio todos los prismas son del
mismo tamafio y estdn ubicados en
columna vertical, asi que las aristas y la
profundidad tienen igual dimensidon para
todos los casos.

WN

Traza las lineas de profundidad comespon-

4\. dientes hacia los Puntos de Fuga y clerra
cada figura para conformar un cubo.
jHazlo a mano y en latableta!

Practicar en el Sketchbook cuantas veces requieras

iE uso df} marcadores de colores para trazar todos los
hpos de lineas!

iUsar el modelo del CUBOQ para guiar tu dibujo!
H Tutorial Paso a Paso para construir Perspectiva 2PF

Haz uso de tus ayudas...
1- ! : 2-

Toma tu Apoya tu CUBO en el centro del

Plano del Cuadro Plano del Cuadro, de forma que

y ubicalo perpendicular una de sus ARISTAS quede .
ala altura de tu vista. completamente mirando hacia ti.

RS ERE R E R EAE

Desliza el cubo sin
espegar su cara del
Plano del Cuadro.
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LS OSSOSO O
TUTORIAL PASO A PASO pvsiON DE UNRECTANGULO EN PERSPECTVA

H objetivo de este tutorial es identificar el centro de un rectangulo en perspectiva 2PF a través de un método sencillo

de trazo de diagonales.

Para hallar eét(;entrot de un rectangulo

— en rspectiva, tomamos como

. fd 4 ‘eferg?l%iapeun rectangulo en vista
R frontal, y transportaremos los puntos y

m f.' '.\ gﬁﬁgpg%uﬁvg dos rectangulos en

.
e

| primer paso es frazar Un rectangu-

‘E ?n vistapfraontal Gy dos caras recr)cgn—

1 ulares proyectadas hacia un punto
" e fuga.

Continva dividiendo las 3 cargs por
0 sus diagonal es?gn Horma de’%. P

4

Ahera divide las caras nuevamente,
esta vez con frazos verticales
garap’uzando que las lineas crucen
por la interseccion resultante de las
diagonales.

Vg{és |,que, en la caras pgyecta?als,
estas i no cruzan exactamente
mitad ?i_(eaa% ?l) ura. Esto se eBe §I

Principio de Acortamiento.

7

Ahora divide las caras nuevamente,

esta .vez con trazos horizontales

garantizando que las lineas crucen

gpr la interseccion resultante de las
“ lagonales.

OSERERERPEREREAT
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LOSOSOSOSOSOS -

TUTORIAL PASO A PASO MuLTIPLICACION DE UN RECTANGULO EN PERSPECTIVA

El objetivo de este tutorial es aprender a multiplicar la cara proyectada de rectangulo en perspectiva 2PF a través de un método
sencillo de trazo de diagonales.

Par%v multﬁplir un recﬁnguflo en pers-
— a, tom como. Teferencia un
X %ang lo enﬁlmggﬁrontal,ytranspodaremos

m f \ gns &Eﬁ%’ﬁ EyClLH%s clave a dos rectangulos

T

e

: 3 L P}iher paso es trazar un rectangulo en
" vista frontal vy dos caras %ctangulares
1 . o proyectadas hacia un punto de fuga.

Contina dividiendo las 3 cargs por
sus éjlagona?es en forma de'%. P

Ahora divide las caras nuevamente, esta vez
con trazos horizontales garantizapdo qu
las lineas erucen por la interseccion resul-

II Waﬂte de las diagonales.
T '_'I.'. T Mearca un PUNTO en la interseccion entre la
N linea horizontal que acabas de trazar y el
3 contorno derecho de la cara proyectada.
u

Traza una lineg que una la esquin
superior izquierda del rectangulo, el

N ea do piordided o va & unto

de fuga.

Esta linea define la profundidad del
nuevo rectangulo.

Alza una linea vertical en la
interseccion. Esta linea es el contorno
del nuevo rectangulo.
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EJERCICIO PRACTICO No.6
Cubos en el Espacio

El objetivo de este gjercicio es que aprendas a ubicar elipses en 2PF, sobre prismas ubicados en diferentes posicicnes respecto

ala Linea de Horizonte.

(R

2.5

L@

L3 D

T,

iHaz diferentes
iciones en
u sketch
y entu tablet!

1.

Como punto de partida te hemos dado 3 lineas de
horizonte ubicadas en la hoja, las cuales llamamos

L1, L2, L3
2@

3.
4.

Traza los Puntos de Fuga para cada esquema.

Traza las aristas mas cercanas primero.

En el efercicio todos los prismas son del mismo
tamano y estéan a igual distancia de 1, asl que las
aristas tienen igual dimensidn para todos los casos.

Traza las lineas de profundidad correspondientes
hacia los Puntos de Fuga y clerra cada figura para
ooglfon'nar' un cubo. jHazlo a mano y en la
tableta!

* Practicar en el Sketchbook cuantas veces requieras
* iF uso de marlcadores de colores para trazar todos los

ipos de liheas
o jUsar el modelo del CUBO para guiar tu dibuijo!
Tutorial Fl‘gso a Paso para construir Perspectiva 2PF y

erspectiva.

S TataYataYateYataVatayatela
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1. Dibuja inicialmente una arista de un prisma rectangular y proyecta los 2. Tendrés entonces dos bases

extremos a los puntos de fuga con las proporciones que desees gue cuadradas, las cuales segmentare-

tenga el que seré tu cilindro. mos por sus diagonales para
ubicar las elipses que seran las

Para esta construccién dibuja las lineas “invisibles” u ocultas por otras BASES del CILINDRQ.

caras de la figura.

[
\

@ <L &y

N
\
/

3. Construye en las BASES una elipse (Recuerda el Tutorial para 4. Repasa los contornos del
construir Elipses en Perspectiva). Une los extremos del EJE MAYOR de la  cilindro con tu marcador negro,
elipse inferior con lineas paralelas que intersectan los extremos del EJE  para diferenciar las Iheas de
MAYOR de la elipse superior. contorno de las lineas invisibles.

Este procedimiento aplica para todas las ubicaciones del prisma respecto a la Linea de Horizonte.

iRECUERDA!
Una elipse NUNCA
tendra esguinas con
aristas o puntas.

Practicar en el Sketchbook cuantas veces requieras

iEl uso de marcadores de colores para trazar todos los tipos de lineas!

iUsar el modelo del CILINDRO para guiiar tu dibujo!

El Tutorial Paso a Paso para construir Perspectiva 2PF y Elipses en Perspectiva.
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d

" Puntos de Fuga

CONSTRUCCION DE UN EN 2PF

1. Dibuja inicialmente una arista de un prisma rectangular y proyecta los 2. Tendras entonces dos bases

extremos a los puntos de fuga con las proporciones que desees que cuadradas, las cuales segmentare-

tenga el que sera tu cono. mos por sus diagonales para
ubicar la punta del CONO y su

Para esta construccion dibuja las lineas “invisibles” u ocultas por otras BASE.

caras de la figura.

C LS <.
3. Construye en la BASE una elipse. 4., Repasa los contornos del cono

(Recuerda el Tutorial para construir Elipses en Perspectiva). Une los con tu marcador negro, para
extremos del EJE MAYOR de la elipse inferior con lineas que convergenal  diferenciar las lineas de contorno
VERTICE. de las lineas invisibles.

Este procedimiento aplica para todas las ubicaciones del prisma respecto a la Linea de Horizonte.

iRECUERDA!
Una elipse NUNCA
tendra esquinas con
aristas o puntas.

Practicar en el Sketchbook cuantas veces requieras

iEl uso de marcadores de colores para trazar todos los tipos de lineas!

iUsar el modelo del CUBO para guliar tu dibujo!

El Tutorial Paso a Paso para construir Perspectiva 2PF y Elipses en Perspectiva.
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pectiva

" Puntos de Fuga

CONSTRUCCION DE

1. Dibuja inicialmente una arista de un prisma rectangular y proyecta los 2. Tendras entonces dos bases
extremos a los puntos de fuga con las proporciones que desees que cuadradas. Segmenta la cara
tenga la que sera tu piramide cuadrada. superior en diagonales para ubicar

la punta de la PIRAMIDE CUADRA-
Para esta construccion dibuja las lineas “invisibles” u ocultas por otras DAy la cara inferior serd su BASE.
caras de la figura.

3. Une los extremos de la base inferior con lineas que convergen al 4. Repasa los contornos del

vértice en la cara superior. ciindro con tu marcador negro,
para diferenciar las lineas de
contorno de las lineas invisibles.

Este procedimiento aplica para todas las ubicaciones del prisma respecto a la Linea de Horizonte.

Una elipse NUNCA
tendra esquinas con
aristas o puntas.

Practicar en el Sketchbook cuantas veces requieras
iEl uso de marcadores de colores para trazar todos los tipos de lineas!

jUsar el modelo del CILINDRO para guiar tu dibujo!
El Tutorial Paso a Paso para construir Perspectiva 2PF y Elipses en Perspectiva.
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1. Dibuja inicialmente una arista de un prisma rectangular y proyecta los
extremos a los puntos de fuga con las proporciones que desees que
tenga la gue serd tu pirdmide triangular.

Para esta construccion dibuja las lineas “invisibles” u ocultas por otras
caras de la figura.

3. En la cara inferior traza una linea de profundidad desde el punto de
fuga, pasando por la interseccion de las diagonales, hasta el lateral
derecho de la cara inferior. Une el punto resultante con los extremos de la
base inferior y conecta al vértice para conformar la piramide triangular.

2. Tendrés entonces dos bases
cuadradas. Segmenta las caras en
diagonales para ubicar la punta de
la PIRAMIDE TRIANGULAR vy su
BASE.

s

4, Repasa los contornos del
cllindro con tu marcador negro,
para diferenciar las lineas de
contorno de las lineas invisibles.

Este procedimiento aplica para todas las ubicaciones del prisma respecto a la Linea de Horizonte.

Practicar en el Sketchbook cuantas veces requieras

iEl uso de marcadores de colores para trazar todos los tipos de lineas!

jUsar el modelo del CILINDRO para guiar tu dibujo!

H Tutorial Paso a Paso para construir Perspectiva 2PF y Elipses en Perspectiva.

iRECUERDA!
Una elipse NUNCA
tendra esquinas con
aristas o puntas.
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CNSOIRRINCICE

PURIFIED WATER

E HANCED WITH MINERAL’S FUR-A PURE ERESH TASTE

y
¢ ¢Teint |
Co‘htrc:veerg?aslatgma

del Agua Embotellada?

Para conoger mas

ble para diferentes compaﬁlas
op de Agua Embotellada “Dasani”.

compani éry-acudir a los disefiadores quienes buscan

gctwo rentable'y sostenible ante la polémica que genera este

Es tan atractivo el negocio del ag
en el mundo, como es el caso d
Para diferenciarse en el merca
diferentes maneras de hacer el
producto.

DASANI esta tomando med
que esta hecho con hasta 389

http:/Avww.dasani.com/es/
http:/Awww.eltiempo.comv/estilo-de-vid:
http:/Awvww.huffingtonpost.es/2015/04/0

ucir su impacto en el planeta con el empaque PlantBottle®
ales a base de plantas.
duccion-de-agua-embotellada/16502951 39
-agua-xyz5_n_7011420.html
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CASO PRAGCTICO

El objetivo de este caso practico es demostrar la comprension de la perspectiva en 2PF mediante el ejercicio a realizar.

¢Qué debo hacer?

La compafiia Coca-Cola desea lanzar al merca-
do una linea de Agua con Aloe Vera que se
llamara “Veraz” y ha solicitado tus servicios
como Ingeniero de Disefio para la creacién de
un nuevo envase plastico reciclable para
envasar su nuevo producto.

La empresa desea recibir 5 propuestas diferen-
tes para elegir con la junta directiva. Las
propuestas deberan entregarse en Perspectiva
con dos puntos de fuga y cada propuesta
debera tener como minimo una tapa, un
cuerpo, una base distintiva y una zona para
la etiqueta. Cada propuesta se presenta en
una hoja individual.

Este ejercicio es a mano
alzada, asi que usaras tu
sketchbook. jDesata tu
creatividad y aplica todo lo
que aprendiste sobre pers-
pectiva en 2PF!

e inspirate

https://www.dreamstime.com/stock-illustration-soda-glasses-mi- ) . .
neral-water-bottles-sketch-sweet-soft-drink-nor-carbonated-carbonated-plastic-two-icons-drink-image63035409~

mtps:/’/graphicrivet. net/item/vector-set-of-sketch-plastic-bottles/10163925?s_rank=25
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Biseﬁos_
omestibles

El chocolate, mas alla de ser un alimen-
to muy extendido y apreciado, es
también la materia prima magica del
disefiador y ha servido de inspiracion
para_hacer esculturas, jugar y hacer
disefios Unicos y exclusivos de un
alimento que lleva en su naturaleza la
fiesta. Cada bombodn de chocolate
tiene un disefo y personalidad Unica.

http://www.valor.es/amigosdelchocolate/tag/ar-
te-y-chocolate/
http://www.chocozona.com/el-dise-
no-en-el-chocolate
http://www.cvilletours.com/groups/

CNSOIRRINCIICE

Chocolates
N con diseno

Ingresa‘a:
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CNSOIRRINCIICO

El objetivo de este caso préctico es demostrar la comprension de la perspectiva en 2PF mediante el ejercicio a realizar.

¢Qué debo hacer?

iDATE UN GUSTO! Adquiere una caja de
chocolates de diferentes formas, o adquiere
diferentes chocolates. Observa sus formas, sus
propormones Eso si, antes de comerlo, |d|buja su
geometrial

Un buen ejemplo de caja de Bombones de chocola-
te surtidos es la caja Garoto. Puedes conseguirla en
tiendas y grandes superficies.

TRADICION BRASILENA EN CHOCOLATES HACE
MAS DE 80 ANOS. Garoto es una de las 10 fabricas
de chocolates méas grandes del mundo. Hoy cuenta
con 70 diferentes bombones, entre los mas
conocidos estan Baton, Talento y el bombén
Serenata de Amor.

Identifica los diferentes voliumenes en cada bombén
de chocolate, dibujalos en perspectiva de 2PF
(Combina diferentes posiciones de los chocolates).
Dibuja minimo 6 chocolates diferentes.

Este ejercicio es a mano )
alzada, asi que usarastu | ¢
sketchbook. Desata tu & |
creatividad y aplica todo lo
que aprendiste sobre pers-
pectiva en 2PF!

http://www.istockphoto.com/vector/chocolate-icons-gm517776519-48946906
http://www.istockphoto.com/vector/chocolate-candy-icons- gm509444414 101242591
https://www.shutterstock.com/es/image-vector/chocolate-icons-382654 42 ——
https:/Avww.garoto.com.br/
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CASO PRAGCTICO

oy .

& e ahitONE°

Para conocer mas
Ingresa a:

UN DISENO MAS SIMPLE,
PERO MEJOR

La reconocida marca alemana de electrodomésticos y aparatos electronicos BRAUN,
ha sido profundamente influenciada en su direccion estilistica por el disefador Dieter
Rams, quien trabajé alli la mayor parte de su vida como jefe de equipo de disefo y
explica la aproximacion al diseno de Braun mediante su famoso paradigma expresado
por la frase en aleman: "Weniger, aber besser" que, interpretada al espanol, equivaldria
a la frase "Menos, pero con mejor ejecucion”. Rams y su equipo disefiaron varios
productos memorables de Braun y muchos de ellos han encontrado un sitio perma-
nente en varios museos del mundo, incluyendo el MOMA de Nueva York. 43 —
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CNSOIRRINCIICO

El objetivo de este caso practico es demostrar la comprension de la perspectiva en 2PF mediante el gjercicio a realizar.

¢Qué debo hacer?

iTU PROPIO PRODUCTO BRAUN!

Analiza el portafolio de Braun, veras que tiene

diferentes segmentos: Medicina, Oficina, Higiene

masculina y femenina, entre otros. Observa sus

qurm_as, SUS proporciones y qué caracteriza su
isefio.

En este ejercicio, la prestigiosa marca Braun te ha
contactado para ser el proximo disefiador exclusivo
de la nueva linea de sonido, una apuesta arriesgada
y la nueva direccién que tomara la marca.

Ahora que sabes bien qué es lo que caracteriza el
disefo de Braun, deberéas disehar dos productos
para su nueva apuesta: un radio reloj para mesa de
noche y un mini-parlante portatil.

Deberas constuir las dos propuestas de disefio en

DOS PUNTOS DE FUGA. Las haras primero a mano

alzada y luego las llevaras también a la tableta
lacom.

Este ejercicio es a mano
alzada y también digital, asi
que usaras tu sketchbook y
tableta Wacom.

iDesata tu creatividad y aplica
todo lo que aprendiste sobre
perspectiva en 2PF!

- - Lod . e o .
Ejemplo de diseno sedsipmnse |

La disefiadora Kim Seongjin tomd inspiracion del disefiador Dieter Rams y su trabajo para la marca Braun, para
disenar este concepto de camara. Es simple y con lineas tipicas de un disefio limpio como el de Braun.

389



390



e Existen TRES PUNTOS DE FUGA a los que
se dirigen todas las lineas (verticales y
horizontales) del objeto.

® Todas las lineas del objeto tienen conver-
. gencia. No existen lineas paralelas en la

perspectiva 3PF.

PF3

v

Linea de Horizonte P.F1

P

=

pectiva en tres puntos de
F, como su nombre lo

elo
8 u lizada para

. } \' objetory le

dinamica.

El tercer puptoid A
o bien sed %pr “encima..q’-por
| debajo de I3jLinea deHorizonte,
| esto depend® de si-ehabjeto ‘esta
| sobre o bajo | vista dellabservador.

| Continuando fcon el métedo de
ilustraciéon'de grismas, en este caso
todas las lipeas (verticales y
horizontales) flel prisma conver-

~ lgen a los tres puntos de fuga.

® Estos puntos de fuga son ubicados a decision
del disefador. Dos de estos Puntos de Fuga
van ubicados en la Linea de Horizonte, y un
tercer Punto de Fuga se ubica encima o debajo
de la Linea de Horizonte.
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Edificio Inteligente EPM

El edificio Inteligente de
EPM es un simbolo icénico
en la ciudad de Medellin.
Su atractivo consiste en su
alto grado de automatiza-
cién, su novedoso y funcio-
nal disefio arquitecténico y
su auditorio que cuenta
con la forma de gigantesco
cubo.

Gula Todo Mapa Tunsta Comer-
cial. Recuper oel 18 de Febrero
de 2017, http.//www.guiato-
do.com. co/S/t/o/medel/ln/edlﬁ-
cio_inteligente_epm

ar—cqbro—ée.html =

http://bitacoraeaﬁt.blogspot.oom.co,_’201 Q/OQ/’disenan-métédo—para—opti

www,youtube.com/Watch ?v=HBMq5jdPe Y

PF.1 Fuera de la hoja
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PF3

iRecuerda!

El objeto que dibujes podra
estar debajo o encima de la
LINEA DE HORIZONTE,
dependiendo de si es un
objeto que esta por encima o
por debajo de tu cabeza.

Si el objeto esta por encima
de tu vista, verés por ende la
parte inferior de ese objeto.
Si esta por debajo de tu
vista, veras su parte supe-
rior.

V'sl@g Ras

de Suelo

Con este concepto definire-
mos los posibles puntos de
vista de un observador: Vista
a Ras de Suelo (como veria
una hormiga) y Vista Aérea
(Como veria un péjaro)

sobe A EFES

icio
Intellgente EPM

Para ver mas

A eas edificio inteligente
outube.com/watch?-
5]dPRY

hﬁp://www.thesweete snapshots—revi1a|ized»urban—landscape—m i
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OSSOSO O O

TUTORIAL PASO A PASO (cONSTRUCCION PERSPECTIVA 3PF CON EL GUIA)

: : H TRAZA DOS LINEAS

. TOMATU :

LAPICERO NEGRoO | QUE SERAN LOS
TOMA TU LAPICERO AZUL Y TU REGLA @ ! CONTOF*NQS DEL PRISMA
TRAZA LA LINEA DE HORIZONTE _.. 4 gp—

(" Las lineas NO son
verticales.

TOMA TUS LAPICEROS VERDE, FUCSIA ¥ NARANJA
TRAZA DOS PUNTOS DE FUGA

& La distancia entre la
@. “ -‘._ arista central y las
lineas determina la
Brofund idad del
RISMA.
Y UNO MAS QUE SERA
" ELPUNTO DEFUGA 3
v
--------------------------------------------------------- /} TomA TUS LAPIGEROS
ROSADO Y VERDE
UNE CADA PUNTA
' DE LAS LINEAS ALOS
@ PUNTOS DE FUGA
® : PA PF1 Y PF2
5 b.
TOMATU = | iaeeaccccccsscasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss
LAPICERO NEGRO
Y TRAZA UNA TOMATU E UNE LAS LINEAS A LA
&----- ARISTA LAPICERO NEGRO i ARISTA PARA FORMAR E
a. +  CONTORNO DEL PRISMA

TOMA TU r ;
iEsta arista tendra
LAPICERO NARANJA la altura del que sera . S

Y TRAZA UNA LINEA U prisma!

VERIFIGA QUE LA LINEA
RESULTANTE DE LAS

INTERSECCIONES TAMBIEN
COINCIDA CON LA

CONVERGENTE A PF3!

H DELINEA LOS
1 CONTORNOS PARA
1 RESALTAR EL PRISMA

TOMA TU
MARCADOR SHARPIE

. TOMA TU
LAPICERO NARANJA

a./ .’ y traza lineas

TOMA TUS LAPICEROS () convergentes
ROSADOQ Y VERDE desde PF3 que
intersecten las
UNE CADA PUNTA DE lineas convergentes
LA ARISTA A LOS de PF1 Y PF2
PUNTOS DE FUGA
PF1 Y PF2
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Dibujar lineas de proyeccion es esencial para construir la
perspectiva, pero deberas estar muy concentrado, puesto que
debes dibujar muchas lineas en un mismo espacio. Recuerda
usar siempre marcadores de colores y jNo borres!

Opserva
AQUI el tutorial
pasc a paso

1. TRAZA LA LINEA DE HORIZONTE

2. TRAZA DOS PUNTOS DE FUGA SOBRE LA LINEA DE HORIZONTE Y
UNO ENCIMA O DEBAJO DE LA MISMA.

3. DIBUJA UNA ARISTA ENTRE LOS DOS PUNTOS DE FUGA QUE SEA
CONVERGENTE AL PUNTO DE FUGA FUERA DE LH.

4. UNE CADA PUNTA DE LA ARISTA CON LOS DOS PUNTOS DE FUGA
5. TRAZA LAS DEMAS LINEAS QUE SERAN LOS CONTORNOS DEL
PRISMA.

6. SIGUE LAS LINEAS DE PROFUNDIDAD RESULTANTES PARA CERRAR
EL PRISMA.

7.TRAZA UNA LINEA QUE UNA LAS INTERSECCIONES DE LAS LINEAS DE
PROYECCION. CIERRA EL PRISMA Y DELINEA LOS CONTORNOS CON
MARCADOR.

JQUE INSTRUMENTOS NECESITAS?

_— CARAS DEL PRISMA

LAPICEROS

CONTORNOS DEL PRISMA
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CNSOIRRINCIIICO

Foto Safari
en Nueva York

Para conocer mas
Ingresa a:

Esta tendencia en auge, consiste en un tour que puedes realizar en pequefios grupos o tu solo, para tomar
series de fotografias que capturan diferentes angulos de la ciudad. {Es la oportunidad ideal para perfec-
cionar habilidades y capturar increibles paisajes!

Es importante definir un tema especifico para abordar en el foto Safari, asi tendras claridad en el objetivo y
enfocaras todas tus tomas para cumplirlo.

http://medialabamsterdam.com/toolkit/method-card/photo-safari/
https://innovationenglish.sites.ku.dk/metode/photo-safari/

¢Qué haras?

Haz un Tour por tu Universi-
dad, Sube a los edificios tan
alto como puedas y toma
fotografias en las que puedas
evidenciar la convergencia de
los laterales de los edificios
hacia sus 3 puntos de fuga.
jPuedes usar tu _teléfono
oeIuIa o camara digital!

Luego lleva tus fotografias a la
Tableta y grafica las lineas conver-
gentes para cada fotografia (méxi-
mo 5 fotos).

\ |
om/Aifestyle/paris-is-my-city-interview-with-Bo SEe HDREIFE c XENcre-haudrny
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En esta seccion encontraras diferentes ayudas disefiadas
para hacer del aprendizaje de la perspectiva una experiencia
sensorial y divertidal

A, VOLUMENES BUSB | _
L e | (o
desarmar

practicos en con faclidad la posicion del
cua);nas veces tableta Wacom. sbjeto a dbur.
necesites ver |ag

flguras(
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RYUDAS A LA PERSPECTIVA

Plano del Cuadro

Definicién: Es un plano imaginario que se encuentra siempre frente al observador, y a través del

. cual se ve el objeto.

¢Para qué sirve? Imagina que es el marco de una fotografia, el cual te ayudaré a enmarcar el
objeto que dibujaras en la posicion deseada. De esta forma sera mas claro identificar la posicion
del objeto y la forma en que lo visualizamos. Para este caso, imaginaremos el Plano del Cuadro
como una lamina de Vidrio Traslucida, la cual siempre ubicaremos de forma perpendicular a
nuestra vista.

Toma el acetato que esta incluido en tu
carpeta de “Ayudas a la Perspectiva”

&

Inicia ubicandolo
justo frente a tus

™ ojos.

N Podras ver que,

si lo alejas veras
las lineas mas
pequenias pero,

si lo acercas veras
las lineas mas
grandes.

Ahora inclina el
borde superior
hacia ti.

iObserva como el

l:orde superior es

visiblemente mas
rande que el
rde inferior!

Y al ponerlo de
forma horizontal,
se pierden los dos
bordes, hasta
formar una tinica
linea.

Es importante hacer este reconocimiento de bordes
convergentes y divergentes a través del PLANO DEL
CUADRQ, para comprender que la perspectiva NO se
trata sélo de construir lineas!

Estos tips que aprendiste con el PLANO DEL CUADRO
te serviran para cualquier ocasion, asi sabras como
deben converger o diverger las lineas en una perspectiva.

Ahora vuelve a ubicar el acetato de
forma perpendicular a tu vista.
Ahora comienza a
p girarlo hacia los lados.

Pon atencién a como
los bordes de colores
empiezan a cambiar
sus dimensiones!

; Cual aumenta su

amano? &ual
disminuye? ;Hacia
dénde convergen?

Por ultimo,
crea un
doblez en
medio del
acetato, dobla
la hoja a 90°
como indica
la figura y
observa como
los bordes
convergen y/o
divergen de
acuerdo a su
posicién.

cer Nugent,

jTambién usa esta ayuda para construir sus
dibujos en perspectival

Disefiador de Producto de a Universidad de
Brigham Young, con experiencia laboral en
compafias como Tminus, Vivint Smart Home,
Spacemonkey y General Motors.

Profesor de Dibujo en la Universidad de
Brigham Young y dueno y fundador de
paginas Web como: www.idsketching.com y
www.sketch-a-day.com, dedicadas a explicar,
socializar y compartir conocimientos sobre
sketching'y tonificacién de productos.

ww.youtube.com/watch?v=YInBreaClyO&index=16&list=PLnoki3nBwmV5i1Kkdg7b_YtNZWsvCGPUN

Para acceder
a este tutorial
ingresa al cédigo QR
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Cubo N

Definicion: Es el volumen mas importante de todos, ya que en esta geometria puedes inscribir
. la gran mayoria de objetos que nos rodean (Una mesa, una silla, etc.).

Esta conformado por 6 caras de iguales dimensiones.

En ocasiones, un disenador
necesita crear modelos basicos
para entender los volimenes en
diferentes posiciones.

= = Aqui encontraras 6 volimenes
(los mas representativos),
vienen precortados para que tu
los ensambles y asi podras
interactuar y observarlos desde
todo angulo posible.

jPuedes tomar fotografias de
estos volumenes en la posicion
que requieras y asi tener un
mejor andlisis de lo que dibujaras!
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I VOLUMENES PLEGABLES

Pll‘amlfi ST
tnangular

n: Es el volumen conformado por tres tridngulos (qu sus laterales) y una base triangular.
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(. VOLUMENES PLEGRBLES

Cono Q&@@@

Definicion: Es el volumen conformado por ¢ superficie curvada que finaliza

. vértice y una base circular.
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h. VOLUNENES FL[GI BLES

5 g}la ge é\@@f’

n: Es el volumen conformado por cuatro triangulos sus laterales) y una base
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h. VOLUMENES PLEGABLES

doL

Cilindro

Definicion: Es el volumen conformado por una seccién cir
. circulares

) y dos bases

lar (sus laterales

|
N

en cada

)
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