Analogia y Extrapg

la ciencia ficcion en los relatos de

Juana Manuela Gorritti y Eduardo Holmbery

“Ya sabes que Horacio Kalibang es un automata también.
Cuando Luisa tenga hijos, esa mdquina humana les
ensefiard, con métodos especiales, lo que deban
aprender. Para ella lo envio: es un regalo de boda. Aunque
con forma de hombre, es un libro. Es el dnico ser a quien
se le debe confianza”.

Eduardo Holmberg, “Horacio Kalibang o los autématas”.

Dos tendencias predominan en la constitucién de la temporalidad
en una narracién de ciencia ficcion. La primera de ellas es 1a
extrapolacion o técnica de construccion de mundos posibles,
proyectados hacia el pasado o hacia el futuro, utilizando como
referencia las condiciones predominantes en la realidad
contemporanea a la escritura del relato. La segunda es el
procedimiento analdgico, el cual propone la existencia de
mundos alternativos que pueden, perfectamente, coincidir
temporalmente con el mundo real. Hacia el reconocimiento y
andlisis de las primeras manifestaciones de la analogia y la
extrapolacion en la narrativa hispanoamericana de ciencia
ficcion nos concentraremos en las siguientes paginas.

En 1865, la escritora argentina Juana Manuela Gorriti publico el
libro Swerios y realidades. En uno de los relatos de la obra,
titulado “Quien escucha su mal oye,” un joven conspirador,
perseguido por algdn organismo oficial chileno, se ve forzado a
buscar refugio en una habitacién secreta de la casa de uno de
sus amigos. La soledad y la curiosidad lo impulsan a espiar a
una joven que vive en la casa adyacente, un lugar en el que,
anos atras, un hombre casado y una religiosa sostuvieron
encuentros amorosos clandestinos. Con interés descubre

Luis Carlos Cano

que la mujer recurre a la hipnosis con la intencion de descubrir
los verdaderos sentimientos del hombre que ama. Para su
desconsuelo, el medium del que se vale le revela que el objeto
de su pasién se encuentra en ese instante con otra mujer.
Simultaneamente, e! observador descubre que la joven
enamorada no es la Unica persona que padece una emocion no
correspondida pues él mismo ha comenzado a experimentar un
amor sin esperanzas por la hipnotista.

A primer vistazo, las acciones que constituyen este sencillo
melodrama no parecen presentar ninguna relacion con la Ciencia
ficcion (CF): una situacion politica inestable, una serie de
actividades secretas y el motivo del amor no correspondido
constituyen los niicleos narrativos del cuento. Incluso, el empleo
de!l mesmerismo como procedimiento para obtener una
informacion inaccesible debido a las limitaciones espaciales y
temporales, pareceria conjurar mas bien la presencia de lo
fantastico. Sin embargo, el cuento de Gorriti presenta, de manera
incipiente, algunos de los elementos de lo que mds adelante
habra de constituir la ciencia ficcion en Hispanoamérica, en
particular la inclusion de procedimientos cientificos para
justificar la transgresion de las categorias espacial y temporal.
Esto situaria a “Quien escucha” como predecesor, en mas de 10
afios, de las obras del también argentino Eduardo Holmberg,
mucho mas conocidas entre los fectores familiarizados con la
evolucion de la ciencia ficcion hispanoamericana.
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En general, los pocos estudios sobre la
ciencia ficcion en Hispanoamérica desig-
nan ciertos textos de la produccién
narrativa de Holmberg como los ante-
cedentes mds antiguos del género en la
region. En particular, se hace referencia a
las dos obras de mayor divulgacion del
escritor argentino, Viaje maravilloso del
sefor Nic Nac y “Horacio Kalibang o
tos autématas,” publicadas en 1875 y
1879 respectivamente. La explicacion
para la omision de “Quien escucha su
mal oye” entre los textos precursores
parece deberse al hecho de que las
narraciones de Holmberg se sitdan
claramente en dos de las tradiciones
tematicas validadas como antecedentes
mas importantes de la CF moderna: los
viajes espaciales y la creacion de vida
artificial. Por otro lado, Holmberg fue
ampliamente reconocido como uno de los
autores inaugurales de trabajos
especializados en actividades cientificas
en Argentina, lo que lo convierte en
una figura modélica (y excepcional)
para la configuracién del género en
Hispanoamérica’.

El caso de Gorriti no es tan “diafano”
como el de Holmberg. Tanto “Quien

~escucha su mal oye” como “Yerbas y

Alfileres” (1876), otro relato que presenta
algunos puntos de contacto con la CF, se
encuentran bastante alejados de los
motivos mas populares de ésta. Quizas el
rasgo mds evidente para un lector
contemporaneo del género seria la
inclusién de un procedimiento cientifico
COMO Mecanismo para explicar 1a obten-
cion de una informacion que, por fo
demas, es completamente inasequible
por “métodos naturales.” En el estudio
preliminar a £/ cuento fantdstico hispa-
noamericano, Oscar Hahn sefiala que,
aunque Franz Mesmer habia presentado

sus teorias sobre la transmisién del fluido
cosmico (el “magnetismo animal”) medio
siglo antes, apenas hacia mediados del
siglo XIX el tema empez6 a atraer la
atencién general de 10s circulos médicos
en el antiguo continente (31)2.

Esta informacion es relevante pues
revela el interés que este tipo de procedi-
mientos despertaba entre muchos de
los intelectuales y artistas hispanoameri-
canos de la época, e ilustra su fami-
liaridad con las novedades europeas. Sin
embargo, mas importante para efectos de
este estudio es el hecho de que el cuento
coloca en el centro de su narrativa las
relaciones que se establecen entre un
procedimiento validado como cientifico y
Ia trangresion de las categorias espacial
y temporal.

En nuestro proyecto de seguimiento de los
rasgos de CF que “Quien escucha su mal
oye” prefigura en la narrativa hispano-
americana, es importante efectuar un
estudio paralelo con “Horacio Kalibang o
los autématas,” el relato de Holmberg que
mas directamente recoge los elementos
genéricos en boga en el (ltimo cuarto del
siglo XIX3. En sintesis, el relato narra lo
siguiente: durante una amena reunién en
la gue los asistentes se deleitan con
exquisitos manjares y bebidas, el burgo-
maestre Hipknock y su sobrino Hermann
Blagerdorff discuten sobre las limitaciones
que tiene la ciencia cuando se enfrenta
con fendmenos exirafios. En particular,
Hermann menciona la existencia de un
hombre (Horacio Kalibang), quien ha
perdido su centro de gravedad. Mientras el
burgomaestre rechaza la posibilidad
fisica de tal condicion, el propio Kalibang
se presenta en 1a reunion exhibiendo su
peculiar estado. Mientras se empena en
encontrar una explicacion racional para
un hecho tan increible, el burgomaestre
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recibe una inesperada invitacion de Oscar
Baum, un fabricante de autématas. En el
transcurso de la reunién, el burgomaestre
y el narrador escuchan las ideas de Baum
sobre mecanica, y son testigos de una
asombrosa exhibicion en la que sus
autématas realizan todo tipo de activi-
dades humanas. Horrorizados, e enteran
que las calles de casi cualquier ciudad
del mundo han sido ocupadas por miles
de autématas. El relato finaliza con el
reconocimiento por parte del narrador de
su calidad de autémata, y con una
especie de sermon en que se sefalan el
jrracionalismo y la deshonestidad como
los dos rasgos que permiten reconocer ia
condicion de los autdmatas.

En general, los pocos estudios
sobre la ciencia ficcion en
Hispanoamérica designan
ciertos textos de la produc-
cién narrativa de Holmberg
como los antecedentes mas
antiguos del género en la
region. En particular, se hace
referencia a las dos obras de
mayor divulgacion del escritor
argentino, Viaje maravilloso
del seior Nic Nac y “Horacio
Kalibang o los autdmatas,”
publicadas en 1875 y 1879
respectivamente.

Como se desprende de los restimenes
de los dos relatos, “Quien escucha”
y “Horacio Kalibang,” ambos echan mano
de procedimientos cientificos o tecno-
l6gicos que han de causar un fuerte
impacto en el mundo de los personajes.
Esta condicidn, de por si, no es suficiente
para clasificar los cuentos como perte-
necientes al gran conjunto de la CF. Al fin
y al cabo, otras obras decimondnicas



incorporan los adelantos cientificos como motivos centrales para
una reflexion sobre el impacto que éstos desempefian en la
sociedad de la época.

Sin embargo, los relatos que nos conciermnen intentan explicar
fendmenos “extrafios” mediante la inclusion de procedimientos
explicitamente cientificos (el hipnotismo y la mecanica), se
proponen efectuar una transposicion de limitaciones
espaciotemporales (“Quien escucha”), o plantean la existencia
de un futuro alternativo para la humanidad (“Horacio Kalibang ™),
circunstancias todas que se distancian de los proyectos
artisticos de las obras naturalistas, narrativa explicitamente
interesada en la incorporacion de alguna variedad del discurso
cientifico de la época. Por otra parte, los catorce afos que
separan las dos publicaciones, implican una diferencia notable
en cuanto a la percepcion de las condiciones y las
potencialidades que ofrecen |a ciencia y la tecnologia. Mientras
que 1a hipnotista de Gorriti se rodea del mas absoluto secreto
para |a realizacion de su proyecto, el creador de autdmatas se
muestra sumamente “excitado” por el despliegue publico de sus
experimentos. Ain mas, Baum confiesa que su mas reciente
motivacion ha sido la publicacion de los descubrimientos de
Edison, los que no s6lo hirieron su amor propio, sino que
incitaron un impulso nacionalista de intentar reclamar un logro
de similar importancia para Alemania, su pals de origen.

¢Como entender esta diferencia de perspectivas? La explicacion
mds plausible puede hallarse en el momento escritural en el gue
cada uno de los dos relatos se sitda. El cuento de Gorriti exhibe
evidentes vinculos con la escritura romdntica, ain inquieta por
la inestabilidad politica de las naciones recientemente
independizadas, pero & la vez profundamente fascinada por 1o
inexplicable, dicotomia que Se expresa, a nivel textual, mediante
fa oposicion entre la movilidad y Ia agitacién del mundo exterior
y la concentrada potencialidad de la vida interior. Los dos
personajes centrales estan recluidos en espacios totalmente
cerrados, un recurso narrativo que encuentra su equivalencia
intratextual en el hecho de que su relato se halla interpolado en
un dialogo entre el narrador y el narratario. Asi, las acciones no
s6lo se encuentran enmarcadas por la tradicional composicion
escritural del periodo (distanciamiento del lector mediante el
artificio estructural de un marco narrativo), sino también por las
paredes de sus habitaciones. No obstante, la turbulencia y ia
inestabilidad que caracterizan el mundo exterior no arredran a los
dos personajes quienes se encuentran en una constante
proyeccion hacia |a ruptura de los limites espaciales. Dos

elementos se integran para lograr esta condicion: la urgencia de
escapar del encierro y la necesidad de apropiarse de una
informacién desconocida (lo gue ocurre en fa otra habitacion y
en el pais, y el paradero de la persona amada). Estas
condiciones son ideales para la inclusion de un procedimiento
como la hipnosis, el cual se sitlia en una ambigua posicion entre
fa investigacion ocultista y la cientifica.

Sin embargo, en una situacion como la que hemos descrito, el
recurso a la ciencia es sélo el resultado de una necesidad
individual, y sus alcances sociales son completamente nulos. La
joven enamorada usa la hipnosis como una herramienta de 1a
misma manera que utiliza a Samuel como medium pasivo. Su
tnico proposito es el de conseguir informacién sobre el hombre
gue ama, una pulsion cognitiva especificamente romantica, pero
encauzada hacia el beneficio personal. Por esta razon el
procedimiento hipnotico aparece mucho mas préximo a la magia
que a la ciencia. Lo mas significativo de este pasaje es que
introduce una de las primeras manifestaciones de la figura del
cientifico en las letras hispanoamericanas, y prefigura su
caracterizacion como una especie de artista solitario el cual
efectla sus experimentos y/o investigaciones en el mas absoluto
secreto. Asi, la ocupacién cientifica se configura como un
proceso de connotaciones magicas cuyo efecto sobre la sociedad
es casi absolutamente nulo* .

Esta referencia a fa magia no es, de ningn modo, casual. Como
ya se mencion6 un poco antes, una gran parte de la escritura
romantica manifiesta un profundo interés por los procedimientos
magicos. Octavio Paz, en Los hijos del limo, hace referencia a
la influencia de gnosticos, cabalistas, alquimistas «y ofras
tendencias marginales de fos siglos XV y XVill entre los
romanticos alemanes” (103). Algunas caracteristicas propias de
la magia como sus asociaciones analégicas, la potencia
creadora y destructora que le atribuye a la palabra y su
intervencidén activa sobre la realidad, son sumamente apropiadas
para establecer una conexion entre los procedimientos magicos
y la escritura poética.

Pero es necesario sefialar que tales conexiones no se concentran
exclusivamente en el campo artistico. EI siglo XIX vio también
renacer un renovado interés en el potencial cognitivo de la magia,
y en sus posibles nexos cientificos. En su teorizacion sobre el
Reatismo Maravilloso, Irlemar Chiampi ofrece una conceptua-
lizacion del término «magia,» y expone los vinculos que ésta
presenta con la actividad cientifica:

n
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Magia, en su acepcion corriente, es el arte o saber que pretende dominar los
seres o fuerzas de la naturaleza y producir, a través de ciertas practicas y
formulas, efectos contrarios a las leyes naturales. Como rama del Ocultismo,
la magia se sitlia bajo el signo del conocimiento: la realidad se vuelve un simbo-
lo, cuyo sentido debe ser desentrafiado; la blsqueda recorre un camino que va
de simbolo en simbolo y en el cual el sujeto sufre un proceso de metamorfosis
gradual hasta alcanzar la gnosis. Por ser un modo de conocimiento sintético del
mundo y por implicar el compromiso del sujeto (quien sufre la mutacion
ontologica), la practica mégica difiere del conocimiento cientifico (51-52).

La profesora Chiampi centra su estudio de las relaciones magia-ciencia y magia-poesia
en el contexto de los proyectos vanguardistas, los cuales mostraron un profundo interés
por fa recuperacion de creencias, costumbres, supersticiones, lenguas y mitologias
de las culturas primitivas. Evidentemente, tales relaciones no son exclusivas de los
artistas de Vanguardia y resultan particularmente importantes en las letras hispano-
americanas, no sélo en el siglo XIX, sino que permanecen como una presencia
constante en muchas obras del siglo XX. De hecho, la mayor parte de tas discusiones
sobre la operatividad de un concepto critico como el del Realismo Mégico en el
contexto hispanoamericano, se apoya explicitamente en la propuesta de recuperacion
de lo magico como alternativa cognitiva para una literatura que ha venido
experimentando la necesidad de autorizarse mediante el recurso a otros discursos.
Recurrir a la magia ofrece, ademds, la oportunidad de experimentar con procedimientos
que pueden ser dtiles en el propdsito de expresar artisticamente las tensiones entre
conglomerados sociales que se caracterizan por actitudes contradictorias hacia la
modernizacion®.

Es este parangon entre la inclinacién a expresar una actitud comprometida con la
inestabilidad politica de la época, 1a recuperacion de leyendas y fradiciones autdctonas,
y 1a incorporacion de los adelantos cientificos y artisticos procedentes de Europa, lo
que alimenta la especificidad del romanticismo hispanocamericano, y la que
gncuentra una formulacion en muchas de las obras literarias del periodo, incluyendo

-el cuento de Gorriti que nos ocupa. El intento de integracion de lo mdgico y lo cientifico

se estructura en una forma similar a la conexion que se establece entre los poderes
creativos de la magia y de la poesia. En «Yerbas y alfileres» la otra narracion de Gorriti
a la cual he aludido antes por desplegar una tenue relacion con el género de CF, una
joven boliviana se presenta ante un famoso médico, experto magnetizador, y lo interpela:
«No vengo a consultar al médico. !Ah!, de la ciencia nada espero ya: vengo a pregun-
tar a ese numen misterioso que os sirve la causa de un mal que consume a un ser
idolatrado; extrafia dolencia que ha resistido a los recursos del arte, a los votos, a las
plegarias . . .» (117). En su emotivo parlamento, Ia joven alude a los conceptos de arte,
magia, ciencia y religion como las cuatro vias posibles de acceso al conocimiento, y
expresa su inclinacion hacia un procedimiento cientifico tefiido de profundas connota-
ciones ocultistas. Las semejanzas entre esta actitud y la de la mujer en “Quien
escucha” no s6lo hacen evidente la intencion integradora entre lo magico y lo
cientifico presente en las narraciones de Gorriti y en muchos de los proyectos
investigativos de fa época, sino que canalizan la pulsion cognitiva hacia la satisfaccion
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de necesidades individuales, otra de las
caracteristicas sobre la cual hemos
venido insistiendo a lo largo de este
ensayo.

La opci6n por la magia como un motivo
fiterario conlleva una implicacién impor-
tante en relacion con el manejo de la
temporalidad. La magia, gobernada por la
concepcion anal6gica de la correspon-
dencia universal, se sitla dentro del
tiempo ciclico. La concepcion simbdlica
del universo, y su ritualizacién suspenden
la percepcion del tiempo como un
fenémeno que se desenvuelve en una
forma lineal. Por este motivo, no resulta
extrafio el contraste entre la ausencia
absoluta de referencias cronolégicas en
el relato enmarcado de “Quien escucha,”
y la serie de alusiones a la persecucion
politica de la que es victima el protago-
nista, a su activa participacién en la
revolucion chilena, y a su fuga a Europa
para unirse a Garibaldi, todas incluidas en
la narracion marco. El exterior del relato,
al igual que el mundo exterior que
sospechamos en el mismo, se carac-
terizan por su dinamismo y por su
movimiento. Afuera se sitdan los proce-
50s sociales y 1a lucha por la libertad. En
el interior, por el contrario, la actividad se
suspende. Tanto los muros como el
marco narrativo constituyen barreras
que aislan de ia inestabilidad social y del
fluir temporal.

Gorriti refuerza esta percepcién mediante
una referencia que, en un primer
momento, parece totalmente superflua.
Cuando el espia busca informacidn sobre
{2 habitacion en la que se ha visto forzado
a ocultarse, un empleado le informa que
ésta fue construida por el antiguo
propietario para poder reunirse en secreto
con una de las monjas que residian en la
edificacion adyacente. Esta informacidn,
aparentemente accesoria, adquiere una



dimensién mayor cuando reconocemos la intencion de
establecer un vinculo entre los amores secretos que han tenido
Jugar en las dos habitaciones. No hay una relacién de continuidad
entre las mismas; tampoco se hace alusién al tiempo que ha
transcurrido entre las dos series de experiencias. Lo que
adquiere una dimension trascendental en esta ausencia de
percepcion del fluir temporal es la categoria espacial. Los
cuartos cerrados parecen condicionar las actitudes de sus
habitantes. Las acciones subterraneas, las pasiones secretas,
parecen repetirse una y otra vez, y las Unicas alternativas para
romper con tal circularidad es la transposicién de los limites,
propiciada en la narracién interna por el conocimiento
hipnético, y en el relato externo por la experiencia revolucionaria.

Es este parangon entre la inclinacion a expresar
una actitud comprometida con la inestabilidad
politica de la época, la recuperacion de leyendas
y tradiciones autdctonas, y la incorporacion de
los adelantos cientificos y artisticos procedentes
de Europa, lo que alimenta la especificidad del
romanticismo hispanoamericano, y la que
encuentra una formulacion en muchas de las
obras literarias del periodo, incluyendo el cuento
de Gorriti que nos ocupa.

Antes de pasar a observar el cuento de Holmberg, hagamos un
pequefio resumen de las observaciones efectuadas hasta el
momento. “Quien escucha su mal oye” hace uso de un
procedimiento cientifico para justificar ciertas acciones que, de
otra forma, podrian percibirse como extranaturales. Sin embargo,
no hay ninguna intencion de racionalizar el uso de la ciencia
como instrumento, ni de utilizar Ia retdrica de su discurso. En su
lugar, la autora se inclina por las posibles relaciones con el
ocultismo, decision que conlleva una opcién por la alternativa
cognitiva méagica. Uno de los resultados de esta decision
artistica es que se cancela la percepcion del fluir de la
temporalidad y que se efectda una especie de sacralizacion de
la categoria espacial. Podemos afirmar, entonces, que el cuento
de Gorriti contiene, en forma germinal, los elementos mas
sobresalientes de la tendencia analdgica que habrd de
manifestarse recurrentemente en la CF hispanoamericana
durante el transcurso del siglo XX, y la cual presenta relaciones
muy cercanas con las obras canénicas de la narrativa de la
region’.

¢Qué ocurre con «Horacio Kalibang,» el relato de Eduardo
Holmberg? Lo primero que observamos es el hecho de que la
ciencia y la tecnologia han pasado de ser una rapida referencia,
un mero instrumento 0 un mecanismo de transicién, como
sefialabamos en “Quien escucha,” para a convertirse en el
nlcleo central de la narracion. La posibilidad misma de recurrir
a la ciencia para tratar de explicar algunos fenémenos extranos,
y la factibilidad de que ésta pueda brindar una reflexion racional
sobre los mismos, son los puntos en los que se apoya el
comienzo del relato. Es preciso sefialar, sin embargo, que ésta
no es la primera narracion de Holmberg en la cual se presenta
una confluencia entre lo ficcional y lo cientifico. En 1875, el
escritor argentino habia publicado otras dos obras: “Dos partidos
en lucha,” texto que da cuenta de la firmeza de sus convicciones
darwinianas, y £/ viaje maravilloso del sefior Nic Nac, novela en
la que muestra la influencia de la narrativa de viajes imaginarios
por el espacio®.

La particularidad de “Horacio Kalibang” radica en la forma en
que el discurso cientifico se presenta como objeto de analisis,
trascendiendo la referencia casual de 1a narracién de Gorritti para
efectuar una diseccion de los efectos de la tecnologia en el
mundo moderno y de sus posibles implicaciones futuras. El
desasosiego que se insinda en la prediccion futurista, encuentra
su mejor herramienta en ¢l empleo de un razonamiento
conjetural que incorpora el método cientifico al relato de CF.
Cuando, para sorpresa de casi todos los asistentes a la reunion,
Kalibang exhibe su sorprendente condicion (pérdida de su centro
de gravedad), algunos de los invitados con obvia formacion en
diferentes campos de estudio cientifico, particularmente en dreas
que se relacionan con la mecéanica, proponen variadas hipétesis
tratando de explicar racionalmente la extrafia condicién. No nos
interesa en este momento dilucidar la validez 0 no de tales
observaciones; al fin y al cabo, su inclusién en un vehiculo
ficcional brinda la posibilidad de elaborar conjeturas no
restringidas por las pretensiones de verdad del discurso
cientifico. Lo que resulta de especial interés para nuestro estudio
es precisamente la incorporacion de la terminologia y del método
de razonamiento que caracterizan a la retérica cientifica en una
narracion que abiertamente proclama su cardcter ficcional.
Pudiera parecer sorprendente el hecho de que el relato fue
recibido con gran entusiasmo, no sélo por parte de los
comentaristas de periddicos, sino también por los lectores
(Holmberg 77-79); sin embargo es necesario tomar en cuenta
que el ambiente literario de la época ya se encontraba bastante

13

REVISTA Universidad EAFIT | abril.mayo.junio | 2001



14

familiarizado con la version en espariol de
Vigje a la luna de Verne, lo cual habia
dispuesto los cimientos para la
aceptacion de la integracién de los
discursos cientifico y literario.

La opcion por la magia como
un motivo literario conlleva
una implicacion importante en
relacién con el manejo de la
temporalidad. La magia,
gobernada por la concepcion
analdgica de la correspon-
dencia universal, se sitia
dentro del tiempo ciclico. La
concepcion simbélica del
universo, y su ritualizacion
suspenden la percepcién del
tiempo como un fenémeno
que se desenvuelve en una
forma lineal.

La racionalizacion de un fenémeno
inexplicable, a la luz del método conje-
tural, implica, también, la delimitacion de
los margenes que separan dos dominios
escriturales que, por largo tiempo, fueron
(y, en muchos casos contindan sien-
do) concebidos como manifestaciones
del mismo fendmeno: lo fantastico y la
CF. El terror que la subita aparicion de
Kalibang despierta entre los invitados es
bastante representativo de la emocién
que varios de los escritores y tedricos
como H.P Lovecraft, Louis Vax, Roger
Caillois, Peter Penzoldt, Irlemar Chiampi
e Irene Bessiére han identificado como
principio definitorio del género de lo
fantastico®. Sin embargo, algunos recur-
s0s narrativos como la ambientacion
festiva y un moderado uso del humor
para describir a los personajes, empiezan
a generar sospechas en cualquier lector
familiarizado con fas férmulas predomi-
nantes en la escritura romantica de lo

fantastico, a saber, un ambiente ligubre,
desolacion, aislamiento y reiteracion
|éxica para propiciar una sensacion de
temor en el receptor del relato. Pero,
rapidamente, la actitud analitica de los
invitados disipa cualquier posible ubica-
cion del cuento en el campo de la literatura
fantastica:  “imposible!- Exclamo el
burgomaestre-. Esto estd fuera de todas
las leyes fisicas. -A no ser que . . . -
insinu6 Kasper” (151). Este “A no ser que
..." es la coda que sefiala la separacion
de las dos modalidades narrativas (CF y
literatura fantastica) y el inicio de una serie
de observaciones que recogen la
discusion inicial sobre la posibilidad de
hallar una explicacién cientifica para
cualquier tipo de fenémeno extrafio. Esta
es la direccion en 1a que la narracion se
inclina, y el punto de apoyo para el casi
undnime consenso de que “Horacio
Kalibang” constituye el comienzo oficial
de la CF hispanoamericana.

Lo anterior no implica que, a partir de su
publicacién, la CF en Hispanoamérica
haya adquirido un caracter definido y que
Su produccion haya seguido un proceso
continuo. Por el contrario, las caracte-
risticas especificas del relato, resultado
de 1a vinculacion de su escritor al mundo
de la ciencia y de las condiciongs de
desarrollo del contexto argentino, se
enfrentaron a una especie de reaccién por
parte de la escritura modernista de CF ia
cual siguié una trayectoria un poco
diferente en la narrativa de escritores
como Rubén Dario y Leopoldo Lugones,
autores que retomaron la alternativa
cognitiva que ofrecian las ciencias
ocultas. Solo hasta 1910, Horacio
Quiroga efectda una revision de la
metodologia de la investigacion en su
novela corta £/ hombre artificial, la cual
explicitamente recoge el discurso de la
ciencia predominante en la obra de
LMIVERSIDAD
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Holmberg, y confirma Ia escision con el
discurso de lo fantastico ya prefigurada
en “Horacio Kalibang"“.

La trascendencia del cambio entre la
diferenciacion de lo cientifico-mdagico con
sus implicaciones como procedimiento
privado, a lo cientifico-tecnoldgico
considerado como un elemento mas de
la vida social, presenta otra implicacion:
mientras que en el primero de los casos
la practica individual obtiene resultados
individuales, en el segundo, los efectos
sobre la sociedad son sobresalientes. De
hecho, los alcances abarcan extensiones
tan amplias que terminan por ofrecer un
panorama sobrecogedor: un mundo en el
que los seres humanos no sélo conviven
con |0s autdmatas sin ser conscientes de
Su existencia, sino que una semilla de
paranoia empieza a germinar cuando el
burgomaestre y el narrador consideran
mentalmente la posibilidad de que e otro
sea un autémata, algo que, luego nos
enteraremos, es parcialmente cierto.
Quizas la inquietud por los efectos de tal
planteamiento en una sociedad que se
debate entre actitudes contradictorias en
relacion con la aceptacion de los
proyectos modernizadores, sea lo que
haya impulsade a Holmberg a situar la
accion en una ciudad alemana, aunque
no podemos descartar de plano, tampoco,
un posible reconocimiento de 1a influencia
de E.TA. Hoffman, admision ya efectuada
explicitamente en el cuento “La pipa
de Hoffman” (1876). Entodo caso, la
inquietud por la proyeccion de los efectos
de la ciencia y la tecnologia hacia el
exterior del reducido espacio del labora-
torio, permite reconocer en “Horacio
Kalibang” la tematizacion de la condicion
que define al intelectual moderno: el
efecto de sus acciones en el dmbito
social.



La forma como se expresan las categorias espacial y temporal
en las narraciones de CF es uno de los rasgos centrales en la
evolucion del género en Hispanoamérica y determina sus
conexiones con gran parte de la narrativa canénica de la region™.
Sefialabamos, por ejemplo, que los relatos de Juana Manuela
Gorriti presentan el tiempo de una manera sesgada, siempre
subordinado a las condiciones espaciales. En “Quien escucha,”
por ejemplo, hay rapidas referencias a los problemas politicos
de la época y a las circunstancias que conectan, temporaimente
hablando, las experiencias romanticas de los protagonistas, pero,
en general, se sostiene un énfasis en la trascendencia de lo
espacial: el encierro asfixiante en un cuarto oculto es lo que crea
la necesidad de transponer los limites espaciales en lugar de los
temporales. Por esta razén, el relato enmarcado de “Quien
escucha. . .” parece optar por 1a suspension de Ia percepcion del
fluir temporal: no hay ninguna clase de movimiento que
establezca una relacion de continuidad entre el pasado y el
presente; en su lugar, se efectia una superposicion del primero
sobre el segundo, incluso en circunstancias en 1as que no
pareciera haber justificacion tematica alguna.

Por el contrario, el relato de Holmberg se siente notablemente
moderno por la vitalidad de los protagonistas, 1a apertura social,
la proyeccion hacia al futuro (en gran parte apocaliptica), el
humor y el tono parédico. Adicionalimente, este cuento se
desprende de los problemas sociopoliticos contemporangos
(algo que estd implicito en la narracién marco del cuento de
Gorriti), para concentrarse en preocupaciones que trascienden
lo regional o lo nacional, incluso lo continental, para acceder a
inquietudes de tipo universal.

La decision de Holmberg de situar su narracién en una ciudad
alemana en lugar de hacerlo en alguna ciudad argentina, incito
observaciones negativas en algunos sectores de la critica. En
una de las resefias mas elogiosas, publicada en £/ Album del
Hogar, el comentarista se pregunta, obviamente molesto: “¢Por
qué no aprovechd [Holmberg] la oportunidad de decir algo de su
patria en ésta y en sus anteriores producciones?” (Citado en
Cuentos fantasticos 79). Una critica similar habrd de escu-
charse, una y otra vez, con respecto a las obras de Borges y
Cortazar casi un siglo después. Hago énfasis en esta observa-
cién, aparentemente baladi, porque manifiesta una caracteristica
comin a muchas de las narraciones de ciencia ficcion
hispanoamericana a lo largo del siglo XX: 1a posicién ambigua
que toman en relacion con el ambiente en el que transcurren las
acciones. Aunque, en general, es posible observar cierta

intencién alegérica dirigida a generar una comparacion con las
condiciones sociales y politicas de algunos paises hispano-
americanos, en casi todas ellas hay un desplazamiento, espacial
o temporal, que instaura el distanciamiento como una forma de
impulsar la actitud critica gue ya hemos sefialado como rasgo
fundamental en la CF.

Hugo Correa, por ejemplo, sitta Los altisimos y El nido de las
furias, en un planeta diferente y en una nacién totalitaria (La
Republica Andina), respectivamente. £/ viaje maravilloso del
seffor Nic Nac lleva al personaje a observar la sociedad
marciana. De un mundo a otro de Adolfo Bioy Casares, describe
un universo muy distante de la repdblica argentina, en el que la
restriccion de libertades politicas puede equipararse con las de
cualquier gobierno dictatorial. Los ejemplos podrian extenderse
a los desplazamientos temporales de Terra Nostra y Pubis
angelical, para mencionar solo los dos ejemplos més conocidos
entre la cantidad de obras en las que se efectia un movimiento
temporal que deshace las limitaciones cronoldgicas del presente.
Una vez mads, entonces, nos encontramos ante la aparen-
temente ambigua perspectiva social asumida por 1a CF en
Hispanoamérica: a la vez que concentra su atencidn en 1as
inquietudes sobre la modernizacion, especificamente en sus
implicaciones tecnoldgicas, su temdtica y sus andlisis se
extienden a inquietudes de tipo universalista. Asi se explican los
reparos recurrentes acerca de su carencia de compromiso con
la realidad inmediata, reclamos a los cuales no escapd el relato
de Holmberg.

Nuestras observaciones sobre “Horacio Kalibang” nos permiten
reconocer en este relato las raices de la segunda vertiente de CF
en Hispanoamérica, la cual efectla la extrapolacion de algunas
de las condiciones sociales imperantes en el momento de
escritura de la obra y las proyecta hacia un futuro alternativo. Esta
es la linea que mds parece satisfacer las espectativas de los
lectores familiarizados con la CF estadounidense producida entre
las dos guerras mundiales, narrativa que exhibe un predominio
de referencias a las hard sciences y una actitud profética. Sin
embargo, la opcion por las ciencias fisicas no es el Gnico criterio
para situar el cuento de Holmberg a la vanguardia de la CF
hispanoamericana. Su ruptura completa con la narrativa de lo
extranatural, su evaluacién de los proyectos cientificos en
progreso y su andlisis de la proyeccién social del intelectual
constituyen elementos que habran de reaparecer en muchos de
los relatos de ciencia ficcion extrapolativa, particularmente en
aquéllos escritos durante las décadas de 1950 y 1960.
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Podemos concluir, entonces, que los
relatos de Juana Manuela Gorriti y de
Eduardo Holmberg constituyen la
avanzada (cronologicamente hablando)
de la CF hispanoamericana. Mientras que
los cuentos de Gorritti con su atmdsfera
asfixiante y su énfasis en lo oculto
anuncian timidamente las primeras
instancias de la tendencia anal6gica, 10s
de Holmberg, fuertemente influenciados
por el pensamiento positivista optan
decididamente por la via extrapolativa.

NOTAS

1 En la obra E/ positivismo argentino,
Ricaurte Soler menciona la trascen-
dencia de la obra cientifica de Eduardo
Holmberg por el pape! que ésta
desempefié en la popularizacion de
las doctrinas evolucionistas dentro
del ambiente intelectual argentino del
(ltimo cuarto del siglo XIX (54).

2 En El cuento fantastico hispano-
americano en el siglo XIX, Oscar
Hahn, apoyado en Robert Darnton,
explica: “Alrededor de 1840, los
cirujanos John Elliotson, en Londres y
James Esdaile, en Calcuta, realizaron
algunas operaciones sin dolor, usando
el trance de Mesmer, y el médico
escocés James Braid acufid el
término hypnosis; pero sélo en los
anos ochentas del siglo XIX el tema
atrajo la atencion general, gracias a
las controversias que produjo. En ellas
desempefid un rol importante Jean-
Martin Charcot, cuyos experimentos
con la hipnosis tuvieron considerable
influencia en los estudios de Sigmund
Freud.” (31)

3 La comparacion entre las produc-
ciones artisticas de Juana Manuela
Gorriti y Eduardo Holmberg parece ser

una constante en los analisis de la
literatura argentina de la segunda
mitad del siglo XIX. En el estudio
preliminar a la edicién de los Cuentos
fantasticos de Holmberg, Antonio
Pagés larraya menciona que es
posible observar la forma como
ambos escritores expresan similares
intereses por las novedades cientificas
y literarias de la época, aunque la
tendencia naturalista de Holmberg se
distancia por completo de la actitud
romdntica Gorriti. El interés por la
psicopatologia, por ejemplo, se puede
detectar en “El tipo mas original”
(1875-78) de Holmberg, y en “Una
visita al manicomio” (1876) de Gorriti.
Algo parecido ocurre con la forma en
la cual ambos dialogan con los
cuentos fantasticos de Hoffman, una
de las influencias mas poderosas en
las obras de ambos escritores.

4 En Cien anos de soledad, Gabriel

Garcia Marquez introduce una
elaboracién mdltiple de esta integra-
cion entre la figura del mago vy la del
investigador en los personajes que
prosiguen la basqueda cognitiva
iniciada por Melquiades.

5 Varios escritores del drea cultural

caribefia como Miguel Angel Asturias,
Algjo Carpentier, Manuel Zapata
Qlivella y Lydia Cabrera han mostrado
un particular interés por la presencia e
influencia de fos cultos africanos en las
sociedades modernas.

6 Afos después, José Arcadio Buendia,

uno de los personajes de Cien afios de
Soledad, expresa exactamente esta
misma sensacion cuando descubre
gue en el encierro de su cuarto de
trabajo el tiempo no transcurre, que
todos los dias son lunes.
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7 Es importante sefialar que la gran

mayoria de la CF hispanoamericana
se ha inclinado por la tendencia
anaidgica por cuanto, en oposicion a la
linealidad que se desprende de la
extrapolacion, la analogia disuelve la
idea de sucesion en favor de la de
coincidencia. La escisién entre dos
temporalidades que autores como
Néstor Garcia Canclini han planteado
como caracteristica de Latinoamérica,
y 1a necesidad de buscar una solucién
satisfactoria para esta escision, trae
como resultado una postergacion de
casi todo tipo de reflexién que tenga
como objetivo el futuro, y explica la
inclinacién abrumadora hacia una
escritura que elude la reflexidn sobre
el porvenir en una postura que
pareciera expresar su negacion.

Ademds de la influencia de las obras
de Flammarion en la escritura del
Viaje maravilloso ya sugerida por
Pagés Larraya, es importante mencio-
nar 1a literatura de los viajes del alma
que propicié una tradicién literario-
filosfica como los suefios de
anabasis en |a Antigiiedad, La Divina
Comedia en la Edad Media y, proba-
blemente de mayor trascendencia
para la CF, los viajes espirituales de
expedicion astrondmica en el Rena-
cimiento, los cuales llegaron a
Hispanoamérica a través de la
influencia de autores como Kircher
en la obra de Sor Juana Inés de la
Cruz (para ampliacion de esta
informacién recomiendo el estudio
de Octavio Paz sobre «Primero
Suefio,» incluido en Sor Juana Inés de
la Cruz o las trampas de la fe).
Por otro lado, e! chileno Francisco
Miralles publicd, en 1878, la novela
Desde Jupiter: curioso vigje de un



santiaguino magnetizado, la cual, segin Remi-Maure,
sigue la linea narrativa que Holmberg desarrolld en el
Viaje maravilloso.

9 Una clasificacion de las variadas aproximaciones a lo
fantastico puede hallarse en el articulo de Ardila y Cano
citado en la bibliografia.

10 La experimentacién artistica con la categoria temporal y la
reelaboracion escritural del espacio utdpico en el tiempo
utépico son dos de las constantes del discurso de la ciencia
ficcion que pueden hallarse en la obra de autores como
Garcia Marquez, Juan Rulfo, Carlos Fuentes y Jorge Luis
Borges, para mencionar sélo algunos de los mds conocidos.
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