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PATENTE DE PRIVILEGIO. | | :
RAFAEL NUNEZ
Presidente de los Estados Unidos de Colombia,
HACE SABER:
Que el sefior Vicente Vérgas de Ia Rosa ocurri6 al Poder Ejecutivo solici- | L o X :
vilegs - . i g No es la palabra el tnico dén sublime que la Providen-
tando privilegio exclusivo para publicar y vender una obra de su propiedad, g - Fga 2 |
cuyo titulo, que ha depositado en la Gobernacion del Hstado soberano de Cun- | cia ha hecho al hombre para dlStlﬂglnI‘lD de los brutos E'.Il. a -
dinamarca, pregtandn el juramento requerido por la ley, es como sigue: | 1nmensa escala de la creacion: prerngatwa que marca la 1n-
' L ¥ mensurable, casi infinita distancia que lo separa de aquéllos.
y & S ) » .
“«TEORIA DE MUSICA.” { 2 Hay otro lenguaje no menos noble y sublime concedido 4 la
3 gL, v humanidad : el lenguaje de los sonidos. Uno y otro se comple-
I"ur .1'4:: tanto, en u‘s,u de la atribucién -que le confiere el articulo 66 de la e mentan, y s1 aquél es el 6rgano de la in{;eligenlc',:'ual.Jr éste lo es por
Constitucidn, pone, mediante la presente, al expresado sefior Vicente Vargas de f =

excelencia el del sentimiento puro, sin mezcla de otros elementos.

o En la palabra, la articulacién es la parte principal, la voz es
por cierto tiempo la propiedad de las producciones literarias y algunas otras.” ﬂ secundaria ; por el contrario, en la musica la voz, natural 6
| artificial, tiene la preferencia sobre lo accesorio, que es la

la Rosa, en posesion del privilegio por el término de quince afios, de conformidad
con la ley 1.8, parte 1.%, tratado 3.° de la Recopilacion Granadina, que asegura

D T e e . iy | { articulacion. Ambas cosas sop necesarias en el hombre, y sl
RATFALL, ' | © aquélla se cultiva y perfecciona, no lo merece menos ésta. Una
Nﬁﬁgz, £ v otra lo elevan y engrandecen y lo acercan & su origen, que es,

El Secretario de Instruccion publica, encargado del Despacho de Fomento, | S en definitiva, la misién de la humanidad sobre la tierra.

El autor de este libro ha dicho con mucha propiedad: “ Al
querer comprender en la ' definicion de la misica el sentimiento
de 1o bello, el hombre no encuentra palabras suficientemente
enérgicas, claras y adecuadas. Toda expresion es palida y parece
: | lastimar la pureza con que Dios ha dotado al género humano
en lo intimo de la conciencia. No hay poesfa que pueda ser eco
de esta otra poesia, ni que pueda pintar los electos que ella pro-
duce en el alma. La musica es el idioma del corazon, mudo en

Ricarpo BECERRA,
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aa PROLOGO.

su lenguaje y tierno en el sentimiento; es la expresion pura y
sublime del espiritu que se dirige 4 su Creador; ella tiene mis-
terios que solo 4 las almas privilegiadas les es dado, no com-
prender, pero si vislumbrar ; es el vinculo que liga el cielo con
Ia tierra: es 4 un mismo tiempo un recuerdo 6 una esperanza de
otra existencia mejor, y, sin que pueda dudarse, es una especie
de religion, 6 mejor dicho, una parte de la religion, La mtsica
reune todo lo que hay de mds tierno, apasionado, inefable 6
doloroso, y tiene acentos para todos nuestros goces, y quejas
para todas nuestras penas. La misica adormece 4 la infancia,
electriza 4 la juventud, reanima 4 la vejez, excita el valor, cal-
ma la colera, suaviza las costumbres y dulcifica la vida. ; Con
qué objeto ha sido inspirada? En los altos designios de la Sabi-
duria increada, la belleza de la armonia es como un 4tomo del
fuego divino que incendia nuestro corazon, y nos recuerda sin

cesar que existe una Esencia infinita que es toda amor, toda
bondad, toda armonia.”

No puede hacerse mejor elogio de este arte sublime. Pero
nuestro compatriota y amigo el sefior Vargas de la Rosa no ha
querido limitarse 4 ese elogio estéril y especulativo del arte, sino
que, como profesor distinguido, ha deseado emplear sus profun-
dos conocimientos en bién d ' 1hi

. e Sus compa
1 s 1P triotas, eseribiendo un
que ponga al alcance de todos lo que se necesita para for-
mar un artista instruido. Escasos son entre nosotros los buenos

textos elem ! i
Ehon ¢ entales en materia de artes, 4 lo menos respecto de
musica ; y las obras nacionales que conocemos juzga el sefior

Vargas que, 6 ] lenti

%l fq' ) ¢ 5015_11 demasmd.ﬂ cieutificas y profundas, 6 pecan
por deficientes. Kl ha querido hacer una que reuna todas las

condiciones apetecibles, y que pueda servir, tanto para las escue-

las y los colegi
38 g10s, como para los que, poseyendo y4 algunas no-
ciones del arte, quieran perfeccionarse en él.

Creemos que este libro reune todas esas condiciones

son : claridad, precision r 98

en el lenguaje, método facil, conoci-

mientos sélidos y fundamentales, sin entrar, sinembargo, en la

PROLOGO. i

olta ensefionza de la armonia y composicion, que constituyen un
estudio separado. Sin ser muy reducido este tratado, tampoco
es muy extenso; y le acompanan, ademés de los ejemplos gra-
ficos intercalados en el texto, varios cuadros ingeniosos que,
como en una sinopsis, ponen de manifiesto 4 la primera mirada
la teoria completa de la formacién de los tonos mayores § e
nores, y el mecanismo del sistema de sostenidos y bemoles t_:lue
con las explicaciones del texto y las que deben dar practica-
camente los maestros, si se acepta el sistema de grandes cua-
dros murales que propone el autor, la adquisicién de un perfec-
to conocimiento de la miisica sera obra de pocos dias.

En los paises adelantados se cuida con grande esmero de

dar la ensefanza de la musica 4 todas las clases de la sociedad,
desde el joven que pertenece & las altas regiones, hasta el hijo
Jel menestral y del artesano; y en las escuelas primarias los
nifios de ambos seXO0s deletrean y solfean al mismo tiempo. Y
no solo se da esta ensenanza elemental como ramo de adorno y
como oficio que puede ser Gtil y productivo en algtn tiempo,
sino también en el aspecto higiénico, como saludable ejercicio
gimnéstico, 4 lo menos la misica vocal, pues que ensancha y
robustece los pulmones, y por consiguiente desarrolla y fortalece
un las constituciones mds débiles y raquiticas, de lo cual hay
todos los dias numerosos ejemplos.

‘La Tolesia, sabia y grande en todas sus cosas, madre y
maestra de lag artes, ha establecido desde su origen la misica
como elemento casi indispensable del culto, no sin razon, porque
olla excita 4 la contemplacion y eleva el espiritu 4 Dios. El ge-
nero especial de msica sagrada es tenido en grand% apre‘cin
por todos los compositores, y no solo los antiguos cldsicos, sINO
también muchos de log genios modernos m4s distinguidos, como
Rossini, Bellini, Mercadante y Verdi, se han ejercitado en ¢l con
éxito sorprendente. '

No vacilamos en recomendar & todos, sin distincién, profe-
sores y aficionados, maestros y alumnos, el uso de este excelente
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& " PROLOGO.

tratado, de cuyo mérito se persuadirdn al leerlo. Llaman en
él la atencién dos cosas entre otras: la teoria sobre la for-
maci6n y naturaleza de los tonos, segin hemos dicho, y la im-
portancia que da, como base de la ensefianza y ejercicio de la
misica, 4 la medida y ritmo, sobre lo cual hay muchas ilusiones,
no solo entre los aprendices, sino también enfre los profesores.
Las faltas mds pequenas contra la escrupulosa y nimia exacti-
tud en la medida de los tiempos desnaturaliza el fin principal
de la misica y la hace retroceder 4 los tiempos primitivos, sin
que haya en esto mas excepcién que el canto llano 6 gregoriano
de que ha usado la Iglesia, muy anterior 4 la misica figurada,
lleno de grandeza y majestad. | |

A las sefioritas nada decimos: ellas son el ornato de la
socledad y las delicias artisticas, aun de aquellos para cuya
boce no se ha hecho la miel. Ellas superan en mucho en cul-
tura y amor 4 las* artes 4 nuestra triste juventud masculina,

asidua - cortejante de las bellas, pero no mucho de las Musas,
y sabrdn apreciar este libro en lo que vale.

Ni el deber que gustosos nos hemos impuesto de escribir
estas lineas, ni nuestra antigua amistad con el autor, nos harian
anticipar un juicio apasionado 6 parcial. Creemos Ingenuamente
que ¢l tratado que hoy sale 4 luz es acreedor 4 nuestro humilde

Bogotd, 1.° de Junio de 1881..

Jost Caicepo R.

ADVERTENCIA

Antes de entrar en la explicacion de los primeros rud1m?n-
tos de la teoria elemental, he creido conveniente preparar la in-
teligencia del alumno con algunos conocimientos necesarios acer-

ca de los sonidos, como elementos de la tenria ; pués no todos ad-
vierten facilmente cuél es el verdadero sentido de las palabras.

Para esto he dividido en dos partes la preiaente ex‘pusie}dn: lai 1.2
trata de los sonidos, intervalos, combinacmn!es &. Exphc.ﬂ',dns,sﬂ'
bre el teclado de un piano; la 2.2, de la teoria con relacion 4 la
miisica escrita, sin mezclar los conocimientos que ge refieren al
motivo del origen de los nombres, que no son SINO UL comple-
mento de la instruccion, ni la multitad de observaciones M
se han hecho sobre las combinaciones, que unas pertenecen 4 la
alta teorfa y otras son adornos innecesarios para los primeros

rudimentos.
Tampoco me ha p

cismo musical al dirigirme & 1n
en la materia, pues con esto 5610._
aprendiese las cosas de memoria, Sin

uso de las palabras.

arecido conveniente emplear todo el tecni-
teligencias no cultivadas todavia
se obtendria que el alumno
la conciencia perfecta del

Como he diche, el objeto de la ensenanza de la teoria de

o consiste en hacer relatar las contestaciones. Siendo

la musica n _
tiene que basarse €n

ésta (la teoria) la exposicion de la practica,
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e ADVERTENCIA,

la ejecucion del sonido, asi como el arte estd basado también en
la ciencia. Hay, pués, que suministrar los datos necesarios para
que el alumno sostenga convencido la verdad de los princi-
pios. De esta manera se hace interesante el estudio.

* La cualidad mds importante que hay que desarrollar pa-
ra obtener buenos resultados, es la observacidn.

A la cabeza de cada explicacion de la 1. parte va la pregun-
ta que servird al profesor para examinar 6 explorar la inteligen-
cia que se le haya dado por el alumno y no exponerse 4 hacer
observaciones que por falta de claridad sean infructuosas.

También es muy conveniente unir 4 las explicaciones tedri-
cas algo de préctica, particularmente en lo relativo al compds:
que lo constituye la apreciacién justa de la igualdad de los tiem-
pos entre si. Para conseguirlo es menester que el maestro mar-
que con golpes igaales las seminimas, corcheas y semicorcheas,
haciendo que el alamno marque también los tiempos del com-
pas, turnando de oficio, si quiere, para versarlos més.

El ritmo 6 medida es el escollo de los profesores.

El solfeo de viva voz es muy 1til, porque ‘ensefia hasta don-
de llega el valor de una figura y facilita el conocimiento de la
nota. Dicho solfeo consiste en nombrar las notas sin cantar, pe-
ro sin interrumpir el sonido con que se pronuncia, hasta encon-
trar una nueva figura ¢ silencio, marcando al mismo tiempo el
compas.

En una escuela ¢ colegio, producird mejor resultado obser-
var el siguiente sistema,

Colocados los alumnos en forma de semicireulo frente al
tablero en que se halla escrito el ejercicio, toma uno de ellos
una varita para ir mostrando figura por figura, nombrando la
nota y manteniendo el sonido conforme 4 la indicacién del sol-
feo de viva voz; el maestro, formando en la mitad de la fila, mar-
ca los cuatro tiempos en la forma acostumbrada; y los discipulos
restantes marcan con palmadas uniformes lag corcheas que en-
tran en cada tiempo que sefiala el magestro, el cual cuenta u-no, do-

e i

ADVERTENCIA. 9

o8 tre-es, cua-tro. En seguida pasa otro 4 mostrar, y el que mos-
tr6 pasa & marcar con los demds; el maestro puede recomerdar su
puesto al estudiante mds adelantado, para que aprenda 4 marcar
los cuatro tiempos del compasillo. De esta manera van cambidn-
dose el indicador y el que marca el compds. Asi se ensefian
muchos y mejor, pués adquieren un hdbito tal para marcar, que
le facilita la inteligencia de los diferentes ritmos y la lectura
de la nota. | |
Es muy conveniente acostumbrar al discipulo 4 que todo lo
haga por hdbito, para lo cual se hara que todo lo repita el ma-
yor niimero de veces posible, teniendo en cuenta la ?cnn:nmia. de
tiempo. Esta regla no consiste en hacer las .exphc?.mﬂnes de
prisa, sino en adoptar un sistema tal, que al mismo tiempo que
ensefie ¢ explique con pocas palabras, convenza 4 todos; debiendo
fijarse el maestro en que frecuentemente dice el alumno que en-
tiende, pero no puede explicar. Es necesario ensefiarles que
aprendan & explicar lo que saben. Los conocimientos que se ad-
quieren sélidamente sirven de base para la continuacién de la

ensenanza. .
Lo que no se entiende no instruye, asi como lo que no se

hace por habito, se olvida.
Partiendo, pués, de este principio, entraremos en materia.
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PARTE PRIMERA

CONOCIMIENTOS PRELIMINARES

Musica—De qué se compone—C6émo se distinguen 108 sonidos—
Progresiones--Grados--Modo de representar la escala de
cualquier instrumento sobre el teclado--Escala ascendente

y descendente.

; Qué es musica ?

La masica, segtin la define el sabio profesor Mr. Fe-
tis, es el resultado de combinaciones sucesivas y simultdneas de
los sonidos. Equivale 4 decir: es el arte de producir y combi-
nar los sonidos agradablemente al oido (*)

La miisica se compone de sonidos que se distinguen unos de
otros por su elevacion, esto es, que unos son més altos y otros
son mds bajos, ¢ sean agudos y graves.

Un sonido no es agudo sino comparado con uno grave, asi
como una cifra no es grande sino conrelacién 4 una pequetia.

El sonido mds alto 6 agudo se distingue en que se percibe
delgado, fino; y el més bajo 6 grave, en que es ronco. IKs-
ta diferencia se nota sensiblemente en el piano, comparando los
dos extremos del teclado, esto es, la tecla Gltima hdcia la dere-

cha, con la dltima hdcia la izquierda, tocdndolas alternativa-
mente.

(*) De la misma manera que el hombre ha hecho uso de la palabra antes
de inventar la escritura, asi también ha cantado y tocado sin las reglas que han
servido de base para constituir la ciencia y sin saber escribir susideas musicales.

Asi, le damos la denominacién de arte antes de entrar en los pormenores de la
ciencia.

También es innato en el hombre el sentimiento de lo belloy de lo que puede lla-
marse miisica, para estimar, el sonido con propiedad, ‘

No se tratardi, pués, de lo que es sonido musical y sus cualidades &c., sino vinicamen-
te de los conocimientos que son necesarios para la ensefianza de la tenr;m elemental, po-
niendo al alumno en via de emprender estudios més profundos de la ciencia, !

TEORIA DE MUSICA. 11

TECLADO DEL PIANO.

Cada tecla produce un sonido diferente, y sirven todas co-
mo las gradas de una escalera para subir del grave al agudo, es-
to os: la 1. tecla de la izquierda representa el sonido mas bajo 6
grave que puede producir este instrumento, ésta es la marcada
con el ndmero 1.% la tecla siguiente, niimero 2.°, representa un
sonido m4s alto que el 1.°; el'nimero 3.° es mas alto que el 2.

ol nimero 4.° més alto que el 3.°; el 5° més alto que el 4°y
asf sucesivamente hasta llegar 4 la tltima de la mano derecha.

Se va 6 se camina, pués, del grave al agudo subiendo, 0 sea
en progresién ascendente ; asi como se va en sentido 1nverso
del agudo al grave bajando, 6 sea en progresion descendente.

; A qué se da el nombre de grados ¢

Se llama grado cada uno de los sonidos naturales que se
encuentran desde el mas grave hasta el més agudo, asi como en
una escalera se llama grada cada uno de los escalones que

sirven para subir.
5 Qué son grados conjuntos y grados separados ?
Se llama grados conjuntos la inmediacion de un orado 4

otto, 6 sea €l paso de un grado cualquiera al inmediato supe-
rior : cuando se pasa de cualquier grado 4 otro, dejando enme-

dio uno 6 més grados, se llama grados separados. Asi, son grados
conjuntos 1°y 2.°62.° y 3°0 3.° y 4° &c. En tanto que

UNIVERSIDAD
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12 TEOR{A. DE MUSICA.

el 1° y 3° son grados separados, porque queda el 2.° por
medio &c.

sComo s representa la escala de los sonidos de cualquuer
| instrumento?

La escala de los sonidos de cualquier instrumento puede ser
representada por las teclas de un piano y ésta es la progresin

del grave al agudo.
;Qué es escala ascendente y escala descendente?

Se llama escala ascendente la que procede del grave al agudo,
y escala descendente del agudo al grave.

INTERVALO-TONO-SEMITONO.

Qué es intervalo?

Se llama #nfervalo la diferencia que hay entre un sonido

grave y otro agudo, 0 sea la distancia que recorre un sonido
para llegar 4 otro més alto,

i Cudl es el menor intervalo ‘establecido en lo miisica?

El menor intervalo establecido en la miisica es el de semi-
{ono (quiere decir medio tono). ‘

s Donde se encuentra este semitono en el piano?

~El semitono se encuentra en el piano entre una tecla

blanca y una negra inmediata, 6 entre dos teclas blancas que no
tienen tecla negra intermedia.

Tomando de nuevo el teclado, obsérvese que est4 compues-
to de teclas blancas y.teclas negras.

Hemos dicho que cada tecla produce un sonido diferente;
el nfimero 1.° da un sonido mds hajo que el ndmero 2.° &ec.
Entre estas dos se encuentra una tecla negra que representa 6
produce un sonido intermedio que no es semejante al de nin-
guno de las dos blancas. Este sonido es m4s alto que el del ni-

TEORIA DE MUSICA. 13

mero 1> y més bajo que el del nimero 2.°; estd en un término
medio. Asf es que en la escala de los sonidos, el mds inmediato
al de la tecla blanca, nimero 1.°, es el de la tecla negra vecina
6 contigua.

No habiendo otra tecla intermedia, se vendré en conoci-
miento de que el intervalo de una tecla blanca 4 la tecla negra
inmediata, es el que se llama de semitono,

Noétese que entre el 3.2 y 4,° grado no hay tecla negra;
esto quiere decir que entre estas dos teclas hay la misma dife-
rencia 6 el mismo intervalo que entre una tecla blanca y la
negra inmediata.

; Esta escala es uniforme?

La escala de sonidos que suben de semitono en semitono,

es la que se llama uniforme, porque los escalones 4 intervalos
guardan, la misma proporcién entre s, esto es, estdn equidis-
tantes.

3 Qué nombre tiene est escalw y cudnlos semitonos contiene del 1.° al
8.° grado?

Esta escala se llama 6 se distingue con el nombre de ¢ro-
matica. * '
Del 1.° al 8.° grado se cuentan 12 semitonos.

; A quée se da el nombre de tomo ?

Se llama Zono 6 un fono la reunién de dos semitonos.

Asi como dos medios reales hacen un real, dos semitonos
componen un tono. Este intervalo es el mayor entre dos grados
conjuntos, 6 sean dos teclas naturales inmediatas.

* Palabra aplicada 4 uno de los tres sistemas musicales. Se llama género
cromético el que procede por semitonos. Los otros dos géneros son el diatonico
y el enarmdnico. Se ha tomado 6 se deriva esta palabra cromdiica del griego
c¢romo, que significa color, y aplicado 4 la diferencia que hay entre los ofros
géneros. |
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14  TEoRiA DE MUSIOA.
; Cudles son lus teclas naturales

Las teclas blancas son las que se llaman naturales, 4 dife-
rencia de las negras, que son alteraciones de las blancas.

5 Qué es alieracion de una tecla natural 2

La alteracion de la voz que da una tecla natural consiste en
subirla 6 hajarla medio tono. En el primer caso Se llama sos-
tenido, y en el segundo, bemol.

; Como se distingue estas alieraciones 2

Las teclas negras tienen los mismos nombres aplicados &
las teclas blancas con el calificativo de sostenido 6 de bemol. El
sostenido se halla en la tecla natural medio tono mds alta, y el
bemol én la tecla medio tono mis baja. i

5 Como se laman las teclas blancas ?

Las teclas blancas tienen siete nombres distintos y se lla-
man Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si (Véase el teclado.)

i Como se distingue 6 diferencia el sostenido del bemol sobre el teclado®

Como se ha dicho que los sonidos graves se encuentran re-
corriendo el teclado de derecha 4 izquierda y los agudos de 1z-
quierda & derecha, tenemos que la tecla negra 4 la derecha del
Do, se llama Do sosténido, porque el sostenido es medio tono

mds alto que el natural; la tecla negra 4 la derecha del Re, se
llama Re sostenido; 4 la derecha del Fa, es Fa sostenido; 4 la de-

recha del Sol, es Sol sostenido; 4 la derecha del La, es La soste-
nido. Asi también, la tecla negra 4 la izquierda del Si, se llama
Si bemol, porque el bemol es medio tono més bajo qué el natu-
ral; 4 la iquierda de! La, es La bemol; 4 la izquierda del Sol, es
Sol bemol; 4 la del Mi, es Mi bemol; 4 la del Re, es Re bemol.

s Cual es el My sostenido y el Fa bemol ?

Como hgmu& dicho que entre Mi y Fa no hay sino medio to-

TEORIA DE MUSICA. 15

no, resulta que el Mi sostenido es el mismo Fa natural y el Fa
bemol es Mi natural. Otro tanto sucede con el Si y el Do. 81
sostenido es Do natural, y Do bemol es Si natural.

; Como se designa esta manera de Uamar los sonidos con doble
nombre ?

Los dos nombres distintos dados al Mi y al Fa, al Si y al
Do, es lo que se llama enarménico (que produce la misma armo-
nia, el mismo sonido). Asi se dird, que Mi sostenido y Fa na-
tural son enarmoénicos ; v lo mismo Si sostenido y Do natural.

3 El Do sostenido y el Re bemol no son enarmonicos ?

También se llaman enarmoénicos el Do sostenido y el Re
bemol, porque dan el mismo sonido, asi como el Re sostenido y
¢l Mi bemol, el Fa sostenido y el Sol bemol &e.

; Qué nombre lienen las demds teclas?

No habiendo mds nombres que poner & las otras teclas
blancas que se encuentran & continuacion de las siete primeras,
Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si, se volverdn 4 repetir los mismos,
d4ndole 4 la octava tecla el nombre de la primera, 4 la novena
el de la segunda &ec.

; Qué es intervalo arménico de una escala ?

" Intervalo arménico de una escala es la proporcion ¢ distancia
que guardan 4 observan los sonidos para subir y bajar de una
manera agradable al oido.

5 Qué es escala diatonica y escala natural ?

Los nombres de los siete sonidos Do, Re, Mi, Fa, Sol, La
Si, con el 8.° grado Do, que es la repeticién del 1.°, pero més al-
to, forman una escala completa (véase el teclado y nétese que
la octava tecla produce el mismo sonido de la primera). Esta es-
cala se llama diatdénica y tiene cinco tonos y dos medios tonos,

UNIVERSIDAD

EAF l'_l: 4 s

ala de Patrimonio Documental .



16 TEORIA DE MUSICA.

contando con el intervalo del tltimo sonido Si, 4 la repeticion
del 1° Do, en la reproduccién de la escala: un fono de Do & Re,

otro de Re 4 Mi, medio tono de Mi 4 Fa, un tono de Fa 4 Sol, otro

de Sol 4 La, ofro de La 4 Si y medio tono de S1 4 Do octavo gra-
do. Esta escala, comose ve, no e$ uniforme, por la diferencia

de intervalos de Mi 4 Fa y de Si 4 Do. Se llama también natu-

ral, porque se compone de sonidos que no estin alterados.
i, Qué es prolongacion de una escala?

Se llama prolongacion de una escala 6 su reproduccion en una 6
mdas octavas superiores, la repeticion de estos siete nombres dos
0 mas veces, ascendiendo.

i Cudles son, pucs, los tres géneros de miisica ?

(rénero diatonico, el que procede por tonos y semitonos,como
la escala natural,

Grénero cromdtico, el que procede por semitonos,como la cro-
mética, es decir, tocando todas las teclas, blancas y negras, sin
dejar ningtin intermedio,

Giénero enarménico es la sustitucién de un nombre por otro,
produciendo la misma armonia, 6 sea el paso de un grado 4 otro
de la escala sin variar el sonido. (Ejemplo: estando produciendo

el sonido M7 sostenido, paso & producir el del Fu natural, que es lo
mismo.

i Porquée principia en Do la escaln natural ?

La primera escala que se organizs fué la que principia por
Do (¥) |

Pe aqui se desprenden todas las reglas y modificaciones
del sistema musical. Se formé de sonidos naturales.

(*) Antiguamente se decia Ut. Actualmente no se usa sino en los tratados
de armonia,

o

TEORIA DE MUSICA. 17
s Cudintas clases de escalas diatonicas hay 2

‘Hay dos especies de escalas diatinicas, que se denominan
magjor y menor. Lia escala diatonica mayor tiene sus semitonos
entre 8.° y 4° gradoy 72y 8° Estaes la escala natural que
conocemos. La escala diatonica menor tiene sus semitonos entre

20y 3. gradoy 7°y 8°
; Cbmo se conoce el nombre de una escald 2

La escala toma el nombre del primer grado, 6 sea el sonido
por donde principia. iS¢ ha dicho que la escala de Do es diatd-

nica mayor.
| i Cémo se halla la escala diatonica menor ?

La escala diaténica menor se encuentra descendiendo un ter-
cer grado del primer sonido de la diaténica mayor.

s Qué  efecto producen estas dos escalas ?

La diaténica menor tiene por naturaleza un carécter triste
y melancélico, al paso que la mayor es alegre. i

; Como se forma la escala diaténica menor relatwa @ la escala de Do
mayor?

Esta escala se forma alterando accidentalmente el 6.° y 7.°

- 0 - Q
erado con el objeto de establecer el semitono de ;i
| grado.
;‘ L
* Tsta escala menor es relativa y se engendra en la diatonica mayor, por
razones que seran explicadas en la segunda parte de la teoria. Tiene el califica-

tivo de menor por razones que también serin expuesias en la parté que corres-
ot

ponde 4 los intervalos.

f
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18 TEORIA DE MUSICA.

Como se ha observado que la escala natural que principia
por Do es mayor, y que descendiendo una tercera se encuentra
la diaténica menor, diremos : Do, Si, La. Por este Lia comenza-
remos la diaténica menor.

La Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, sera, pués, la diaténica
mMenor.

&

s Enire qué grados se encuentran los dos semilonos de esta escaln ?

Los semitonos de esta escala deben existir entre 2.° y 3.7
orado y 7.7y 8.° Veamos: de La 4 Si (1.° y 2.° grados) hay un
tono; de Si 4 Do (2°y 3.°) hay medio tono; de Do 4 Re (3.°
y 4.°) hay un tono; de Re 4 Mi (4.° y 5.°) hay un tono; de Mi
4 Fa (que son 5.° y 6.° grados) hay medio tono; pero debe ha-
ber un toro por ser 5.°y 6.°; diremos, pués: de Mi 4 Fa sos-
tenido (5.°y 6.° grados) hay un tono; de Fa sostenido 4 Sol,
(que son 6.° y 7.° grados) hay medio tono; pero debe haber tam-
bién un tono; entonces pondremos Sol sostenido y diremos: de
Fa sostenido & Sol sostenido (6.° y 7.° grados) hay un tono; de
Sol sostenido & La (7.° y 8.° grados) hay medio tono. Res’ultﬂ.
la escala de La menor, relativa de la escala de Do mayor, for-
mada de la manera signiente : ,

La—-Si—Do—Re—Mi—Fa sostenido,—Sol sostenido y La,
1.0 208l g0 giee A 8.°

: 8 " o
¢ Lomo se compara lo diatonica mayor con la menor 2

Representando estas dos escalas por medio de la figura de
duﬁa escaleras de mano, se viene también en el mismo conoci-
miento. Ndtese que todos los sonidos de la escala diaténica
mayor son naturales y que los. escalones del 3.° 4 4.° orado
los de 7.° y 8.” son mds reducidos 6 inmediatos que los demﬁ,}sr

Estos escalones representan los dos ' 1
e semitonos de Mi 4 Fa y de

——— gl T -\.I-ll-d'_"

TEORIA DE MUSICA, 19

Fscaladiatémca mayor.  Escala diatonica menor

|

= B2 it La
70 i Sol sostenido
0 [ Fa sostenido

L 1 | M

£ 4 =S| Re

30 | Do

A | § S1

£ Ei 1La

DE LOS DIVERSOS INTERVALOS. el

;A qué se da ol nombre de intervalo de segunda ?

o llama intervalo de segunda el paso de un grado cualquiera

al inmediato superior. sl
Hemos dicho que cada tecla da un sonido diferente; que

se llaman teclas naturales las teclas blancas: que éstas tienen
el nombre de grados; que se distinguen con los nombres Do,
Re, Mi, Fa, Sol, La, Si; que se llama intervalo la diferencia entre
un sonido grave y otro agudo; que la escala es completa con-
tando con el intervalo de 7.2 4 8.° grado, y que este 8.0 grado
es la repeticién del 1.% pero mds 1
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20 TEORIA DE MUSICA.

Ahora: cuando se pasa del primer orado al segundo, G sea
de Do 4 Re, esto es, dos teclas vecinas 0 inmediatas naturales;

<o llama intervalo de segunda, aunque se toquen simultdneamen-
te; lo mismo diremos de Re 4 Mi 6 de Mi 4 Fa 6 de Fa 4 Sol 6
do Sol 4 La 6 de La 4 Si 6 de Sié Do, aunque se encuentren
<ostenidos 6 bemoles: asi, Do sostenido y Re sostenido se llama,
intervalo de secunda, porque son Do y Re; lo mismo que Do na-

tural y Re bemol es intervalo de segunda, porque son Do y Re,
teclas contiguas ¢ nombres inmediatos en la escala. Asi también

deben contarse los intervalos de abajo para arriba, y nunca de
arriba para abajo, esto es: el sonido que se nombra primero es el
més bajo; asi es que cuando se dice Do, Si, se sobrentiende que el
Do esti méas abajo que el Si y hay muchos intervalos en
medio; y adviértase que no porque se encuentren inmediatos en
la escala se puede llamar segunda. Por lo tanto se llaman grados
conjuntos 4 Si, Do, y grados&eparados & Do, .

; Cudl es el intervalo de tercera ?

Cuando se pasa de un grado 6 tecla cualquiera 4 la ter-
cera superior, como de Do 4 Mi ¢ de Re 4 Fa 6 de MidSol 6 de
Fa a4 La 6 de Sol 4 Si &c. 6 se tocan simultineamente, se llama
intervalo de tercera, esto es: el intervalo toma el nombre del gra-
do con que se alterna 0 compara el sonido més grave.

5 Cudles son los intervalos de cuarta, quinta, sexta y séptima ?

S1 se tocan simultdneamente 6 alternadas una tecla 6 grado
cualquiera con la cuarta superior, se llama infervalo de cuarta, co-
mo, por ejemplo, Do Fa—Re Sol—Mi La—Fa Si &e.

Un infervalo de quinta es, por ejemplo, de Do & Sol, & sean
Do y Sol—Re y La—Mi y Si—Fa y Do—Sol y Re &c.

El wntervalo de sexta es Do y La—Re y Si—Mi y Do—Fa y
Re—=Sol y Mi—La y Fa—Si y Sol.. |

El wntervalo de séplimas es Do Si—Re Do—Mi Re—Fa Ma
—Sol Fa—La Sol—Si1 I.a.

TEORIA DE MUSICA. 21
5 Se puede reconocer €l wntervalo de octava ?

Aunque dos teclas de un mismo nombre, por ejemplo Do y
Do, las mds proximas en el teclado, tengan el mismo sonido y
nombre, no obstante, la graduacién del uno es mas elevada que
la del otro, y en este caso hay intervalo, y se llama intervalo de
octava, porque se compara un grado cualquierggcon la octava
superior. *

i Cudndono hay intervalo entre dos somidos?

Como lo que constituye el intervalo es la diferencia entre
un sonido grave y otro agudo, deja de existir entre dos sonidos
de un mismo nombre y & igual altura.

; Como se Uaman los intervalos que pasan de la octave 2

Pasando de la octava, los intervalos se llaman compuestos,
pues el intervalo de novena es el mismo intervalo de segunda ;
pero comparando el primer grado con la octava superior del se-
gundo. Se llama primer grado el sonido mds bajo de dos que se
comparan; puede ser cualquiera de los que constituyen una esca-
la. Asf, Do y la octava alta de Re, es un intervalo de segunda,
compuesto; Do y la octava alta de Mi, es un intervalo de tarce-
ra, compuesto; Do y la octava alta de Fa, es un intervalo de
cuarta, compuesto &c. Estédn en la proporcién siguiente: la 9.° es
2. compuesto, la 10." es 3.2, la 11." es 43 1812 es 5. la 13.°
es 6.2, la 142 es 7%, 1a 15" es'8.

5 Qué. es lo que se Uama inversiin 6 irastrueque ?

Tomados los intervalos simples al contrario, esto es, levan-

* Tl estudio de los intervalos debe ejecutarse con interés, esto es, debe hacerse
repetir el orden directo & inverso de la escala y los diferentes intervalos por su orden y
trocados, es decir, el intervalode 2.%, el de 4.*, el de 6.% 3."—, 5.3, 7.* &c. bastante aprisa, mu-
chas veces y en repetidas lecciones, porque este es el principio y la base de la armonia.
Se necesita, por consiguiente, una facilidad grande para apreciar prontamente los dife-
rentes intervalos que componen un acorde. |
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22 - TEOR{A DE MUSICA.

tando el primer grado sobre el segundo, resulta: que el unisono
se vuelve octava, la segunda se vuelve séptima, la tercera sexta, la
cuarta quinta, la quinta cuarta, la sexta tercera, la séptima segun-
da, v la octava unisono, (Unisono quiere decir un mismo sonido.)

Como hemos dicho, todo intervalo debe contarse de abajo
para arriba, ego es, que de los dos grados que se comparan, el
primero es mas bajo que el segundo; se verd que Do y Do uni-
sonos, si se levanta el primero una'octava mas alto, el
segundo toma el lugar del primero (porque es el que queda
més bajo) y resulta el intervalo de octava; Do y Re, intervalo
de segunda, levantando el Do una octava arriba, queda superior
al Re, y da Re Do, intervalo de séptima; Do Mi, intervalo
de tercera, levantando el Do, produce Mi Do, intervalo de sexta;
Do Fa, intervalo de cuarta, levantando el Do, viene 4 dar Fa
Do, intervalo de quinta; Do Sol, intervalo de quinta, levantando
Do, queda Sol Do, intervalo de cuarta; Do La, intervalo de sex-
ta, levantando el Do, produce La Do, intervalo de tercera; Do

S1, intervalo de séptima, levantando el Do, resulta S1 Do, inter-'

valo de segunda; Do Do, intervalo de octava, levantando el pri-
mer Do, queda 4 la misma altura del segundo; por consiguiente,
es unisono. -

Este cambio de posicion del segundo grado al primero se
llama wnversion 6 trastrueque.

Bién ejercitados en la inversion de los acordes, serd facil
apreciar un intervalo, por separado que se halle el primer grado
del segundo; pues en Do Si, por ejemplo, en lugar de contar gra-

do por grado, si se ocurre 4 la inversion Si Do, que es segunda, se
verd que Do Si es séptima, *

* Los intervalos que pasan de la octava no son susceptibles de inversion, pues E:ﬁ-
tre Doy la octava alta de Re, si se levanta una octava el Do, siempre queda Do Re y no

Re Do, que esloque constituyela inversion, En el estudio de la armonia se considera Do

Re, por ejemplo, intervalo de segunda, aunque el Re se encuentre 4 una ¢ mAas octavas |

de su verdadera distancia, Si levantamos el Do dos octavas para producir la inversién,

resulta Re Do, y-éste se considera séptima aunque el Do se encuentro 4 una 6 mis octa-
vas arriba del Re,

-

TEORIA DE MUSICA. 29
+ Qué otra denominacion tienen los intervalos naturales ?

Los intervalos se denominan también mayores 06 menores se-
otin el mimero de semitonos que contienen 6 de que se compo-
nen.

En la escala natural se ha visto que el intervalo mayor que
se encuentra 6 que hay entre dos teclas naturales inmediatas, es
de un tono: por ejemplo, Do Re; este intervalo es de segunda; es-
ta segunda se llama mayor. El intervalo menor que hay entre
dos teclas naturales inmediatas, es el de semitono: por ejemplo,
Mi Fa : este intervalo es de segunda, pues se denomina segunda
menor. Bl intervalo de Do 4 Mi se compone de dos tonos: uno de
Do 4 Re y otro de Re 4 Mi; esta fercera se llama mayor. El in-
tervalo de La 4 Do es formado de tono y medio: un tono de La
4 Si, y medio de Si 4 Do: este intervalo es de Zercera menor.

Asf tenemos: segunda mayor, la que se compone de un tono
y segunda menor la de medio tono; tercera mayor, la que tiene
dos tonos, y tercera menor, la de tonoy medio,

5 Qué resulta de la diferencia entre la 3.* mayor y la 3.* menor 2

La diferencia entre 3.* mayor y 3." menor es lo que carac-

teriza la escala diaténica mayor y la diaténica menor. Noétese
que comenzando por Do la escala natural, hay una tercera ma-
yor de Do 4 Mi, porque tiene dos tonos; y comenzando por La,
resulta una tercera menor de La 4 Do, porque no tiene sino
tono y medio.

Asi es que toda escala que del primero al tercer grado tie-
ne dos tonos, se llama diaténica mayor; y toda escala en que del
primero al tercer grado no hay mds de tono y medio, se llama

diatonica menor. * '

* Cualquiera otra denominacién de los intervalos, asi como la combinacion de los
otros que faltan por analizar, y también sus inversiones, pertenecen & estudios més
elevados, como la 9.* mayor y menor, los intervalos aumentados y disminuidos, inver-
siones de Gstos &c¢, La denominacién de mayory menor en los intervalos simples na-
turales, se explicd para aprender & distinguir la diferencia de las dos escalas diatOnicas,
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24 TEORIA DE MUSICA.
5 Qué es melodia ?

: *
Melodia es el canto 4 una sola voz.
Cuando los sonidos se perciben de uno en uno y formando

un canto cualquiera, que sea agradable al oido, se les da el nom-

bre de melodia. : |
La voz humana, asi como también los instrumentos de

musica que no pueden producir dos voces 4 un tiempo 6 simul-

t4neamente, como el flautin, la flauta, el clarinete, la corneta-piston
&o. no hacen oir m4s que una melodia cuando cantan- solos,

aunque acompaiiados de otros contribuyen 4 la armonia.

2 ; Qué es armonia ?
Se llama armonia el resultado de la reunién y concordancia
de las voces de un coro 6 de los instrumentos de una orquesta 6

de los instrumentos armoénicos como el piano, la guitarra, el har-
pa &¢.; estoes, un conjunto de sonidos que se perciben simul-
taneamente y de una manera agradable.

s Qué es acorde ?

Cuando se producen simultineamente dos 0 més sonidos en
una sola emisién 6 lo que es lo mismo, de una vez, separada-
mente, se llama acorde.

; No se podrd lamar armonia & unw série de acordes ?

Una série de acordes se puede llamar armonia, si se hacen
con el objeto de presentar variedad ; de otro modo no pasa de

ser una sucesién de acordessimplemente. A lo mds se dird que
estdn en armonia,

; Qué es unisono y qué al unisono ?

- Cuando se percibe que varias voces humanas § de instrumen-
tos cantan una misma cosa, se dice que cantan ¢ tocan al unisono:

* Dulzura y sugvidad del canto

e e

'ﬁd;_
f

.[
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Puede decirse que cantan en armonia, porque €l efecto es agrada-
ble y no hay diferencia en la concordancia; pero el término pro-
pio es al unisono.

La palabra unisono se ha diclio que es aplicable 4 dos voces
de un mismo nombre y & igual altura.

Cuando una mujer y un hombre cantan la misma cosa, como
la voz del hombre es mds gruesa que la de la mujer, se dice im-~
propiamente que cantan unisonos, porque el oido percibe dos
sonidos de diferente graduacion.

SEGUNDA PARTE.

DE LAS NOTAS—-PENTAGRAMA—-OCTAVA—8."...—LOCO.

(1) Los sonidos musicales se representan & la vista por
medio de signos que se llaman nofas ; se escriben sobre una
pauta 6 pentagrama. *

(2) Sellama Pauta 6 Pentagrama la reunién de cinco lineas
horizontales y paralelas, todas 4 igual distancia entre &i, que
dejan cuatro espacios. **

(3) Espacio es el claro que queda entre una linea y otra;
por eso se llama también nderlinea.

(4) Las lineas, como también los espacios, se cuentan de
abajo para arriba.

QUINTA

CUARTO
’ ERr g ESPACIOS,
LINEAS. TERCERA SEGUNDO
SEEGUNDA PRIMERO
PRIMERA

(5) Las lineas y espacios se cuentan de abajo para arriba,

‘porque la escala lleva esta direccidn.

* Pentagrama quiere decir cinco wiias. Este nombre fué aplicado al instrumento
inventado para rayar antiguamente las cinco lineas & un mismo tiempo.

*# Qa llaman horizontales porque se dirigen de izquierda 4 derecha, 6 lo que es lo
mismo. de horizonte & horizonte, Se 1laman paralelas porque llevan la misma direccidn,

3
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26 TEORIA DE mﬁsm‘;,

(6) Las notas se colocan en las lineas ¢é interlineas ¢ es-
paclos.

S s e

(7) Bl ntimero de lineas del pentagrama se puede aumen-
tar si se necesita, pero accidentalmente, agregéndole hécia arriba
6 hécia abajo lineas pequeiiitas en la misma direccion, que se
llaman lineas suplementales 6 adicionales, porque tienen por objeto
suplir 4 las de la pauta, las cuales se llaman lingas principales.

= —r=——

(8) Las lineas suplementales no tienen niimero determinado
ni fijo, pués se emplean de una hasta seis 6 mds; pero como es i
dificil para la vista reconocer prontamente el ndimero de lineas
que tiene una nota cuando pasan de cuatro, se pone un nimero 8 L
seguido de puntos por encima de las notas, indicando que desde
este ntimero 8 hasta donde se terminan los puntos, debe tocarse |
una octava més alta de como estdn escritas las notas. ]

L

- 55—9-& e
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En vez de escribirlas como sigue :

&
o RT 4 o
.g.ﬂ._s_.-%:—- _:_ﬂgﬁfﬂg

Jr—

(9) La palabra loco es italiana ; quiére decir lugar y significa
que hasta alli se tocan en una octava mds alta las notas, y de esta
palabra loco en adelarite se siguen tocando como estdn escritas,
esto es, en el lugar que les corresponde.

(10) Cuando se multiplican las lineas accidentales en la
parte inferior, se escribe 8.2 bajd - -~ para no confundir esta indi
cacién con el niimero 8 que se encuentra ¢ se coloca debajo de
una nota sola, que quiere decir que se duplique el sonido con la
octava baja y se toquen simultineamente. Ksto se observa
con particularidad enla misica escrita para piano . otro instru-
mento parecido, en que se pueden tocar 4 un mismo tiempo dos
notas 4 distancia de octava.

(11) Cuando hay que tocar en octavas algin pasaje 6 par-
te de una pieza, se hace la indicacion con 8. tanto en la
parte superior como en la inferior del pentagrama. En la parte
inferior indica que se duplican las notas con la octava inmedia,
ta mas baja. - |

11
*.
|
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82 TEORIA DE MUSICA.

Si la indicacioén con 8.® estd sobre un pasaje y no debajo, se
entiende que se duplica con la octava alta 6 superior inmediata,

(12) Las lineas suplementales de la parte superior del
pentagrama se cuentan de abajo para arriba, siguiendo la direc-
cion de la escala ascendente ; y las de la parte inferior, de arriba
para abajo, siguiendo también la direccion de la escala descen-
dente. Asi, es primera linea suplemental la mds inmediata al

pentagrama, tanto en la parte superior como en la inferior.
]
e ) 1}

], B cmmmemmn

R NERELET .

2.“

(13) Como las notas tienen por objeto representar los soni-
dog, no son sino siete, y se llaman Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si.

(14) Estas siete notas se colocan en la pauta en el orden
indicado de abajo para arriba, en las lineas y espacios, escalo-
nandolas de la manera siguiente: Suponiendo el Do en la pri-
mera linea, se coloca el Re en el primer espacio; el Mi en la
segunda linea, el Fa en el segundo espacio; el Sol en la tercera
linea, el La en el tercer espacio; el Si en la cuarta linea y el Do
que sigue, para prolongar la escala, se coloca en el cuarto espa-
cio. Este Do, como se ha visto en la primera parte de la teoria,
es una octava mds alto que el primero, por ser la octava nota

- i

SR
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en la reproduccion de la escala. En el pentagrama, segin se
ve, este segundo Do queda més alto que el primero.

Siguiendo la colocacién de las notas en el orden y disposi-

cion indicados, el tercer Do ocupars una posicién més alta que

el segundo. Asi es ficil digtinguir en la pauta 4 qué distancia se

encuentra un Do de otro. 4

i@ re;m fasul h J cioreml fa solla srdﬂﬁﬂ s lasol Famiredo
1"""“’5 g E s

10 *'W#;-i-.;.
: . &
| %‘.’

Como se ve por el ejemplo anterior, la quinta linea tiene
el nombre de Re; el grado siguiente Mi se coloca encima de la
pauta, 6 sea sobre la quinta linea; el'Fa, en la primera linea
suplemental de la partesuperior; el Sol, sobre esta primera linea;
el La, en la segunda linea accidental; el Si, sobre esta segunda
linea &2

En la parte inferior se procede de la manera siguiente :

Segtn se ve, la primera linea del pentagrama se llama Do:

debajo de esta primera linea, 6 sea debajo de la pauta, se coloca
el Si; en la primera linea accidental de la parte inferior del

pentagrama, se llama La; debajo de esta primera linea se llama

Sol, &.*
(15) Se conoce el nombre de las notas en el pentagrama,

orp la clave en que estdn escritas. (Cuestionario 1.°)

DE LA CLAVE,.

(1) Se da el nombre de clave 4 un signo que se coloca al
principio del pentagrama, con el objeto de fijar el nombre de las
notas y el grado de elevacién del sonido.
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30 TEORIA DE MUSICA.

(2) La clave tiene el nombre de una de las siete notas, por

ejemplo, clavé de Fa : tiene esta figura: EE se coloca en una de
las cinco lineas, supongamos la cuarta; se conoce por los

dos puntos que la acompafian, los cuales abrazan 6 dejan en
medio dicha linea; la nota que se coloca en esta linea lleva 6

toma el nombre de la clave.

TFFA—

e

-

(3) Segiin el ejemplo, la cuarta linea se llama Fa.

De acuerdo con o indicado sobre colocacién de las notas en
el pentagrama, por su orden, tomando por punto de partida el
Fa de la cuarta linea, por ser el lugar de la clave, diremos : Sol,
en el cuarto espacio, que es el mds inmediato para arriba; La, en

- la quinta linea; 51, sobre la quinta linea 6 sea sobre la pauta; Do,

en la primera linea suplemental superior; Re, sobre esta primera
linea suplemental; Mi, en la segunda; Fa, sobre esta segunda &.*
En sentido inverso, esto es, descendiendo la escala, diremos: Fa,
en la cuarta linea (siempre tomando el punto de partida); Mi,
en el tercer espacio, que es el escalén mds inmediato para aba’o;
Re, en la tercera linea; Do, en el segundo espacio, Si, en la, se-
gunda linea; La, en el primer espacio; Sol, en la primera linea; Fa,
debajo de la primera linea principal, 6 sea debajo de la pauta;
Mi, en la primera linea suplemental inferior; Re, debajo de la

- primera linea suplemental inferior; Do, en la segunda linea &ec.

= e T R e e
=

e —————— L § s
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(4) La razén, pués, por qué se llama Sol la primera linea

del pentagrama en esta clave, es que la cuarta linea se llama Fa.

(5) La clave determina el grado de elevacion del sonido,

porque hay diferentes con este objeto y unas representan sonidos .
mds altos que otras y viceversa.

~ (6) Las claves son tres y se llaman :* de Fa (ya se conoce),

de Do y de Sol. La figura de las dos dltimas =
es la siguiente: HR B
o Y,

(7) La clave de Fa se coloca en las lineas tercera y cuarta ;
la de la cuarta linea, que ya conocemos, se denomina clave de
Bajo v es la que representa los sonidos mas graves que ha
dado la naturaleza. La clave de Fa que se coloca en la tercera

linea, se llama de Barifono y representa los sonidos una tercera
més altos que la clave de Bajo. El Fa de la tercera linea en la
clave de Baritono, es el mismo Fa de la cuarta linea en clave
de Bajo; asf es que la cuarta linea en clave de Bajo se llama
Fa, y en clave de Baritono se llama ILa: resulta, pués, la voz
una tercera més alta : Fa, Sol, La.

(8) Hay dos claves de Fa, porque se ha observado que no
todos los que se dedican al canto estin dotados de la misma
organizacién para producir la misma voz; por consiguiente
unos pueden cantar muy bajo y no pueden subir mucho; otros
pueden cantar muy alto, pero ne pueden bajar tanto. Los que
estdn dotados de una voz extensa y producen sonidos muy altos
y muy bajos, con igual facilidad, son muy notables y por lo
mismo muy raros, pués es un dém con que 4 pocos dota la
naturaleza. | :

El ejemplo siguiente demuestra la extension relativa de
estas dos voces de Bajo.
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32 TEORIA DE MUSICA.

(9) Como se ve, el Baritono sube una tercera més alto que

el Bajo, y el Bajo desciende una tercera mas que el Baritono.
Se dice que entre estas dos claves es mds baja la del Bajo,
porque para representar el La que en el Baritono se escribe
debajo de la pauta, hay que hacerlo en el primer espacio con la
clave de Bajo; este es el tercer escalén, comparando la posicién
de dicha nota. |
(10) Se dice extension relativa, porque la verdadera exten-

sién de estas dos voces es otra. *
(11) Se puede y se usa escribir el *Baritono 6 la misica

para la voz de Baritono en la misma clave de Bajo y en este
cago la extension relativa es la siguiente :

BARITONO.

(12) Estas dos claves se aplican también 4 los instrumentos
‘més bajos, cuyo diapasén estd en relacidn directa con las voces
humanas. (Estin 4 igual altura). |

(13) Se da el nombre de Digpasin 4 la extension de las
voces que puede recorrer un instrumento de musica 6 la voz

humana. Asi produce una escala de sonidos desde la voz més

grave hasta la mds aguda. *

(14) El Diapasén de un piano es todo el teclado (Cuestio-
nario 2,°) |

* Hstos conocimientos pertenecen 4 la alta teoria,

* Se llama también Diapasin 4 un instrumento pequeiio, de acero, en la forma de
horqueta @ horquilla, que, toméndolo por su hase ¥ golpeandolo vibra y produce un sonido
que tiene el nombre de una nota y sirve para acordar los instrumentos de misica, hacien-
d? que todos imiten aquel sonido con la nota que representa el diapasén, Si el diapason
tiene el nombre de La, todos los instrumentos deben poner el La igual al del diapason.

Los cantantes usan un instrumento, cuyo sonido lo forma una lengiieta de 6rgano:
que tocan con Ia boca. Lo llaman tambien Corista,

Ay s

v ._-—q...'_.__ =
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(CONTINUACION.)

CLAVES DE DO. ;

(1) La clave de Do se coloca en la primera, segunda, terce-
ra y cuarta lineas. ,

(2) Se coloca en diferentes puntos con el objeto de graduar
los diferentes diapasones con que la naturaleza dota 4 los
cantantes.

(3) La clave de Doen la cuarta linea, que también se llama
de Tenor, es la que representa sonidos més bajos 6 graves entre
las cuatro posiciones.

(4) Se llama clave de Tenor, porque en esta clave se escribe
la musica destinada & ser cantada por la voz mis alta y enérgica
¢ firme del hombre, que ge titula Zenor.

(9) La clave de Tenor es una tercera mas alta que la clave
de Baritono. ILstas tres claves de Bajo, Baritono y Tenor, son
para voces de hombre; se encuentran & distancia de Zercera una
de otra en el orden indicado.

(6) Como se ha dicho, la clave de Zenor es clave de Do en
cuarta linea, y la clave le imprime su nombre 4 la linea en que
estd situada: la cuarta linea se llamard Do. Este es el punto de

partida.

diiiipl m{:‘LAVE DE TENQOR.

| (7) La primera Iine.:,-t del pentagra.ma, en clave de tenor se

llama Re, porque la cuarta es Do.
(8) La graduacién relativa con la clave de Baritono es la

sigulente: 4
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fa sol '15 |
. o 0 |
: P 25 | dore mi fa sol .
] | 3
| F+ b | | : o
o | B | : O 7
; 0% | __ - EI:,:j
o ; U __ | " do s1 la solla
L2 mﬁ | 4
2 si do .' : ;
| i (16) Si la primera linea se llama Fa en clave de Contralto,
oS T 1 | ' es porque la tercera se llama Do.
(9) La clave que sigue & la de Tenor es la de Contrallo 6 | (17) Su extensién relativa es la siguiente:

Alto-contra, que es la clave de Do en tercera linea. |
(10) Esta clave tiene dos denominaciones por su diferente

aplicacion, r la s1

(11) El Allo-contra correspondia 4 una voz delgada, que se | g0 ©
encontraba en los hombres, la cual carecia del cardcter y firme- | ﬂ s £ 5 A
za de la voz del Tenor ; y el Contralto corresponde 4 la voz mds o 2 =R — -
grave de la mujer. - | | 1‘% < ﬁ

(12) Siendo diferentes los dos timbres de voz, resulta que : : e s —

el Alto-contra es demasiado alto para el hombre, actualmente, y | ‘H: o 6—0_6_0 T _}
el de Contralto es muy bajo para la mujer; asi, pues, propia- I 0 Te ml
mente hablando, la verdadera voz del Alto-contra que tiene un
timbre particular que la distingue de la voz de Tenor, es muy
rara y escasa. El verdadero Contralto es una voz también poco | (18) La clave que sigue es la de Medio-Soprano 6 Soprano
S ‘ Segundo 6 Segundo Tiple. En italiano Mezzo-Soprano que sig-

(13) Como el Alto-contra tenia facilidad de levantar la voz | nifica lo mismo. ;
mé.s que el Tenor, era calificada como primer Tenor, pero su (19) Esta clave de Medio—Soprano es una tercera més alta
calidad y timbre no correspondian 4 la firmeza del Tenor, - que la de Contralto; esto es, que la que canta en esta clave,

(14) Esta clave de Contralto es una tercera mas alta que | sube una tercera nota ¢ voz mas que la que canta el Contralto;
la del Tenor, esto es: la escalade los sonidos que produce, sube EL mientras que el Contralto baja una tercera mds que el Medio-
una tercera nota mds arriba que la del Tenor, mientras que el Soprano. |
tenor baja una tercera nota més que el Contralto. Esta V0Z, COMo (20) La clave de Medio-Soprano, qne también se llama
hemos dicho, pertenece 4 la mujer. E Soprano Segundo, es la clave de Do en segunda linea; por con-

(15) El Contralto, como es la clave de Do en tercera linea, | siguiente la segunda linea se llama Do.
hace llamar Do esta tercera linea. Este es el punto de partida. ' Este es el punto de partida. |

t ; N
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Clave de Medio Soprano.

- oL C e
o remi fa sol la s1” do si 18

(21) La 4. linea, por ejemplo, en esta clave se llama Sol,
porque la 2." se llama Do.
(22) Su extension relativa es la siguiente :
dore m

1
T T S g e e T A

MedioSoprano frf——o7re 22—
Fas 0-&-0 2{3
-

o | :
Contralto. & a&amj:&ﬁ : .

(23) La clave que sigue en graduacién ascendente es la de
Soprano 6 Tiple.

(24) Esta clave de Soprano guarda la misma proporcién ;
esto es, una tercera mds alta que el Medio~Soprano.

La mujer que entre las cantatrices se titula Soprano, le-
vanta la voz una tercera més arriba de la que canta el Medio—
Soprano; por consiguiente, baja en proporcién una tercera
menos que ésta.

(25) La clave de Soprano es la clave de Do en primera
linea; por lo tanto, esta linea se llama Do,
Este es el punto de partida.

.Medio SopranoE

T e s
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(26) La cuarta linea es Si, porque Ia primera es Do.
(27) Su extensién relativa es la siguiente.

mi fa sol

N/

q 4 e a_g_a—&ﬁa .

DPI‘a.IlO. : - (1“9_ -j 1
r SI .9%_

==

sol Ia s1

[ Cuestionario 3.°}

(1) La clave de Sol se coloca en la segunda linea,
(2) También representa los sonidos una tercera més altos

que el Soprano. |
(3) La clave de Sol colocada en la segunda linea, da & ésta

el nombre de Sol. Este es el punto de partida.
(4) Esta es la clave que representa los sonidos mds altos 6

agudos que produce la naturaleza y que el oido puede apreciar.

Clave de Sal.

5 .

solla st do re mifa salsol fami re

(5) Se aplica también al canto y es la clave méis general.

Esta es la clave que se llama de Tiple cuando se aplica al
canto; por eso, 4 la mujer que canta en esta clave se le da el
nombre de Tiple; que es como si se le llamase Soprano. Por
esto se dice primera Tiple, segunda Tiple, como si se dijese pri-
mer Soprano, segundo Soprano.

(6) Se dice general, porque esla clave més usada,y en ella
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38 TEORIA DE MUSICA.

se escribe para Soprano, Medio-Soprano y Contralto indebida-

mente.
Esta clave de Sol, asociada con la clave de Fa en cuarta

linea, representa todos los sonidos agudos y graves que puede
apreciar el oido. !

= o m o w oe owm ms o m

(7) Siendo esta clave de Sol la mas comin y la que por su
extensién puede representar ¢ sustituir 4 las claves de Do, nos
podré servir para conocer el grado de elevacién de los sonidos
de cada clave.

(8) Comparéndolas una por una con la clave de Sol, to-
mando por punto de partida 6 de comparacién el Do que se en-
cuentra en el centro 6 medio del teclado de un piano, que es el
Do de la primera linea suplemental debajo de la pauta en clave
de Sol: resulta como se ve 4 continuacion.

i
=

do

T T T [ e i B
= il e TE—
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(9) Observando que el Do debajo de la pauta en clave de
Sol v ¢l Do encima de la pauta en clave de Fa, son uno mismo,
se vendrd en conocimiento: 1.° De que en este punto se enla-
zan estas dos claves en el piano; y 2.° De que, como 'se dijo
en la primera parte, la primera escala que se organizé fué la que
principia por Do ; aqui tiene su nacimiento la clave de Sol y por
esto se comienza 4 aprender la escala en el canto por este Do ;

de este Do para abajo sigue la clave de Fa en cuarta linea.
(10) Ahora, comparando la cuarta linea en cada clave con

la nota que le corresponde 4 la clave de Sol, también dard
4 conocer la graduacién y proporcién que guardan unas con

otras.
Bién ejercitados los principiantes en el conocimiento de las

notas y el grado de elevacion del sonido que les corresponde en

clave de Sol, se pueden adoptar las reglas siguientes, que indi-
can inmediatamente la graduacidn de cualquiera nota en cual-
quiera clave.

(11) Teniendo 4 la vista una pieza escrita en clave de
Soprano, como es la clave de Do en primera linea, diremos : La
primera linea se llama Mi, en clave de Sol; se desciende una
tercera, Mi, Re, Do ; este Do ya se ha visto que es el del centro
del piano; por lo tanto, el Do de la primera linea, en clave de
Soprano, tiene el sonido de este Do. Asi, pués, todas las notas
se cantardn una tercera més baja de como se leerian en clave
de Sol; esto es, el Do en clave de Sol, es La en clave de So-
prano; el Si, serd Sol; el La, es Fa; el Sol, es Mi, &.°
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40 TEORIA DE MUSICA.

(12) Si es en clave de Medio-Soprano, diremos: la segun-
da linea se llama Sol en clave de Sol; se sube una cuarta nota
para darle el nombre que lé corresponde en clave de Medio—So-
prano, Sol, La, Si, Do; pero el sonido verdadero es una octava

baja de este Do.

et =

L Lj
L i
!
i -
b ]
al '

N/,

Para la clave de Contralto: la tercera linea se llama Si en
clave de Sol; se sube una nota 6 sea una segunda, Si, Do; pero
se canta una octava baja de este Do. 4 ©

Para la clave de Tenor: la cuarta linea debe llamarse Do,
y en clave de Sol se llama Re, pués se baja una segunda 'todas
las notas para darles el nombre, y se gradiia una octava baja de
esta segunda. |

TEORIA DE MUSICA. 41

= e

Con la clave de Baritono, si se quiere transportar, también
se dice : la tercera linea debe llamarse Fa, y en clave de Sol se
llama Si, pués se baja una cuarta 4 todas las notas; y en cuan-
to4 su graduacién, es una octava mds baja que esta cuarta,

T e

S

T =
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Para la clave de Bajo, se sube una tercera del nombre que
tiene en clave de Sol, y de esta tercera se bajan dos octavas,

} ¢ .9. .Q. _.__6
| T e A s -
] ] -
| s -
| l — —
\ ! ¢
1 '
r et 1.| : ey .," .
\ i T R e
| e—
1‘: I e
) s Py e
s < -
g U
' Tenemos, pués, que el que no conozca sino la clave de

Sol, puede cantar en todas las claves, aprendiendo lo siguiente :
Clave de Do en primera linea, se baja una tercera.

Clave de Do en segunda linea, se sube una cuarta y se baja
una octava. '

Clave de Do en tercera linea, se sube una segunda y se baja

una octava.
Clave de Do en cuarta linea, se baja una segunda y una
octava mas. 5
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42 - TEORIA DE MUSICA.

Clave de Fa en tercera linea, se baja una cuarta y una

octava mas.
Clave de Fa en cuarta linea, se sube una tercera y se bajan

dos octavas,

Debe tenerse presente que la primera operacion es darle el
nombre 4 la nota y la segunda graduar su elevacion.

Las notas tienen diferentes figuras para indicar la duracién
del sonide, (Cuestionario 4.°)

(1) Las figuras que representan los valores de la mdusica
moderna son siete y se llaman : Semibreve, Minima, Seminima,
Corchea, Semicorchea, Fusa y Semifusa. La Semibreve tiene la

- la minima es la misma O con una raya
%'perpendiuular para arriba 6 para aba-
777 la Seminima es un punto grande con una raya per-
— pendicular para arriba ¢ para abajo ; 727 la Corchea,

figura de una O;

JO

— =g —

es la misma Seminimy con una’ barra 6 colita;

chea tiene dos barras ; —Jla Fusa tres; R

7 b= y la Semifusa
cuatro.

(2) Estos valores en el orden indicado guardan la misma
proporcion entre si. Una Semibreve, por ejemplo, vale 6 dura
el tiempo de dos Minimas, una Minima vale dos seminimas, una
Seminima vale dos Corcheas, una Corchea vale dos Semicor-
cheas, una Semicorchea vale dos Fusas, y una Fusa vale dos Se-
mifusas. Por consiguiente, en sentido inverso diremos: la Se-
mifusa vale la mitad del tiempo de la Fusa; la Fusa la mitad de
la Semicorchea, la Semicorchea la mitad de la Corchea, la
Corchea Ia mitad de la Seminima, la Seminima la mitad de la
Minima, la Minima la mitad de la Semibreve.

i VL Chw
ERTTEY

la Semicor-

S eE B .-.-—f_—n-nu‘ _';-
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T
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(3) (4) Segin lo expuesto, una Semibreve vale 2 Minimas
4 4 Seminimas & & Corcheas 6 16 Semicorcheas 6 32 Fusas 6
64 Semifusas. La Minima vale 2 Seminimas 6 4 Corcheas G 8
Semicorcheas 6 16 Fusas 6 32 Semifusas. La Seminima vale 2
Corcheas 6 4 Semicorcheas i 8 Fusas 6 16 Semifusas. ILa- Cor-
chea vale 2 Semicorcheas ¢ 4 Fusas i 8 Semifusas. La Semi-
corchea vale 2 Fusas 6 4 Semifusas. La Fusa vale 2 Semifusas.

CUADRO GENERAL DEL VALOR RELATIVO DE LAS FIGURAS.
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44 TEORIA DE MUSICA.

(5) Dividiendo la Semibreve en cuatro partes, se sabe que
el valor de cada parte lo representa una Seminima, porque una
Semibreve vale 4 Seminimas; por consiguiente, todas las notas

que valgan una Seminima componen la cuarta parte de la Se-

- mibreve,
~ (6) Al querer componer el valor de una Semibreve con _

Minimas, Seminimas, Corcheas y Semicorcheas, diremos: ILa
Minima vale la mitad de una Semibreve, tomaremos, pués, una
Minima ; falta la mitad, que son dos Seminimas, tomaremos una
Seminima ; falta el valor de una Seminima que debe ser repre-
sentado en Corcheasy Semicorcheas, dividimos la Seminima
en dos Corcheas y tomamos una Corchea y la otra la represen-
tamos con dos Semicorcheas. Asi, el valor de una Semibreve
puede ser representado por una Minima, una Seminima, una
Corchea y dos Semicorcheas, todo reunido.

Se debe ejercitar la memoria apreciando la mitad y cuarta
parte del valor de cada figura. (Cuestionario 9.%)

(1) Se da el nombre de sifencios 4 los signos que indican la
interrupcién momentédnea de los sonidos.

(2) Se distingue el valor de cada silencio por su figura,
pucs asi como hay siete clases de valores, asi también hay siete
figuras diferentes que los representan, Esto es, cada valor 6 fi-
gura de nota tiene una figura 6 sigho equivalente para el
silencio.

(3) Estos signos son: La Pausa, que tiene 6 representa el
valor de la Semibreve y su figura es una, manchita cuadrilonga

0 sea un cuadrilongo negro, que se coloca debajo de una de las

lineas de la pauta 6 pentagrama ; esto es, va adherida 4 la Linea

por la parte inferior. La Media pausa 6 Semipausa, que
cepresenta el valor de la Minima, tiene la misma figura, pero va
encima de la linea, —— H

| La Aspiracion, que representa 4

la Seminima, tiene Ia figura de una coma
que se da el nombre de barra 6 cabeza,

[signo ortogrifico] 4
unida 4 una pequeiia

=T

linea perpendicular. Dicha barra mira 6 se dirige hédcia el lado

TEORIA DE MUSICA. 45

derecho |+ La aspiraciéon de Corches es esta misma figura;
pero la barra mira hdcia la izquierda ~ La aspiracién de
Semicorchea tiene dos barras y miran hacia la izquierda. La as-
piracién de Fusq tiene tres y miran lo mismo, La aspiracion de
Semifusa tiene cuatro barras. Las barras, desde la Corchea
para adelante, son las que distinguen estas notas para dar-
les su nombre. Para diferenciar la aspiracién de Seminima
de la aspiracién de Corchea, fijese en que las aspiraciones de
Corchea, Semicorchea, Fusa y Semifusa, miran 4 la izquierda,

'y lade Seminima es la tinica que se ‘dirige 4 la derecha.

(4) Tienen diferente denominacién la aspiracion y la pausa,
aunque representan una y otra la interrupcion del sonido, por-
que en las aspiraciones no se emplea sino el tiempo necesario
para respirar, cnando se toca un instrumento de viento con
la boca, ¢ cuando se canta; y la pause indica una interrupcion

e
s

(5) Hay un signo que sirve para aumentar el valor de las
notas y de las pausas y aspiraciones : este sigho es un punto que
se llama puntillo 6 pumito de aumentacion, que se coloca después de
la nota ¢ silencio y la hace valer la mitad mas.

(6) Se ha dicho que la Semifusa vale la mitad de la Fusa,
la Fusa vale la mitad de la Semicorchea, la Semicorchea,
vale la mitad de la Corchea &ec., pués un punto después de la
Semibreve vale una Minima; por consiguiente, la Semibreve con
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46 TEORIA DE MUSICA.

puntillo vale tres Minimas ; esto es, dos que vale por si sola y
una més que es su mitad. El punto después de la Minima vale

una Seminima; asi, la Minima con puntillo vale tres Seminimas;
la Seminima con puntillo vale tres Corcheas; la Corchea con

puntillo vale tres Semicorcheas; la Semicorchea con puntillo
vale tres Fusas; la Fusa con puntillo vale tres Semifusas.

Y

% o
!‘ll--rnl- v

(7) Cuando se encuentran dos puntos después de una nota
0 silencio, el segundo vale la mitad del primero. Asi, una Semi-
breve, por ej_emplbi con dos puntos, aumenta su valor en una
Minima y una Seminima ; una Minima con dos puntos lo au-
menta en una Seminima y una Corchea; una Seminima con dos
puntos, en una Corchea y una Semicorchea &c.

T

RS :
17777 Ih--
F A {
wr :
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(8) Si hubiera tres puntos, el tercero valdria la mitad del

segundo, y si hubiera cuatro, el cuarto valdria la mitad del
tercero.

(9) Por lo regular no se usan sino uno 4 dos.
(10) Los walores de las notas, silencios y puntillo se han

Inventado con el objeto de combinar log sonidos con diferente

TEORIA DE MUSICA. 47

duracién y someterlos 4 un movimiento ordenado y simétrico,
proporcionando diferentes ritmos (Cuestionario 6.°)

(1) Se llama 7i#mo la combinacién de los diferentes valores
que enfran en un compas, para formar un sén é movimiento
cadencioso. El tambor de guerra con sus diferentes toques y
redobles forma ritmos distintos. El ritmo en la mtsica es muy
variado en sus formas.

(2) Se llama compdas la parte mas pequeiia en que se divide

una pieza de msica, para dar 4 los sonidos una medida regular

y uniforme; esto es, que cada una de las partes que se llama
compds tenga la misma cantidad ¢ el mismo nimero de movi-
mientos. El valor de cada compds es determinado,

(8) Se separan los compases uno de otro por medio de una
raya vertical que atraviesa el pentagrama de arriba 4 abajo.

N AAW IS AN
INBEARY FRE IS PPY
I W BN AE TN

(4) Se conoce el nimero de movimientos de cada compds

por medio de un signo 6 cifra que se coloca después de la clave.

(9) Este signo tiene diferentes figuras: la primera, que es
la base de todos los demds compases 6 signos que representan
los diferentes compases, es la del compasillo, y se marca 6 sefiala
con una C. 1

(6) El compasillo indica que de una raya divisoria 4 otra
debe encontrarse 6 contenerse el valor de una Semibreve.

(7) Se ha dicho que una Semibreve vale dos Minimas, pués
cada compds puede abarcar dos Minimas; una Minima vale
dos Seminimas, porque cada compds puede contener una Mini-
ma y dos Seminimas; cada Seminima vale dos Corcheas, porque
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y dos Corcheas; cada Corchea vale dos Semicorcheas, porque gulent.e 05{311&01611 se da otro g{flpe- ,1gua,l 'a.f! Priieng sin :mte.
L Mini B ha Uha oo rrumpir la voz; 4 la otra oscilacién se dirige la mano hdcia la
cada compds puede tener una Minima, una : =

: . ey 1zquierda, y en la oscilacién siguiente se hace el cuarto movi-
chea y dos Semicorcheas &e. Lo importante é indispensable es X aa s
: i q miento, dirigiendo la mano 4 la derecha, levantdndola un poco,
que todos los valores que existen en un compas, puedan compo- -

y : . ara marcar el primer golpe del segunde compdas. Si son
ner el valor de una semibreve. Como se ha dicho que las aspira- And i P 89°P S o
_ , dos Minimas, hay que nombrar la nota con el sonido que le co-
ciones y pausas representan el valor de las notas, asi como

e s Ay : ; rresponde al marcar cada una, sin interrumpir el sonido, sino
también el puntillo tiene un valor determinado, bién se puede

: _ cuando hubiere que variar la voz.
analizar el valor de todas las figuras que encierra un compas y

TEORIA DE MUSICA,
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cada compés puede 6 debe contener una Minima, una Seminima |
! (3) Esta operacion de cantar, nombrando las notas, es lo
i

de una demihreve.
c”mpgnelr El‘ ¥ : Sﬁ ; AT que se llama solfeo. |
a otra ficura que haya es superabundante (Cues- ' : . :
: _“37‘1“1‘31' 0 gura que nay P - ( . (4) El solfeo de viva voz consiste en nombrar la nota sin
lonario 7.° : S~ ; s .
cantar 6 entonar ningdn sonido, sin interrumpir la voz con que
/ | t t g do, sin int pir 1 q

se pronuncia la nota, hasta que se troplece con otra, que se
nombrara al instante que llegue su turno; si se encuentra con
- alguna aspiracion 6 pausa, no se interrumpe el sonido sino al
instante de marcar el silencio, pués el valor de una nota no
espira sino al comenzar el valor siguiente,

(5) Para obviar el inconveniente de la falta de reloj ¢ del
metrénomo, se ejercitard el discipulo marcando los cuatro movi-
mientos y cont4ndolos en alta voz : u-no-do—os—tre~es—cua—tro,
que equivale 4 marcar por Corcheas, observando igual distancia
en cada emision de la voz. [Cuestionario 8.%]

[1] El compés de #res por cuatro se representa en forma de
quebrado ¢ fraccién § y se deriva del compasilio.

[2] El compasillo contiene una Semibreve en cada compés.
La Semibreve es la unidad que sirve de base para la formacién

de todos los demds compases que se representan en forma de

fraccion.,

[3] Como en toda fraccién el denominador, que es el nt-
mero que se encuentra debajo, representa la unidad dividida en
partes exactamente iguales, y el numerador, que es el de arriba,
representa las partes que se deben tomar con relacién al deno-
minador, diremos: cuando el denominador es 2, representa las

2 Minimas que equivalen 4 la Semibreve ; si es 4, representa
6

(1 Se aprecia el tiempo que debe durar un compéis, mar-
cdndolo con el pié 6 con la mano, 6 contando los tiempos 6
movimientos en que se divide, con igualdad, imitando la uni-
formidad de la oscilacion del péndulo de un reloj 6 de un apa-
rato 6 maquina que se llama Mefronomo (medida del tiempo), el
cual tiene por objeto marcar con igualdad los tiempos de un
compis y graduar la velocidad con que se debe ejecutar una
pieza de musica.

(2) Se mide de la manera siguiente: si el compss es el
compasillo, ya se sabe que contiene una Semibreve 6 su valor en
otras notas. Iste compisse marca en cuatro tiempos; cada
tiempo representa el valor de una Seminima. Si la nota que se
canta es una Semibreve, se comienza 4 cantar nombrando la
nota y dando al mismo tiempo un golpe suave con el pié 6 con
la mano imitando la primera oscilacién del péndulo; en la si
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50 TEORIA DE MUSICA.

las 4 Seminimas que equivalen 4 la Semibreve; si es 8, repre-
senta 8 Corcheas ; si es 16, representa 16 Semicorcheas ; si es
32, representa las Fusas ; si es 64, representa ias Semifusas. Se-
gin lo expuesto, ¢l denominador no puede ser ningéin otro nu-
mero que los indicados: 204686 16 6 32 6 64, porque la
Semibreve no puede dividirse de otro modo. |

[4] Compds de § quiere decir, pués, que el denomina-
dor 4, son las cuatro Seminimas en que se ha dividido la Semi-
breve, ¢, mejor dicho, que representa Seminimas. Como el nu-
merador 3, tiene que ser de la especie del denominador, seran
Seminimas ; ademds, el numerador representa el valor del que-
brado; la base, pués, del § son 3 Seminimas 6 el valor de 3
seminimas para cada compds. La unidad de este compéas es la
Minima con puntillo, porque vale tres Seminimas.

() Diremos que el compas de j contiene una Minima
con puntillo, 6 3 Seminimas, 6 6 Corcheas, 6 12 Semicorcheas, ¢
24 Fusas, 6 48 Semifusas. Puede componerse un compss de cua-

‘legquiera figuras, siempre que entre todas se pueda formar una

Minima con puntillo, ¢ lag 3 Seminimas que son la base del :.

P

(6) Este compds se marca en tres tiempos: el primero es
el golpe como en el compasillo, en el secundo se gira  la 1zquier-
da y en el tercero 4 la derecha, levantando, como en el compasi-
llo para marcar el segundo compss. Cada Seminima vale un
tiempo. ‘

(7) Tenemos, pués, que la unidad del compds de 3 es la
Minima con puntillo, y la base del tiempo es la Seminima.

(8) El compids de dos por cuatro 2 indica que cada compas
debe contener dos Seminimas, 6 su valor en otras notas. Esta es

VILLA «DE CLEWA

- — i e iy 5 — ——
=T EEEE T WS p i S R b ey - S ety g B g o . i e, e — | L

ey e T .
- - - g

TEORIA DE MUSICA. 5l

la base del compas. La unidad es la Minima. Diremos que el
compés de ; contiene una Minima, 6 2 Seminimas, 6 4 Corcheas
1 8 Semicorcheas, 6 16 Fusas ¢ 32 Semifusas.

N

|

(9) Este compds se marca en dos tiempos: el primero para

abajo 6 sea el golpe, y el segundo para arriba. Cada Seminima
vale un tiempo. Esta es la base del tiempo.

(10) El compds de tres por ocho # significa que cada com-
p4s debe tener tres Corcheas 6 su valor en otras notas, HKsta es
la base del compis.

La unidad esla Seminima con puntillo. La base del tiempo
es una Corchea; por consiguiente se marca en tres tiempos como
el #; pero cada tiempo vale una Corchea.

(11) Estos cuatro compases son regulares y se llaman
simples, porque tienen por base del tiempo una nota que puede
dividirse en dos partes, como la Seminima, que vale dos Corcheas
6 la Corchea que vale dos Semicorcheas. :

(12) Todo compés, en.que cada tiempo lo compone una
nota que puede dividirse en dos, se llama simple 6 binario. (Cues-
tionario 9.°) |

(1) Cuando en cada tiempo hay una nota superabundante,
6 bién lo representa una de las figuras conocidas con puntillo, se
llama tiempo compuesto 6 ternario. Kl compas es irreqular, 6 de
tiempo compuesto ; 6 compds ternario 6 de tiempo lernario.
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52 TEORIA DE MUSICA.

(2) Hasta ahora conocemos la Seminima sola como base del
tiempo; ésta vale 2 Corcheas 0 4 Semicorcheas &c.; pués para la

formacion de los compases §, § y ¥ la base de cada tlEl:’ﬂpD es una
Semfnima con puntillo, que vale 3 Corcheas 6 6 Semicorcheas ¢

12 Fusas 6 24 Semifusas ; van en forma de tresillos 6 seisillos.

(3) Se llama tresillo un grupo de tres notas que valen
pordos de la misma especie; por ejemplo, 3 Corcheas valen por 2
Corcheasy 3 Semicorcheas por 2. De otro modo: 2 Corcheas valen
una Seminima, 6 un tiempo, pués 3 Corcheas en forma de tresillo
valen una Seminima también &e.

(4) El seisillo es un grupo de seis notas que valen
por cuatro de la misma especie; por ejemplo, 6 Seminimas valen
cuatro, 6 Corcheas valen cuatro, 6 Semicorcheas valen cua-
tro &c.

(5) Tanto al tresillo como al seisillo debe ponérsele el ntme-
ro 3 y el nimero 6 encima para llamarlos asi. :

(6) La diferencia que hay es que el tresillo y el seisillo
son tiempos alterados que se intercalan en los compases sim-
ples é binarios; y en los compases compuestos cada tiempo debe

tener un grupo de tres notas; por lo tanto no hay que seiialar-
los con el niimero 3 yi el nimero 6.

s 4
nes’
¥,

(7) En el compasillo, C 1, } y & tienen las notas el valor
legitimo que se les conoce; por consiguiente, los orupos que

~valen un tiempo tienen que ser de 26 de 4 ¢ de 8 6 de 16

notas; por manera que la introduccién § intercalacion de un

grupo de tres notas 6 de seis que valgan un tiempo, por ejemplo
3 Corcheas 6, 6 Semicorcheas, no es regular y entonces se le
pone el 3 ¢ el 6 encima.
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(8) Como cuando la base del tiempo es wna Seminima
con puntillo, cada tiempo vale una Seminima con puntillo,
6 3 Corcheas 6 6 Semicorcheas &c., la intercalacion de 2

Corcheas 6 4 Semicorcheas por cada tiempo es irregular y se le

pone el 2 6 el 4 encima. Por regla general, toda alteracion
introducida en un compis establecido es irregular y debe sefia-
larse para evitar confusion.

(9) Hay compases que marcando un tiempo simple, como
el compasillo, por ejemplo, se forman de una alteracion perma-
nente en sus notas, caso en que ¢l hdbito hace comprender que
todas aquellas figuras son tresillos 6 seisillos, y no hay necesi-
dad de poner el 3 ni el 6 encima de cada grapo. (Cuestiona-
rio 10.°) |

(1) El seis por ocho quiere decir que de 8 Corcheas que
vale la Semibreve se toman 6 para cada compis. En este
compis se debe observar que como tiene 6 Corcheas, lo mismo
que el %, se divide en dos porciones exactamente iguales; se
marea en dos tiempos, lo mismo que el ; pero cada tiempo vale 3
Corcheas en lugar de 2. Por manera que todo compés de g puede
dividirse en dos partes, lo que no es posible con el {.

(2) También se puede marcar este compds de g como dos
veces el #, pués como la unidad del compas £ y la base del
tiempo en el § es la misma Seminima con puntillo, se puede
marcar con tres tiempos cada mitad.

. (8) El ¢ contiene una Minima con puntillo 6 2 Seminimas,
cada una con puntillo, 6 6 Corcheas divididas de .3 en 3, 6 12
Semicorcheas divididas.de 6 en 6, 6 24 Fusas, 6 48 Semifusas.

(4) El1Jes como tres veces el #; tiene cada compdis 9
Corcheas divididas en tres partes de 4 3 Corcheas cada una. Se
marea en tres tiempos, como el §; pero cada tiempo tiene 3 Cor-
cheas en lugar de 2, Este compis tiene, pués, 1 Minima y 1 Se-
mfnima con puntillo cada cual,6 3 Seminimas con puntillo cada
una 6 9 Corcheas ¢ 18 Semicorcheas 6 36 Fusas 6 72 Semifu-
sas; todo dividido en partes 1guales.
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(5) Se debe tener cuidado en dividir las dos partes de tedo El 33 éste se marca en cuairo tiempos de a 1 Corchea con
compis de § y las tres partes de todo compés de s para apreclar : . puntillo cada tiempo 6 su valor en otras notas; contiene cada
4 i . 1 ’ Ll . ’ p m .
justamente el valor de las figuras y no confundirlas con ritmos compds una Minima con puntillo 6 2 Seminimas con puntillo |
que pertenecen & otros compases. cada una, 6 4 Corcheas con puntillo § 12 Semicorcheas dividi-
(6) El % tiene 12 Corcheas en cada compds, divididas en das de 3 en 3; 6 24 Fusas divididas de 6 en 6; 6 48 Semi- |
cuatro partes de 4 3 Corcheas cada una. Se marca en cuatro ‘ilzlem- fakas " .!
3 r una Semibreve con puntillo 0 |
205, 0 comIpes piee cunte?e 4 PRy P EJEMPLOS DE LOS COMPASES MAS USADOS. }
' \ as: pero el ritmo es de tresillo. . |
su valor en otras notas; p {3 hempos |

(7) Los compases de g, s y 1 se llaman compases ternarios, | |
porque cada tiempo puede representarse por tres figuras; y es . q ]
compuesto, porque representa el valor de una figura aumentada : e
como la Seminima con puntillo. (Cuestionario 11.%)

(1) Existe un compés que se escribe exactamente lo Mismo
que el compasillo; pero el signo 1@ se atraviesa verticalmente

.' con una linea. E
|

(2) Esto indica que se han tomado por base del compds dos
Minimas; por consiguiente se marca en dos tiempos, uno para
abajo y otro para arriba, como el 3. Hay, pués, que apreciar las
figuras en la mitad de su valor.

(3). También se sefiala ‘este compas con un 2 en lugar de
la C partida.” % % 5

Dos tiempos i
Dos tiempos. |

(ER
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Compases de tiempo simple 6 binario.

Tres tiempos

ﬂ- -—

(4) Este compas se llama compds mayor y contiene; como
i hemos dicho, todas las figuras del compasillo.
g (5) Existen también varios compases como el % en el cual
‘1#

s B e o, -
o

* El objeto de la invencion de nuevos compases no es otro que el de buscar ritmos
diferentes que den 4 la composicién un cardcter distinto y particular. En la invencidn 4
de un nuevo compés se debe tener en consideracién que no se puede representar de otra 1
manera que tomando por base la unidad semibreve, dividida en partes iguales, v que el
numerador 6 sean las partes que componen el compds, sea divisible en partes iguales, La
claridad de un trozo de miigica consiste en la cadencia uniforme,

se toman para cada comp4s 3 Minimas 6 su valor en otras notas;
se marca en ires fiempos de 4 1 Minima cada uno ; contiene una
Semibreve con puntillo 6 3 Minimas 6 6 Seminimas ¢ 12 Cor-
cheas 6 24 Semicorcheas &ec.
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56 TEORIA DE M]Efsn:';..

Se ha dicho que los compases simples ¢ de tiempo simple
6 binario son los que forman en cada tiempo uno de los valores,
sin alteracién ninguna : esto es, hacen enun tiempo ¢ una Se-
mibfeve ¢ una Minima 6 una Seminima 6 una Corchea ; por eso
se llaman compases simples: el compasillo se llama lo mismo,
porque cada Seminima valeun tiempo; el compas mayor, porque
en cada tiempo se hace una Minima; el § porque cada Seminima
vale un tiempo; el { lo mismd; el §, porque una Corchea es un
tiempo. Y se llaman compuestos ¢ binarios los que en cada
tiempo llevan méds de una figura de éstos, coro por ejemplo, el
¢ que tiene en cada tiempo una Seminima con puntillo, que es
més que una Seminima sola ; el § y el § tienen lo mismo en cada
tiempo.

CUADRO GENERAL DE TODOS LOS COMPASES SIMPLES Y COMPUESTOS |
USADOS Y SIN USAR.

SErre

] I

Cump?‘conib?s Tiemp?temari_us.

i

Compases de 3 liempos
L N——8 R R
TR
fimeew ot e
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ESCALA O GADA.

(1) Se llama escala 6 gama la graduacién y sucesién de los
sonidos 4 los cuales corresponden los nombres Do, Re, Mi, Fa,
Sﬂl, Lﬂ:,‘ S1.

(2) La graduacién de esta escala, que se llama natural, no
guarda la misma proporcién entre sus sonidos, pués se compone
de tonos y semitonos.

(3) La escala natural, que muy bién puede compararse con

una escalera, porque eada nota, que se llama también grado en
la escala, representa una grada de Ja escalera, tiene la forma 6

s

graduacién siguiente. . I
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58 TEORIA DE MUSICA.

Como se ve, del 1.° al 2.° grado
0
hay més distancia que del 3.° al 4.° 86
La mayor distancia tiene el nombre - /&
de fono, y la menor se llama semiio-
0. Por eso tenemos de Do 4 Reun 6°
tono, de Re 4 Mi un'tono, de Mi a
Fa medio tono'6 un semitono, de Fa  5°
4 Sol un tono, de Sol 4 La un tono,
de La 4 Si un tono, de Sid Doun = 49
semitono. " 30
(4) Esta escala se llama diafnica
y tiene cinco tonos y dos semitonos. 9o
Segtin el ‘modelo, los dos ‘semitonos
estan entre 3.°y 4.° gradoy 7.° y 8.° (0
(5) Se escribe de la manera si-

gmente :

1U 20 30 40 51] 6'& 7{: 80

grado §T&ﬂ“ leﬂ ﬁl‘ﬂﬂﬂ graﬂn graxo, graﬂu grado.

= e IIH

&1 tono S Cr‘ 1tono i’ tano 4117011:} 1tonu 1 tono --*f tono ;

"'n._..|_.--|-- L------ --------------- B o w awE T l-.------"'

(Cuestionario 13.°)

DE LOS SIGNOS DE ALTERACION.

(1) Cada tono puede dividirse en dos semitonos por medio
de los signos de alteracion : sostenido 6 bemol.

(2) Los signos de alteracién son : el sostenido % que se co-
loca antes de una nota y la hace subir 6 la representa medio
tono mds alta del tono ngtural ;'el hemol & que se coloca lo mis-
mo y la hace bajar medio tono, y el hecuadro 4 que se coloca

TEORIA DE MUSICA. 59

también antes de la nota y le 1'estitu'ye su tono 6 sonido natural,
después de haber sido alterada. ¥ *

(8) Por medio del sostenido doble, que también se repre-
senta: poniendo dos sostenidos ## delante de la nota, 6 un soste-
nido con puntos, se representa la nota un tono mds alto. El

bemol doble que se representa con dos bemoles b2 6 uno con

* puntos, la hace bajar un tono entero.

(4) Como la indicacion del becuadro no es la de que se suba
ni se baje cantidad ninguna, sino restituir 4 la nota su tono 6
sonido natural, basta uno solo, aunque la nota haya sido altera-
da por muchos sostenidos 6 bemoles.

(5) Segtin lo expuesto, el Do sostenido doble se toca sobre
el Re na.tm al, esto es, se toca Re natural, porque de Do 4 Re hay
un tono ; el Re sostenido doble se toca Mi natural, porque de Re

4 Mi ha.y un tono; el Mi sostenido doble se toca Fa sostenido
simple, porque medm tono que hay de Mi 4 Fa naturales y otro
medio de Fa natural 4 Fa sostenido, son los dos semitonos 6 sea
el tono entero que ha subido 4 Mi con el sostenido doble ; el
Fa sostenido doble es Sol natural, el Sol sostenido doble es La
natural, el La sostenido doble es Si natyrat y el Si sostenido doble,
que estd en el mismo caso de Mi, serd Do sostenido sencillo.

(6) En sentido inverso diremos: El Do doble bemol sera
Si hemol simple, porque de Do natural 4 Si natural, medio tono,
y de Si natural 4 Si bemol, otro medio, hacen un tono; el Si do-
ble bemol ser4 La natural; el La doble bemol es Sol natural;

* Siempre que se considere alterada accidentalmente una nota con cualquier objeto,
bién sea para el efecto de una modulacién 6 para formar una escala cromitica, el becua-
dro no es signo de alteracién sino de restitucion, pués no hace gino desalterar 0 restituir
el tono 6 sonido natural: pero si se considera quelainvencién de los tonos con sostenidos
v bemoles, no sb6lo tiene por objeto subir 6 bajarel tono de una composicion musical y
ponerlo 4 la altura del diapasin que se posee, sino también, y principalmente modular,
enriqueciendo el canto y la armonia, se verd claramente que los tonos tienen siempre las
mismas leyes que existen en el tono fundamental 6 natural; por consiguiente, son otros
tantos tonos naturales que establecen leyes de entonacion. Por lo tanto, el becuadro en
este caso es un signo de alteracién, pues el efecto que pm:iuce el sostenido 6 el bemol en
el tono natural, produce el becuadro en el de sostenidos y bermoles.

UNIVERSIDAD

EAFIT 55 |
_ | Sala de Patrimonio Documenlal




T T R p—i—
.

60 | TEORTA DE MUSICA.

el Sol doble bemcﬂ es Fa natural y el Fa doble bemol, que es el
mismo caso que del Do al Si, serd Mi bemol simple.

(7) Se llama enarménzco el efecto de representar un sonido

6 nota con dos nombres diferentes (porque enarmonico quiere de-

cir la misma armonia en el sentido de sonido musical). Asi es
que Do sostenido doble y Re natural son enarmdnicos, porque
es el mismo sonido, es la misma cosa; Do doble bemol y S1 be-
mol son enarmoénicos. i

Lo mismo diremos de Do sostenido y Re bemol ; de Re

sostenido y Mi bemol ; de Mi sostenido y Fa natural (porque
no hay més que medio tono de Mi 4 Fa); de Fa sostenido y Sol
bemol ; de Sol sostenido y La bemol; de La sostenido y Si be-
mol ; de Si sostenido y Do natural, porque no hay sino medio
tono. En sentido inverso diremos: Do bemol es Si natural; Si
bemol es La sostenido ; La bemol es Sol sostenido; Sol bemol

es Fa sostenido; Fa bemol es Mi natural ; Mi bemol es Re sos-
tenido ; Re bemol es Do sostenido.

DOS ESCALAS CROMATICAS ENARMONICAS.

I 17‘# l— ! y r‘_."—‘

(8) El sostenido, el bemol y el becuadro afectan ¢ alteran la
nota delante de la cual se encuentran y las que siguen del mis-
mo nombre en el mismo compds: nunca 4 las qile se hallan
antes, aunque estén en el mismo compds, ni las que se encuen-
tran en el compds siguiente, aunque principie el compés que sigue
con la misma nota alterada y termine el compds anterior:

Los limites de la influencia de un sostenido bemol 6 becuadro son
la raya divisoria.
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(9) Cuando una nota ha sido alterada por un sostenido
doble 6 por un doble bemol y en seguida se quiere hacer sencillo,
se le ponen el becuadro y sostenido 6 el becuadro y bemol juntos,
indicando el becuadro que volvi6 4 la nota su tono natural, y que
el sostenido ¢ bemol que lo acompafia la volvi6 4 alterar; pero
en medio tono simplemente.

(10) Los sostenidos 6 bemoles que se encuentran en el
curso de una pieza se llaman accidentales, porque desaparece su
influencia naturalmente con la raya divisoria del compis.

(11) El becuadro siempre es accidental, y destruye no so-
lamente al sostenido y bemol accidental, sino también 4 los de
la clave, que se llaman signatura, formando sus limites también
la raya divisoria 6 el restablecimiento del sostenido ¢ del bemol
accidental. |

(12) Cuando despuds de alterada una nota con un sosteni-.
do, se quiere hacer bemol en el mismo compds, se ponen un becua-

~dro y un hemol juntos antes de la nota, y si ha sido bemol y

quiere hacerse sostenido se procede lo mismo escribiendo becua-
dro y sostenido (Cuestionario 14.°)

4, DE LOS TONOS ¥ MODOS.

(1) Semejante 4 las claves, que fueron inventadas para gra-
duar los diferentes diapasones, también por medio del sostenido
v del bemol, se ha hallado el modo de representar una escala igual
i la escala natural, que principie 6 se base en cada una de las
otras notas, para facilitar el modo de cantar en un tono més alto
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6 mds bajo una escala. Isto es: asi como conocemos la escala
natural que principia en Do y establece sus semitonos (para
guardar el intervalo arménico) entre el 3.° y 4.° gradoy 7.2 y
8.% se puede formar una escala idéntica que principie en Re 6
en Mi 6 en Fa 6 en Sol 6 en La 6 en S,

(2) La escala natural ha dado origen al nacimiento de una
le?taue rige para la fabricacion de todo instrumento de misica,-
y particularmente los que se llaman de zienfo (porque se tocan
con la boca y es el aire el elemento principal para hacerlos so-
nar) que se designa con el nombre de Zono de Capills ; esta ley
establece que el La del segundo espacio en clave de Sol, por
ejemplo, esté 4 cierta altura, que se mide por el nimero de vi-
braciones que con‘iene. A todos los instrumentos, al construirlos
y formarles la escala de los sonidos que deben producir, se les
da por base de su graduacién y extension el sonido de este La.

(3) Se establece, pués, un tono en el mstrumento que se
llama tono de capilla é tono natural caracteristico.

(4) Bien pueden tomar el sonido de cualquiera otra nota;
mas lo que resulta siempre de esta medida es, que el instrumen-

to tiene una entonacidn fija, que no discrepa sino en muy poca’

cosa ; y por este motivo se usa para la uniformidad 6 afinacién
de todos, el instrumento que ya conocemos con el nombre de
Diapason, el cual destruye toda diferencia que por alguna
causa se haya establecido en el instrumento de musica.

(9) Los instrumentos, con excepeién de muy pocos, produ-
cen una escala cromadtica que los hace 4 propésito para tocar la
escala natural basada sobre cualquiera otra nota que no sea Do.

6] Tomando por modelo la escala de Do natural, que se
llama asi porque el Do es natural, se ve que de Do natural 4 Re
natural, 1.° y 2.° grado, hay un jono; de Re natural 4 Mi na-
tural, 2.° y 3.” grado, hay un tono; de Mi natural 4 Fa natural,
3.0y 4.° grado, hay medio tono; de Fa natural 4 Sol natural,
4° y 5.° grado, hay un tono; de Sol natural 4 La natural, 5.°
y 6.° grado, hay un tono; de La natural 4 Si natural, 6.° y 7.°
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grado, hay un tono; de Si natural 4 Do natural, 7.2 y &> gradn,
hay un tono. Toman, pués, el nombre de grados.

[7] Al poner esta escala sobre la mnota Sol, por ejemplo,
nos resulta : .que de Sol 4 La naturales, 1.° y 2.° grado, hay un
tono, el cual da la misma medida del modelo: de La 4 Si na-
turales, 2.° y 3. grado, un tono: de Si 4 Do naturales, 3.° y
4.° grado, medio tono [nétese que este es el 2.° semitono de la
escala natural]; de Do 4 Re naturales, 4.° y 5.° gtﬁdn, un tono ;
de Re 4 Mi naturales, 5.° y 6.° grado, un tono; de Mi 4 Fa na-
turales, 6.” y 7.” grado, hay medio tono [este es el primer semi-

tono de la escala de Do]; pero conforme al modelo, de 6.° 4
.1.° grado debe haber un tono ; subimos, pués, a Fa medio tono

con un sostenido, y enténces se puede decir: de Mi natural 4
Fa sostenido, 6.° y 7.° grado, hay un tono:; de Fa sostenido 4
Sol natural, que son 7.° y 8.° grados, hay medio tomo, Por
consiguiente, para formar la escala de Sol natural hay que tocar

todos los faes sostenidos.

(8) Tenemos, pués, for-

madoun nuevo tono para
el instrumento 6 el canto
con las mismas propieda-
des que el tono de Do, me-
nos la de que no se llama
fundamental sino tras-
puesto, porser la ténica
fundamental [que es la
nota que lleva el nombre
del tono] la que se ha si-
tuado en otro lugar.

[9] Este sostenido

en Fa caracteriza el tono

~de Sol natural.
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64 TEORIA DE MUSICA.

A~ [10] El sostenido se coloca después de la clave en elilug;ar
que se llama Fa[en clave d¢ Sol es la 5.° [inea] ; -]ﬂ que indica
que el tono es de Sol y que todo Fa se hace sostenido.

J- [11] Obsérvese que este Fa es la séptima nota de la escala

de Sol. |
o~ [12] Con esta operacion se hace tan necesaria la nota Sol
‘en la armonfa, con el tono de Sol, como la nota Do en el tono

de Do.
' A [13] La entonacién 6 armonia de una pieza de mﬁsica_ re-
posa sobre una escala, 0 mejor dicho, sobre una nota que Sirve
de base para la construccién de una escala. Esto es: hay una
nota que domina durante toda la composicion, sobre la cual hay
que descansar 4 ciertas distancias 6 en ciertos puntos. Esta nota

se llama Ténica, porque lleva el nombre del tono sobre el cual
he dicho reposa la armonfa 6 la entonacién de la pieza. Es el
punto final de la armonia y que los armonistas llaman reposo
final.

[14 | El sostenido colocado al principio de la pauta tiene el
nombre de signatura b armadura, porque sefiala 6 arma el tono :
esto es, la nota sobre que est4 formada la nueva escala.

|15] Se llama Zono, pués, el intervalo arménico de la esca-
la natural basada sobre cualquier nota. |

4 16] Se puede basar esta escala sobre cada uno de los 12
sonidos distintos que constituyen la escala cromatica, y formar
12 tonos 6 12 escalas. :

Z17] Cada tono mayor tiene su relativo menor ; esto quiere
decir que hay otros 12 tonos menores que se arman sobre los
mismos 12 sonidos de la cromética. Estos tonos menores se lla-
man relativos, porque se engendran en los tonos mayores.

-.[18] Una escala menor se engendra en la escala mayor,
porque estd compuesta de sus mismos sonidos; sélo se alteran,
y eso accidentalmente para subir, el 6.° y 7.° grados, como ge
ha dicho, y formar el semitono de 7.° 4 8.° grado.
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X [19] De lo expuesto se deduce que hay 24 tonos : 12 ma-

yores y 12 menores y que la signatura representa el tono mayor.
[20] La signatura de Do natural consiste en no tener

signo alguno de alteracién en la clave, lo que proviene de que
todas sus notas son naturales. |

ot [21] Con una sola signatura puede estar una pieza en
el tono mayor 6 en el tono menor. Por este motivo no hay més
que doce signaturas. o8

A .[22] Toda signatura representa dos tonos, umo mayor 6
principal 'y otro menor & relativo ; al principal lo representa la
signatura sin modificacién alguna y el relativo se encuentra
descendiendo una tercera nota del tono principal 6 sea tono
mayor.

<J_ (23) Para conocer este tono relativo menor s¢ observara la

regla siguiente :
En toda composicion musical lo primero que se ve es la

‘signatnra, la cual representa el tono mayor; se busca en seguida

el relativo menor ; hallado éste, se ve la nota que ocupa el 7.°
grado de su escala ; luégo se observa nota, por nota de la com-
posicion hasta hallarla ; si estd sin alterar 6 como lo indica
la signatura, 4 saber, que no tenga otra alteracién que la que

ésta requiere, el tono es mayor; pero si estd medio tono mas

alto, es menor.

b<(24) Examinando el tono de Do natural mayor, que no
tiene signatura, 6 accidente alguno, diremos se -desciende una
tercera Do, Si, La ; este La es el relativo menor; la 7.2 nota de
esta escala La, Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol, es Sol ; pués si el primer
Sol que se encuentra es natural, como lo requiere la escala natu-
ral, el tono es de Do natural mayor; pero si es sostenido, se llama.-

r4a La natural menor.
<A(25) La nota que lleva el nombre del tono, hemos dicho

que se llama Tsnica - las otras tienen los nombres de 2.°, 3.y 4.0
grado; el 5.° grado se llama Dominante ; el sexto, 6.°grado, el

7.° se llama sensible. | 8
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nte de un tono mayor esta-

26) La alteracion de la domina
- Qi esta 5. no estd alterada,

blece la sensible del tono menor.

. *
conserva el nombre de dominante.
(27) Si queremos conocer con la signatura de Sol mayor,
| : s el
relativo,

que es un sostenido en Fa,

tono de la pieza es el _ ‘ |
diremos : Sol, Fa, Mi; la séptila de la escala de Mi, es Re; s1

que se encuentra es sostenido, el -tono es Mi

el primer Re

natural menor. 4 |
(28) Se dice Mi natural, porque no habiendo méds que un

sostenido v colocado éste eén Fa, no puede afectar al Mi. Sino
es sostenido el Re, entonces es Sol mayor. * |

(29) Como se ve, siempre es Ial sensible la que caracteriza
el tono, sea mayor 6 sea menor.

(30) Es més propio el calificativo de Modo para nombrar
los tonos al referirse al mayor 6 al menor; pués Modo quiere
decir 1o manera de hacer la escala coen su 3." mayor 6 menor;
pero es muy usado decir ;' tono mayor y tono relativo menor;
ademads, la palabra mgdular es aplicable no s6lo al paso del mayor
al menor, sino también y més generalmente, al cambio de tono;

es decir, el paso de una escala 4 otra, (Cuestinario 15.°)

(1) Basando la escala sobre cualquiera otra nota que no
sea Sol, necesita mds de un sostenido. .

Formando la escala fundamental, es decir, la graduacién de
la escala de Do, sobre el Re, tendremos que compararla con la
escala de Sol. Pués asi como la escala de Sol tomd para su pri-
mer semitono el 2.° de la escala fundamental, asi también la
escala de Re toma para su primer semitono el 2.° de la escala

* Hay otras regles que se refieren & la armonia. No obstante; toda pieza debe termi-
nar en el tono principal, esto es, sobre el que ha girado. |

* Se observa muchas veces que esta nota caracteristica se encuentra primero como
nota de pasaje. Puede también ser una modulacion antes de manifestarse el tono princi-
pal; e puede ocurrir, para cerciorarse, al dltimo bajo de la pieza.

Puede fallar esta regla tambicn si la composicién no lleva todas las condiciones re-
queridas. |

" 1.° Que para formar el to-

Sol, hubo que hacerlo con f e ;::LH
las notas de la escala fun- h
damental ; 2.° Que hubo g0 dr
_que destruir el primer se- - Ml
mitono de la escala funda- ; _.
mental, separando medio 2°. Re
tono mds el intervalo de

Mi 4 Fa; 3.° Que esta 49 Do
medida de poner un gos- 3%..81
tenido 4 Fa, forma el se-

gundo semitono de la es- 29. La
cala de Sol; 4.° Que el

2.° semitono de la escala \ 1% Nel
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)
de Sol, y diremos: de Re 4 Mi naturales, primero y segundo

orado, hay un tono; de Mi natural 4 Fa sostenido, segundo y
tercer grado, un tono ; de Fa sostenido 4 Sol natural, tercero
y cuarto grado, medio tono; de Sol natural 4 La natural,
cuarto y quinto grado, un- tono; de La natural 4 Si natural,
quinto y sexto grado,un tono; de . Si natural & Do natural,
sexto y séptimo grado, medio tono; pero debe haber un tono; su-
bimos, pués, al Do medio tono, y enténces se puede decir:
de Sinatural 4 Do sostenido, sexto y séptimo grado, hay un
tono; de Do sostenido 4 Re natural, séptimo y octavo grado,
medio tono. |

. (2) De la formacion
de estos dos tonos resulta:

no de Sol 4 la escala de

fundamental vino & servir
de primer semitono de la
escala de Sol.

Se deduce, pués: 1.° que el tono de Sol estd engendrado

en el tono fundamental y conserva su segundo semitono, esto es,

se nota del tono fundamental el segundo semitono. Por consi-
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guiente, el tono m4ds cercano al tono de Do, es el tono de Sol; y
92.° Que la colocacion del sostenido en Fa para representar el

tono de Sol, da nacimiento 4 la regla para conocer los tonos con
sostenidos, que consiste en pasar 4 la nota siguiente, que es la

ténica.

- Queda demostrado, por ahora, que el primer sostenido debe .

colocarse en Fa.

(3) En el tono 6 escala de Re hay que practicar la misma
operacién; pero engendrando esta escala en la de Sol; por lo
que resulta, que el tono de Re tiene mds afinidad con Sol que
con Do.

Con la formacién de la escala de Re queda destruido el tono
de Do, porque lo que caracterizaba este tono era el intervalo
armonico con sus dos semitonos de Mi 4 Fa jde St 4 Do.

En el cuadro general se encontrard la comparacion de todas
las demas escalas.

(4) La estrella de los tonos (llamavemos asi la figura por
medio de la cual se demuestra la formacién y afinidad de los
tonos) establece la colocacién 6 el orden de los sostenidos por
quintas, subiendo: Fa, Do, Sol, Re, La, Mi, Si. |

(5) La regla, pués, para conocer los tonos escritos con sos-
tenidos, es : fijarse en el nimero de sostenidos que tiene la pieza

y en donde debe quedar el (ltimo, y pasar de éste 4 la nota

siguiente de la escala : esta nota que resulta es-el tono, Sébese
ya que la causa es que este dltimo sostenido ocupa el lugar de
la 7.* sensible; y como la 8.* es la misma tonica, ésta es el tono-

(6) Aprendiendo a decir por habito (ya se ha dicho que se
cnnsxg'ue con repeticiones ripidas y irecuentes) el orden de los
sostenidos Fa, Do, Sol, Re, La, Mi, S, y sabiendo la regla, se
conoce prontamente el tono de una pieza, recordando que una

vez hallad? el tono mayor, se busca nota por nota desde la pri-
mera de dicha pieza, la quinta de la ¢
6 levantada medio

Ya se ha dicho que

scala; pués si estd subida
tono, el de la pieza es el relativo menor.
la dominante del modo mayor, cuando se
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encuentra alterada, se convierte en 7.° sensible del modo menor.
(7) Siempre que hay que hacer una modulacién al modo
menor, s¢ altera la quinta del modo mayor.
(8) El cardcter sentimental y melancélico del modo menor
estd & consiste en la formacion de la tercera menor, 6 sea en el
primer semitono de la escala, que esti entre el segundo y

tercer grado.

EJEMPLOS.
753 . &
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(Ldmina ntmero I.)

[9] Como se ve, con esta estrella se pueden representar
todos los tonos por medio de los sostenidos. Pero la dificultad
de leer la nota teniendo que observar la multitud de sostenidos
que representan los ultimos tonos [que trae por consecnencia la
necesidad de darle otro nombre 4 los sonidos], estd allanada por
medio de los enarmonicos que le dan su legitimo nombre.

[10] De aqui ha venido la invenciéh de representar los
tonos por medio de los bemoles.

[11] La légica en la formacion de los dos drdenes es in-
contestable. Asi como para subir se emplea el sostenido, asi
también para bajar se emplea el bemol ; por eso se dice orden

directo y orden inverso.
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[12],Se destruye gmdualfnente el tono fundamental con
la formaciéon de los tonos con sostenidos en un orden di-
recto, luego también se puede destruir esta escala con bemo-
les en un orden inverso; por lo tanto, la regla para conocer los
tonos con bemoles es diversa.

Cemo el segundo semitono de la escala es el que hay que
destruir con el bemol, es necesario poner el primer bemol al i
bajado este Si medio tono, estrecha el intervalo de La 4 Si y lo
reduce 4 semitono. Como la escala que ha de formarse debe ser
:déntica en su intervalo armonico 4 la escala fundamental, y
osta escala tiene sus semitonos entre 3.° y 4.° grado y 7.° y 8.°,
véase por qué nota debe principiarse para que haciendo el Si
bemol, resulte una escala con estas proporciones.

[13] Si comenzamos por Re, nos resulta la escala con el
primer semitono de 2.° 4 3. grado, porque el segundo semitono
de la escala fundamental es de Mi 4 Fa; s1 la comenzamos por
Mi, resulta el semitono de 1.° 4 2.° grado. Si por Fa, resulta: de
Fa 4 Sol, 1.° y 2.° grado, un tono; de Sol 4 La, 2.° y 3.* grado,
un tono; de La & Si bemol, 3.° y 4.° grado, medio tono; de Si
bemol 4 Do, 4.° y 5.° grado, un tono; de Do 4 Re, 5.° y 6.° gra-
do, un tono; de Re 4 Mi, 6.° y 7.° grado, un tono;  de Mi 4 Fa,
7.°y 8.° grado, medio tono. [Cuestiohario 16 .

[1] Tenemos, pués, que alterando el Si con un bemol, hay
que cimentar la escala sobre la nota Fa, para que dé las propor-
ciones de la escala fundamental. Cualquiera otra nota que sc
ponga de base necesita mas de un bemol.

TEORIA DE MUSICA,

[2] Lo mismo que
se ha hecho con la escala
de Do para formar el
tono con un bemol, se
hace con este tono, que
se conoce con el nombre
de Fa, para formar el otro
tono con dos bemoles.

Destruyendo, pués,el
segundo semitono de la
escala de Fa, se estrecha
el intervalo de Re 4 Mi.
Como este intervalo que-

- da reducido 4 semitono,

se averigua qué semitono
eseste, siel 1° 4§ el 2.°
de la nueva escala.

S1 se principia por
Sol, que es la nota mas
inmediata 4 Fa, resulta
Sol La Si bemol: esta
base da el primer semi-
tono de 2.° 4 3.* grado.
Si se toma La, resulta de
1.°4 2.°; al tomar Si be-
mol se tiene : de Si bemol
& Do, 1.° y 2.° grado, un
tono; de Do 4 Re, 2.y
3. grado, un tono; de
Re 4 Mi bemol, 3.° y 4.°
grado, medio tono; de
Mi bemol 4 Fa, 4.°y 5.°
grado, un tono ; de Fa 4
Sol, 5.°y 6.° grado, un

40
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tono; deSol 4 La, 6.°y
7.2 grado, un tono; de La
4 Sibemol, 7.°y 8.° grado,
medio tono. Tiénese, pués,
que basando esta escala
sobre Si bemol, da las pro-
porciones de la escala fun-
damental. Con cualquiera
otra nota por base se ne-
cesitan mds de dos bemo-
les.

(3) La formacién de estos dos tonos da las reglas siguien-
tes: 1.* asi como se engendré la escala de Fa en la de Do, asi
se engendra la de Sibemol en la de Fa; por consiguiente, la
afinidad de los tonos se deduce del engendramiento de las esca-
las ; 2.* que colocados estos dos bemoles por su orden, esto es, el
1.2 en Siy el 2.°en Mij, al principio del pentagrama, viene & que-
dar el tono sobre el peniltimo bemol y se establece la regla de
que el peniiltimo bemol determina el tono.

Queda demostrado, pués, que el primer bemol debe colo-
carse en Si y el segundo en Mi.

(4) La estrella de los tonos con bemoles demuestra la for-
macién y afinidad de ellos, y establece la colocacién de los be-
moles por cuartas subiendo : Si, Mi, La, Re, Sol, Do, Fa.

(5) Kl cardcter de los tonmos con bemoles es mas serio y
grave que el de los tonos con sostenidos, los cuales son mas
brillantes. (L4mina nimero IT). (Cuestionario 17).

(1) Por la formacién de los tonos, segin la estrella de los
tonos con sostenidos, se ve que el orden de los sostenidos en la
clave es Fa, Do, Sol, Re, La, Mi, Si; por consiguiente, el orden
de los tonos es Sol, Re, La, Mi, Si, Fa sostenido y Do sostenido.

(2) Para seguir representando con sélo sostenidos los
demds tonos, es necesario volver 4 comenzar desde el primero,

TEORIA DE MUSICA. i3

duplicando uno por uno; de esto se deduce que no hay sino
siete sostenidos, y que este orden es inmutable,

(3) Por lo tanto, si por algiin motivo se encuentra una
signatura equivocada, debe atenderse con especialidad al ntimero
para aplicar la regla de hallar el tono en la nota siguiente del
ultimo sostenido.

(4) (9) Por la estrella de los tonos con bemoles se observa
también que el orden de los bemoles en la clave es Si, Mi, La
Re, Sol, Do, Fa y que este orden es el reverso de los sostenidos ;
por consiguiente, el orden de los tonos es Fa, Si, Mi, w2, Re,
Sol, Do; que todo tono representado por medio de bemoles tiene
que ser bemol, excepto el tono de Fa, cuya toénica ya se dijo
que se hallaba descendiendo una cuarta nota del bemol: ¢ bién
se ocurre 4 que el nombre del dltimo de los siete bemoles es Fa,
que colocados por orden, en forma de circulo, viene 4 quedar de
peniltimo. ,

(6) También se deduce que la série de bemoles no pasa de
siete, y que al colocar uno m4s, tiene que ser duplicado el 1.°
De esta manera se forma la 2.* série. Este orden también es in-
mutable,

Al ver la signatura de una pieza de misica debe atenderse
primero al ntimero de bemoles que al lugar que ocupa el pentil-
timo, por ser ficil colocarlos mal.

(7) Las dos estrellas no han tenido otro objeto que de-

mostrar la verdad del principio de las reglas de engendramiento

de escalas y conocimiento de los tonos escritos con sostenidos y
con bemoles; pero se puede abreviar el conocimiento de ellos,
aprendiéndo bién de memoria el orden de sostenidos y el orden
de bemoles que se encuentra en la signatura (que también

puede llamarse armadura; pués, como se ha visto, arman el tono)

¥ la regla para conocer los tonos de unos y de otros, sin entrar
en el exdmen interior de la organizacion |
Enséiiese, pués, & decir aprisa : 9
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74 TEORfA DE MUSICA,

Fa, Do, Sol, Re, La, Mi, Si, que es el orden de los sos-

tenidos. .
Si, Mi, La, Re, Sol, Do, Ka, que es el orden de los

hemoles.
La regla para los tonos con sostenidos es subir una nota del

altimo sostenido.
La de los bemoles es, que el pendltimo bemol determina el

tono.
Cuando resulta un tono que ha sido afectado por alguno de

los sostenidos de la armadura, se llama sostenido; por ejemplo:
dados seis sostenidos, resulta que el dltimo estd en Mi, y si se sube
una nota, es Fa; pero como de los seis sostenidos el 1.° se coloca
en Fa, se llamar4 tono de Fa sostenido, porque este sostenido en
Fa hace que todo Fa se convierta en sostenido.

Bajando una 3." para hallar ¢l relativo menor, se dice Fa,
Mi, Re. Como de los 6 sostenidos del tono de Fa sostenido ma-
yor, el 4.° se coloca en Re, se llamara Re sostenido menor.

De la misma manera se procede con los hemoles.

Dados 6 bemoles, como el 9.* es el que se llama pentltimo,
y éste se coloca en Sol, se llamard tono de Sol bemol mayor;
bajando una 3.%, Sol, Fa, Mi, como el 2.° de los 6 bemoles est4 en
Mi, se dira Mi bemol menor, (Cuestionario 18.°)

(1) Como de lu exposicién de los tonos con 7 sostenidos y
con 7 bemoles, resultan 28 tonos entre mayores y menores, é
incluyendo los 2 fundamentales Do mayor y su relativo La me-
nor, son 50, y no hay més sonidos que los doce que produce

la escala cromatica, que con sus relativos forma el ndimero de .

24 solamente, hay un excedente de 6 tonos, 3 mayores y 3
menores. Resulta de esto una redundancia de 8 tonos mayo-
res con sus relativos menores. Hay que deducir estos 3 tonos de
las dos séries con sostenidos y con bemoles,

Poniendo en relacidn las dos estrallas y engendrando los
tonos con bemoles en sentido inverso, esto es, tomando la direc-
cién opuesta desde el tono de Do, resulta que el tono de Fa sos-

[
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tenido es 1gual al tono de Sel bemol. Uno de estos dos tonos es
suprimible ; se puede elegir, pués, cualquiera de los dos nombres,
6 Fa sostenido 6 Sol bemol. Con la supresién de uno de estos
tonos quedan ttiles 12 tonos mayores, que con sus relativos
menores forman el niimero de 24 tonos que produce la escala
cromética. (Ldmina III.)

(2) La escala diaténica menor sube con las alteraciones 6
accidentes que le corresponden 6 la caracterizan, v baja en el
tono mayor, esto es, sin dichos accidentes.

He o
870 oguaiu e b o e F

(3) La escala cromatica natural, es decir, en el tono de DU
sube con sostenidos y baja con bemﬂles

& -

(4) Como se ha dicho anteriormente, el becuadro produce
el efecto de subir cuando la nota ha sido afectada por un bemol,
y el de bajar cuando lo ha sido por un sostenido.

En la escala croméatica, sobre un tono con bemoles, se
emplea el becuadro para ascender, y el bemol (segiin) para des-
cender.. |

(Cuestionario 19.°)
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76 TEORIA DE MUSICA.

(1) Se llama ligado una linea curva que se coloca encima
de las notas con diferentes objetos, en cuanto al resultado.
Ejemplo: 7\

(2) El prificipal objeto, de donde le viene el nombre, con-
siste en indicar que debe unirse un sonido con otro.

(3) El ligado sobre dos notas de un mismo nombre produce
el efecto de agregar 4 la primera el valor de la segunda. Como no
se puede pronunciar separadamente la segunda nota ligada,
resulta el primer sonido prolongado hasta terminar el valor del
segundo, asi: dos Corcheas ligadas, que son ambas Do en el
tercer espacio, se tocan como se toca una Seminima. - Ejemplo :

efeeto

(4) Elligado sobre dos 6 més notas de diferente nombre
indica que se deben poner los medios de unir las vibracio-
nes del 2.° sonido con las del 1., las del 3.2 con las del 2.° &e.
hasta terminar las notas ligadas. *

(9) Como el ligado indica la no interrupcién del sonido,
cuando se encuentra sobre dos notas de un mismo nombre, da

por resultado que si una nota con sostenido termina un compis,
y el siguiente principia con una nota del mismo nombre 4 igual
altura, y estdn ligadas, transmite el sonido de un compés al otro,

* Como el efecto nace de la articulacién & Ia emision del sonido, corresponde al

maestro § al encargado de ensefiar la teorda, hacerla explicacién sobre el instrumento que
ga esth aprendiendo 4 tocar,

TEORIA DE MUSICA. v

pero es solo para esta primera figura, pués si inmediatamente 6
4 continuacién de ésta hay otra nota del mismo nombre y es
necesario tocarla sostenido, hay que ponerle el sostenido. Otro .
tanto sucede con el bemol y el becuadro.

r b r -
“-H"\- = - i L
3 !—T‘qr"!‘“' ooy

Cuando el ligado recae sobre varias notas de diferente
sonido, aunque sus dos extremos se hallen sobre dos notas de un
mismo nombre, no tiene fuerza la observacién hecha sobre estas
dos notas. Es de advertir que se habla de notas unisonas,

- _‘/.f-—\ i #,...-u-—---...,.
7 ! i : -
J ! f 1

(6) Cuando se encuentra sobre dos notas de un mismo
nomhre, pero de diferente graduaci6n, se tocard la segunda sin
terminar el sonido de la primera, hasta el instante de tocar dicha
segunda, En el piano se deja el dedo puesto en la primera nota
para unir el sonido.

(7) El ligado sobre dos notas unisonas produce el efecto

~ de sincopa. |
(8) Se llama sincopa un ritmo en que se acentiia el tiempo
débil y se debilita 6 toca suave el tiempo fuerte. Se conoce en
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78 TEORfA DE MUSICA.

lo escrito en gque una nota reune en su primera mitad parte del
valor anterior, y la otra mitad, parte del valor siguiente,
como también la mitad de un tiempo. f

Entre una Corchea, una Ssminima y otra Corchea, la Se-
minima es la que reune estas dos mitades de que hablamos.

Se ha dicho que una Seminima vale dos Corcheas; y ahora
tenemos, que al componer dos tiempos de estas tres notas, ?esul-
ta: que el primero se forma de la primera Corchea y la primera
mitad de la Seminima; y el segundo, de la segunda mitad de la
Seminima y la segunda Corchea. Se ve, pués, que la Seminima,
que es la que estd en el centro y reune estas dos partes, es la
que se llama nota sincopada. Por eso alguno ha definido la sin-
copa “ un compds de tiempo encontrado.”

Si se halla una Seminima seguida de una Minima y otra
Seminima, resulta que entre cuatro Seminimas disueltas, de las
cuales se debe acentuar la primera, tocar débil la segunda, fuerte
la tercera y débil la cuarta, al reunir la segunda y tercera en
una sola nota, que es la Minima, como hay que acentuar
esta nota segin se explicard en seguida con el asterisco, y como
principia el valor de esta Minima en el segundo tiempo, y éste,
seglin las Seminimas disueltas es débil, debe observarse un
acento que se llama d contratiempo.

(9) La sincopa se puede definir, pués, Un acenio ¢ contra-
tiempo, porque carga en el tiempo débil. *

* No se continiia la explicacionde las definiciones de sincopas regulares & irregulares,
porque requiere conocimientos més elevados para su perfecta inteligencia. Por otra parte,
basta saber, por 1o que hace 4 la teoria elemental, la manera de apreciar la sincopa, sea
regular § irregular.

Como ningiin sonido que termina 0 ge extingue, conserva la fuerza con que principia,
tiene cada figura 6 valor su acento natural que da lugar 4 exponer la sincopa donde quie-

raque se encuentre ; no obstante, es necesario hacer la advertencia de que toda nota sin-
copada debe acentuarse,

TEORIA DE MUSICA. 79

[ dnersas Sincopas

P

: SRSV | SPVareY B PV
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STACCATO.

(10) Staceato es una pronunciacién del sonido seca & de
poca ¢ ninguna duracién. Tiene en la escritura la figura de una
tilde 6 la de un punto y se coloca encima de la nots.

| (11) La -tilde indica menor duracién que el punto : es como
81 8€ pronunciara fac y taac.
(12) Cuando las notas no tienen staccato nj ligado, se pronun-

clan: 7a, y se sobrentiende que se ligan particularmente en el

piano .Cuﬂ:ndﬂ se encuentra el ligado, la pronunciacién es més
suave y unida.

e usa poner punto sobre las notas y un ligado encima.
(13) Esto indica la pronunciacién de cada nota, como si
dijéramos ¢ d.
| Cuando se encuentran #lde y ligads, particularmente en el
p1ano, la pronunciacién del sonido se hace simultdneamente con
el tiempo y de una manera mds distinta que con el punto.

(14) Se coloca también un punto con una rayita encima
]

que se traduce como regulador: esto es, tiene un acento un poco

retenido. Es en ciertos casos como la palabra Zenuto abreviada
ten, que indica que debe darse todo su valor 4 la nota.

gepant

[Cuestionario 20. ]
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ADORNOS.

APOYATURA, GRUPILLO, MORDENTE, TRINADO,
CADENCIA, CALDERON.
(1) Se llama apoyatura una notita que se pone antes de
una nota com@n y que no tiene valor alguno.
(2) Toma diferentes denominaciones segin el ndimero, la
distancia que guarda con la nota real (esto es, la nota grande 6
comtin valorada), su aplicacién &c.

(3) Toda apoyatura y mordente debe ejecutarse antes de
marcar la nota delante de la cual se hallan, pués hay necesidad
de acentuar dicha nota en el tiempo que le corresponde. No
obstante, en algunos casos, cuando el movimiento de la pieza es
muy animado, el mordente produce mejor efecto ejecutindolo
répidamente al mismo tiempo; pués como se compone de dos
notitas, cuya primera es el mismo sonido de la nota real, va
naturalmente acentdado.

(4) El grupillo también se ejecuta antes del tiempo de la
nota real. -

(5) El grupillo de cuatro notitas se abrevia poniendo sobre
la nota real un signo en la forma de una S horizontal o ."En este
caso, dicha nota real queda transformada en grupillo, de la ma-
nera siguiente :

| efecto
| ¥ WS ]

VAW BN B4 Y 5§
Bl B S 2R | S e L

AR 11l R—

(6) Se halla este signo también verticalmente sobre la
nota y en este caso se toca como sigue:

TEORIA DE MUSICA.

81

(7) El primero de estog signos se coloca 'también sobre un

puntillo, y se traduce :

(9) Cuando el grupillo se encuentra acompaiiado de algiin

accidente, se escribe asi :

S2E

efentﬂ ==~

—

———

)

& o
dam [ X T ’
||
'u Iﬁl.-‘._-'

S

:

‘ri i
./

_1_-_ K
i

%“'3*11_ —

__ h@r

Asi, pués, cuando se encuentra un pequeiio sostenido enci-
ma ¢ debajo del signo, indica la alteracién de la nota inferior
del grupillo. Y cuando se encuentran bemol y sostenido 4 la

10
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82 TEORIA DE MUSICA. TEORIA DE MUSICA. | 83
iende para la nota superior del
la vez, el bemol se sobrentiende p P : : X
grupillo. i _ g : ‘! ey :
(10) El mordente tiene también su signo equivalente. -
i s (14) Se da el nombre de ealderén 4 un pequeno semicirculo
; : | con un punto en el centro, que indica la prolongacién de la nota
erotsdaxith sobre la cual se halla colocado. Sobre una pausa denota suspen-
510n. Sobre una doble barra, terminacién de una idea.
T | ) . I‘ . .
: efecto, i 4 - -—-ﬁ
P~ |5 4 '
h | Ry :
1 I 2 AL W

El valor 6 ticmpo de duracién del calder

on sobre una nota
no debe extenderse demasiado. *

(11) Se llama #rinado 6 t¢rino el resultado de la vibracion
de dos sonidos alternando aceleradamente. Estos dos sonidos se
encuentran 4 distancia de un semitono 6 de un tono. Se ha
dado al trino el nombre de cadencia, cuando se usa con la termi-
nacién, que consiste en dos notitas que se colocan después de la
nota del trino con el cbjeto de’caer & un tono.

(12) Se indica el trinado con #r sobre la nota.

 DOBLE BARRA ¥ SIGNOS DE REPETICION.

(19) L doble barra son dos lineas gruesas que atraviesan el
pentagrama verticalmente, y sirven para indicar las partes en
que se divide una pieza de musica. Cuando est4 acompaiiada de

puntos indica repeticion de la parte hdcia la cual miran log
puntos.

e

(16) Parrafo es un signo de repeticién convencional. Siem-

pre se usan dos para indicar desde donde se debe repetir,
terminando la pieza en la doble barra en que se encuentre la

palabra Fine, que es la conclusion del discurso 6 pensamiento i

(13) Cadencia, propiamente hablando, es una série de apo-
yaturas que se hacen en un calderén para caer 4 un tono.

* El sentido de 1a composicién 6 del perfodo indica cualdebe ger la prulnngauiﬁn ‘
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84 . TEORIA DE MUSICA.

musical. El segundo de estos signos casl siempre va acompana-
do ds las letras D. C., que significan Da Cappo (desde la
cabeza 6 principio), en los términos siguientes : D. C. al segno &
(signo) significa desde donde se encuentra el otro signo.

D. (., solamente, indica repeticidn desde el principio de la

pieza y termina en la palabra Fune.

ABREVIATURAS.

(17) Con el fin de evitar la reproduccion de una misma
nota muchas veces, 6 de un grupo 6 de un compas entero en la
escritura, esto es, tener que escribir dos 0 mas veces seguidas
una misma cosa, s¢ ha convenido en representar dichas repeti-
ciones por medio de un signo, el cual advierte en queé términos

debe entende_rse.

Una barra pequeiia debajo de una figura, es indicacién de

que debe repetirse este sonido tantas veces cuantas Corcheas
contiene, porque la barra que acompaiia 4 la figura es el distin-
tivo de la Corchea.

Asi, una Semibreve con una barra debajo, quiere decir que
se toque este sonido ocho veces en el tiempo que dura una Semi-
breve, porque la Semibreve vale ocho Corcheas. Sien vez de
una barra tiene dos, debe repetirse diez y seis veces, porque la
Semibreve vale diez y seis Semicorcheas; esto es, que en lugar
de mantener un solo sonido por cuatro tiempos, se toquen diez y
seis de 4 cuatro por cada tiempo. Otro tanto sucede con la Mi-
nima &e. Si son tres las barras, se debe suponer que estédn escri-
tas tantas Fusas cuantas contiene la figura abreviada.

Cuando hay que repetir dos ¢ mds Corcheas en un grupo,
se pone en seguida de este grupo una pequefia barra diagonal.
Si se encuentra una sola barra diagonal en un compds, sin que
haya en éLninguna nota, quiere decir que se repita 6 se vuelva
4 tocar el mismo compéds anterior. Los puntos que se encuen-
tran sobre una figura abreviada, indican el nimero de notas

TEORIA DE MUSICA. 85

que deben tocarse. Mas, si son acentos, quiere decir que se
destaquen. |

(18) La palabra similis quiere decir semejante.
En la‘s léminas numeros VI y VII se encuentra la mayor
parte de dichas abreviaciones.

(19) La palabra arpegio significa que se debe tocar un

: acorde de cuatro 6 m4s sonidos, de uno en uno, del grave al agu-

do 6 ‘del agudo al grave. Es una especie de acompafiamiento
propio para el arpa.

También se llama arpergiar tocar este acorde rdpidamente

qel grave al agudo 6 al contrario; se indica por medio de una

linea rizada ¢ en forma de tembleque, delante de dicho acorde,

La palabra acsiacatura se aplica 4 este efecto.
Como en la composicién se usa la combinacién de los dife-

rentes cantos que entran en armonia, se escriben separadamente
€Nl un Mmismo compéis.

‘5& - f=T | jﬂ
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36 | TEORIA DE MUSICA.

(20) Se llama pedal un sonido que se sostiene durante la
ejecucion de diferentes armonias acordes, bién se halle dicho

sonido en la parte alta 6 superior, en el centro, 0 en el bajo.

) ! o ) T ' § ‘S-;\m

I TH

& & & 6 O 5 6 &

[l Do que se halla en la parte baja del segundo pentagra-
ma, es la nota ¢ sonido que se llama pedal.

(21) Se llama guion una figura parecida 4 la del morden-
te, W que se coloca al fin de un pentagrama para indicar la nota

porque principia el pentagrama siguiente.

Sz P11

'F

Este signo es initil para el ejecutante y no se usa ya.

(22) Se llama {rémolo cierto efecto producido por la
repeticién rdpida y multiplicada de un mismo* sonido; es como
si se trinara sobre-una sola nota. En los instrumentos de cuer-
da se produce agitando rdpidamente el arco. Pueden suce-
derse estos movimientos sobre dos 6 mas sonidos, pero siem-
pre produciéndolos con rapidez. En el piano se dividen los soni-
dos de un acorde para alternarlos; pero siempre rdpidamente.
En la voz, consiste en hacerla temblorosa, Este efecto en la
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voz, cuando se abusa, la hace defectuosa, pués carece de la
variedad y pureza del sonido. :

[ m ' |

X | ~§1

3

(23) Al principio de una composicion se suele encontrar
en la parte superior, fuera del pentagrama, una nota aislada,
acompafiada de las letras Metr, 6 simplemente una M ; esto es,
para 1ndicar el grado de lentitud 6 de velocidad con que se
debe ejecutar dicha pieza. Se explica de la manera siguiente:

El Metronomo es un instrumento mecdnico: su nombre
quiere decir, medida del tiempo. Consiste en una caja de madera
en forma piramidal, de cuatro faces, encierra un mecanismo para
hacer oscilar una varilla que sirve de péndulo y se encuentra al
frente de una de sus faces: detris de esta varilla, que tiene un
contrapeso que corre en toda su extensién, se encuentta la
numeracién que apunta dicho grado de movimiento de la manera
siguiente : se coloca dicho cu;ltra.pesu en la linea de uno de los
ntimeros, por ejemplo 80; luégo se pone en movimiento, después
de darle cuerda y produce dos oscilaciones exactamente iguales:
s1 la nota que estd indicada en la composicién musical tiene la
figura de una Minima, quiere decir que cada oscilacién vale
una Minima, 6 bién, que cada Minima dura Io que tarda una

~oscilacin. Si es Seminima, cada oscilacién vale una Semini.

mma. Si es Corchea, se hace una Corchea en cada oscila-
cibn, &.* | g

No estd por demds observar que hay muchas graduaciones
mal tomadas; pués el cardcter de la composicién esti en
oposicién con el movimiento.
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(24) Casi siempre se observa que el primer compas de
una pieza 6 de una parte no contiene el nimero de movimientos 6

tiempos que tienen los demds compases ?sta. fraccion se
llama anfecompds y es complemento del dltimo cnm]?éfs‘ de
dicha parte, si la doble barra tiene los Pur_ttns que mql?a}n
repeticion; y si no, de la parte final que indique la 1‘&pe't1ﬂ'mf1
desde el principio. Cuando el antecompis se halla al principio
de una parte, es complemento del dltimo compés que indique
la repeticion. de esta parte. (Cuestionario 21).

COMPASES DE ESPERA.

(1) Los compases de espera 6 silenco son aquellos en que hay
que marcar los movimientos sin tocar. Estos serepresentan como
sigue :

Un compés, cualquiera que séa su valor, se representa por
la pausa de la Semibreve. |

Dos compases, por la misma pausa cubriendo el espacio de
una linea & otra. |

Tres id., por esta pausa de dos y la de la Semibreve.

Cuatro, cubre dos espacios en forma de una barra gruesa.

Cinco, la barra de cnatro yla pausa de Semibreve.

Seis, la barra de cuatro y la de dos.

Ocho, son dos barras de 4 cuatro.

Para abreviar la escritura de dos 6 mas compases, se es-
cribe una barra diagonal con un nimero encima, indicando los
compases que representa dicha barra

TEORIA DE MUSICA.
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TERMINOGS DE EXPRESION.

Los términos de expresién son las palabras que indican Ia
ortografia musical y se refieren al sentimiento y colorido 6 ma-

; tiz de una pieza, que es la parte mds noble del arte. :
Como tiene relacién con la estética, que abraza la inter-

pretacién, nos limitaremos 4 exponer los mds usuales con su
traduccién literal y su abreviatura.

Términos.

Rallentando. . ..

Ritardando.. ...

! Ritenuto..........

Slargando 6 Allar-
gando. < .

Accelerando. .

Stringendo. .

Signiflcacion.

Emfriando, desalentando; se

traduce: retardar por gra-

dos y disminuir la fuerza
6 apagar el sonido.... ...
Relardando; tradicese re-
tardar sin apagar el so-

Retenido ; tradiucese re-
tener el movimiento en
ciertasnotas con un acen-
to: particular,.....;. o0l
Alargando la distancia de
los tienipoBe s T i i
Acelerando ; traduceidn :
animando el movimiento.

Apretando 6 estrechando

Abreviaturas.

rall.

ritard.

riten.

Slarg. 6 Allarg:

- Aﬂpel.

11
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Términcs.

Afiretando......
PIRNg. . S
Pianissimo-....
B 7 L SR SN S

Doleissimo... . .

Diminuendo. . ..
Diminuendo. ...

(Crescendo.......

Crescendo. ......

Smorzando-. ...

Mﬂrendﬂ- 8 " ® 8%

Decrescendo,.....

Perdendosi. .......

TEORIA DE MUSICA.

Significacién.

el paso 6 movimiento...
Estrechando, en el sentido
de animar el movimiento.
Paso, en el sentido de
suave, dulce,.........
Mas paso, 6 muy paso....
Suavemente, con ternura..
Con mucha suavidad y
MUY, PASO.: o oss » o0 s sigs
Dismanuyendo la fuerza.. ..
Signo de abreviacion.....
Este signo se traduce:
tocar fuerte en la extre-
midad abierta, y dismi-
nuir al aproximarse al
vértice del angulo que es
donde se unen.
Creciendo, aumentando la
fuerzagradualmente......
Signo de abreviacién....,
Este signo es lo contrario
del diminuendo. Cuando
se encuentran reunidos se
traduce creciendo y dismi-
nuyendo.
Apagando, muriendo el
SO0 fens 4 o
Muriendo, apagando el
SORIAO S v veuasasiis s
Decreciendo, disminuyen-
do la fuerza... .. ..
Perdiéndose, hablando de
las vibraciones del sonido.

Abreviaturas.

String.
Affret.
PP-
dole.

doleis.
dimin.

cresc.

Smorz.

mor.

decresc.

perd,

Términoas,

Mezza voce.. ...
Sotto voce_ ......

Sforzando........
Sforzato _..... '

Rinforzando. . ..
Mezzo forte. ...
Borte . w0 .

Fortissimo. . ...
falando. ..

Piano forte.....

Forte piano......

Ad libitum.-. ...

Al tempo, 6 A
tempo, 6 tem-
po primo. . ...

Colla parte, Col

primo,Col la voce.

Con garbo........

. Mancando........

Staccato. .........

TEORIA DE MUSICA.

Significacién. Abreviaturas.
Media voz, un poco paso.  Mmez-voc.
Voz baja, a media voz,
1 e SR N e e e sot-voc.
Esforzando la voz......... sfz.
Esforzando, con particu-
lar TUET2R. D e sf.
Esforzando mas. ... ... riz
Medso fuerie..: .o ca i - mf.
VAT el T f.
Muy fuerte .o = i
Calmando, disminuyendo
o TuerdRa s i i cal.
Débil v fuerte sucesiva-
menld. g el v pi.
Fuerte y débil  1d......... fp.
A voluntad 6 gusto del ar-
fst oo o anas T ad h
Volver 4-tomar el tiempo
primitivo........ tempo.

Con la parte cantante 0
principal.

Con gracia y gentileza.
Teamlois. oot vuiii v v 1ORs
Ligeramente, suave, dulce,

deliogdo. ... - civinis 3 lege
 Disminuyendo,debilitando,
faltando fuerza....... . manc.
Destacado, seco, de poca
dUracion. ........cosseceese.  StAC
Hay algunos términos
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Términos.

Pizzicato..........

Punto

d’arco.....

Coll areo. . it

Col legno dell

AR soare M

Largo.

P " B & B HE AW

N

Presto

TEORIA DE MUSICA.

Significaciéu. Abreviaturas.

que indican el uso ¢ ma-

nera de tocar, en algunos
instrumentos de cuerdas,

como :

Pellizcado, haciendo so-

nar la cuerda con las ufias

G la punta de los dedos.  pizz.
Con la puntalé extremi-

dad del arco.

Con el arco, esto es, con
SECBER. 0 o i e BTG,

Con la varilla 6 palo del

ArCDL e AR R corleng.
Los que se refieren al

movimiento ¢ grado de

velocidad dej una pieza,

se llaman Adre: estos son:

Largo, movimiento muy

pausado.

1d. 17 e ¢
Pausado y con gravedad,
Pausadamente,

- Movimiento moderado,
pero de un ritmo sensible,
Movimiento vivo, alegre,
En ciertos casos se refie-
re al espiritu de la compo-
sicion, siendo el movi-
miento moderado. Otras,
el movimiento es vivo y
el espiritu triste...._.___ - A
Muy aprisa, velozmente.

TEORIA DE MIUTSICA.

Términos, Significacién.

Estos aires son modifica-
dos.

Diminutivo de Largo, me-
nos largo.. . .. L iDBRE
Diminutivo de Andante
mis despacio. - _____.__.
Diminutivo de Allegro,
IMenos: VIVO. aLLiL A by

Larghetto......
Andantino. ._._

Allegretto._ ...
Prestissimo. . ___

También se modifican
asocidndoles las palabras
un poco, molto (muy), assat
(bastante), non froppo (no
mucho) y otras como mo-
derato. Allegro moderato
quiere decir aire pare-
cido al Andante.

Se emplean también
otras como :

Cantable, propoésito para
el canto.

Con moderacion.
Sostenido : de carécter.
Afectuoso, con ternura.

Amoroso _—_.__._ Id. id. -
Jugueton, burlesco. KEste

Scherzo,.__ ...
aire se aplica & ciertas
~ composiciones.
Scherzando ... Jocoso, festivo, jugue-
teando.

Brioso 6 con brio. - De una manera animada
y brillante, enérgica.

93

Abreviaturas.

Larg.tto
And.no

Alleg tto

Prest.mo
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94 TEORIA DE MUSICA.

Término, Significacion, Abreviaturas,

INDICE

Con fuoco-- ... Con fuego.

Coragio. - v --- Con 4nimo y fuego 6 brio. Y

Con amima.... Con a}ma. t RESUMEN DE CUESTIONARIOS.

Rigolato s iagdl. L Resueltamente.

Agitato. .. -coo Con agitacion. MATERIAS, PAGS.
Nivace. ot aias Con vivacidad (alegre). Bar oo | -
TICMOIO S 2w v - Trémulo, tembloroso. ADVERTENCIA DEL AUTOR...eusuersonssensrnnees B ame e BESE

Por Gltimo, se encuentran sobre las notas escritas para
J indi bre |
| piano unos niimeros que indican el dedo que debe ponerse sob: |
la tecla que le corresponde. Esto es de primera importancia para
- L] L “.
los que quieren tener una ejecucion suelta, y pretenden tocar &

PARTE PRIMERA.

CONOCIMIENTOS PRELIMINARES.

L

Misica—De qué se compone— Cdmo se distinguen los sonidos—Progresiones

primera vista. . —Grados—DModo de representar la escala de cualquier instrumento sobre el
Estos nimeros suelen encontrarse también en algun pasaje | teclado— Eiscala ascendente y descendente.

dificil de la musica de primera fuerza; lo cual es menester
observar atentamente para no interrumpir la correccién del len-

ouaje musical.

dqué es m‘uiﬁiﬂa?!lt-r---l N N R R A R N R R R R R R R R R R R R Y 10
DE (_{ué SB c{}mpﬂnﬂl*i--l llllllll l"l'-‘-"-l'il'ltt..llllllliillll.ll\lii;..-i ...... s 10

Comparacién del sonido agudo con el sonido grave.........cevvseneeeee 10

: Distincion y modo de hallarlos en el piano....c..verevennieiesvnnenenns, 10
Progresion ascendente y descendente......s oevvuieenurerannenn, s veboics 11

2 g2 queé so da ol nombre.de gradasficii it A vasisiiiseiites 11
¢ Qué son grados conjuntos y grados separados P.......ccceevernreenreees 11

¢Como se representa la escala de los sonidos en cualquier instru-
mentﬂ?ll‘l‘-lllll"-l LN N ]

P

- ¢ Qué es escala ascendente y escala descendente?......occvvviiinninnnen. 12

!

Intervalo— Tono—Semitono.

g Qué' es intervﬂlﬂ ?1-'-#!1-*Illllilll.i-l‘llIilillliililliiill‘llilllIlll-lllll-l-l-.||

B 5
¢ Cuadl es el menor intervalo establecido en la musica ?...... S o et L)
¢ Dénde se encuentra este semitono en el piano ?..ccovuvinveininnnnen... 12
¢ Lia escala diatdnica es uniforme ?....c. vevecvviiinnianns R el 13

¢ Qué nombre tiene esta escala y cuantos semitonos contiene del 1.°
al 8.2 oradl( Ui s ivesiivn cismresvsrunibyvon ey e e 13
¢ A qué se da el nombre de tono ?.u..vvvee.e... L e R L
| ¢ Cudles son las teclas naturales Puevevievaeinnaniinnaaii .o, S A e e L |
i Qué es alteracidn de una tecla natural?.....ccoociiivivviniiiiiinnee,.. 14
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96 iNDIOCE. inpics. 97
¢ Cémo se distinguen estas AILOPACIONES Persrserrnevassinsosasrarssssnsase 14 PARTE SEGUNDA.
; Cémo se llaman las teclas blancas ?u...civineerenniiiinssessantranienee 14 CUESTIONARIO 1.°
; Cémo se distingue 6 diferencia el sostenido del bemol sobre el | -
bOOTA0 2 s hrhanttiasasbabuss abinbads o vsnbod sosariassibissrarsvaanaras - 14 De las notas—Pentagrama— Octava—3.*. . . . Loco.
]- i ] ERBsas RREERR yaguaa thaRRansnsanas ! P . | 4 |
% Utxé.l es e M} sastemdq y el Fa bemol ? . 1-% R 16 1o roptorentan/h 1a vista lod sonidds hvisdea L) 8. o S
; 06mo se designa la manera de llamar los sonidos con doble nombre? 15 i :
. 2 ; Qué cosa es Pauta 6 Pentagrama? (2)....ccoviiivniinen, TR T 25
: El Do sostenido y el Re bemol no son enarmonicos e il S 177 : :
; 3 Qué es espacio P (3)vieeenricsansess e Egfe o i dnt Wl Tl 25
2 Qué nombre tienen las demds teclas Zuiereerieiiiiinaiinaiiinnaneinnees 15 : ,
: : : Como se cuentan las lineas de la pauta? (4).eieiainenns 25
¢ Qué es intervalo arménico de una BECRIA 2. oo vuinis viin P S Josin 19 : Sodnea gt e i s b S e
Qo of cels disiadl : T e 3 : Por qué se cuentan de abajo para arriba? (3).ee cverieiiniiiinninnn, 25
e DTNy N T R ; Como se colocan las notas en el pentagrama ? (6).ceceeiiieiianennn. 26
¢ Qué es prolongacién de una escalaf....co.oovuees o s WU Ve e e aniany 16 d q 1 j b : ( ?_ ' St
¢ Cudles son, pués, los tres géneros de musica ?........... isuivesuesews 16 e aumentrar el mimero de estas lineas? (7)...... ey veee 20
g ' ; Cuantas son las lineas suplementales ? (8)......... St b s 26
; Por qué principia en Do la escala natural ?.......ccociiiemnaniennes e L i
A S A PR O . 17 ¢ Qué significa la palabra Loco después de los puntos ? (9)ae sowiss 2T
z Clbscty o B SRR S esca:lfa.'; """ R AT T e 3% ; Cuando se multiplican las lineas accidentales en la parte inferior
s U6mo se halla la escala diaténica menor ?..cveveveess e i, 17 : i ]:m'ce Foldiectisnm D T A O T Y i
; Qué efecto producen estas dos escalas ? 17 : U6mo se indica que debe tocarse ¢n octavas un pasaje 0 parte de
; Oémo se forma la escala diaténica menor relativa de la escala de e e (11), """"""""""""" e R T B il
Do dayor P s 17 ; (6mo se cuentan las lineas suplementales 7 (12)iicisiviavitbvesioioe - 28
1.|-I-llill'illll-lll-!lnlilliilll-lll-l..||'illll..iq.lllllIl!illllItl 9 “ .; D fE e AR L AT o R g L .
; Entre qué grados se encuentran los dos semitonos de esta escala ?.. 18 & L:.:[antas fon Iagnotad € (o) bvmineee ' ; o, i )
; C6mo se compara la diaténica mayor con la menor 7.....c..o..ovues R o codoan .lﬂﬂ notas en el pentagrama y edmo so disiinguen
; los sonidos mas altos ? (14).eeeeeeeneees L B RS ek —2d
T Toa ilneiros Sieiaclon : 0émo se conoce el nombre de las notas y su sonido ? (15)eeeesneens 29
1 . ."3
¢ A qué se da el nombre de intervalo de TLToA 1111 3 G 19 Gud RO X
g Cual es el intervalo de tercera 2...........co.ioeiiraciens T REE R 20 Conocimiento de las claves.
i Cudles son los intervalos de cuarta, quinta, sexta y séptima?....... 20 ; : -
¢ Se puede reconocer el intervalo de BOBANTE PRI o= oty cviniingune s 21 ¢ Qué cosa es tlave y qué objeto tiene ” IRV i fomlosarnon e
s Cuéndo no hay intervalo entre dos somidos uesvvieee,sivnnerivieesernes 21 ; De qué manera fija el nombre de las notas Ja clave? (2)eceeviessiees 30
¢ Como se llaman los intervalos que pasan de la octava ?.ccvunsiinnn 21 ¢ Cémo se sabe el nombre de las dem.as nﬂt{tﬁ b ¢9) S g D L 30
2 Qué es lo que se llama inversion 6 trastrueque ?o..oovieeeiiiiiiinneee 21 ¢ Oudl es la razén para llamar SolJa T s i‘:lave L Ll (%) i,
¢ Qué otra denominacion tienen los intervalos naturales ?............. 25 K Por qué determina el gr ado de elevacién de los sonidos la clave? (5). 3] _
¢ Qué resulta de la diferencia entre la 3.* mayor y la 3. menor ?.... 25 ¢ Cudntas son las claves y como s€ llaman ? (5) """""" Peseiss 31
3 Quiiog mblodia D....i.. 1l i ol S et i 24 ; Dénde se coloca la clave de Fa y que denominacion tiene segun su
2 Qué es armonia ? 924 posicion, y en qué gl‘&dﬂﬂﬂiﬁﬂ se hallan relativamente ? (7).... 31
1 Q08 o8 SOORIER o R R ) e st s 94 ; Por qué hay dos claves de Fa? (8):isenriansassross iy RSO ¢ 31
; No se podra llamar armonia 4 una série de acordes ?....qeeveieenenns 24 : Qué diferencia hay entre las dos claves y cual representa sonidos
¢ Qué es unisono y qué al BNISONO0 P eereeisisissnsresssaiinsaresiansionio. 24 mas altos P (9)ssersvasinssivesesians i e g 12 &
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98 INDICE. INDICE. 99
: Por qué se dice extension relativa? (10).ceceiceresineeneiinenns 32 WA e
; Se puede escribir el Baritono en la clave de bajo? (11)eeiecrcanenss 32
1 Qué otra aplicacién se da 4 estas dos claves ? (12)ceveceeivncinacenes 82 Cohtaias s
; Qué es diapasén ? (18).eereenseeresiiiernmininssimnsisecsnininnninninsinnees 32
; Cudl es el diapason del piano ? (14)..cocoveveuriineieeiinaninnnaaranne 32 3 Dénde se coloca 12 clave do S0L? (1).eeesesserssssssaersesonsrtrorcees oy
5 ¢ Qué proporcién guarda con la clave de Soprano? (2)....cceeeeniean. 37
e it z Cuélis el punto de partida ? (8).cceceeerernranieniiricrciiiiiinsercnnes 37
Shedy Ry P 7 Qué clase de sonidos representa? (4).ceeeeeriiiieriiiiiiniiiiiannnac.e. 37
§ Dinde se colgon 1a éitve dg Do L (llecieraises Sessratorb sty s 4 : Cuando se aplica al canto esta clave, cémo se denomina? (9)....... 37
4 Ror' qué Hgne Ciferopfes posiplonce £ Lhlieeyincing e o & ; Por qué se dice general 6 vulgar ? (6)...c...covmiiiaciianenneiieeninnn. 37
g, Cul deestns ropredsnia sanidos, TS SIBYES © Lohesplnsurnireiy 5 ; Puede servir esta clave para conocer la elevacion ¢ graduacion de
¢:For o oo Tamicolane g0, flier SR Bah 1o L (oo % los sonidos de las otras claves ? (7)....coeeseesncnnncessnsovnansonns 38
NG fsniots by @8pe ol Kok 38 N 7 AR e, 09 Boor o o ey 38
¢ Cudl es el punto de partida para reconocer el nombre de las notas ; Dénde so unen las dos claves de S0l v de Bajo, y dada esta unién,

e e A R e e o qué se deduce? (9) ceveeniieriiiiinniiiiiiiiiirin. 39
40X 83 fo latha 9 M IRy IR E GHl g Sl cn e B : De qué otro modo se pueden comparar las claves? (10)............ 39
¢ Cudl es su graduacion relativa? (8)..ciivinienrinenns s AT i BE] PS5 o canta on dlave do Seileis e g e e
i e A AR IR SRR R gl s o e asE R e e e s 39
¢ Qué clave sigue en proporcion ascendente ? (9).ceveereraesininrennin. .34 ;i es on clave do Medio soprano, cémo'se e e e 10
ﬂ: gnl:lquélsa lhfim : *C:-Dn;rz;.ij;f Alt:conh]-a ;glg)tlt?lli """ gi : En clave de Contralfo ?.....ooveeuieeciiiminiiiiiiimnieiinniienicsnne cee 40
& S :;.npdmac:md. ; F: ng T e Faiedn ot it a4 : En clave de Tenor uu..ceieaicineiiiiiiiesiceiiniinsesinntaniansnencenne, 40
g Qurf resulta lo esta. dilerenci @ R R A e r, B s e Balbini Tl e e e 41
¢ Qué otra calificacion se ha dado al Altocontra? (18)weessviveneiiiens 34 ; En clave de Bajo ? ...... TIPS e RO - (iR 41
¢ Qué diferencia hay entre la clave de Contralto y la de Tenor? (14). 34 Reglas para retener en la memoria la comparacion de todas las cla-
¢ Cudl es el punto de partida de esta clave ? (15)..c.cuiiniuiiinnnraninns 34 i TREER SN i s 11
BHEIADR0: b scihs s dtesisensinpuatveritaseien o canderonssssva R i 35  Vor qud tienen diferertes B et 19
¢ Por qué se llama Fa la primera linea en esta clave? (16)............ 35 | '

3 Cual e st eXtension xelatava FE TN s i« vos it sbivicsne voh Saane sovnis 35 s .

j Cual es la clave siguiente ? (18)......... .. S A R d s RS Sh e 35 CUESTIONARIO 9.

Qué diferencia hay entre esta clave y la anterior ? (19)............. 35 |

iCuﬁl es el punto de partida ? (20)................, il () .............. 35  De los valores de las notas.

: Por aué so Hama Sobilad s MBSt )i . iiors cee i iosrorretodi s i - :

: gsﬁlqﬁs su extension relativa ? (22)(. ) ................................ gg ¢ Cuantas clases de val::}:fes hay, eu'a'.l essufi %um }; Gﬂ;llﬂ se llaman? (1). iz

2 Qué clave sigue 4 la de medio soprano? (23)....c..cevueriivierennnnnns 36 ¢ Tienen alguna relacion E]]tl:ﬂ.ﬁl estos i n_reﬁ é )es ntmne? Una

2 Qué proporcion guarda esta clave ? (24).....ccovvvinnriiviennennnns o ¢ Una Semibreve itzi:l.ﬁntas;r ]!E[lmmas, Semm];ﬂs, E: o Y 5 5

2 Dénde se halla Do en la clave de Soprano? (25).....c.cceieervuenenns 36 Minima cudntas Seminimas, C::nrcheas c. contiene: i

3 C0mo s llamala 4.2 linea s (0 )veall. terigudl il . 37 : Cudl es la cuarta parte de la Semibreve? §5) ..... Shw mn El

¢ Cual es su extension relativa ? (27)............. L e 37 3 Qué debe hacerse para componer el valor de una Semibreve ¢ =
de otras notas? (5)..................................._... ...... , ..........
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100 fNDICE.
cUESTIONABIO 6.°

De los silencios y del Puntillo.

151 ) 00 Eol. L Vil baveninauneviifnrvisen 44
5 Qué es lo que en musica se llama stlencio 2 (1) .eeeieenenrennens, e
: ('émo se aprecia y distingue el valor de cada silencio ? (2).eeeesee 1

‘ ilene - - -alores de las

: Cluéles son los signos de silencio que representan los valo %

NOLAS P (B). csare svsnssnanssps insvisrbesagessavissntivedsoee: | -

; Por qué tienen diferente denominacién la aspiracion y la pausa? (4). 49

] ) signi 4 RO R R T T D 45

: Qué es puntillo y qué significa ? (9)ewe e reroiensrsnes Gckovey )

; Uémo se determina la mitad del valor de una nota? (6).eeieiiisn, 45

; Cuando se encuentran dos puntos, qué valor representan ? (7)..... 46
; Si se encontraran mis de dos puntos, como se apreciaria el valor

delos demds ? (8).eeveininnnreens. ey A CL SR ST e 46

; Cudntos so usan regularmente ? (9)..ccoirerrimiraiinanssaeerinsnans 46

: Con qué objeto se han inventado los valores de las notas 2 (10).... 46
CUESTIONARIO 7.°

Del ritmo y del compds.

: Qué cosa es ritmo? (1)eeieeneiens B T I R e R e 47
; Qué o3 comPAs ? (2)eerererearisrisiiiisinniiiniiinrnin i, el vya o s dd
; C6mo se separan Jos compases ? (3)«cveriuririniiiiiiiiin. 47
: (6mo se conoce el nimero de movimientos que tiene cada com-
PaS? (4)eeriuivnrnsres casdsrive TR S O R DN \ 17
; Qué figura tiene este signo 6 eifra? ()viviiiviviiiiiiinnnininn 47
: El compasillo qué indica? (6).uviveeee vonrerminniiinninnn. 47
; Como se analiza ? (T).coveeennens s S AN I o e e 55 v ¢ 47

CUESTIONARIO 8.°

Continuacion—Del solfeo mudo.

1

: Como se aprecia el tiempo que debe durar ullrcompés? ARG 48
2 Cémo se marcan estos tiempos y como se aplican ? (2).viveerivienen. 48
; Como se llama el canto cuando se nombran las notas? (3).......... 49
: Qué es'solfeo de. viva voz ? ()i siniibniiiaiini o Whkser 49
¢ Como se imita la oscilacion del péndulo? (5)..iviviviviruircrnininiann 49

IiNDICE. 101

CUESTIONARIO 9.°

Continuacion del compds.

3 Qué otro compas hay ? (1)...... i gk R R Ll YR
s Por qué se deriva del compasillo ? (2)..ce..ievvrennes s B
; (6mo se analiza la fraccién que representa el compis ? (3)..........
; C6mo se analisa el tres por cuatro ? (4).eeveereneeeniiiieniiiinanennn
Segtin esto, ¢ qué figuras entran en este compas? (B)iis i s
; En cufntos tiempos se marca y ¢Omo? (6).ueeiicireieininn B
; Cuil es la unidad de este compis y la base del tiempo ? (0)iolisine
; Qué otro compds hay ? (8)........ Ayl A IR (A oy
; En cuéntos tiempos se marca y cOmo? (9) . oeveeevrrrunnenn.e, e
3 Cudl es el compds de tres por ocho ? (10)..c...coverrerienns Vil duns

; Cémo se denominan el compasillo, tres por cuatro, dos por cuatro
g tres por 00ho P (L1)eueeioruenienneniiniieriiiinnmninninennneees ceeen
; Cudl es la regla para conocer cuando son de tiempo simple ? (12).

cURSTIONARIO 0.

Continuacton.
- ; Tienen, pues, otra denominacion los compases 2 (1)siiisnerssrvane
; Qué fﬂfﬂm tiene el ritmo de los compases seis por ocho, nueve por
ocho y doce por ocho ? (2)..ieeeersrsneenns NP e R
3 Qué cosa es tresillo ? (8).eveeveniiinniriiiann SR ra Ty e T
; Cudl es el seisillo ? (4).ceeeaenen. A Eevoea s RSOGO T T

; 0émo se distinguen el tresillo y el seisillo ? (5)senssasrusensnsrrvsnses

: Qué diferencia hay entre el tresillo que lleva el nlumero 3 por dis-

tintivo, y las tres Corcheas que, sin el ntimero 3 sobrepuesto,
son consideradas como tresillo, 6 cuéndo no se le debe poner el

ntimero 3 al tresillo? (6).veceervnissnenieeans, O
: Qué se entiende por valor regular y valor irrogular ? (7)ceeve.... s

: Cudl es el valor irregular en los compases ternarios ? (8)
{ Cuéndo es permitido poner tresillos y seisillos sin el 3 ni el 6 en-

CUESTIONARIO 11.

Continuacion.

i Qué indica el seis por ocho y como se marca ? (L)eeeeasses MERRIA L

49
49
49
20
00
50
50
00
o1
5l

21

21

59

52
52
92

52
52
23
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102 {NDICE.
; De qué otro modo se puede marcar este compas ? (2)...... Basy o oo ?3
; Qué valores contiene el seis por ocho ? (8)ceeiriansaeasreis Seb o thsioy 23

; Cudl es el nueve por ocho, como se marcay qué figura contiene? (4). 53
- it ‘J 4

; Qué debe observarse en el seis por ocho y nueve por ocho? (9).... 54

) " ! : :

; Cuantas Corcheas tiene el doce por ocho, cdmo se marca y qué rit-

mD tiEHEP (6) llllll Bagna @@ gpu ®A 0B FRAE RN B EREEEE BN e PERARRERERAN AadEENEER :}4
; Cémo se denominan los compases de seis por ocho, nueve por ocho
y doce por 0cho? (T)eeerrereensiiivnnmensirinnmnnnnnness e M veee 04

CUESTIONARIO 12.

Continuacion,

dQUé Dtrﬂ cnmpﬁs llal}rP (1)‘.'I-i-il-ll'll.i-ilI-I-I'lliiiq-*-l..i"‘""+|-"-.."l|-“ 54:
; Qué indica la raya vertical que atraviesa o divide el signo y como

se marca? (2).ceeieeees e s s dgnaen PO ASII BRI Sk ol sl 54
; De qué otro modo se representa este compas ? (3Y.esivarniasniayeesnsd 54
¢ C6mo s 11ama ? (4).eerivairenaiiicmsnesnueriiissssy soersnenassineneees. o4
; No hay mds compases? (9)weeverree T G L Veceieig ROl e 54

; Cudl es el objeto de la invencion de los nuevos compases ? (Nota). 53
Cuadro general de todos los compases simples y compuestos, usados
¥ 10 USAAOS. ¢vveruriiesssranssanisaiienasinias or e R AT ks 06-57

CUESTIONARIO 13.
Fseala ¢ Gama.

: A qué se da el nombre de escala 6 gama ? (1)seiiieeesiiiceisienness 57

: La graduacién de esta escala es uniforme ? (2)..ecevseanseenes e 37
; Qué forma 6 graduacién tiene esta escala ? (8).eeeeeiiresiuniennene iy
: Qué nombre le corresponde 4 esta escala y donde se hallan sus

dos semitonos ? (4).ieereesrsrenenniiinsiianannnn s R eAT e viinatse 58

; Cémo se escribe sobre el pentagrama? (9)vesviciniiniiivininiie 58

CUESTIONARIO 14.
De los signos de alteracion.

¢ Cémo se divide el tono en dos semitonos ? (L)uveereeeess, Gidisgus i g0

s Cudles son los signos de alteracion? (2)........ B e SRS [
1 Por qué se halla el becuadro entre los signos de alteracion, siendo
asi que su destino es restituir & l& nota su tono 6 sonido natu-
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ral? (Nota)........ 1 et LR N S e SR RS TGS St
¢ Como se hace para subir 6 bajar un tono entero & una nota natu-
tabd (dxa.. Saav i) St Soe s s R e Bl S 09

¢ Cuantos becuadros se necesitan para desalterar una nota que se ha
levantado 6 bajado con el doble sostenido 6 el doble bemol? (4). 59

¢ Ein qué teclas se tocan los sostenidos dobles ? (5)..eerereeeeneneesn s hd
¢ En cuales se tocan los bemoles dobles ? (6)...... SN Sl TRy 59

¢ Qué significa la palabra enarmonico ? (7)ieeieaviiecrininianiiiacanneaes 60

- ¢ Cual es el limite de la influencia de un sostenido, bemol 6 becua-

drﬂ? (8) iiiiiiiii e A R R R A R R R RN B8 TAAREBBEE gy 60
¢ Como se indica la desalteracién de una nota en medio tono, cuando

ha sido alterada en un tono entero ? (9)......... bt i i o O

¢ Como se llaman los sostenidos y bemoles que se hallan en el curso
e una: plozn & (RO s a nin i mititin oy, vl o it Ol

¢ Qué otra influencia tiene el becuadro ? (11)ieeeeeererinrencnernannnns . 61
¢ Uomo se indica que es bemol una nota que ha sido alterada por un
sostenido y viceversa ? (12)eeecsiversiiisosannse T Lt peaias B

CUESTIONARIO 1J.

De los tonos y modos y generacidn de las escalas.

¢ Toda escala debe comenzar siempre por la nota Do ? (1)... u.e..... 61
giue cosa o8 tono de Capilla? (2) . wceiveiiinecesssonriosopssroisatoosanss , 0%
¢ Cual es el tono natural caracteristico ? (3).....e..... S A 62
¢ Con qué instrumento se igualan los que han sufrido alteracion por

el uso 0 por cualquier otra causa? (4)....... Gshvaele ciiveioniividu 05

- ¢ En todo instrumento de musica se puede tocar una escala princi-

piando por otra nota que no sea Do? (3)...cecuivee.. iveaievasnses 02

¢ Qué nombre conservan las notas de la escala de Do para formar las

demads escalas con el mismo intervalo armonico ? (6)«.veiiueesese 62
¢ Los dos semitonos de la escala de Sol, por ejemplo, no quedan entre
Mi y Fa y entre Si y Do como en el tono de Do? (7)....ccce.e. 63

- ¢ Tiene este tono de Sol las mismas propiedades del tonode Do? (8). 63

4 Qué es lo que caracteriza el tono de Sol? (9).....cceeeeeensiin o B8
¢ En qué lugar se coloca el sostenido que indica el tono de Sol? (10). 64
¢ Qué lugar ocupa en la escala de Sol este sostenido? (11)............ 64

¢ En esta nueva escala qué funciones tiénf; la nota Sol? (12)......... 64
? Cuil es la nota que se llama édnica y por qué se llama asi ? (13)... 64
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; Qué nombre tiene el sostenido que se halla al principio de la pauta

y qué indica? (14)..ccoeeriiiismmeesineninrunmsensssseens RV Ry
; Qué significa la palabra tono cuando se aplica 4 la armonia que
produce ? (15)...ueeeersennniiisnassnreniaisenniponegiunsesossiaisannenss
; Cuéntas son las escalas y sobre qué notas se puede basar la esca-
132 (16)eerinsannnsensnsnssnssorsansones TR G IS LV R
; Segtin esto, no son mis de doce los tonos 2 (1T)eenisorinonnnnnsnnness
; Por qué se engendra 6 genera la escala menor en la escala
mAYOr? (18)eeceersebvosnstsireseanmenantusrnsssnsssnnnnsnsnsannasncssenes
Segun lo expuesto, ¢ cudntos tonos hay y 4 cudles representa la sig-
natura 6 armadura? (19)........ G TSR T
5 Cuil es la signatura del tono de Do natural? R0 isnzadveigi
; CuAntas signaturas hay ? (21).ccconieeemnaneiiionnannn aids GHEA e ss £V 0354
; Cémo se halla el relativo menor y qué nombre le corresponde al
mayor, por ser éste representado por la signatura ? (22).........
; Qué regla hay para conocer en una pieza de msica si esta en el
mayor 6 en el menor ? (23)......e0eiiieeenes G Py AN v
; Con la signatura de Do nataral, por ejemplo, como se sabe si el
tono es el relativo ? (24)....co00miiiiiinns B e Uow s e e sl
; Qué nombre particular tienen los sonidos de una escala cuando se
refieren al £0n0 ? (25).ceviirisniininiiiriniisinisiniins e
; Qué sonido de la escala mayor e altera para establecer la sensible
de la escala menor ? (26)..c.ecvenrninsaninaens, R ATE SR e
; Sobre qué nota debe basarse el acorde que termina una composi-
cién musical ? (Nota)..oiieistaiiieninnes s R CoasR

; (6mo se encuentra con la signatura de Sol mayor el verdadero
tﬂﬂﬂ dEﬁ 1111[1 Piezﬂ? (QT}HMFI*-I-----lrl-*ll'l-'li-llliliilil-...--r-u;

3 Por qué es Mi natural y no sostenido, el relativo? (28)..e....veeses
; s segura esta regla ? (N OLRY s sxibas sumvess broitibsunivsvenen pusvanes
; Cuél es la nota caracteristica del tono? (29)........ bl i L ea g
5 Qué aplicacion tiene la palabra 0030 7 (B0 eacsai et DL i )

CUESTIONARIO 16

Continuacion de lps tonos.

3 Si se forma la escala sobre otra nota que no sea Sol, qué sucede ? (1).
¢ Qué resulta de la formacion 6 generacion de estos dos tonos? (2).
i La escala de Re tiene alguna afinidad con el tono de Do? (3)......
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Generacion de los tonos por medio de sostenidos solamente (Lémina I).
; En qué orden se colocan los sostenidos al principio de la pauta? (4). 68
i Cudl es la regla para conocer los tonos escritos con sostenidos? (5). 68
i Cémo se aprende mis pronto 4 conocer los tonos para retenerlos en

lamemorin:t (B i m il e e e e R 68
i En qué se conoce una modulacién al menor? (7).............c......... 68
El carficter sentimental de un tono menor j donde se halla? (8)...... 69
i No presenta dificultad la lectura de la nota con los tltimos tonos

con sostanidon Y (D e e e R e 69
i Se pueden representar estos touos por medio de bemoles? (10)....... 69
i Hay légica en la formacién de estos dos 6rdenes? (11)................ 69
; Por qué llaman destrufr el tono fundamental en un orden directo

por medio de los sostenidos ? (12)..........cc.cciuiiiiis, AR AT 70
i Por qué hay que comenzar por Fu la escala con un bemol en

sl RS e e e T e 70

CUESTIONARIO 17.

-~ Continuacion de los tonos.

Con cualquiera otra nota de base, ; qué resultaria? (1).................. 70

; Cémo se hace para formar el tono con dos bemoles? (2)............ 71

; Qué reglas se deducen de la formacién de estos dos tonos con
bemoles 2 (B)iur.ocaiiveeiaiaiiirvaniiirs aosaavansressnesiosnirusanscsvasas 72

Demostracién genérica de los tounos con bemoles por medio de la
estrella sinéptica. (Lémina 1I).
; En qué orden se colocan los bemoles al principio de la pauta ! (4). 72
; Qué diferencia hay entre el cardcter de los fonos con sostenidos y
el de los bemoles? (5)......ccoeaeiaenann.t. e S R 12

CUESTIONARIO 18.

Continuacion de los tonos.

; Cuél es el orden de los tonos con sostenidos Tl oy, Sl 72
; Hasta cufntos sostenidos se pueden contar en la clave? (2).......... 72
: Cémo se hace para aplicar la regla en una signatura mal orde-
T L B S e 73
: Cuél es el orden de los bemoles y en qué orden se hallan los tonos?
;Cémo se conoce el tono cou un solo bemol ? (4) (5).................. 73
; Hasta cuéntos bemoles se cuentan en la signatura ? (6)13 ............ 73
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: N5 <« con bemoles ? ( CUESTIONARIO 21.
; Como se abrevia el conocimiento de los “;m_ o8 ! g
ito con sostenidos ......cecececieene
; Cuéndo es natural el tono escrl SRR e S0 oy ADORNOS.
; Cuéndo es natural el tono escrito con DemOIes =......
; Yo 325 Tk 5 ;
i Apoyatura, Gi upillo, Mordente, Trinado, Cadencia, Calderdn.
CUESTIONARIO 19. : ‘
i Qué es apoyatura ? ERT e e - 80
= b bl : = L S N ge R e R i A N N R o W .
Contimuacion. j Tiene otra denominacidn ? IS o - 80
g .'.,r PO R AR R R R o T e A L
i C?mn se tocan la apoyatura y el mordente ? CARTT R e e 80
in 1 esto en las dos estrellas, resultan mds tonos que los i Cémo se toca el Grupillo ? (4)......... . 30
SE un D E‘ipu ; : ; ue se f p, . ) ; ' ; i g T 1 b L e e e p e aR L
- <onidos que produce la cromética, jcudles son los q k) i C‘;udl es la abreviatura del grupillo, y ¢6mo se entiende? B S0
usan ? (1) S e e e A Haived III) ........... { E:;andn st ancuentra verticalmente sobre la nota, cémo se toca ! (6) 80
s ST R EERFTE AT R R R ot ) ® £ " ~ ®
: mina . i Uomo se entiende cuando v b ‘ -
tenidos y bemoles. (Ld a sobre un puntillo? (7) 81
strella de los tonos con 808 _ : e hseph LR U R T R PR
Ea 3 bserva en la escala diatéonica menor ascendente ¥y Jesuan 75 i De qué otra manera se escribe ? (8 81
s Queé se o ¢ ' 7, | , = d STGRI Dl A Rt AT e
: dente ? (2)...ccoeereerieeess S e o e 1 ?[3) Ti Cnando se halla acompafiado de algiin accidente de alteracién, cémo
R R .oala croméatica en el tono natural : : | 88 Jeg bl = e Ao :
: . nocidentes sube una escal =4 , pEs g naia i psitr e e gt ol U BS a e 81
§Con quo.04 T e e R AR SR : 3 j Cuil es el sio * ;
. Cules se emplean en un tono con bemoles (4)..... soan §igno d:al mordente ! (10)................... e i 82
l : | i Qué es trinado ¢ tiino? (Ll e sl s 89
2 { ,"' i - X 3 .. LR R R i B S e
CUESTIONARIO 20. iCudl es el signo con que se indica ? I W iEee Seeae 89
046 . o e, o G e e
_ %QUJ: se enmenila garcadencin ? (18 o oo e o B s 39
Del Ligado, la Sincopa el Staceato. SWne espalderopt (M) 05 el ot e ]3
. 4 o OOy Rin W SRR L I T e e Rt L el e g I e R M o T e T 76 .. &
3 A qué se da el nombre de ligado? (1)...... ) ------------------ -6 Doble barra y signos de repeticiin.
- " " del li":rﬂldﬂ! (2 ......................... R
, Cudil es el principal objeto g | o il . .
: Qué efecto produce sobre dos notas o o e 76 RUnc on doble bappg X0, o0 s e e e 83 "
E ﬂ'lturart(3);.......*--|...q-.¢-. ..-.-...-.-...a.*..-.1.-*.-......4-.*-.........“III .......... ”G iQ]lE Egpti?hrﬂjb}r{-illé dﬂ-ﬂ{:ﬂppﬂ? (16)._‘ ............... iyt S e R 83
; Qué indica sobre dos 6 méas notas de diferente nombre? (4)......... ; ‘ i Cuiles son las abreviaturas ? LRI o i, RN 84
: (Cuando un Do sostenido accidentalmente termina un cOmMpas y estc} i Qué significa la palabra similis ? ( o) oa | 85
¢ T . {s siculente y no esta O i e e S T A e A ey
ligado con otro Do que principia el compas sig 5 76 agut hlgmgﬁ; la palabra arpegio? (19).. ...... e A 8H
‘ . ST DR SR S T it i Qué es pedal ? (20).. :
sostenido, qué resulta ? | P R T DS I S S G 08 DEl e L eSS ol e s e e ERER s A 86
: ¢ re y diferente AL s e
. (J6mo se tocan dos notas ligadas de un mismo ey 77 gae es guoink a1y s e Lo e o R 86
graduacion ! (6)avic dhmsnos cunvina reenns D SR S o, i Qué es remotod (22 i s i e e e e R e 26
; Qué otro efecto produce sobre dos nofas unisonas : (o sa s i Qué significa una M con un ndmero y una nota al principio de una
EQH"E es S‘iﬂﬂt}pﬂr? (8:1 ........................................ 11!9 ........ = [:mnpﬂﬁluiﬁn ? (23:] ............... e ISR R Gl A e S e e T 87
; Como se puede definir la Sincopa por el acento que lieva = COL 7 3 Descripcién y explicacidn del Metrdnomo........... c..covvvve i 37
; Qué es Staccato ! (10)..cemeeiiirinninens O e b e g 8 B TQC o5 antecompds L (28) i i e 88
; Qué diferencia hay entre la tilde y el punto ! (11).....occnnn Lo 5
: canen Staceato ni Ligado, j como se tocan 1(12) ; .
(Cluando las notas no tien ' ramal Al licad CUESTIONARIO 22.
. Cluando se hallan con puntos y ligados & la vez, ¢ tilde y hgado, -
L AR o s R e {
qué dabﬂ Eﬂtﬂ'ﬂdﬂrﬁe? (1!_%)- PO ] -i. B oEoEoR oWt --“ ------------- e 1 ‘ Gﬂ?nj?fﬂﬁf"ﬁ' {‘-‘?E Elqj}ﬂ'?'{-'ﬂ'.
; Qué significa un punto y una rayita horizontal encima de las no- :
¢ o = g B Cvigles son dos o vt e )
. et (14). ua) ooy R e R - jludles son los compases de espera? (1)............. R S e 88
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Términos de expresion.
? Ritardando! Ritenuto! Slargando 6

i RS 89
: Allargando? Accelerando ? Stringendof............ S

; Qué quiere decir Rallentando

ianissimo ? Dolce Doleissimo ! Diminuen-
4 5
do? Crescendo ’ Smorzando ! Morendo ! Decrescendo? Per

. o! ?

Gy el
= kg hp R ? m;.:‘a'f“;*iz.a.udn'! Sforzato?! Rinforzando !
# | ; Mezza voce?! Sotto voce: SIO

Mezzo forte? Forte? Fortissimo? Calando? ]E:ianu fnrte;ofuf‘t;-
piano? Ad libitum? A te;nﬂoé ti:ul 11: iparte ! Con garbo!

‘ iero ! Mancando peatal.... . ..a seseupsienenaans

s. "o | . Pijz:ﬁ !ngig;:i’ i{m‘! Coll arco? Col le_gfm dell arco? 1]?;3 T;Et

:, ¢ <e refieren al movimiento 6 grado de velocidad. j Largo? Lento! -
(irave? Adagio? Andante! Allegro? Prestntblimu
iLarghetto'T Andantino? Allegretto? Prestissimo Qant;u ;‘,1 , rmn:
derato? Sostenuto ! Affettuoso ? Amoroso? Scherzo® Sche

| : . 93
#- dﬂ T' Briﬂﬂn Tl IIIII 'R RN W A Ra s s EE s w0 om @ B W [ ‘l" ll llllllllllll _. : : ‘!

. (Con fuoco? Coragio! Clon anima ! Risoluto! Aug;t_.a]_;u} Vivace !
ir | e ; .

o | Tremolo L. cocvioviiaees
P E : Qué significan los niimeros que se encuen ;
B i ci6n del pia.nu?....;...........“......... ............. . o

; Affretando ! Piano 475
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91

94
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N K

i . ERBATAS. | 1. el |

S | : ] -
| | Pigina 47;'1{:153 25. Dice pm*gué cada compés, 1éase luego cada comps.
e 1d. 47, linea 26. Dice porque, llea-seiucgo : e e
] gt Id. 48, linea 2.* Dice porque, lease tuego.
| A 1d. 52, linea 3.* Dice 3/8, 6/8y 12/8, léase 6/8, 9/8 y 12/8.
‘ ' Id. 56, linea 10. Dice estos, léq.fa @tﬂf. '
1d. 94, linea 3.* Dice Con amimae, léase Con anvma.
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 Dela formacion de los TONOS y generacionde las escalas

por medio de sostenidos solamente.

o
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Lig:” 1 Do |
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TENE - %
e » - ;l"- wl 1.:‘"r-.:- £
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a . T e

"&" : % X
Do Re MiFaSol

o e e R e i -

™

(%) Alterada la »" (e D8 mayor es LA menor - Alterada la 5* de FAlmayor, es REfmenor
. Alterada la 57 de30L mayor, es Mi menor Alterada la 5*deB0fimayer, es LA} mengr.
Alterada la b de RE mapar, es S| menor Alterada 1a 5* deS0tkmayor, es M menor
Alterads ia b “de LA mayar, es FASmenor - Alterada la b* de 8t fmayor es i1 menar
Alterada la D%de Mt Tyaysr, es B0 menot Alterada la 5%de LAt mayor es FAxmenar

E}
. i Sl N - 22l | N
 Alterada la 97 de 81 mayer €3 SILE menot Alterads 1a 5% de Miffnayor, es B0Xmenor

(%) Se llama alterar subi wediv tono.

El tono de 814 es enarmoénice del tono de DOnatural porqye S| #YDUEI
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ESTRELLA LI

Dela formacion de los TONOS y seneracion de las escalas

por medio de bém oles solamente.

Levantada 4 tono la 5*de FA b mayor, es tono de RE menor relativo. Levantadala 5 de D0 b,es LA bmenor

Levanlada ﬁ— tono la 5% de $1b mayor, es SOL h menor. Levantada la 5% de FA b, es REb menor.
Levantadala 5% de MIb,es DOk menor Levantadala 52 de Sibbes S0Lbmenor.
Levantada la 5% de LA b, es FAb menor Levantada la 52 de Mibbes DO b menor
Levantadala 52 de REb es S| b menor. i Levantadala 52 de LAbbes FAb menor.
Levantada [a 5% de SOL b, es Ml bmenor. | ~ Levantada Ia 52 de RE bbes Sibbmenor
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E ste ultimo tono de RE bbmayor, es enarménico de DQém?{QB,
porque RE b es el mismao DOk =EAFIT
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VIII.

-E-
TN

-




Bl e
i e

A

L

B Y S
- .'_l_ﬂ-_-" P.‘:

: ___;_':‘..T 4oy
T

o P
.:'..tli:"'
o g L

L AR

g
P

R e S e S ,lr‘
AT W O N T AT
S e Y AL

Tﬂ'f_r . k- ,- J .. 7 hlrfj;d

-'?'b.. il‘d

2

Ve
e

Y
A

L i
il “-_:lll.u‘ 5

et

AN
“'FTE-;‘:,:.L..-' .' e

LAY

.
-

&
g Mol

4

v
S

B

£
L F
¢ o
¥

-,.
e W
"

L
ot N o Ll =
t ] = | o 9 =
: -wi“‘fﬁf“ﬂr‘f Wy

r. -? P .‘.Ii 1':“
: 1 -\."-', N . "
. .
s

- "L-Ilt"' "1-1-1 =il

Bt SN
""‘%Fﬁ
-y

st W

o b t -

g =y TP ,,','L_E._I-_I' o
} o ~ 'I'-'—F: -

e

-,

i P -.'__1-'.‘: -




Solfeo de viva voz 0 Solfeo mudo. e

N emlbr eveMinima . Seminirma.Corchea.Semic nmhsmsa Semifirsa..

ETEnEE AR i

T ) 7 ) 5
!l | P He 4 IJ-“F g Pl
‘--Jttll.lﬂ"ﬂ-'" =

i ] < : '

1.:"' >
%

F a . a I\F
= ﬂl!:l-l.'lﬂ‘,'ll'ﬂl ] n::‘n-w |
7 1 7 |71 74 [ t
v | 1 O -
¥ l : F
g\ v
e —— 5 R i R i - L - e 'ﬁrm_ —»—Jm Sl Ew_’?ﬁ%‘ﬁ_ %:&_‘ . k e N s e e LA - --u-,é:d:-‘n:'_*’; i:. ——
- 5 " H. x . 3
. %L o R L A -
vE SR ¥ ¥ ae oHPEal T a0 L S m‘-ﬂf
o LT bes g P ! G P | [ | Feil | am| S-llc IIEI*W et _G_ ] L g sl

O ) WA A A G 40 7S & 3P PN N0
~ | 0 -3 O B 8 L | 0 2 O
e i) |

R S TR O AR T VS A AR PO ) [ o I O VR e B O

Y
T T L LR T LT e g

¢/

'_l'l—l----.

Smwpa.. id. id. 1d. ld S

: niﬂﬂr_mml.t- IR BT | BT 16 8 11——1#
} U ¢ O N S ) | 08 T AW PN LAY | O N LAY U AT | O n-.-“ o T L er il ST 00 o 8 |
lu-nmmu-‘n’mlunnﬂa I ES ":m_.ﬂ.lﬂ'lﬂ_lﬂl-
7.4 | N | l---nn-.-lnm-- 'Ir,l:"l-.--- { ” o S | I SO
L/ ; .

USRS A R L S R . SRR T T S AR
_§ .‘---—-lﬂlﬂu H JIE _‘!’F‘.“m-__bﬂ‘..ﬁhni

6 Ritmo ({ PolKa Mazurka. | ld de PolKa. Pmada, 0

i a2
| ! Il ]| a1 "8

al - H
ﬂﬁhﬂ“i‘i‘. O (e T o o
WA O A S =

i~ .--h-
W 1]\ LFeF

| P w0 A ol

js &\ 4 e Y

2 ﬁ-‘..‘-" B

il" T B i B P TR e R SRR
. R - SR o

-

COMuil .

Mal‘ch&.‘ : - g V&ISE de

4

I:h-.

A TR SN -' F 2 D SR Y A 5 T~ W r-;
e ¥ (I 1 1 §9 oM ¥ 4 5 O OF I. reges AN D R 0 G A TR T U AW W N N ERTAD A [ 4
lﬁ‘-."--‘.. K ﬂC-h\“--lll ""'" -r-.-—----'ll-ﬂ'"?-lﬁ'

II»."L R

l=".-. ""--- l.‘"._-""'

Strauss. movimiento vivo. Danza Pasﬂ]o

Rt
YNGR & =0EN (BRICTRE B N A
T N B T 6T 5 R TR G S RN N

m“m---“.-

Lﬂ‘ ' !“.---.-

.'.-'

:Il-lf-+ = AP ¥

-m-—ﬁ J‘ afewrar PP
R KT | x::-r-“.qnn.l-u Bl YA

o 5

=

UNIVERSIDAD

EAFIT




SALA DE PATRIMONIO
DOCUMENTAL
Centro Cultural Biblioteca
Luis Echavarria Villegas

BIBLIOTECA | 7
Universidad EAFIT : e

%
-?'f i

100244134

UNIVERSIDAD |

EAF.T | Biblioteca
> | Sala de Patrimonio Documental

§-



L1

2
a

-|. 'l- ! -t-'
-li:-.'" '-F.?.{-l ?:.




