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No pretendo ofrecer a la juventud bogo- e

tana una obra completamente original. Tdnto se
ha escrito sobre misica, y mds que todo éﬂ'bi‘ﬁ"i %
principios elementales, que hoy, en mi concep- ;
to, debe uno limitarse a repetir lo que otros h'__f '_
dicho ya; pero hauendulu de una manera dﬂ?& r.;
y lacdnica, para lo cual deberd emplearse el %
tilo mds llano, mds sencillo y adaptable a ia&i
teligencia de un nifio de siete u @ﬁh@ L -;-‘i
suprimiendo o evitando aquellas larg ;1
ciones sobre el ongen de los mgngg music -

en que abundan casi t&dﬂs lt‘f.m
ahora he ﬂBtO Hqﬂe‘ﬁﬁn | %1.4 1D
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: -esﬂrﬂﬂ hasta el dfa. ¢ Qué le importaria, pop
~-;§; 3 ajémrﬂﬂ a un nifio saber que las seis primeras no.

g f tas de la mfsica tienen su origen en la primera
e w‘éstfﬂfﬂ del himno de San Juap Bautista, ni tdntag

,.:,,-‘

*3-’@1;1‘3&' cosas por el estilo ?

Bis Hégaﬂelﬁﬁ comprender simplemente que

ri

T ..feﬁaa notas existen en la masica y se emplean
= mh P&m representar conidos que se {‘JEL-U tan por

medm de lnstrument.us musicos o de la voz ha-
a- "ﬂ" i
£ ehmana, y es claro que lo wmprenduan sin mu-

-.,!,‘ i hﬂ d1ﬁcu]tad y si Juégo que hayan adquirido
J:f' -j.ll'l owgut,o conocimiento de lo material de la

3 mﬁslﬁa, quisieren darse cuenta de todos sus por-
i ‘menﬁrﬁaf., pudrfin entonces hicerlo con bastante

- ﬂﬁgﬂjﬂai
Observadﬂ también en casi todos log mé-
~ todo Haute he examinado, que se tratan con im-

1 ’.;

ﬂﬁlﬂ& ﬂegllgencm ciertas partes muy im-
da”lq mﬁslca y en las que debieran
fijar mucho- la atencion,
on de in a__'resclndlble necesidad para los
al compis, y el valor de las :
ﬁiﬁéﬁm tiempos, por EJBmPIU: *

ntimmas en el estudio da,
UNV h\- _-,

: n,fec
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que personas que la han estudiado por mucho

tlempo y ejecatan con regularidad un instru-
mento, se encuentran muchas veces en la impo-

sibilidad de leer una pieza, tal vez fdcil en su

ﬂJGLuLIL-n tan sdlo porque no se les hizo com- 4

prender con perfeccién este interesante ramo del
arte. !

Otros métodos he visto, traducidos en su

mayor parte, tan llenos de snperabundancias y
tan confusos en sus explicaciones, que un nifio

podria indudablemente aprender de memaoria :
cualquiera de ellos sin comprender ni aun la ;
cuarta parte de su contenido. AR o=
He tratado de obviar todos esos inconve. i
nientes, y creo que con este método, por peque- 1@

fio que sea, puede un nifio cualquiera, guiado por _
una persona inteligente, hallarse muy pronto en i
aptitud de leer con facilidad la msica eﬂcmtﬂ

Quiera Dios que el éxito cofresponda. a,mlﬁ
deseos y esfuerzos, y que luJU?entud estudiosa
de Bogotd, a quien tengo el gusto de dedl, "':J

j '-.h _-‘ : i

esta obrita, encuentre en ella un medw ff“_*.

‘{‘

de facilitar notablemente el penﬂsﬂ eaﬁhyd_l_ﬁ‘ eEu R
mfisica. i e e
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e ,195 e]emplos no ha quedada
HﬂmérlCD porque al correglrc.e 5

-il",

dad de hacer algunﬂs cam e
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PRINCIPIOS GENERALES DE LA MUSICA

>¢

L]

Notas, lineas y espacios

P. Qué entendemos por musica?

R. La muasica es ¢l arte de combinar los sonidos de

tal manera que produzcan un efecto agradable al oido.

P. De cuantas combinaciones son susceptlblea los

-

sonidos musicales?
R. De dns: la primera es una serie de sonidos ﬂim-

ples, que se llama Melodia; y la segunda una combina-
cion de esos mismos sonidos, ejecutados smmulténea-.

mente, y se llama drmonia.
P. Y como se representan esos sonidos?

R. Por medio de ciertos caracteres llamados Notas,,

escritos sobre el pentagrama, con la clave.

.o
My o Tl
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PP. Cuantas son estas notas? P o f "*-‘f‘-l:::; o

R. Son siete, y se llaman® Do, Re, Mi, Fa,\?b& |

Si; pero ellas pueden ser duphcadas triplicadas, et

ascendiendo o descendiendo, segun fu. o era la

tension de la voz o de los mstrunwﬁtaa.
P. Como se escriben las notas?

R. Las uotas se escriben sobre ¢ ﬂ% h > .‘*""

zontales y paralelaa, cm reumén _,g. ma Pei
o' Paulait- "=
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m;mbre sa da a las lineas que forman ei :

‘- l-";**":-"'"r’ ﬂmi'“ ' | .r" A
' " Estas lineas, asi como los espacios que median
..*JE “.;45# llaman Lineas.y Espacios principales, y sara

en si "*r,re de ahagﬂ a arriba, (Tabla nimero 1), ‘“
:— ‘Son suﬁGlEﬂTES Jas lineas y espacios ”””ﬂlpalgg;f
o3 ‘t tﬂ? todas las nnfas de que se compaone Iy ﬂlu “,. |
k'

: o , sefior, y por esta razon se hace también usn
‘,;.f.w_' ” ,tﬁneaa pequenas que se colocan encima o deba.
:-ﬁ-g 'ag::amﬂ y no tiene.numern determinado,

"ﬁ‘ifﬁﬁe no se llaman estas lineas pequenas? i
Seﬂaman Amdminics Y S¢ len como lag pnn-

o f%’ﬂbﬂ]ﬂ ambﬂ ﬂunndn f"ihlll C ilti{,d[ids an J'.. )
el pentagrama, y de arriba a abajo cuando Eﬁtél B
| h’ﬁ debajo.
J,T’E'.Iﬂa Espamusquc quedan entre ellas? ' ___ﬁ_

el mismo nombre y se leen en el mismo _’, 2%

3§ "L

) ( u mo se dﬂﬂﬂmlﬂﬂﬂ las hﬂC'iq } 'L‘HI'LILIHS agm_F N
r“"-*

.“:'. e
¥
!
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ﬁglpo gue se coloca al pnnclpm d 1
‘para hacer conocer ¢l nombre y 6.
n h linea en que éstas se halle

Il"'u- -_'_'-,'-F k
|- il ﬂ“ =
o 1 K=

I P-_ F .' I. |
: clav Sol , clave de Do; y clave de £a.
se hace oso de trcsclaﬂ:s? L
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causaria gran confusién en Ia.lectura dela nis
crita.
P. Cémo se colocan las claves en el e,n.ta
R. La clave de Sol se coloca ﬁnbre la st' £
linea, y se emplea ordinariamente para la mano des
en ¢l piano, el 6rgano, etc., para los instramentos
como el violin, flauta, clarinete, oboe, guitarra,

trompa, etc., y nrdmarlamente arala. 3
j P. Y la clave de Do? 5 bari o mﬂ;ﬂn {3

® R. Se coloca sobre la 1.3, 2.2 R el 4‘ hnm “énbm*{g
la 1.* linea sirve para el strpmnn' sobre la p.i# -

medio *-:npr'um sobre la 3.* para ﬁl cﬂntmhby aﬁ""
y sobre la 4.* para el tenor y el violoncelo, (4 ‘B ! e
P. La clave de Fa, cémo se caiuca ﬂ;pirm.q qué
sirve? AL
: R. Se colaca sobre la 3.2 linea rlal-'ﬂ el harmt '}
bre la 4. para los bajos del piano, érgano, efc, yara
el contrabajo, trombon y otros instrumentos, ASE "
presente que los sopranos, el cnnh-altny 2] tenor, no
| hacen uso de su prupia clave sino en las | J*I:f.n
ciones o particiones completas, pues en lo g 8 4%
tan con la clave de Sol; esto mismo W
tono cantante y el vmlnnceln los cuales usa
de Fa en 4.” linea. (5) - VAR -
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ey - ol -; *a:emlcnrcheas. 4 fusas, u 8 semifusas.
~ P.'Las nilcorchea? '

J' 4. E\ ma?
, 'a-;eﬁamén del sonido.

~ P. Cuéntas son las Pausas?
*1 R. Siet , que corresponden a las sicte figuras, pera,. r
_ l,zun‘iaméa una barra oblicua en medio de dos barras :,- 111-
sorias, con el nimero encima de los compases que e
. hacer en silencio. (15) -3
E:._ ' _fa ué sirven las Pausas?

I8 e | qple un e]emplo _
La pausa de minima en un compés del $o0 § in-
_que deberian contarse dos movimientos en si- i< '. .’
Pt es decir, sin producir sonido o nota alguna: la
de Beminitna requeriria, en esos mismos tiempos, |
Ui;miemo en silencio: la de corchea, medio movi- L

L} . .l1§‘

tamhlén el puntillo a continuacién de

’ﬁ#ﬁm‘. Y proﬁ_qce en ellas el mismo efecto quﬂ
) S€ acostumbra en las siete pau-

'!{_

:.' EaL
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P. Cuantos son los Tiempos? |
R. Los mas usados hoy son nueve, a saber: Compa-

sillo, Compds mayor, dos cuartos (2), seis octavos (), doce
octavos (%2), tres segundos (3), tres cuartos (), tres octa-

vos (§), y nueve octavos (§). Los dos primeros pueden

representarse mas claramente por cuatro cuartos (4) o
simplemente por el nimero 4 ; y por dos medios (§) o

simplemente por el namero 2. (6)

P. Como se dividen estos tiempos?

R. En movimientos que deben ser exactamente
iguales entre si; y se hace contdndolos en alta voz, o
marcandolos con el pie o con la mano. 1 _

P. Y como se denominan estos tiempos, segiin sus
movimientos?
R. A los cinco primeros se les da el nombre de
pares, porque se dividen en cuatro o dos movimientos.
P. Y los cuatro Gltimos qué denominacién llevan?
R. La de impares, porque cada uno de ellos consta :
de tres movimientos. ' o
P. Qué indica el denominador en cada uno de estos
tiempos? | i
R. La clase de figura que debe entrar en el compas,
o su equivalente en figuras de mayor o menor valor, asi :
1 por denominador indica la semibreve o las figuras que o
la representen ; el 2 la minima o sus equivalentes, el 4 la “
seminima, el 8 la corchea, el 16 la semicorchea, etc. B
P. Qué indica el namerador? il
R. El ntimero de higuras que debe entrar en cada
compas de las representadas por ¢l denominador,osu
equivalente en figuras de mayor o menor valor, asi: en
el compés de $ entrardn trés minimas, o su equivalente;
en el de $ cuatro seminimas ; en el de § nueve corcheas;
en el de 4% tres semicorcheas, etc. BREE R

= v 1

. , . Bl *t;'

P. Qué cosa es el Punlillo de aumenio?
R. Es un punto que se coloca a cor
una figura cualquiera y le aumeut: .

b

-y s A ‘,: ' e ¥ "H
ke WL e “Abierta al
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valor o duracion; asi, a la semibreve le :_mr,nel:;ta el pun-
tillo una minima, a la minima una seminima, etc. (8)

P. Suelen encontrarse dos puntos a continuacién de
e E?tisﬂi,, sefior, y en este €aso el segundo punto le au-
menta atun a la nota la mitad del valor dt;l primero; es
decir, los dos puntos le aumentan a lq figura que les
precede las tres cuartas partes de su valor. (g)

Tresillos, seisillos, etc.

P. Qué se llama Tresilio ? _

R. Un grupo de tres notas o figuras de una misma
especie, como tres corcheas, _sfnbre las cuales se coloca
un 3, que indica que la duracion de este grupo (lulge ser
igual a la de dos corcheas, para lo cual se tocari con
mas rapidez que las corcheas ordinarias. (10)

P. Qué es Seisillo? _

T. Un grupo de seis figuras iguales, marcadas con
un 6, y a las que debe darse el valor de cuatro figuras de
la misma especie. (11)

P. Se encuentran otros grupos semejantes a los que
preceden?

R. Suelen encontrarse de 5,7, 9y 10 y mis notas,
marcadas siempre con el nimero correspondiente. En
estos casos se calcula aproximativamente la rapidez con
que deben €jecutarse esas notas, a fin de que ¢l movi-
miento sea igual a los demis.

Divisién, Compadas, ete.

P. Cémo se divide la musica escrita?

R. En porciones iguales llamadas Compases.

P. Cémo se marcan los compases en lo escrito?

R. Por medio de una raya perpendicular que atra-
viesa €l pentagrama y se llama Division. (12)

P. Qué hay que observar sobre los compascs?

~ R. Que todos ellos deben contener, en una pieza de

musica, igual valor de figuras, de acnerdo con el ticnpo JAD
indicado en el principio de dicha Proxa. R B ] =

ey —

\'. -
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P. Quées Final ? y ‘ﬂ

R. Dos barras que atraviesan el pentagrama como g

la division, y sirve para indicar el fin de cadaunade las =~
partes en que se divide una pieza de musica. (12) o
P. Que es Repelicion ? [ N

R. Dos puntos que se colocan junto al final, y su 1;_‘;
efecto es hacer repetir la parte que se ha acabado de =
tocar. (13) e
P. Y que se llama Anle-compds ? CoN

R. Se da el nombre de Anle-compds a la iggrao
figuras escritas al principio de una pieza o parte, y que Y 1:
no tienen todo el valor de un compas. SRy
P. Qué hay que decir sobre el ante-compas? Ao >

R. Que todo ante-compas es complemento del alti-

mo compas de la parte inmediata, o de la misma parte :
si ésta se repite. (14) ‘ ' P,

Valor de las figuras en los tiempos

P. En el iempo de compasillo, jqué hguras entran
en un compas?

R. Entran 1 semibreve, o 2 minimas, o 4 semini-
mas, u 8 corcheas, o 16 semicorcheas, o 32 fusas, o 64, S
semifusas. | . ;

P. De cuantos movimientos consta este tiempo?

R. De cuatro movimientos, y entran en cada movi-
miento una seminima, o 2 corcheas, 4 semicorchaas, 8
fusas, o 16 semifnsas.

P. Qué figuras entran en el compas mayor? * J

R. Las mismas que en el compasillo. | 0

P. En cuantos movimientos se divide? | "

R. En dos, y se da a cada uno de €llos 1 minima, 2
seminimas, 4 corcheas, 8 semicorcheas, 16 fusas, o 32
semifusas. ' o

: P. En el dos cuartos qué figuras entran en un com-
pas? | ol S

-"‘1.*

* Véase la tabla de ejercicios al fin, v m
siones todos los compases de que se compo
segtin el tiempo respectivo. L
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3 J&fﬁh Jinima, o 2 seminimas, 4 corcheas, 8 semi. =ﬁ
' i *‘*’ﬂ s 16 fusas, o 32 semifusas. - S
}“% n cuantos movimientos se divide? e
. ﬂR. n dos, y se€ dan a cada movimiento las mismag
,.;-4“ e al dei compasillo. La minima tiene dos mo-

“Y elu el seis octavos qué figuras entran en e @

Una minima con puntillo, o 2 seminimas con
, 006 corcheas, 0 12 semicorcheas, 24 fusas, 0 48

P' De cuAntos muwm:,entns consta?
Lq} rﬁf'ﬂ,. R. De dos; y entran en cada uno de ellos 1 semini- =
. 'M " ma con puntillo, 0 3 corcheas, 6 semicorcheas, 12 fusas,

,n""i, “'14 semifusas. e
o I; Qué figuras entran en el compas de doce oc-

:,ff-:s "'- 'Una*semlbreve cnn puntillo, 0 2 minimas con
D nﬁﬂln,o:}semlmmas con puntillo, o 12 corcheas, 24 - Yo
m:mrcheas. 48 fusas, 0 90 semifusas.

- P. De cudntos movimientos consta?

| 1 |5 De cuatro, y entran en cada uno las mismas figa-
5.?“* m que en el movimiento de seis octavos. La minima
,ﬁ’. puntillo tiene dos movimientos y la semibreve con =
N pu irt.ilillt cuatro.
I% . En el tres medios qué figuras entran en el com- =
e ~'--‘l

Tf., R,,Hna semibreve con puntillo, o 3 minimas, o se-
- minn S‘i*ﬂ ﬂﬂm&ms 24 semicorcheas, 8 fusas, 96 se-

w
L

os movimientos se divide? "
y se da a cada uno 1 minima, 2 semml;a.f Bre

mmheas 16 fusas o0 32

~de tres cuartos, qué fig

1..
._l-" =
.'t"-i.

a ﬁ puntillo, o 3 semlmmﬂ?? | | ¥
corcheas, EﬂSIDAD i

.a....‘
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R. En tres, y entran en cada uno las mismas figuras
que en el movimiento del compasillo y del dos cuartos.
P. Qué figuras entran en el compés del tres oc-
tavos ? |
R. Una seminima con puntillo, 3 corcheas, 6 semi-
corcheas, 12 fusas, 0 24 semifusas.
P. Cuantos movimientos tiene?
R. Tres, y entran en cada uno 1 corchea, 2 semi-
corcheas, 4 fusas, u 8 semifusas.
P. De qué hguras se compone el compis de nueve
octavos? "- ! S
R. De tres seminimas con puntillo, g corcheas, 18 se-
micorcheas, 36 fusas, o 72 semitusas. .
P. De cuantos movimientos consta ? _
R, De tres, y se da a cada uno I seminima cons
puntillo, etc., las mismas figuras que al movimiento del
seis octavos. S
Del sostenido, bemol, etc. ¥
P. Qué se llama Sostenido ?
R. Un signo cuyo efecto es hacer subir medio tono
a la nota natural, y se escribe siempre a la izquierda de
la figura que afecta. (18) _ |
P. Y qué es el Bemol? R R
R. Un signo que produce un efecto contrario al del =
sostenido, es decir que hace bajar medio tono a lanota =
a cuya izquierda esté colocado. (r9) L TR R
P. El doble Sostenido para qué sirve? s
R. Hace subir un tono entero a la pota que _lp tenga ,::#
a su izquierda. (20) : Ay e "f
P. Y el doble Bemol? 4 . PR
R. Hace bajar un tono entero a la nota que le si- =
gue. (21) | S iiteah

* s fd g, e N
P. Cuil es el efecto del Becnadro? o
R. Hace que vuelvan a su tnnnuaturallas otagh -
que han sido alteradas por el sostenido 0 b;'mﬂll (22) 8.
P. ¥ cuando el sigao que altera a nofa es un dobIEHE
sostenido o bemol, como se hace 2 -

g‘u‘"-* . UNIVERS
R. Si se quiere volver la n4 m OIS~
i ; - . AV TR N, AN vl .
" . ‘;.,.hr-‘:, :: : H ':-.|1|r .' p—err Fiaisn =
PSR s W AD [ertarallmundo
BLP L - > ; [ L by s o v i
- ‘:P -"':"?f T ut""jil?‘l i : i R T g J .
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Tir.i;é?lﬂﬁlﬁ:’?afﬁ un Becuadrn_ ala izquie?dn; pero si sélo ge *"f':
fﬂ uiere: ijuifar un sn_stemdn o bemo _,dsenmllns, entonces .
o pemiﬂﬁﬂ a la izquierda un sostenido o un bemol, reg.
. pectivamente. (23) ,
P Qué mas hay que observar snbr‘e estos signosp
g 'R. Que cuando en el fflll‘Eﬂ de una pieza s€ encuen.-

" tra, en un compds coalquiera, una nota alterada por upg

- de ellos, quedan ignalmente alteradas todas las demas
" notas del mismo nombre que sc hallen denlro del com.-
W pbas. (24) ; '
" P. Y fuéradelcompas en que se encuentre no pro-
- duce efecto alguno? . & 2ln
" R. Alteran también la primera nota del compais sj-

_' lgl_liéﬂ.tér .Sigmpre_ que ella sea i_guul Vv estée ligﬂdil a la

~ _nota alterada del compas anterior. (25)

3 f" ‘P. Qué otro uso se hace del sostenido y bemol?

R. Se colocan también estos signos inmediatamente
después de la clave en el pentagrama, y en esta posicion
alteran todas las notas que en la pieza tengan el mismo
. nombre que ellos. Asi, un sostenido en la clave colocado

en Fa, haceque todos los Faes de la pieza sean sosteni-
dos; un bemol colocado en Si hace bemoles todos los
- Sies de la pieza, etc. (20)

- P, Hasta cuantos sostenidos pueden colocarse en la

e clave 2

= R, Hasta siete, en el orden invariable que sigue:

a2 Do 230 8ol 49 Re: s.° La; 6.°Mi; 7.°5i. (27)
e P Yebemoles? '

= = R También siete, y su orden invariable es el si- g

£ ‘guiente: 1.°5i; 2.°Mi; 3° La; 4.° Re; 5.° Sol; 6.° Do;
S Eal(28) |
RSB T A

~ Signos menores | by
P. Qué cosa es Ligado? et

K. Un arco que cubre dos o mas figuras, e indica

~r ﬂﬁclal"a‘ﬂ el sonido de cada nota con el de l.?i_fff e

1

. ?‘g;odnce el lgﬂnc}w sobre LUERSIDAD
s {5 Ly A\ ’ -3 4 ..
. 1960 L 53 Y = - -“:, :
o) e tal 1 E
o -"\..--A. A - E:‘? ' ': I..‘ "L i' _'ﬁm
_-.rlf"v—c e = R i L *:-'JEEEE:E;*.:% "_ﬂr#-l . Elf-é;iti.
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R. Hace que no se toque la Eegunda de ellaa pem

¢ que se prolongue el sonido de la primera por tndﬂ el “ ‘-]5.{-5- :
tiempo que han de durar las dos figuras. (30) . =
P. Qué se llama Picgdos ? B
R. Picados son unos puntitos o acentos que se cﬂlﬂ- ¢
can encimao debajo de las notas. .,.;
P. Cual es el efecto de los primeros?
R. Sirven para dar un golpe claro e mtchgtble a cada L
una de las notas que los tuvieren. (31) BT, ALY T
P. Y lossegundos? oy~ ,;I,}
R Requieren un gnlpe seco y corto que llama.n P
Stacallo. (32) ga },ﬁi
P. Que es la Acciacalura ? | “51
R. Una figura pequefia que se coloca junto a la s

principal. Se ejecuta de ordinario ligeramente y'no tie- ¥

, ne valor alguno en el-compds. Su duracion, cualquiera ;:"-:
que sea, se deduce del valor original de la nota prifici- -« 43
pal. (33) 5 (R '?.i_"E_Iii‘

P. Qué es dpoyatura? i iz %

' R. Una nota peguena que se e]ecuta con la mltad ¢l '.., '-5‘
del valor de la. nota principal slgmentﬂ la cual plﬂtﬂ Ly e
por consiguiente, la mitad. (34) . o 3?
P. Qué es Grupillo? | A "if' |
R. Es un grupo de notitas que se nsa en la mﬁéwﬁ,
para adornar el canto. Como la acciacatura 5&#";“: gtal .
, ligeramente y no tiene valor en el t‘:ﬂmpés. (35]
P. Qué es Mordente? | g h Bl
: R. Es un grupo de dos nﬂhtaﬂ e;acuta&as,.la m *
rapidamente posible. R
P D Lllgﬂtd‘i maneras puede ejeclg
R. De dos, ascendiendo o descertdlﬁ
P. Tienen lugar dewbminad& las
- denter
R. Silo tienen ; la
- que lleva el a:gnu,
-segun lo indlque el sigho. (36)

. i
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g el W T
e :{;"- BT

f"':l !

LA, T * R \
. 1_"?" 3 11." 1’? L e I8
ey w 4 :
'P 1}1?#. ""'.:' 53 Y- i '
;pﬂ- ediat ¢nmo Dﬂ Re, Re 'y Mi, etc., por todo el

tie -gu- cmdique el valor de Ia hgm.t en que eqtéﬂ"'
t{u “trino, el cual se coloca encima de la nota q"eq}-,t_ b
H ﬂ h: gtrinm. (37) ‘ e
gué es Calderon y para quL sirve ? :,“
LCaIderdn €s un signo que se emplea para pro. . *-“
% 5" -'arlgmn 0 pausa sobre que esté puesto, aproxi-
: 'uie.nte El doble de su valor natural, sin atender al‘ b
g _ L,l.
et 2" P cosa son las Cadencias? ;-ﬁ 2.
“ ,B na serie mas o menos larga de notas pequ&nas b
! ecucnén debe propﬂrcmn'mc al valor de las figa ,3’“
"f | ﬁ& las repreﬁentan. sin hacer caso del compis: (39}- i e
“’ ..Qué significa el signo 8,™ colocado sobre laa notas :‘\
ﬁ:r 1 eza? 1F; 73
-.‘_'- fﬁt tgnlﬁca quc |ﬂ.3 notas ;Ohlﬂ que se f‘“ﬂﬂﬂntref 1.. #
eran ejecutarse una octava mas alta que lo que estén ”'

)
ey
19
L

i
1
s
w
-

Qné sfgnn se emplea para tocar una octava mzia h'
a? B
'B' E]' mleO SIgno segmdn de la p: Jabra baja. Y

Y para tocar al mismo tlempn en octavas ? X0

&"Bﬁdumplea también dicho signo precedido de la St ¢

wticuia con. W

_f ‘*" f ué s:%no se emplea después para volver Ias *-*"-.:ih

notas n usn[' 5 ,_.‘,H

,'_, ente se émpleaba la palabra

sOlc tumbra la mlcrruncté& d# OS>

;ﬂ*ﬂlempre seguido el signo 3. R %

osa sl Da-Capo 7 AT

nal que se coloca al fin, de ”."; picea -

principiarse de nuevo pari -'=~'° e
) "7*-3.' ue ﬁﬁtg colocado un cai fhot 1507 -

a palabra Fin, (40)

' ,L;“_,,- :ﬁt la Lfamnda o

I “ B |

_ _*lw 0 :,pnmem FM

rr

# 1

é
3“
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parte hasta el prtmer final, desde donde se sa]ta al seﬂ
gundo signo y se prnsugue. (41) e
P. Qué signilican las frases “ 1.2 gez” y** 2,2 wz" COF
locadas en el final de una pieza o parte de ella? *; £
R Significan lo siguiente: al tocar por primera véz =
la parte debe Hegar hasta el primer final, ejecutando el
compas 0 compases sobre que se halla colocada la aeﬁai N
i Sope pf:ln al repelir esa misma parte se deja en si-
lencio la A yez” y se saltaa los compases que abrazala
2.8 yer? ;mm tecminar dicha parte o pasar a la inme-
diata, (42) , "
P. Qué se llama Arpegio? y "y
R. Una raya vertical y curva colocada ala iz u:éfdai -
de un acorde, * para indicar que no se han de e]ecutar g
simultdneamente las notas de que se compone dicho
acorde, sjno que se {ocarin una tras otra, con rapidez. ¥
sosteniendo el sonido de todas ellas por el tiempo qu&
sefale la figura que representa el acorde. (43) e "
P. Qué se entiende por Signos de Exﬁraszdﬂf it 3, S r.;
R. Ciertas palabras o sefiales que se usan en la m H L
sica para marcar el grado de fuerza y expresmn que ﬂ
darse a algunas partes de una pieza. ot O
P. Cuiles son los mas Ma dosp e .-, '
R. Los més usados son los Elgulent'es. oo ;.F B
p. es una abreviatura de Piano; y exige qna‘ﬂqf c, 5 3
cute con suavidad la parte.que la tenga, = = ¢
. Pianissimo : tan suave como sea posible. |
T Forle : fuerte, enérgico. el
ff Fortissimo : muy fuerte. b.“ ' e R A

‘A
-1:.

.I-k f."-l.r: .

n. f. Mezzo-forte : moderado, entre fuerte y p
| jz Forzando : marcat;%nn énfasis las notas. .
; cresc, Crescendo ;! aume tando progresivan
5 nido. s g D

dun nu:;_--"

.
3 L =
E
......

e
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P ;,@‘:’q é atms Etgnns se emplean con el mismo ob
A "Los chﬁlﬂdnrcs, que son de tres especies: El
o principia piano y finaliza Juerle; el 2° a la inversa,
_jwa piano ; el 3.° principia piano, en el medio ya

te, ¥ cnncluye como empezo. (44)

P. Tiene otro uso el Regulador?

TfR. Los hay también pequefios, que se colocan ver-
_'_te smbre una nota y hacen quc S€ marque nota.

b 'f':ehte el sonidn de ella. (45)

':I.'nnn y semitono

: --"": P. 'ué es Tono ? 3

‘R. Tono es la distancia que hay entre dos notas de
qa]anatural (Do, Re, M1, Fa, Sol, La, Si, Do), con
pcién de las de Mia Fa y Si a f)u que son Semilo-

iné lios tonos. (46)

u%_ﬂ Semitono ? _ R
enitono es el intervalo mas corto que existe =
iu dos musicales de que se hace uso. (47) s
tas especies de semilonos hay.?

’ﬁ Bos. cl mayar y el menor.

P. Cud tlono mayor ? e

Bl«: H ae halla entre dos notas de distintos nnm-,-;‘

*n.

| $, como &Du Do sostenido a Re, Mi a Fa.
. L i g ﬁlm cudl es?
A 1 “'* utl qne se encuentra ‘entre dos unotas de un %
ﬁilserada una de ellas por un snstcmdn o)
a Do sﬁs?temdn, Re a Re sostenido. (48)
se da a las notas que con dlstmt ‘w |
1Smo sonido? ;'
inarmonicas ; Do sostenido y Re “;
y Rey Hi doble hemnl ete. i’

'..h ﬁ [

Emla en la mﬁslm? RS 77.-
l"" tan C pSJGAU

AFIT
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-bajar vuelven estas dos notas a su tono natural, quedan- =~ =

~ res, bien sea subiendo o bien baj

, ]

e PN S

4-“ Fﬂ, B Sﬁl, 6.% L:’-h 7_!!! Si! e DG; 0 DU.' Sii I:‘a So"

IFa, Mi, Re, Do. Cada una de estas notas puede ser la 23
base fundamental de una escala magrnr y. una menor. , 8
P. Cémo se dividertlas escalas! ' G
R. En escalas Dialonicas y Cromdtlicas. P
P, Cudl es la escala Diatonica?

R. La que procede por tonos y semitonos mayores. =~
Consta de cinco tonos y dos semitonos, 5 B

P. De cuantas especies es la escala Diatonica ?
R. De dos: mayor y menor. i
P. La mayor cudl es? E

R. Aquella en que los dos semitonos que entran en. =

su formacion se Encuentran entre la 32 y 4.2 y laz.2y 8.2 o
notas de ella. (49) £ e
P. Y la menor? S
R. La menor es la en que los dos semitonos se ha-
llan colocados entre la 2.8y 3.2 y la 72y 82 notas.. + = 8
P. Qué debe hacerse para formar esta gltima es-
cala ? ' R
=

R. Es necesario al subir, alterar, ‘por medio de sos-

i
5 iyl

tenidos o becuadros, las 6.* y 7.* notas de ella; peroal

do entonces los semitonos entre IRy 52y Z R SRR A,
notas de la escala. (50) ] A0 R LN
P. Hay otra especie de escala menor? | G

; 3 ’

R, Hay también otra que se denomina drmdni;q;-"e_"ﬁ?“‘; o el

la cual sélo se altera o sube medio tono la 7.2 -nota.e.,tanlbfi‘.-?
al subir como al bajar, quedando las dem4s en su posi- A
cion natural. (51) RS AT T ‘i‘_lr
P. Cuél es la escala Cromdlica? - o ,-':-‘“Lf"}f?".‘* "'

R. La que procede por se il:;]d%g: res y meno-

'

L] e T
.

P. Qué hay que advertir 50131"&_7"@#5.: al:
R. Que para su formacién se emplean o
te al subir, los sostenidos, y al baj: r, los b

idades-iiny enlJa\nidbisals /10,
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Jmﬂm}res.
fdﬂmu i d1stll'lgue la tﬂn'llldﬂd en que estd ung

R Pﬂr mgd]ﬂ de los S’DEtEnldDS o bemoles cn]ﬂm_
b3 a clavt’:, en el mden indicado al tratar de estog

Qué rﬂglas se han de observar para conocer lgs
Mnr lonalidades ? ‘ i
4;' 'R. Se observan las reglas siguientes: s
*:l;ﬁ‘1t Cnando no subiere fllngun sostenido ni bemol ep _.*
fﬁ[aﬁau’ el tana de la pieza sera Do mayor o su relativo ,a

”ﬁ mﬂﬂﬂﬁ ] 1 :’“_
J,,L 2% Habiendo sostenidos en lac ave, cualquiera que =

'-._'HI
W

i
[ s I. f

-
-

LN ; mﬁmeru, se observara sobre qué nota esti coloca-
'_,_Ljr, ﬁltunb de ellos, y la nota que sigue inmediata- ‘3
i t'ewep la escala, subiandn serd la del modo mayor, o

} -...,.4.._

Ef
e L

N
-

o i
g g -
JFol . .‘_-l_

S 1 u&g]’a pieza; por e]empln si hubiere un sostenido: _
_‘i“f" }aﬁlgﬁe?ﬂstarﬁ precisamante en Fa, y como a‘Fa sos- =
:‘ “‘:ﬁ_ uaslgue Sol en la escala, ¢l tono tlL. la pieza sera Sol '-; ¢

-_".:“:f’;;,, ﬂﬂ_ﬂ su mlatwﬂ Mi menor. Dos sostenidos estardn en = 8

| -g,tg : Bﬂ« s?e. ) 'su orden, y sera Re el tono mayor, ete. !

fu

5 50 s ﬂ**@nﬁndm haya en la clave un bemol (que estar:i 'n-

,.:'. :._::,;- ‘*’ ‘el tono de la pieza sera Za mayor o Re menor.

‘*""i Hﬂ‘ﬂﬂblﬂl‘lﬂﬂ dns o mas bemoles en la clave, el pe- |
e f,“ul‘g‘ ) o de ellos indicara siempre el modo mayor. Asi,
‘“‘ .""“ estaran en Si y M1, y ¢l tono sera Sz bamal-

'res @emblesj en 31 Mi La, produciran Mi bemol

"-‘.

|.

‘&Mé memrsﬂ encuentra siempre dos notz hog

mitonos mﬁs bajo que su relativo mayor. Do ma ', 3

menor ; S mj mayor y Sol menor, etc. (53): 3
stin -..ﬁﬂl modo mayor de su rel L

I.'
o N
-

lh

F‘b‘..

453

1. =

D'
g“n

‘__":";.0 requiere srdinarinmente
10ta de su escala-por medio del s
*.,;.} S| Eﬂ plﬁzaf.fmn u :
t} M&'
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la pieza estin alterados por sostenidos ﬂcﬁidgntal&& en

cuyo caso serd Mi menor el tono: de lo contrario sera Sol. -
mayor. (54) Tres bemoles producen Mi bdm'nl mayoro
Do menor; para distingdirlo se observaré si la 7.* nota- =
del'modo menor que es Si, esta alterada por chuad;ns DA
accidentales; si lo esta es menor el modo: si no mayor.

P. Qué mas hay que advertir sobre esto?

R. Que no siempre puede observarse la regla ante-
rior, pues a veces no se encuentra en toda una pieza ni
una sola 7.2 de tono mendr correspondiente. (55) Sucede
ademds con frecuencia que una misma pieza vaciade
tono a cada instante separandose del que indican los sig-= = =
nos colocados en la clave, por lo cual se requiere alguna =
practica y estudio para llegar a distinguir los diversos: = =
tonos que contengan vna pieza de masica. (56) .

Intervalos f o
[ ' - i .,. !
P. Qué es inlervalo ? LN

L] " ¥ - 3 ; 3 r_:. ,-,‘1'.!

R. Es la distancia que hay de una nota a otra cual- * R

quiera de la escala, subiendo o bajando. YRS
P. Cuantos intervalos hay en la misica? ' L

R. Los hay de segunda, de tercera, de cuarta, de =

quin}u, Ele* sexta, de sﬁ.ptima. de octava y de novena, etc. e -
P. Cuales son los intervalos de segunda? = 8

L]

R. El de 2.* menor, que se compone de un semitono
(Do a Re bemol); el de 2,* mayor, que contiene vn tono
(Do a Re); y el de 2.* aumentada de tres semitonos (Do

P. Cuiles son los detereera « - 4y &GS UNEEE.

R. El de 3.* disminuida de 2 semitonng, comc F s
Do a Mi doble bemol. El de 3.* menor, de 3 sem uﬂg" '
(Do a Mi b); y el de 3.* mayor de 4 semitonos (Do a Mi).

P. Y los de cuarta? s o e

R. El de 4.* disminuida, de 4 semitonos (L

JU 4 L' o
. el Ty 1 L el & i
SR u-.JIT-F.r,aF s o= [ ol
d B L ] e Tree | R = F
X r"-';r" 'r.-:'!".{?}.-_lr:_.. - B

e
-
.
iy
d
+
]
&
o
L
]
b

&
=
&

T

b); el de 4.* justa, de g ,-a,guii'tbnﬂs'.';(:f

BRI ot 65 o i i e
~de 4.* aumentada, de 6 semitonos (Do  Fa sosten

P UNIVERSIDAD
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la pieza estin alterados por sostenidos ﬂcﬁidgntal&& en

cuyo caso serd Mi menor el tono: de lo contrario sera Sol. -
mayor. (54) Tres bemoles producen Mi bdm'nl mayoro
Do menor; para distingdirlo se observaré si la 7.* nota- =
del'modo menor que es Si, esta alterada por chuad;ns DA
accidentales; si lo esta es menor el modo: si no mayor.

P. Qué mas hay que advertir sobre esto?

R. Que no siempre puede observarse la regla ante-
rior, pues a veces no se encuentra en toda una pieza ni
una sola 7.2 de tono mendr correspondiente. (55) Sucede
ademds con frecuencia que una misma pieza vaciade
tono a cada instante separandose del que indican los sig-= = =
nos colocados en la clave, por lo cual se requiere alguna =
practica y estudio para llegar a distinguir los diversos: = =
tonos que contengan vna pieza de masica. (56) .

Intervalos f o
[ ' - i .,. !
P. Qué es inlervalo ? LN

L] " ¥ - 3 ; 3 r_:. ,-,‘1'.!

R. Es la distancia que hay de una nota a otra cual- * R

quiera de la escala, subiendo o bajando. YRS
P. Cuantos intervalos hay en la misica? ' L

R. Los hay de segunda, de tercera, de cuarta, de =

quin}u, Ele* sexta, de sﬁ.ptima. de octava y de novena, etc. e -
P. Cuales son los intervalos de segunda? = 8

L]

R. El de 2.* menor, que se compone de un semitono
(Do a Re bemol); el de 2,* mayor, que contiene vn tono
(Do a Re); y el de 2.* aumentada de tres semitonos (Do

P. Cuiles son los detereera « - 4y &GS UNEEE.

R. El de 3.* disminuida de 2 semitonng, comc F s
Do a Mi doble bemol. El de 3.* menor, de 3 sem uﬂg" '
(Do a Mi b); y el de 3.* mayor de 4 semitonos (Do a Mi).

P. Y los de cuarta? s o e

R. El de 4.* disminuida, de 4 semitonos (L

JU 4 L' o
. el Ty 1 L el & i
SR u-.JIT-F.r,aF s o= [ ol
d B L ] e Tree | R = F
X r"-';r" 'r.-:'!".{?}.-_lr:_.. - B

e
-
.
iy
d
+
]
&
o
L
]
b

&
=
&

T

b); el de 4.* justa, de g ,-a,guii'tbnﬂs'.';(:f

BRI ot 65 o i i e
~de 4.* aumentada, de 6 semitonos (Do  Fa sosten
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e sta, de 7 semitonos (Do a Sol); y el de & |
OF “3 i{u:;ndt:dsa, d‘; ga‘sem:‘{nnus (Do a Sol Sﬂbtﬂﬂlgﬂ) 5_.___.__ :"
. P. Y los de sexta cuiles son’? e
1 R. El de 6.2 menor, de 8 sémitonos (Do a La b) ﬁl* s
"~ de 6.* mayor de g semitonos (Do a La); y el de 6.2 au. 3
 mentada, de 10 semitonos (Do a La sostenido). e,
'r' - P. Y los de séptima? Ll'.
R. Elde 7.? dlsmmmda de g semitonos (Do snstem.,t ‘e
“do a Si b); el de 7.* menor, de 11 semitonos (Do g Si g
b), y el de 7.2 mayor, de 11 semitonos (Do a Si). I |
ol e P. Y los de octavar . T e (I8
E‘ . R. El de 8.* justa que consta de 12 semitonos, - A
ot P. Cuales son lns intervalos llamados de novena?
R. Son los de 2.3, pero trasportada la 2.2 nota a una
~ octava mas alta. Kl de g.* menm consta de 13 *-:emltnn i3
(Do grave a Re b agudo) y la 9.* mayor de 14 semitonos
(D“ a Re). (57) i
P. Que sucede cuando se invierten estos 1ntervaln rm
R, Que el intervalo de 2.* viene a ser de 7.2 el ¢
_,3‘{1&6.‘; el de 4.2 dei5.2: el de 5.* de 4.2; el de 6,!“_ %
3.5 yel de 7.2 de®s. e
P N qué otra cosa sucede?
. R. Que los intervalos menores se hacen mayar , 1os
-:naym:s menores, los disminuidos aumentados y lm AL
Inetga%ﬂsédmmlgmdns
- F Due nombre se da a los intervalos ue
rml_ltm las notas de un mismo nombre? : q

.:_' Intervalos cromaticos: Do a Do snstemﬁﬁ an-
R R Pﬂﬁﬂ}emp]n son intervalos cromaticos, yxﬁ el
sha s canit Se con las segundas menores. % .f

R v

e F

v
-

".d
i

5
el

#

. ;
.‘ n
d

C
x

.-_
-

i,
.
1

“l'

= W

I rl
P

}

ﬂl‘lﬂ.ﬂi del mnvimlnntn

‘-*ﬁﬂ? 'iaélca, el grado de mm: '&13 as
mqm sghmde dar a una. eza e mi
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"~ Largo; el Andanle plde un mnvlmmntn regular y pans
| ¢ doj el Allegro, un movimiento vivo; y el rﬁfo unu- g K
tante veloz. v #_;_; ",g
P. Hay otras voces que median l:ntre hs expre-

B
W

1
T
.

sadas? R
R. Si, sefor, y son: Larghetlo, entre I.afgdyﬂr' |
g Amim:imu entre fidagw y Andante; Allegrello, entre An- =~
e danle § Allegro; Vivace, entye All@ro y Pfasilw* ‘y Dyess 410
fissino, entre veloz y premp:tadn TR GO

k [
. £ i e & o
e ol 'l""‘ Y ;. "
3 ~
(| ahid ¥ 0 iy i it b ™
| E + ®
3=l v "-.I_Ir"""‘. RE'
- y o £ L
o

P. Que son Abreviaturas? i S A
R. Ciertos signos empleados, parhculﬁr
los copistas de musica, para ahotrarse el t:‘,aha]
petic muchas notas o pausas. Véase la\ taﬁlh

plos. (58)
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* —COn merto aban-} vimiento vivo usado apgi.

J.- nu‘_” e amente en la miasica (

| Ball f&.-—-Mamndu bien el is,f.r;fzhm. _ s

A Alla Caccia.—En estilo de

% rmlﬂ- —Al capricho del { caza.

| Alla Cappella. de iglesi
L} i,

tgmndu.—Aceleraudn el yw Militaire |, nuhﬁxr

o e ’s }iﬂt’ﬂﬂﬂﬂ d'['-' un baj-
Accidentes.—Sostenido bemol, le pnlacu. Elig.

I'n]';pcuadroan el uurﬂudﬂuna .n Russa »s de la ma-

11’ |:-

 pieza. sica rusa. |
'i{m;—Tﬂurfa general deg ys» Siciliana |, de pastora- 8
5} mica . les sicilianas, : .
01 g.-Ln combinacion dﬂ! sy  ScCOszese ,, escoces, i

nmésnntan ejecutadas a s JTurca ,, turco.

po » Venestiana ,, vene-
Yoceu altas de la es- ciano. o
»  Loppa +o . OO merl.a
restriceion.

'I'

A ll'antica.—Estilo antiguo.
% Expngn nola ,, espaiiol.

3 glese  ,, inglés.
. Hahanu ,» italiano.
Allegrezza, co n-—-AIcgremen-?'.-' 3
te, con animacion.
Allegro Agitalo—Vivo y con
- agitacion. 13

5s Aum.—-Mu vivo,.
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Allegro Agitato.— Con brio.
Vivo con brillantez.
,, Con fuoco.—Con fue-
0. ;
Allegro con moto.—Mas vivo
que lo rcgulur.
., Con spirito.— Con
animacion.
Farioso.— Vivo, ar-
diente, con furia,
,, Mollo.—Muy vivo.
A Mezzo voce.—A media voz.
A moroso, Con amore,.—Tier-
namenle, con amor,

1%

Andante con molo.—Pausa-
do y con emo-
clon.

e (r'f'u:.f:ﬂm.-—Cou gra-
Ccla. -

.,  Maestoso.—Con ¢ier-
ta majestad.

03 Non 1roppo.—No
muy pausado.

s Pastorale.—~Con sen-
cillez. '

Animalo, con anima.—Con
animacion.

A pracere.—Al gusto del que
e¢jecula.

Appassionala.—Con pasion

Appogqgialo.—Bien marcado,

Ardito.—0Osado, enérgicamen-
Le.

A {empo. — Vuella
miento primitivo.

Assar.—Muy. bastante,

Attacca subilo.—Pasar pronto
al siguiente movimiento.

Barcarola.—Aires que cantan
los gondoleros de Venecia,

Battuta.—La parte acentuada
del compis,

al movi-

Ben.—Bien, v. gr., Ben mar-
calo. 4
Bene placilo.— A placer o vo-
luntad. '
Bis.—Dos veces,
Bravura.—Con brio, enérgi-
co, brillante.
Brillante.—Estilo brillante.
Brioso.—Con brio.
Burlesco—Estilo de burla, jo-
COSO,
Catando,—Disminuyendo la
voz por grados.
Calcando.— Apresurando el
movimiento,
Calore.—Con calor, animado.
Canlabile.—Estilo de canto
gracioso, , '
Cantando.—A manera de can-
Lo.
Capriceio. Composicion capri-
chosa e irregular,
Cavatina.—Ciertos aires de
dos parles, precedidos a ve-
ces de recilalivos. '
Caccia.—Estilo de ecasa.
Coda.— Varios compases a-
gregados en el | de
;um pieza para tlerminar-
a. ‘

parte cantanle. -

Concerlanle.—Allernandoca-
da voz o instrumento en la

- melodia. ] Wt
Concerto,—Pieza paraun ins-

trumento obligado y con
acompafiamiento. Thoy

Concert Stuck.—Pieza .-'_"i?hﬁ'f*‘:"-'? .

ceriante, :
Con dolcecza.—Con
suavidad. |
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Tenuto.—Vézse Sostenuty,
Zeneramente, con Zeneresq,
Tiernamente. 2
 7'rio.—Pieza para tres ip
mentos. Parte final de algu.
na pieza y de donde se vue].& 3
ve a la primera parte que sp |
___repite para concluir, R
| Tatla forsa.—Tan fuepte Cco- 1
rmmpal de una - mo sea posible. , '.. >
;{"‘ / Tutti.—Todos, todos log inuif;'f;
___J{. Mnﬂmmmu trumentos. X
. Veloce o con velocita,
rapido.
Volti subilo.—V éase Fm“mb
la vuelta.
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