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Conciertos Si ﬁf O

Temporada de la Sinfénica de Co.ombia

La

La temporada en vision to-
tal fue satisfactoria cultural-
mente, Los empresarios ofi-
ciales quedaron satisfechos de
la obra realizada al presen-
tar una buena orquesta sin-
fénica en una ciudad eulta v

progresista como Medellin,
en donde desafortunadamen-
teé, mis ahora gue nunca seé
siente la falta de un organis-
mo de esta clase que satisfa-
ga la sed de musica que se
advierte en lico .Era

' porgue agul no
existe tradicion para escu-
char una orquesta ¥ formar
un auditorio grande necesita
buen tiempo. No obstante con
programas que blen pudieron
gser comunes, se hublera lo-
grado intergsar a un mayor
pablico gue el que se asustd
con Strauss, Ravel, Rozo, Con
treras, Egcobar, Britten y U-
ribe Holguin, pero parece q’
esto no se hizo adrede, sino
gque la orquesta presentd el
repertorio més fresco que te-
nia preparado.

Primer concierto

La mejor interpretacion de
la primera noche én medio de
una pran expectativa fue la
obra gque menos novedad o-
frecia en el programa: La S5in
fonia N? 5 de Schubert, Fra-
seo exquisito expresando un
romanticismo mesurado ¥ u-
na frescura en el canto meld
dico realmente encantadora.
Imposible perdonar un lunar
en los primeros violines que
por imperceptible se wvolvid
grande ante In justeza ¥ pro
piedad que traia la magnifi-
ca version que, presentd el
Sefior Roots con mucha maes
tria. Antes habiamos oidocon
mucho deleite, no todo el que
habiamoz deseado, el extraor
dinario “Don Juan” de Ri-
cardo Strauss. Fue un buen
principio para una itempaora-
da especialmente porque més
adelante nos sorprenderia-
mos cien mejores demostra-
nes de virtuosismo orquestal.
A la version de Don Juan le
sobrd elegancin ¥ distincidn v
le faltd un poco de impetu v
fuerza impositiva en el ea-
rlicter. Pero que frescura y
ardor en los pasajesde las ma
deras primero en donde ¢l 6-
boe se presenit conguistador
¢ imponente, ¥ segundo en
trompas en donde el canto o
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grito conquistador del pri-
mer solisth fue maestria.

La orguesta no es virtuosa
en el sentido amplio ¥ por lo
tanto obras como el Concier-
to para la Mano izquierda de
Ravel no le salen impecables,
sin embargo el Director hizo
alarde de comprensién de la
obra vy guid a su orguesta con

seguridad y mucho entusiasmo
brillando especialmente el fi
nal por la seguridad en los

_ritmos en de se mpstré q'
la -

n posee Eﬂ%&
percusion La solista, dofia El-
i e e

pliG su papel con _Fntuslnsma
v wvoluntad demosirando un
buen conocimiento de 1a eje-
eueion sin llegar a un domi-
nio completo de su parte, tan
dificil, como compleia musi-
calmente.

Muy bien vertida fue la o
bra de Rozo Conteras conn-
cido director de banda ¥ com
positor colombiano, titulada
“Suite Tierra Colombiana™.
Este buen trabajo de orgues
tacidn interesante v ordena-
da, pero de fondo muy lige-
ro, no ofrece mavor interés
para una temporada sinféni-
ca en una ciudad en donde
no se conoce el reperforio u-
niversal sinfénico.

Segundo Concierto

La novedad fue el estrenc
local del Divertimiento del
joven compositor colombiano
Luis Antonio Escobar. Nos a-
legramos de air‘m.'ta intere-
sante obra de un joven muy
preparado ¥ de gran porve-
nir porque su inclusion en
programas Iimportantes le es
timula en su esfuerzo por
erear muisica original ¥ de ca
racter. Pero como labor cul
tural para el piblico que ne-
cesita familiarizarse con mi-
zica bésica no Hene interés.
La obra es dificil de apreciar
a primera audicion, sin em-
bargn notamos su esquisitez
de expresién por medio de
ritmos complejos ¥ un color
orquestal basado en maderas
v cuerdas (es pequefia orquer
ta) gue atrae por la novedad
de presentacion pero gque pe
ca por estacionario ¥ de poca
imaginacién para dsarle altu-
ra expresiva. Esta aprecia-
cion no e£ definitiva v cree-
mos que podamos dar mejo-
res v mis amplios conceptos
con nuevas audiciones.

En el resio del programa
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todo el mundo estuvo a. su
amafio con el Concierto pa-
ra violin de Beethoven y la
Quinta Sinfonia de Tchaiko-
wsky. En la obra de Beetho
ven, el famillar maestro Jo-
seph Matza, dio una hermo-
sa v sentida version de la
hermosa obra maestra para
violin ¥ orquesta. Pocas ve-
ces habfamos oido profun-
dizar en esta obra al violin en
una forma tan intima ¥y apa-
sionada. Pero una s cién

humana se presentd

grandiosidad a la versién que
tenia visos de impecable. En
el conjunto, el sefior Rools
disminuvéd considerablemente
el volumen de sonido de la
orquesta ¥ ademdés le comuni
et cierta languidez provenien
te de la expresion frenada
porgue hasta ‘el caricter de
los tuttis estuvo lejos de ser
vigoroso e imponente. Lim-
pia v transparenie fue la e-
Jecucion anrauestal ¥ correcto
gl tiempo con el del sr. Mat
za. El entusiasmo del pibli-
eo fue desbordante y tanto so
lista, director v orguesta fue
ron muv felicitados' con los
aplausos.

El vigor romantico, la pa-
sién v ¢l brillo imperaron en
forma maravillosa en lainter
pretacion casi impecable que
nos brindd la Sinfénica bajo
la direccion del sefior Roots
de la Quinta de Tchaikowsky
Aqui se mostrd como un gran
diosn intérprete de esta o-
bra. Toda la orquesta estu-
va lucida en los tulis ¥ en los
solos. El trompa demosird de
nueve su valia en el ecalido
sala. La coordinacion en los
rdpidos v dificiles pasajes del
cuarto tiempo fue magnifica.
Orquesta y director vibraron
en perfecta comunion para re
galar con la mejor version o
se oyd cn la temporada

Tercer concierio
El concierto mas completo
¢ interesante de Ia zerie fue

el fltimo. El necesario pero

no indispensable compaositor
nacional, fue en este caso el
famosd Uribe Hole:in con =us
‘tres Balets Criollos, obrabien
orquestada v de un calibre en
el maneje de los ‘emas los
¢] manejo de los temas, los

Pasa a Ia ocho
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jecucitn de la obra le restd
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imo, Claudio A.

Licencla Nro. 30

FPostal Beduelds. Licencia Nro, 2032

del Ministerio de Comunicaciones.

Jorg DEMUS

Teatro Lid o- Julin 28

Verdnderaments desconeerian-
to olr como un istn inm joven
como Jorg Demuss puedn penetrar
tnn hondo en esn [mmensa profun-
iliecladd  de los Grandes Maestros.
Siempre sv ha diche ¥ hemos crel
do que fsto, o =i In madurez ar-
tietlien, no la dd% ging 1 tlempo,. Pe-
ro, Demus en o reclial, nos rijo,
wap miede ser slerls péra No cuen-

conmigo,

Y en rv."nltidnd, formd ln Sonata én

Bih olhr phrtomal de Schubert w,
iiprepnindoln deyn profunde 1L
rlima, hizo exactdmente lo que el

*pamnositor al mm&h; |amde, o -
ns fhrmuls simpls ¥ sincern st aX-
tranrdinario romantieismo para dar
1 mianiln e#a ohen moesten de Ia
lite=aturn ninnistich, A Gltims ho-
rii go cambid el prdgrama: en ver de
Iree ps Impronios del oOp, 20 de
Bebubert ans o ftnron ln Sona.
19 em, 110 de Besthowven, Fue agué
donde  Demus ngs did In mayor
muerrs e m E.n]:q:i:lnd. Con unn
rafmiiridw] de velemano, se sumerel

en oen Imponenis profundiand Bes-
thevweniana  parn-tenernos o o su-
rerficie » mostmmbs  claramente,
oxn eantidad de bellezns gue ngues
I1g oncleren. Foire los pinnisias que
nueden abordar s Faninsin en Do,
op. 17 de Schumann, Oltime nidme.
ro del nrograma, s cuenta Jorg De-
mus. Teonica de wirtuoso, con tem-
pernmento pora controlarla ¥ no
caer ¢n oxhibiciopes de esia close:
itcnlon oon madurer necesarin
para phandonarse.en Ia Interpreto-
pidn, son lnz mualidades gue Hene
Demug v gue soncdndispensables po
1 mostrar esta obta en o ogu
prandern, %0 pena de caer en una
vulear acrobacia de clreo,

os encores foe el premin del

niiblice 0 sa memarahle reclial, sin
A e b
udar, Uno de lon improm! '
Emﬂ inicinlf, Clare de Luna do

Al sy =T
- i

Programa Beethocen
tocara Arraun

La Sachednd Amigos del Arie pre-
sentaori en su segunde conclerio de
Ian temporsdn wn recifal Beethoven
gque  bien puede calificarse  como
grandinss, dada la macstria del in-
térnrele. Cloudic Arrau, ¥ el pro-
pramn elegidao.

La smplin fame del mundialmen-
i+ conoride planisin chilenn Clan-
dio Arrau. adouirid o prineiplos de
=iy o, o0 forma moglstmal, noeva
v maodars mlinra al internretnr en
Muevan  York en seis recliales  Ias
treinta ¥ os sonafas pari plann de
Reethoven. El viernes 16 en Medellin
toerrd un proproma dedicads a s
audielon, de cusfro sanalas de Hee-
thoven sepin el slguiente orden:

- Judio ¥ Fuea del
o oo g h em= .|_I... ie, Er _Tartini

J9s Recitales

Joseph Szigeti
Teatro Lido - Julin 8

Teatrn Lido, junio &

Una de las grandes figuras del
violin, Joseph Szigeti did un reci-
tal en Medellin con éxito artistico
gin precedentes, Primero porque sl
maestro estuve en gran forma tée-
nien ¥ su calidnd interpretativa fue
de un vigor comunicativo que pu.
di¢ramos llamar ideal. Fue asl co-
Mo uUn prograoma muy extonso ¥ va-
riadn en prado sumo se hizo para
¢l mumeroso  auditorie un deleite
eetético inusitadn, Poens wects en
auedten vids musies] un artista hoa-
hin dodo tanta satisfaccltn o =is
ovenites, que se sintleron plenos ds
pric musical: Y reslments este re.
sulindn tan satizfactorio ra lIn
empresa oficial (Extensidén Cultural
del Municlple de Medellind fue pro
ducto de ln total entregn de un
grande arilsin a su arte. La miroe-
tiva v vigorosa personalided de Szi-
geti se mosted fisicanmente doda a
su labor artisticn ¥ su intelecto por
medio de su mensafe al piblico por
In mfisicn maravilloss  que inter-
prefd, no estuvo més que rendido
a explicsr estéticnmente las obrag
que virtlh en forma tan nitlds v
serin, en cunnio o tecnlen se refie,
re rama deshordanties de cmolivi-
dad v equilibric musical on cuan-
tola interpreiacibn.

En &l programa formaedo Tpor In
Snnata B0 Ea{lsnmynr. dl::][ ﬂﬂinh’;i
Sonata opnie para violin  solo,
de Prokofieff; Preludio ¥y Gavola,
de Bach: Sonaim “Primavern™ de
Becthoven:; Conclerto N? 3, de Mo-
rari; ¥ Sorata de Ravel, se destaca.
ron por la genialidsd en la_ in-
ternretacifin. las dos obras de Bach
v Iln Sonnta de Rawvel. Fueron de-
cididamente dos versiones de  tal
trenstarencia. de sonido, de tal se-
vuridad tonal 3 tan ta
tividad oue
miadelos.

bo momentos
artistica que

_
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lhe hermosas obras, En 7
hube lucimiento, brillante: y
dmﬂl_'ﬂ If'mhm“h s
vertlr feresanie misica
clertn no es de lnn grandes obras
del peninl soviético,

En o piano actub como digno
compafiero, ] = Carlo Bugsotil,
vn oiinists de altisimos méritos ar-
tisticos, Ejecuclfm limpla y téenica
sequrd: Fraseo exguisito ¥ de gran
11mfund|dpd'é.ﬂ En. “&ﬁﬂ“m'f
rie ue Andio iflerpne -
ravillogas especintmente en 'Errﬂv.r

ven ¥ Rawvel.
E. Bogen.

5

!in-rml.u N* 7 en Re mayer, opus 10,
h!-h'r:l.inlq W0 18 e MI bemal. opos 31,
H!m::;uln N* 38 en Mi mavor, opus
!E-mutn N* I3 en Fa menor opus 57,
i Appasionatn).

Un Criterio Sobre La
Sinfénica de Colombia

Es o no buena la Orques-
ta? Vale en realidad el pre-
supuesto destinado a sosiener
la?...5on estas las pregun-
tas cue se ncs vinieron al es-
cuchar los tros conciertos que
nos presénid en la ciudad la
Orquesta Sinfonica de Colom
bia, traida por cuenia, nod
del gobierno ceniral. sino mu
nicipal. por medio de su de-
partamento do Extension Cul
tural. (La Orquesia Sinfénica
de Colombia ez para Colom-
bia como lb indica su nom-
bre v y& gue el centralizmo
no permite el apoyo a las
de ‘“Provincia“. los gasios
de la salida de aguella. de-
berian correr por cuenta de
Bogota). . |

Volviendo al tema. Es o no
buena la Orguesta?... 8§ es
buena...y muy buena. En
auesira paupérri ridp mu- |

| Bp .4}
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completa con un buen nume-
ro de musicos de primer or-
den, es cosa dificil de conse-
quir v mas fodavia de sosie-
ner. Es muy buena la Orques
ta y lo es. porque estd en con
diclones de dar versiones de
tede el repertorie sinfénico
oniversal, de una calidad sv
perior a nuestro ambientse mu
sical v mejor alin, porque con
ella se formard la verdadera
escuela musical colombiana.
1a escuela practica. A ella in
gresaran los frutos de nues-
tros conservalorios, con ella.
tendrin nuesiros fluros con-
certistas la oportunidad de ha
cerse conocer ¥ hacer escue-
la v nuesiros composilores.
sn ella tendrin quién haga
realidad su callada labor.

De otiro lado. Vale en rea-

lidad el wqu;# ﬂdﬂﬂﬂl _n;ﬂl-

tazpos gue nb Ful-i und miflon
¥ A ——

rian nslderarse
e, el

para
por




PAGINA DOS

Conorca Ud. una Orquesia Sinfénica

Historial General ¢

LA FLAUTA i

Este Instrumento on sUs mMas on-
tiguas edadés 3o parcein algo o Ia
moderna Flauta Trasversal para doar
le el titulo completo que posee des
de hnce mis de cuntra siglos. En E-
gipto ¥ en Grecia s= haclan flautas,
pero fueran de la afirmacién de gque
tstas eran un tubo de madern con
peauefiog eros para los dedos.
No hay en el ningung Semejnn-
za con el instrumento opguedstal de
hoy, que debe su perfeccionnmien-
io a Theobald Boehm, qulen vivid en
el siglo pasado. Los tipes antiguos
de flautas se tocaban o ln manera
de un pito, on fanto que cl instrd-
mento (onlemporines tiene un por-
e cofehn de JUS eXiremos, Coma em-
bocadura, ¥ se sostiene horizontai-
mente: de ghi su nombre de floato.
Lravierso.

No hay en todn la orouestn ins-
trumento gue mibs =6 preste g con-
dneque In flautn. En relafidad sus
notas mis graves —in inferior es el
Do Medio ¥ In mdis agucda, ¢n ln prac
tica, s& encuentra ¢l Do ires oclavas
hacia arriba— ze parece tanto en su
sonido a la Trompeta, que por mo-
mnios puede enganar aun o los of-
dos mis adiestaros. Debussy cono-
cié tal ver miis gue ningan olrs com
positor lag posibilades de 1o flauta,
Se delicioso L' Apres-Midi d' un
Faune, ez un modelo de nolacion pa
ra este [nstrumento; ¥a e sc ex-
lotnba sus diferentes cunlidades a
perfeccion,

El compositar debe recordad que
en un mamento dado puede dejor
gque la flauta enteno un solo: pusde
hacerlis eantar al unisons con los
violines, o unn cctava  sobre ellos:
también pueden combinarla con ewal
quiern o con wvariog oiros de los ins
trumentos de viente, En ocasiones
puede servir para reforzar o log cor
nos; ¥ cada efecto o5 diferente an
sonldo,

Convenclonalmente se ln emplea
para proporcionar brillanter s los
ecuerdas mis aguadas, ejecutando con
ellas mientras se mantiene la linen
melédica. Los arpegios —confimura-
clones en grupos de notas
(aeordes)— aungue ipualmentie con-
venientes para In flauts, ofrecen un
efecto completamente distinio. Ra-
vel 1875-1837), que era muy afecto
g este pecurso escribid musicn pa-
ra dos o tres flautas que ejecutan
de manern parnlels: partiendo por e-

iﬁnphdeuﬁfarﬁ:mmﬁnmm
mayor (Do, » bara no
ta a nots, en escalons

o
. El efecto puede nd-
e e T

lIa mfs absoluta discrecifn. En el
momento de la culminncién orgues-
] ofiade en cambio una sorpren-
dente brillantez o la partitura. Los
compositores de yemn humaoristica
han logrado en ocusiones efectos de
Ia comicidad escriblendo dustos pa-
mel P ¥ &l fagot, en los que
ambos instrumentos tocan con una
ﬂmﬂn de tres § cuplte octa-
Es muy dificil hallar 1la ‘Flauta
baja™, en una portitura pars orgques-
ta. Bolo se me ocurren ahorn dos
elemploa. Y anropindos, va que mien
s uno 3 un por Ia pro=-
piedad con gue se emplen ese ins-
trumento, el olro es ol espboimen per
feetn de 1o que no debe hacerse con
al. Este dltlmo 80 encuentra en The
Planets (Los Planetas, suite de Gus-
taw Holst (1574-1934). Err esn obra &l
compesiior emplen una orquesia sl
gante de mhis de clen mdsicos. sin
contar o] core femening gue hace
una  breve aoaricién  de cusrenia
compases al fin del  Gltimo movi-

E

o Ao &3 necesario, pues la
diritaclin ¥ Ia técniem erneral es
idéntica para todes las Mautas

E= tan disparatado e] emplec de
1{5 Flautn baja en esn partiturs, aus

E5ES
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EL OBOE

Llegameos ahora al segu
mento de lo partitugs ong
dboe. Es el mas impothinte
instrumentos  melodicog aue .,
tan solos; posce un timbre que fi.
de n ser peaeirante, cortante ¥ a
pudo; pero aue 8 chpaz de enorme
dulzurs en manos de un artista. Em
pero, éste. bajo 1o batuta de un di-
rector, debe hallirse siempre aten-

to o log restnntes instrumentos, de

manern de lograr gque su sonido em-

paste los mas posible con ellos o

gque sobresalgn entre los demdbs, se-

pin lns exigencing del momento. U-
nn soln nota mal colocada por el
compositar puede romper facilmoen-

te el equilibrio de fodn la orguests,

Por esta razdm debe ser empleado

¥ sjecutado con gran diserccion, En
el casp de que sea ¢l dnlen dboe

—por ejemple &n una arouestn pae-
quefia— ocasion en la gue su em-
pleo es Inevitable pars sellenar'™, Ln

musica debe eseribirse de manera tal
gug hoga ¢l menor dofic posible ya
que tlende slempre o desfacarse de-
masiade enire las flanias, los elarine
tes v los fapois, gue los rodean en

s seccion de matleras,

Su nombre pusde ser ensi un mis-
terio parn algunas personas, pronun
cindo en Inglés con dos silalins, en
innto gue en italiano, plemis v os-
panol, se lo expresm como =i luvie-
ra tres. No obstante logramos un
atisbo de su sentido al volvernos ol
hauthoiz francés o o)l anticue Haul-
koy inglés (*“high vood"; o gran bos
0] e,

Tirmne la distineion de ser uno de
log dos miembros sobrevivienies de
uns gran familia gue en forma ruo-
dimentaria cxistié desde la época
prehistdricn. Tamhbién en aguellog
tiempos se mantenia su rasgo cson-
cial de la doble lengheta: In boqui-
lla del instrumento posee dos delgn-
das lepgiletns de maders que ¢l &
jecutante =e niroduee en la boen
simultaneamente, haciéndolas vibrar
una canira in oilrn: =sto es lo gue
dn al instrumento sy sonido cprae-
teristico.

Comparte esn particulnrided con el
fagot, en tanto gue el clarinéte posee
una saln lengibeta, que va unida &
la boquilla por ligadurns de metal,

E] alro sobreviviente de In familin
nncestral de los Shalmeys. como &
los llamara entonces, es ¢l corno in
Flés o cor anglals, que no es mis
qﬁ;‘ un primo lejano, (1),

VA OQue poSeE Uunn serie de eRoTmes
Naves 3’ ppujerns. No obstante os
capnz de unn gran agilidad v de
tocar a “gran. velocidad™: en esta
tltima formn, bien emnpleads, Due-
de lograr unan maravillosa brillan-
i1 1

Un buen ejemplo puede hallarse
en el comienzo del tercer movimien-
ta de ln Cuartn Sinfonia de Tchai-
kowaky. (1840-1883.)

Desde la época de Handel (1635-

En .
g Jda
fErmind. SNCE
o llegor . gratil,
como s¢ ho LJdEinnes,
nfinnr los insi. is los bas
tidores, ya gue distinta 1n

lemperaturn 6 gue - sAnn en la ==
ln de conciertos, ol tiabajo debe ser
efeetundo  nuevamenie,

En su sxcelente “"Manuel del Di-
rector’” Hermann Scherchen, o] gran
medtro alemin, afirma gue nunes
deberd insistir bastante en que los
instrumentisias deben hallorse en
su lugnr nor lo menos media hora an
tes de la funcién o fin de que los
instriunentos estén parn gntonces n-
finados ¥ u la temperatura conve-
niente pargue la temperatura en los
instrumentos de viento, cambin con=
sidernblemente su fonalided. Este o=
un ideal gue no puede lograrse mien
trax los mdsicos Uevmn la vida a
que extin por o comdn  aeostum-
brudog, No ¢ muy raro aue hayan
realizado un ensayo por lo mafiann,
(que acuden a  efeciuar una ver-
sion fonoelécirien por In tarde al
otrg extremo de la cludad, para eo-
rrer luego o cambiarse de ropas v
Legar al salon de coneclertos tragan-
do atn el dltimo boeado. Despuds
de esto se supone que los misicos
no pueden actuar n las drdenes de
un director & guien s6ln conogle-
ron hace un par de mafinnas en los
ensayos. Esin es In rozon por In cual,
il eriticnr un. conclerto. decimox o
veoes que, n pesar de Inz clreuns-
inncias In ejecuciom ha sido tomn boe=
na como podrio esperarse.

Vaolviendo al éboe: el instrumen-
io necesiin MUy poco aire PArA pro-
ducir sus notas, hecho gue exige un
dominlo pecfecto del elecutante =o-
hre sus pulmones, a los cuples los
extensos pazajes legato imponen u-
na considerable tenzitn. Por el con-
trario, los pashjes parlotentes te-
sultan ficiles de elecutar v efica-
ces. Pueden hallarse innumerables
ejemplos de esta clase de escritum
cngi en cunlguiern de lns obras de
Tehaikowsly., (1B40-1683)
en ln Opera Hansel wund Gredel, o

Yemos enfonces que, aungue se-
veramente limitndo en su registro,
el aleance de su estilo &5 muy ame=
plio: el dboe puede ser tierno o ju-
coso, triste o alegre.

A pessr de que su timbre es tan
panetrants —no agudo— en In pri-
mers revic de Conecierlos de Conmo-
morneidn de Handel, ofreelds sowl,
ireintn ¥ =eis dhoes focnron en una
arfuestts que sdlo contaba eon cud-
renta violings, Puesto que los dboes
|.|#_~ nthL-l'l;i 1"'|::-|1l:'r1 teninm !l.'ﬂ[ﬂ.-ll.":l'l.!.
miis grucsas gue los notusles, su
timbre en  consecurncin debe ha-
ber sido mas penciranis v atn (mis
rudo): apenas podemos hoy conces=
bir edmo sonaba sguel conjunio.

i1}. Para compleiar, diremos gque
exizte también el dboe bajo, pe
o, en ln prictien. nonen S U,

Claudio Arrau en los
Estados Unidos en 1953

Lans actuicloney de Arrnn —e] cunl
s& presenfard en Medellin el 18 de
Julle— duranie 1953 le valleron rei-
terndos ¥ n cunl mis nodliorios -
loglos de In eritien noricamericana,
En noviembre de 1852, ¢l gron pio-
nistra contribuyg n Ios  homenajes
rendidos n José Torlbio Medinn con
un eonclerie en el hall de ln Unlén
Panamericana de Washington, en ¢l
que interprets ¢ Rondd en Fn mn-
sor op. 31 N7 2 ¥ Ia Apassionnin de
Becthoven en ln primem parie v o-
bras de Granodos, Albenls. Santa
Cror. Pedre Homberio Allede v
Lizst, en ln segunda,

Arrau cumplli el 6 de febirero de
18953 50 afos v los celebrd tocando
cnmmn salista de la orguesin de Cin
cinati, “Newsweek” publicd el 11 de
diche mes un articule elogiando al

artisin. En pirrafe muy caracierisii-

o, se resume la capacidad de Arrau
con osins palabms: ‘S reperiorio e
In bastante exiensos como para tocar
diferenles progronmaz en  recaliales
durante 16 noches sceuldas, ademis
diz 63 abras arquestales, Pero la ver-
satilidad en so principal carscteris-

¥ no le gustn ser conoecldo co-
mo especialistn o virtwosa™,

El 26 de fulio, Claudio Arrau de-
dich o Brahms un conclerio al alre
libre en el Estadio Lewisohn de Noe-
va York Los aplausos del pablico
ohliganron a salir orhae

ira ¢on aue encarn o primer pro-
gmma indica gue st smplinmen-
te posesionsdo del provecto n la ver

Su prodiglosn léenica le permile pre
=eninr caddn obrn con exiraordinurin
claridond, Su gran seotldo musical le
permite frasear discretamente ¥ usar
=us potencinlidades en forma efecti-
vi. Su inteligencin le  proporcions
tin ndmirable control del aspecto c5-
tructural de coda mosimienio,

UBITUARIO

CHARLES E. IVES, Ciélebre com=
posibdr americons de 79 nnos, mu-
rio en ¢l Hospital Rooesvet cde N.
Y. de mays Ultbno, Naturmal d &
Dambury, hijo de un maesiro de
Banda, desde uefic se interest
por la mnisica; & log trece nnos -
rn organista de una Iglesia de so
citsdndl natal. Gand el premio Pu.
litzer en VM7 con su Tercers Sin-
fonia; on 1346 hahis =sido elegido
para &] Insfiiuto MNoacional de Ar-
fes v Letras v afios después. reci-
hids la medalls de la Asociackin Nu.
cional de Compositores v Directo-
re,,

CLEMENS HRAUSS, célebre di-
rector de orquesia, muy conocdo
enire nosolros por sus Frabasciones
murid en Mejico el § de mayo. Na-
cido en Viena. contaba actuaimen.
e 61 anoe Su irevecioris artisti-
Ias s

{

Ia
indo de Berlin ¥ o] 36 Hegd 8 ser
5 intendents de la Wunich.
Fue invitado de 13 Pllarménics de
e Adie i Nieele e 5 Sowes
a
d.. n

{
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Nicolis Slonimskg - Lexicon of Muosical Invenlive,

Aungue a primera vista pu-

rra considerarse esla caté-
J00 sensacional como una o-
bra de escandalo v en cuan-
to a su atractive » gracia lo
es sin duda), resulta a la pos
tre un verdadero trabajo di-
daetivo, destinado a impresio
nar de manera angustiosa no
sdlo al eritico atribilario, si-
no al simple meléomano, al
hombre de la calle dado a juz
gar con demasiada ligereza to
do lo que no cuadra al pie de
Ia leira con sus aficiones.

Se trata en efecto de un ca-
tilogo de insultos, de unn se-
rie ordenada de fichas con los
textos de lo que han critiea-
do en sentido peyorativo cuan
tos estudiosos, aficionados ¥
criticos profesionales se han
preccupado por la produccion
musical de sus contempora-
neos .,

Con frecuencia suele ha-
blarse de lo gue se dijo de
Beethoven o de los ataques de
que fueron wvictimas Liszt,
Brahms, Shumann o Chopin,
presentando a eslos creadores
como victimas propiciatorias
de sus contemporfineos. En lo
gue atafie a la misica moder-
na suele repelirse gque peor
era antes. El libro de Slonims
ky nos brinda textos mismos
v, por si fuera poco, nos or-
dena al final en un indice ex-
gquizito los insultos por su or-
den alfabético, colocando de
inmediato a los compositores
que con ellos fueron apostro-
fados.

La lectura, a poco se tor-
na deliciosa, porque cuando

se llega al mas acre y dispe
rato Ssiempre  le sigue otro
peor. El propio Slominsky,
en un prologe extenso y fres-
o, nos ofrece las conclusio-
nes en cuanto a las épocas de
mayor pasign a los periodos
de ensanamiento. Y el resu-
men de ellas nos deja la im-
presion de gue el juicio acre
es femporal, pertenece a fo-
dos los momentos desde que,
con e] Romanticismo mace la
critica sistematica ¥ se han
dicho ¥ se dicen cosas atroces
de Straviskv, Bartok o Alban
Berg, no le andan a la zaga
lns que dijeron de Beethoven
¥ Brahms.

Lo estupendo de la suma
de dieterios es que rara ver
responden a un desahogo mis
o menos ajusiado a una rea-
lidad preformada por el eriti
co. Las paradojas v los con-
trazentidos se encadenan con
desoladora constancia. No cu
bhe en la cabeza sana la posi-
hilidad de adjetive a Beetho-
ven como atroz, Erotesco, men
tiroso ¥ de oscuridad impene
trable, ni a Brahms como pro
miscuo, impdtenie ¥ groséro,
ni a Prokofieff como insipi-
do.

Tal vez lo oue falla a estn
coleceion de papeleias es un
indice ideoclogico de los de-
nuestos conira cada uno de
los musicos resefados, aun-
aque no es dificil entresacar-
Ing de los texiox mismos se-
leccionados. A titulo de cu-
riosidaed v para dar mis apre
tada informacion en esta no-
ta. hemos reunido, al azar, al-
punog de ellos relativos a
Beethoven, Wagner. Liszt,
Brahms, ¥ Debussy. Los de-
m&s corren parejos en cuan-
to a violencia ¥ cuantia.

IDe Beethoven se ha dicho
que es de mal gusto, atroz,
barbaro, grotesco, Cain de ln
musica, cadet, e

céntrico, faly,, =%
mentiroso,

je, incomprensible, pesado, in
sufrible, ridiculo, creador de
maullidos de gato, monstruo,
estrepitoso, bullanguero inso-
portable, divagador, repulsi-
vo, mezclador de escorpeiones
y palomas, chillén de excen-
tridad, estupido, incorrecto,
vulgar ¥ repugnante.

La larga lista es aun ma-
lor para Wagner, al margen
por cierto de Niesztsche. En-
tre otras muchas cosas se le
ha llamado el Anticristo to-
nal, molusco hin huesos, char
latan, cacofdnico, comunista,
demagoge de la cacafonia, e-
nuco demente ¥, oh prodigio
metaforico, Marat de la mi-
sica.Liszt no le anda en za-
ga, como Bélbecld, loco, mi-
serable v provocador de ec6li-
cos agonizantes, El ingenio de
sus detractores a calificado a
Debussy de rudo, de braqui-
cefiilico (muchos nos sentiria-
mos halagados), histérico e
imponente también. A Bra-
hms se la apostrofa de bastar-
do, cadtico, lleno de lugares
comunes, confuso, romo, con
patochadahs de elefante, de
groseria intolerante, irritan-
te

De Ravel, se dice gque pa-
dece de insolencla monstruo-
sa, a Prokofieff lo llaman Kra
katon; a Shostakovicht, por-
nografico, a Brukner conira-
puntista putrefacto; a Strauss
Rinoceronte; a Tchaikowisky
hidréfogo; a Mussorgsky, ig-
norante; a Scriabin v a Stra-
winsgy, degenerados. Y si-
gue la lista en 300 péginas en-
tretenidisimas. . . .

Excelente leccién de Sloni-
msky.

Leopoldo Castedo

De "Hevista Musical

lena’™

Concierto para Tuba

Pochs veces se escucha un solo
de tuba en un concierto sinfénieo,
perd e] pesado instrumento de eobre,
el bajo que refuerza los trombones
en la linea de los vientos de ln or-
questh sinfdnica moderna, ha teni-
do su consagraclin como instrumen.-
to solista ¥ en clerto modo ha ad-
quirido clerta noblera, In que por
5u misma presentacion le hace un
Poco exirafo en &l lugar orivilesis-
de o los sollsins, Esty prerrogativa
se debe al compositor inglés Ralph
Vaughan Willinms, al cual le fue
piedida una composicitn ecpecinl con
motive de la celebracién de los cin-
cuenta afiog de In Orquesta Sindéni-
ca de Londrocs

hombre cupar de socar In em-
vresn avanie es el mis destacudo
tublsta de Inglaterrs, Phil Cateli-
net, ¢l cual !a semana pasads realizd
el sucfio secrelo de un gran tubls-
ta, el de metusr como solista de une
.-m::_fum-m. Es bien sabido como la
calidad ¥ moterialidsd del instru-
mento requiers un hombre de -
}enh. ¥ de convieclones vocaciong-
s pars manejar artisticamants el
aparato™ sin caer en comvlejos de
inferioridad. ¥ Catelinet fue el hom
bre gue actud con gran éxito con
ln Sinfénica de Londres bajo la di-
rFr:nnf-n de John Barhiralli en 2]
ConcicHto para Tuba de Willlama.

Musica en einta
Magnética

La cinta magnétics
habia definido como comercio para
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Por una Sinfonica

El resultadoe cultural de la temporada de tres conclertos
de la Orquesta Sinfénica de Colombia en Medellin, dejo an-
te todo en limpio una base que muchos no veian clara: la ne-
cesidad de un organismo orgquestal en una urbe como Mede-
llin. Y el dato que mis apoya esta aseveracion, por su elocuen-
cia y significado, es el hecho de haber concurride durante ires
dias seguidos. sin existir previa cositumbre, no obstante la e-
xistencia de un irabaje realizade por la Sinfonica :?u Antio-
quia en ocho anos de incansable y humilde labor artisticas un
publico formade en su mitad, por personas a quien, la curio-
sidad. el espiritu artistico y la inclinacion por espectaculos se-
rios v elegantes. Y mas aun, haber demosirado dicha audien-
cia un ciudado casi religioso, un animo gue se sentia en el am-
biente, ¥ un ferver en los aplauscs, que francamenie hacen
pensar con optimismo en el porvenir arlistico de la ciudad,

por el aspecto musical. .

Por que no fomentar, pues, este fervor y establecer como
institucion indispensable para la cullura ciudadana, una o:-
guesta sinfonica? No es necesario iniciarla con un personal
muy crecide, basia sole pensar en un pegueno. nuUmero, pero
de muy buena calidad. Ademas para resolver el problema de
su sostenimienio permanente, el pensar en una ifemporada de
cinco meses en el ano, precisamente en la epoca fuera de fem-
porada de Estadeos Unidos, seria menos costoso v darin un re-
sultade magnifico porque un maravilloso ambienie de expec-
tativa se crearia alrededor de una lemporada bien plancada
v anunciada con liempeo suficiente,

En esta ciudad sus habitantes vivimes orgullosos de mu-
chas cosas v luchamos por su superacion material en forma
ahincada, pero el orgullo al iratarse de algo tan grande y es-
piritual como es el arte musical noe se cordoce aqui.

Es tiempo va oue nuesiros gobernanies locales tomen en
serio la constitucién de una orquesta Sinfénica. La solucién
al problema que se les ha planteado., estd inaceptable v ya
no liene vigencia en la justicia ni en la inteligencia de perso-
nas sensatas. El gobierno siempre ha diche gque no hay di-
neroa ¥ si quiere podra siempre sequir usando tal arsumento,
aungue sus arcas estén llenas. Antes de buscar el dinero no
se ouede decir gue no hay. Primero pedimos al goblerno aque
demuesire buena valuntad por hacer aloo por una sinfonica.
luepo se pensaréd en planear seriamente la institucién. funcin-
namiento y actuacion del conjunifo orquestal v finalmente, 1a
forma como se va a financiar ¥ que medios sostendrédn y haran

~ que dicha financiacién sea segura y duradera.

Los Visitantes de Bamberg
De la revsita 33 v 173,

A nesar de In insistenein de muchos de noestros lectores nos reststimns
a incluir en c<tas plAginas una seecidn regulne de eritien de eonciertos que
no tienen mron de sor en nna pablienclon tan esperializadn como In noes-
I, o menos gue extos tenzan una funciin determinads dentro del moan-
o de oz diteny, Esto oruree om todos pouellos cazos en noe artisins eono-
chlng por sus grabaclones ze precentan por 19 ver on personn: v esto boss
fifien wnn nota como In presente sobre JOSEF EIRERTH v In SINFO-
NICA _['.IF: BREMEBSERG.

Sien In éooen yn lefann del diseo de 78 rmo, se ndmitin en los estuiljos
de grabacion onjeamente o los artistas que goznhan de renombre univer-
sal ol diseo LP ho ercado una slfunciin muy diversa: wea infinidad de
artistas v conjuntos se ncredita en In actualidad primoro medionie o) dis-
en para busenr el friunfo vive en sreseniocioves personsles. Esie es pre-
cismmente el eafo de la arquests alemann ¥ de s titular que seaban de
presentarse en | acluaciones en Bellas Aries,

La familiaridnd con las grabociones de un actista v ol primer impacto
de su presentacion persomal nos proporcionan muchas veces experiencins
curivsss. Recordamos 2 casos del passdn  inmedinbo: un exeelenile diree-
tor de discos (Goehr) decepciond al phiblica por su falta de aplomoe en la
saln de copclertos, mientras gue olro (Krlps) superd considernblemente
In gramdezs de sus verslones grabadas con los sorprendentes resuliados ar-
ll‘ilitﬂ"h ahtenidos en =i labhor con unn orquesia por entonces deshandada,
ademas de In elegancia v expresividad de sus movimientns v sy inmensn
Pil;ﬂirm‘hl escenlea eon o gue doba una eloenencls irresistible a sug ver-
EHOTeL,

En ¢l caso de JOSEF REILBERTH no ifuvimos la menar soppesn: ¢s
exactamente eamo lo recordamos de sus discos. Al recibir Ins grabaciones
(Telefunken) ecscribimos: “Demuestra gran compeleneln, sungue tal ver
le falte Ia intensidad que caracteriza o otros directores de su genemeion,
como Kubelik o Solti” (Num. VIIL pag. 175). Efectivamente, es un direc.
tor compelente, cortecio hasta clerin pedanterin, sin mucha “finesse™, Sus
entradas son poco precisas ¥ su sentido ritmice tan poco definido que him
“roflar™ al excelente dhoe en su pequefio sole ia contratiempo)  en el
“Scherzo™ de ln “Pastoral™, Su Brahms ¥ su Wagner son compactos sin lle-
gar o la monumentalidad, sin tener mucha diferencineién sonora, Si com-
paramoes In riquera de contmstes ¥ el ambiente poético que Erich Klelber
sapo dar o la "Pastrol” o li impreslonante grondeza que logrd hacer hace
alpunos afios Fritz Reiner en L “Primera™ de Brahms al frende de unn or=
nuestn mexicana deficiente, se comprende ¢l 2* ¥ el Per. lugnr que ocupa
J en la jemrquin de los dircetores contemporineos,

Para Alemania Lo abundancla de toales directores seguros, blen pres
parandos, compelenies— significa gue In para sus cludatdes mas pegue-
fias como Bamberg (76 mil habitantes segin el dltimo diecionarlin Knaur)
sp asepura ung vidas muosical de buen nive] artistico; pere ne vemos como
pueden ser considerados como articules de exportacion. A pesur de ello,
el piiblico brindd a JK ¥ sus huestes una recepeian entusiasta v llena de
simpatia por ¢l hecho de haber emprendide tan largo viaje v parn pre-
sentarse por primera ver en esle continente.

Como todas Ins orquestas, la Sinfénica de Bamberg * es tan bucna
coma su director”, Esta infegrada por  excelenies profesorcs, entre los
cuales se destaca ¢l concertina, un {lautista eexcopcional, o] fagot ¥ los
cornos (éstos altimoes de impecable téenicn, aungue de sonido algo seeo).
En discos, ¥ bajo otros directores, la hemos escuchado con una enlidad
muy superior. Como habra sonado coande ln dirigieron  moestros  eomo
Clemens Krauss, Hans Rashaud, Georg Solil y Hans Hoappetbusch,
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Libro sobre Ia
Ejecucion de la
Miisica Antigua

Paris, ]}lt”u de 1954, (AFP). Parn
el casual amante de In misien, Ia
“inferpretnclén® de ésta sugiere muy
o menudo las escentricidades no mu
sicales de conductores muy amigos
de la propagnnda v ecpocéniricos, o
lns travesuras vocales de prima-don
nas hollywoodenses. Pero en los a-
nos recientez ln  indroduccion del
ramdfone con long-play, ha ayuda-
do para aumentar notoriamente el
campo de la aceidn de la mdzien,
de Ia cual pueden aprender a go-
rar, &1 son 1o sufielentiemente nfor-
iunados, los eseuchas eomunes, Es-
fo, a su turna, ha ereads mayores
oportunidades que nunca para los
musices e interprotar, ya sen la
vieja musica o ln poco conocida. Sin
embargo, la interpretacion de la vie
in miisica, si el intérprete  intenta
Epguir Ins intencilones originales del
compositor, presenta dificultades gue
san miradns como insalvables o co
mo totalmente innecesarins.

Afortunadamente, la segunda ac-

tiud ge ha vuelio ripldaments in-

gostenible. Los amantes de In misi-
oa exigentes ya estin preparados poa-
ra no acepiar continuos barroeos
deslizados a traves de tonos roméin-
ticos en ¢l pianoforte, o log neom-
ponamientos de canciones parn voz

L Tl impuesiog por ] conjunito
de una arpa Erard, Sin embargo, lns
dificulinders de wna correcin inter-
pretacion gon formidables sin dudn
alguna. Fi estudio de los viejos tra-
tadas (donde los hay) es una iarca
de investigader, para 1o cunl no te-
nen tiempoe ni aptitudes, ni el in-
térprete ni el escucha. Libros-guiias
por cspocialistng del sighe XIX, co-
mo Dannreuther, existen, pero li-
orog de este tpo 2e han eonvertido
on cosl de especialistas, puesto gue
Ing mociones: de leoturn de 6o an-
tigun notocion han eambindo duran
te kog uliimos cincoenia anos,
Claramente. lo qgue o neceditaba
ern una guin suciin ¥ coria de inter
pretacion de ln vieja misica, perio-
do por periodo. Uns guin que pudie
rn ger de valor parn futuros edito-
res (de cuyvo conocimiento ¢ intc-
gridad después de todo, dependen en
gran parie de los inférpretes). Una
guia aue precisara a los musicos los
poligros Lpicos oue se encueniran

en Ing viejns ediciones. ¥ una guin

aue diera al escucha suficiente co-
nocimienio practico para permitic-
le apudizar sus propias focultnodes

criticas. .

Fl libro recientemente publicado
par In Universidad de Hulchinson,
““The Interprestion of Music”, del
profezar Thurston Dari. suminisirs
toeing estns ventajas v Hegs o buen
liempo, Serd bien recibido por ma-
#icas v escuchas gue valoren la in-
tegridad artistica. El sefior Dart e~
wamina muchos fos de log =o-
nidas enmbinntes Ia m m ot
viés de las edades, Su capitulo sobre
‘canaridndes” tratn amplinmente so-
bre Ins warinciones que han resulis-

da en ¢l timhbre de los instrumens |

tos, debidas parcialments o su ‘me
canlraridn® o o olros desarpolios, v
eobre In phrdida de wvalores tonales
de aleunes instrumentos, Ios cuales,
debidn n su gimilitud con olros ins-
trumenios de mavoer f{lexibilidad,
han Wegnde a ser abeoletos.

Truta on seguida sobre Ia nérdida
del arte de In improvizncion, vy sugie
e guE s00 revivido, una propuestn
que lenard indudablemente, de a-
Iarma n muchos ejecutanies. Sin
embargo, ¢l autor agrepgs gue i) es
imnosihle para los ejecutanies sen
aprender @ Improvisar, sea, al me-
nos. o dar la impresion de gue sc im
arovisa, dejemos entonces gue In
miisica =zea intorpretada tal como
en I actualidnd, _

No decbe olvidarse que los musi-
cas oivos boderes de imbrovisacion
fueron alabados por sus contempo-
rancos. CFAT, casi SIN AXOETHION .. Crty
dnreés tamhlén dp mli.“-h‘rl. la qLe da-
ja clara demostracién de su genio en
¢l papel mizma en oue st eren. Pa-
ra aleunos sorh diffeil ereer oue el
intérprete medio del siglo XVIII te-
nin una facultad de Improvisaciin
mucho mis imaginativa ous las co-
denzas de concierto del solists oo-
mun del piano mederno :

La mavor parte del libro estd de-
dicado a un examén de lag varing
eonversaciones v edtilon oue eran
eorrienira oo el gsigla XVIIL en el
sialo XVIL en Ia época del Renocl-
miento ¥ en ln Edad Medis.

El ssitor Dart no o= pedante. No
sugiere oue scan revividos Ins es-
tlos v priclicas de interpretacion de
énocas paspdna. No insimia que los
vinlinisinas de hoy presten mtencion
5 log estilos “gue estaban de moda
en Leinziz en enero de 1726, o a Jos
rue prevalecian en Dresden dos me-
spes aas tards”, Pﬁr'ﬁn&mt on f:m'
fa viejn misica, = & revelarse
en. verdadera grandera,  demanda
un conocimienta profundo de las con
dicion#s criginales de ejecucion pa-
ra las gue fue escrita, demanda, en
verdad. un sentide de In tradicidn
en ous fue e=eriia, i

Al final del libro hay un buen na-
mero de efernnlos musicales oue i-
lustran la interpretocion oraclica de
slpunas viejas convenciones d= no-
tapidn ¥ estilo,

ANUNCIE EN
MEDELLIN

| A, L. Upegul A.

A Proposito del Canto

Poseer una bella voz ¥ u-
na buena musicalidad, no es
ser cantante. Desgracinda-
mente, una persona en las
condiciones antes dichas, pue
de llegar a aleanzar éxito ¥y
fama facilmente. Basta apren
derse unas cuantas obras ¥
presentarse al pablico ¥ la be
lla calidad de la voz se encar
ga de lo demis. Naturalmen-
te, las consecuencias de tal a-
trevimiento no se haran espe-
rar mucho tiempo, la misma
vor se encargard de hacerse
justicia. Esta c¢lase de can-
tantes, seguranmente, no lle-
garan a los 40 anos cantando
v si le agregamos a esto que
a medida que pasa e] tiemno,
la calidad de la voz va desme
jorando, tendremos 1o vengan
za de la voz. Muchas veces es
tal la merma de la ecalidad,
gue la victima tiene que reti-
rarse antes de perder la voz
del todo.

Exageracion? No. 51 no fue
ra por lo fastidioso que es
mencionar nombres propios
lo hariamos, pero s podemos
sugerir, a quien le interese
comprobarlo, oue siga la tra-
yectoria de la mayoria de
nuestros cantantes y lo logra
ria. Dentro de esta clase de
cantanties, también debemos
contar agquellos que, habien-
do estudiado mal o con ma-
los profesores, han adquiri-

do una mala técnica:
“Volviendo a lo del éxito, Es-
te es otro que se toma su re-
vancha. El éxito en estos ca-
so0s, generalmente, no pasa de
ser local ¥y popular; rara vez
pasa a mas altos lugares ¥
méas dificil adn, llegara a ser
tenido en cuenta por los ex-
pertos por lo cual, rara vez
ge yveran incluidos en espec-
taculos de alta calidad artis-
tica. De modo que serd un
éxito sin gloria ¥y pasajero.

Y qué decir de las voces
mal clasificadas? Estas 5i que
se terminan ripido. En estos
casos, €] apgolamiento wvocal
viene mis rapidamente, pues-
to que ya no se trata de mal
uso sino de abuso. Se tra-
ta de la lucha del hombre
contra la naturaleza; ésta lo
dota de eilerta potencialidad
v cuando éste la copa ¥ lu-
cha por robarle mas, aquella
s¢ defiende, v 1o hace quitin-
dole el contrincante para q’
cese ja Jucha ¥ no se ocasio-
ien danos peores.
Resumiendo: no se debe pre
tender ser cantante sin ha-
ber estudiade —debe estu-
diarse econ un buen profesor
para evitar una mala técnica
v una mala clasificacién de
la voz, v por altimo, debe em
plearse todo el tiempo que
sea necesario en madurar u-
na buena téenica.

Erik Satie y

los Criticos

Por Sophie Shemier.

1. — A Erik Sati¢ se le cun
sideraba el verdadero precur
g1 de la misica Mmoderna
francesa ¥a gue su lenguaje.
por ejemplo, fue adoptado
por el mismo Debussy.

En la obra de Stravinsky,
més de una vez pasa la som-
bra de Satie....Ravel reco-
nocia que éste fue uno de los
miisicos gque ejercio mucha
influencia sobre su arte....

Todo esto no impidié que
mientras vivio los criticos le
trataran de aficionado e ig-
norante ya que. él no poseia
diploma de Conservatorio.

Cansado de ser atacado por
estos “conocedores” del arte
musical, a la edad de 40 anos,
Satie s¢ inseribioé en la Schola
Cantorum de Vicent d'Indy,
donde paso tres anos de ruda
labor que le walid al fin un
diplama de contrapunio.

En relacién con estos estu-
dios, es interesante leer la car
ta que Satie dirigio a su her-
mano Conrad, fechada el ano
1910. Dice: *...orgulloso de
mi diploma de Ia Schola Can
torum me proponia componer
segln las reglas prescrilas. ..
v gque pasa? Los enemigos de
mi maestre (d'Indy), sacan
hora a luz obras mias conside
radas como {ruto de una gran
“jgnoranecia”’, proclamando su
rigueza imaginstiva, su.con-
tenido poética ¥ su verdad...
Asi es la vida! Uneo se siente
desorientado, como en un ca-
llején sin salida. ..."

II. — Satie pustaba de io-
mar la copa &n compania de
amigos. A wveces camino de
s easa, (de Mopiparnasse a
Arcueil), honraban con su vi-
sita todo: los cafés que encon
traban
- Un dia que almorzaba asi
con uno de ~ricompifieros,
una musica demtadn pyido-
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ca de mueblaje que sua
¢l ruido de cuchillos ¥ tene-
dores sin dominarlos. , . .Esta
misica mueblera cubriria los
pesados silencios entre los con
vidados v ahoraria banalida-
des siempre a punto de salir
de la boca. Asi se neutraliza-

. rian al mismo tiempo los rui-
dos de la calle que peneétran
sin diserecion y se permitiria
la mejor digestion de los cri-
ticns musicales.

111, — Erik Satie, como ya i-
ri adivinando el lector, odia-
ba a los eriticos. Su lengua-
je conciso que nunca intenta-
ba impresionar, no exaltaba
a estos. -

Su miisica enigmitica, des-
concertante, parecia una lu-
cesita blanca y {ragil, la cual
sin embargo, ni los vientos
de la intemperie lograban a-
pagar. .., ¥ este hecho ponia
de mal humor a ciertos cro-
nistas de la prensa.

En el momento que Diag-
hilev, el legendario creador
de los ballets rusos, montaba
en el Teatro del Chatelet “El
Desfile™ de Jean Cocteau con
decorados v vestaurio de Pi-
cosso ¥ con misica de Satie;
en la noche del ensayo gene-
ral, &l compositor se encon-
taba sentsdo en un palco ¥
cercd el eritico Jean Poueigh
dei “Carnst de la Semana”,
periodico editado por el cono
cido politico Dubarry.

Cuando el telon cayd, Jean
Poueigh se precipité hacia Sa

tie felicitindole ¥ elogiando

las altas cualidades de la o-
bra.

Grande fue la sorpresa del
misico cuando a la semana si
guiente leyd en el “Carnet de
17 Semang] upy grhnicy del

b Uk Poniigtighd *ata
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Diccionario de Términos Musicales

ESTAMPIDA. Especie de cancion bailable del tiempo de
los trovadores. ]

ESTUDIO. Musica instrumental o voeal hecha con fines pre-

dagogicos; tal fin puede aparecer claro o disimulado en la obra.

EUTERPE. Musa de In miusica y la poesia lirica. Era re

presentada por las antiguos con un aule doble en la mano.

EXACORDO. Es una escala compuesta por seis notas. Es-

ta aparecié con G. D'Arrrezo ¥ dur¢ tanto como su sistema daz
ia solmisacidn. :

EXPRESIONISMO. Moderna teoria estética presentada por
A. Sehering ¥ bastante combatida. Afirma la teoria, el paran-
tezco de las artes, quiere que la obra de arte musical sea co-
giderada no como un producto historico sine como una inme-
diata aparicion espiritual en forma sensible; une los colores a
1oz sonidos.

FAGOTE. o fagot. Instirumento de madera {palisandro o arce),
a lengiieta, de la familia de los oboes. En el siglo XVI ya existia
cuando el candnigo A. de Pavia lo doté de 9 agujeros v dos lla-
ves. La forma actusal le fue dada por Schnitzer a fines del mis-
mo siglo ¥ su reforma definitiva, después de habérsecle agresn-
do wvarias llaves, la hicieron K—. Almenrader v J. Heckel o
mediados del mil ochocientos, haciendo su voz més homogénea
¥ voluminosa. Aunque después se han esforzado bastante por
lograr su perfeccionamiento, no se ha logrado aleanzar la igual-
dad en efeclos de otras maderas CONTRAFAGOT. Fagot a In
cclava baja.

FALSETISETA. Como las mujeres no eran admitidas en
los coros de las iglesias, se llamaba asi, a los hombres que con

voz de cabeza. cantaba las apartes de las sopranos v contraltos
en la época del estilo polifdnico, a capella, del siglo XVI (los
castrados vinieron mas tarde.

FALSO BORDON. En la polifonia inglesa (hacia .el afio
1200), forma gue consistia en afadir al canto dado por dos vo-
ces a distancia de tercera inferior, de las que. de la més grave,
“bordon”. después era ejecutado un octavo alto, ¥ por 1o tan

to el “bordén” ya no bajo se llama falso.

FANCY, Trozos instrumentales ingleses de los siglos XVI v
XVII en estilo a imitacidn.

FANDANGO. Danza andaluza, variedad de la sepuidiila, a-
compafiada por guitarra y castafiuelas. En un 6/8 lento, comun-
menle en menor, con un {rfo en mavor. Més tarde se reduio a
3/4 econ su ritmo caracteristico. Ha sido utilizado por Frandn;

mugiros entre los cuales se cuenta Mozart (111

das de Fiparo).

FANFARRA. Solo de instrumentos de meial,
nin snlo de trompetas, pues solo de estos con

nian Tnz eoniuntos de vientos.

FAI?‘T!:.SIE- Indica composiciones de estiln sin
:-n !a primera mencidn gue se conoce resnecto de Ia m
a difugidn de 1a prictiea instrumental. indicd
bre un tema dado v riea en artificins contram
2utores han denominado con este nombre
entre ofros Mozart, Beethoven ¥

aclo de Las Bo-

al. En un prinei-
timbales se comnpo-

imitacifn.
Tiglra o
imnrovisacién so-
intisticos. Muchns

algunas de sus obras
Schumann .

DISCOS

Btravinsky, La Carrera de un llbertino, O '
i . ﬂ-mf_en en 3 aclos.  Album, 3

La grabaclin de 1a dniens Spery de
lsrem duracidn —3 discos—. psopitn
#rilre 148 v 1851, nor Teor Stravins-
ki al caho de 40 afios de ininforrum-
pidos éxitns. ex otrm de las renii-
TACiOnNe monumeniales son’ Ale es-
ta eommnafiln esth formando ol archi-
vo ennoro de In midsien rencesentoti-
v de muestr lismino, Fotrenads ol
1 de =antinmbre de 1851 #n #l Tooe
i Alls Foenies de Veneels, bats In
direcciin del nutor. con Flienheth
Schvearrleop? (Arned, Rrhert Rotne-
=gville (Tom) v Jennle Trmrel (Bao
ha'la turca). In Carriera Asl Likerti-
no, eoma g~ Tlam4 an Ttalin. obtu-
¥o un inmedinto éxitn con reperen-
giones mondiales: traducida al ale-
mim, al francés ol italinna ¥ a] fla-
mehace. =s kha wvighn desde enianess
mix de 20 veces en Suizan Francis,
Bélelrs Tinlin, Tnglaterrn, Austein .
reprinimente, an Alemanin, Jdonde
ha cidn renreseniada on mis de 15
‘antrog diferentes,  Bn fobrorn o
1.8 =» escuchsd sn In Oovers Me-
tropalitana de Mueva York con ol

ar elenen aus tiens a =4 rarin
In mresents prohacidn, ~on 18 enin di
feren~in r‘-: que, pn ests aeasidn, on
wrr de Fr't> Reiner, dirflge o] pro.
pic compecitor.

Su tituls —The Rake's Progress—

tomacs de un elels de prebaidos

de! ninto- Inelés William Hoaarth
(1E9-178L: en o] nue =e repre-ents
en B cusdro=, In decadencia da " mo
ral socinl & 1n fnocm. ejemblificsda
o In vids ds tm joven oue recihe
una ‘nesperada herencin. desnilfarm
=i dinero sn came de joese ¥ eon
muicres v finalments rerees en el
manicomi~ de Bedlan, En las orin.
cinales sli-inciines de esla  povels
nletarien ~-t§ basadn In frama del U
breto. hibi'ments eonfeecionads nor
ol noeta irolés W. H. Auvden (n 195,
7Y, en colnerachin con un joven He
terato mortsamericanos Chectar ¥all.
; imm. II-'I'm ey rh-.-1 raso, trakn-

L mignts on el Hheelo e n
fnern The Toreanian Plaver's de
Carloe Chf=pr Tunto s In fleussy orin
clonl del Vharti=a Tom Rakewsll a-
raracen 00 In Anera olras 2 sn ori-
mer térmings Ann emecie de el
salvador » Nisk CThadaw, simhals
mefistofélien del lihertinwie v her-
mann Asl dishio en In Historin de
un Saldadn, Frire maréntesis mfindl-
mos e tnmbidn Hefmennsthal =
insnird en um pesbnde de Hogarth
nars In primera eswcena del Rosenks-
wellep,

Miarta afinidad enire Tam Rales
well v ] Don Juan de Mormart que
me malos mm lor horrores de ultra.
tumha de Tn sseens del cemeniterio,
1a frrunclén de lo efmire v lo gro-
teeca on In trascendental v Ia mors-
Ieds del eoflomn. deben haber deei-
dido al sompositor, entre otros ma-

tivie, & volver #n esita Apera & Ia
frorma disclochesen de este pénern,
A este rerpectn declard:

do slempre mientras que no encuen
tro gusto alguno en el drama mu-
sical.. Musorgski es Indudablemente
un pran artista, pero su “Boris™ no
me dice noda mientras admire a Gin
kn ¥ sus dperns. Cuando Verdi se
lanzd por la senda del drams musi
cal, en "Otelo” v ‘Falstaff”. sa habis
perdido a sl mismo; en cambio: lqué
obras maravillosas son “Traviata™ v
ante fodo “El Trovador”. Esto no
tiene nada de particular: en ambas
operas la belleza se npoya en una ni
tida arquitectura musical,

Asi no nog debe gorprender g' on Is
earrera de un libertino encontremos
esn ‘nitida arquitectura musical” que
postula Stranviski como su idenl o-
peristico: recitativos v arlas. coros,
r!uml ¥ grandes fnnles se sucsden
ron impleeable rigor v hasia una Ca
baletta de pura estirpe verdinna se
utiliza para expresar la profesitn de
oterno amaor de Anne. La mdsien si-
Fue ln trama con admirable instinto
de los efectos tentrales ¥ los contras
tes escénleos onlre In gituaciones es-
tin ealeulados con gran  habllidad
saira mantener vivo el intarés del pa

4. BfCEfAs de amor alternan con
contemplaciones liricns ¥ moralizan
tes, baladas de tono popular con arias
de emocién patética. Varins pran-
des escenas culminantes —1a inicia-
cibn erdticn de Tom en el cflthre os
tablecimientn de Motlier Goose (ne-
to 1. estenn 2}, una violenta disputs
matrimaonial entre Toem % Baba (1T

3}, la subsasta despuds de ln guje-
bra de Tam (.13 v &l horrinilante
ambienic de menicomio (IIL3— dan
intenss vida dramatica a la obm.

Musicalmente esta dpera o3 un gran
dioso pastiche, v ceo o3 prohahlemen
e In elave de su éxito mundial. En
vanio bustariamos inhovaciones de
estilo o de Jengunje. Con Ia geninl sn
biduria de }Ja mnadourer Stravinaki
reseribe aaul a Gluck, Mozart, Ver-
di ¥ Stravinski, escogiends por cii-
da efecto ¥ cada emocion la justa do
s5is de melodin tradicionsl. envuelta
en el refinade ambiente sonore de
In orquesta  stravinskiana, slempre
deliciosamente transparente. Tnte-
ligentes sunersicinn e de fanalida-
des —especialmente de los acordes
de lonics ¥ dominante—, finos jue-
Eos armonicos cnire mayar ¥ ome-
ner v, en primer lugar Is poslelfin de
ri'mos simetricas can lnz eonsabidas
piuimetrias giravinskianas dan a to-
da 1a o sparicncia de algs
muy conocide, de alps muy fami-
liar ¥v. al mismo temps un togue
de siempore retovads novedsd (imaal
mente aparentel. Con ello ha reruel-
to el problema del excelenis busi-
ness-man oue €5: ha creado para los
obonados a 1ss temporadas liriras u-
an dpera ace loa divieste sin chosar-
Tes. ¥ a la ver. parn sus admimdo?
res, un guenuine Stravinskl. aunoue

e e

mi poTcenia

caracieristicna de su antlmug fuer-
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MEDELLIN MUSIEAL

RADIO

Sinfonlen en onsn

En le refernte g programns de bue
na musica, In radio local se apunid
f triunfo magnifice con ln trans-
misitn de lo: {res concierios que
constituyeron la corin, pero brillan-
te temporadn, que la Orguesin Sin-
fémicn de Colombin dlo en ol losirs
Junin de Medellin bajo In orgnni-
waclon v patrocinio del gobierno mu
nicipal w0 rintermedio del Deanarin-
mrnio de Extenzsion Cultural,

Las prandes emipresas indostrindes,
Coltejer, Cervecerin Unidn ¥ Cli Cao
lamhbiann de Tabaco, dieron un =aso
definitive en 1o cultura populsc u-
tilimmado un medio tan conocido v
tan famillnr con ] puebls para po-
nerla ol servieio dol alts (dea) de lo
buena miislea, damco n In wer tam-
11|1'=r|. ung nm]ﬂin n;mrl!llﬂ.il:!m] ioun
puditorio invisible pero enorme de
participar del ambients artlsiico gue
se ventilaba en la ssla de concier-
tos, Lo Inbur gue ge cumplid fue e-
norma porgus por Ins doe grandes
emignras de Antloguin, In Vor de An
tioguia v In Vor de Medellin un pi-
hlien aeostumhbrado & ofr oira clo-
e de programos con artlsfns popu-
lares. recibit bajo el misma anuneio
publicitario. nnn misicn qus les fue
grata por ¢l contrnste en ol progrn-
ma. nor In rovednd de reclhle ner In
mirmn ands familine v rutinacin. al-
wo distinto, ¥ especialmente por to-
mar un eantacto artistize ¢n forma
tan repentina &in haber axistido mu
cha nropagandn anticipada

Feallrmente log anuncinoazes, pun-
aue no hicisron sus  transmlsioncs
por afin subliciinrie. recihieron 1.
na sintonfn muy matrids que puede
decirse fue wbrumadora i 2= flenc
en cuents eoma un fndies de prues
ba para mosimr la efiensia phlick-
farin #n Ia teansmision de buena mid
sica en In radio.

Las transmisionss, desde loda pun
to de vists cumplieron on forimn ex-
eelente. Un buen sonido deblde a
Ins cunlidades de Ios eoualpos de am
bas emisoras ¥ a la adecunds ubl-
encidn del mierdfons en el cscena=
rio orgquestal fueron Yos cauens pa-
rm 1o milsien njl:l,:'ll‘tﬂ-ﬂn. mar la Or-
auests Sinfénica de Colombia ha.
jn 1a direceién de Olay Hools so re-
vibiern e busnn forma en los re-
ceplores.

Jovas opacas

Un programa de buena altura ar-
tisticn: “Jovas de la mhsica” Vozx
de Madellin, domingos, 8 ¥ 31 a 10
pm= ha corrido dliimamense con ma
Ia suerte, pero sus oyvenles le han
retirado su crédito porque las infe-
rrupciones, no stlo de partes del pro
geama =in previo aviso parm dar Em-
50 ;m p—.mmmmmsin':] fombid:
de | Programie N aviso
rrevio, respeto a los oyenles ¥
ot seriedad on la emisora en den-
ide so origins ¢l prograoma., Jas Inte-
riunciones deben tener excusa in-
medinte ¥ 1t supresion de progrimas
vy minetedo ¥ fijos dehe tener so
explicacion. En esta forma lng “Jo-
yas de la misica”™ serinn menos opa-
cas.

Estrena

En ol ProEram: del dominpo 4 de
julio ¢l programa “Joyas de la M-
sica™ se opuntd un buen Ixito al pre
genlar ol epene de o smbacion en
discos de In (ltima 4pera de Igor
Stravinsky: “The Rake's Progress”
{La Correra de un Libestino), obra
que ha ohienido resonant=g éxitos en
los grondes teatros del mundos. A pri
mern audielén, como o5 natural, no
es para deleitar en forma especta-
culor, rern =i awrada In misica an
su conjunto brillante :* criginal, en
m1 presentacidn v en estilo. La no-
vedad de la midsiea =516 on 8 len-
gunje de cardacler completamenie ==
teavinskiano, pero  gue Nos Preoiier-
dn épocar pasadns de la dpera co-
mo  Moznrt, Pergolessi, Donizzeiil
ele,, porgue se usan clertas tradicio-
nes v ool corte clizico de dpern que
dividin las obras en cscenas, ddos, 2-
rins, concertantes, ete. La sols par-
te orquesial es de exiraordinaria a-
traceidn: ol ropaje orquestal que ue-
ta Siravinaky es realmenic exquis-
trn. La grobacidn que = sgcueho vier
to felmente en forme sxcelenie eo-
me gue =+ trafa de algo realmente

srombroso en sonido, 'a verrdon mu,

glealmente estupenda del propio com
pogitor con grandes figurer, corca ¥
arguests del Teatro Mstropolitero

= expresive,

La erobacidn es sobresaliente y el
glenco et integrado por cantantcs
de 1* fila g" mos hatenh pozar inienss
mente de sus papeless HILDE GUE-
DEM (Anne). BLANCHE THEBOM
iBaha la tures) EUGENE CONLEY
iTom Hakwell). MACK HARRELL
(Nick Shadow), MARTA LIFTON
iMother Goosed ¥ NORBAN SCOTT
(Trulove), Ignr Stravinski dirige
m'lndnfi aeastumbrada precirldn ¥ vi-
tulicad,

DISCOS

DE 33 y 1/3. 45
y 78 rpm.

de las mejores marcas, ofrece
a uosied,
almacén de

E. LALINDE & CIA.
P (Sfon 1028t

Madellin, Junio de 1934

: Coémo Juzgar la Calidad del Sonido (4)

La Definicén de Audio

Por G. Hernandez Mendoza, de la Revista 33 y 1/3.

] idad més ecaracteristica que le i:mhthdad para
la re]f:'?:;::hf;cﬂi'-liﬁ ude frecuencias allas y frecuencias bajas, aun-
que relacionada con ambas, es la lamada definicion, que en au.
dio se puede explicar mediante una analogia con la definicion
visual: los aficionados a la fotografia estan muy familiariza-

dos con esta cualidad, que es probablemente la mis importan-

te en una buena cAmara o un buen amplificador.

Una camara con buena definiciéon es capaz de tomar fo-
tografias en que los detalles resulten perfectamente claros
v definidos. Detalles como las hojas de pasto del cesped, ca-
da uno de los FEIDE de una cabellera, ete., sc PHEdE‘-H.n apre-
ciar clara y distintamente. Una mala camara confunde estos
detalles v la fotografia resulta borrosa. En esla misma for-
ma un sistema de alta fidelidad con buena fidelidad, repro-
duce con todo detalle cada uno de los sonidos de una obra
musical: el ovente puede distinguir con toda claridad los ins-
trumentos de una orguesta, aun cuando estén ejecutando una
misma nota. Un sistema de reproduccion del sonido con bue-
na definicion separa las voces individuales de un cuarteto o
grupo coral, las palmadas de cada individuo en un aplauso,
asi como lag diferentes notas en un acorde de piano o cual-
quier otro instrumento. ; . L.

En un sistema de reproduccion de sonido, la definiclén
depende de varios factores, pero sobre todo su habilidad pa-
ra reprodueir los transitorios (nombre gue se da a un ruido
que solo se produce una, vez ¥ gue no se repite, como las no-
tas musicales; un ejemplo de ruldo transitorio es el produ-
cido por los Instrumentos de percusidn).

Si una chmara fologrifica se mueve al hacer una exposi-
cion, la imagen resultante seréi borrosa porque la vibracidn
ha multiplicado cada linea de la imagen 2, 3, o mas veces, La
distorsion transitoria producida por una bocina que no esté
fe@tdamznle amortiguada causa un efecto comparable al an-
erior.

Para jlustrar ‘mejor esto haremos uso del siguiente ejem-
plo: Si tocamos una escala en el piano, el sonido resultan-
te serd una serie de notas con intervalos definidos entre si: si
esta serie de sonidos fuera reproducida por un sistema eon
distorsiop transitoria, cada nota estaria seguida de uno o més
ecos. Estos ecos caerian en los intervalos entre las notas. La
separacion enire notas se reduciria por lo tanto ¥ las notas ten-
derian a fundirse unas con otras. Esto produce un efecto com-
parable al de la vibracién de una cimara, ¥ reduce enorme-
mente la definicion del sistema. Hay varias formas de probar
ln eagm:jdud qul:lun sistema tiene para reproducir sonidos
ransitorios, pero la mayor parte requiere un equipo espeeia
de laboratorio. Sin embargo, se pﬁdm hacer&algﬁnns pruu!
bas sencillas que nos den una idea de la capacidad del siste-
ma para la reproduccion de transitorios: una de ellas eonsiste
en escuchar la operacién de un interruptor cuveo ruido sea au-
dible al través del sistema como por eiemplo el interruptor
de encendido de un sintonizador de radio conectadn al siste-
ma de alta fidelidad. Mientras mejor sea la definicién del sis-
tema, mis limpio serd el tono del ruide ¥ menor su duracitn.
La limpieza del tono significa que el impulso es el f -
tal sin el egragedado de distorsion arménica; 1a corta duraclon

atestigzua la ausencia de ecos producidos por falta de amorti-
Fuacion.

Una prueba excelente es escuchar a través del sist
de alta fidelidad una estacién de onda corta de teIEgr;flinE;?ﬁ

tomatica: este tipo de sefial se escucharfi coma una serie de im-

pactos. Mientras mayor sea Ia capacidad del sistema para la
reproduceitn de transitorios, més claramente separados es-
taran los impulsos.

. Los discos de piano son excelentes para la
L] ! prucba de de-
finiciébn. De hecho, todos los instrumentos de percusion re-

«ultan buenos para esta pruecba, si estin bien amortigu
Por ejemplo los timbales del prinecipio del Cum:'inﬂ_ug car? nst;
de George Gershwin deberfin escucharse clara v limpiamen-
te. Las cuerdas punteadas como el arpa o la guitarra. tam-
bién son excelentes para esta prueba. :

Los Milagros de Count
Basil en Paris

FPor Christian Iva, de F. Presse

Parls, fulio, de 7854 (AFP). Les
viiritres azules en Jos cuales se leln
€1 lstras encarnadas dentre de un
cireulo blanes, ‘Count Basele™. ne-
recion el anuncio de un dentffrive,

Fi silencio completo se hizo en el
uditorio que habia invadido 1a sn-
la Plevel cuande aparecieron log
nuimce musicos ¥ su director vestidos
tados con implerables traies nrul mg
rino. Todo ete pdblice habis eni-
do a ver 3 William Besie, ] extraor-
dinsrio olunista, ¥ sy gran orques-
ta de far. coherente. votente, sbli-
da. de ritmo jrresistible.

_Ea impecable que no tndos los a0
listax oue soarecen en el econipntn

de seco v oportunoc, Ae i

ravillosamente por :hu:r:]m TI;
provisa sin esfuetzo, sonrle al pa-
blico, = pasa o pafivels por la {ren
ie para enfugarse e] sudor, Introdu-
ce descubrimientos melddicos ¥ rit-
micos de un oportunismo asembro-

tro notas con un sola dedo, que 2on
E expresidn v medids, se levants,

wha :'uz-ltn alrededor del tabure-
ie del plano, se wuelve g seniarf] ¥
por fin, dejs caer o] acorde gue
todo el mundo esperaba. pero on el
que ¥ casi nadie crela v terming
Cof unos cuantos trincs lnespers-

musica] dn Basie son de In envergs- | 'Cunndas
ey e K i undo en Hed Bank (New-Jor-
mtimuf m- nur.: Emnh-n bﬂu:it #oy). Mime Basie ensefis ol b

Clayton. Dicky Wells. Dan By
Lester Youns, Pern, en mm‘:inTI:'
artuaridn del famoss muitarcists Fre
ddle CGreen. Edward Jones, + =] -
earendn de 1a baterfs Gue Johnsan
hicieran alvidar a 1oy célabres Wal.
ter Paces v Joe Jones, que ya e de
::r?nlm. 'b

ademis  estnbn Wilkiam Count
Anssic. ruva nombre desde 1938 bey
s en el firmamentn del fazz con 1a
miurma infensidsd gue el Duke T-
ltgton, Afin cusndo setn hubises .
do su srimers graricidn en Euro.
ma. ¢l triunfo v o] leno oue acoein.

fofi & Coun i
o m- 1 Bassie, hublersn sidn

::Eh] ¥ u:.-i? 1qufl':nljlrl:1 o e
ﬁuu}“g“.unr ¢o anlaudia fre

I::ir!e distinguido

iig
g

B0, se detiene, da despuls tres O cla

1




Medellin, Junio de 1954

MEDELIAN MUSICAL

Nuevas Grabaciones

Presentamos las nuevas  graba-
clones aparecidns en mayo pegin el
utilﬁﬁi.

SCHWANN,

ALBENIZ, ISAAC(1860-1909),

Therin Jomla, org. del Conservato.
rlo de Paris ina, London,

BACH. C. F. E. (1TI4-88 .

Conclerto en Re nara org.; Solo-
man, org de Chmara MGM, MGM..
BACH, J. C. (1735-82).

Conclerto, Sinfonis Concertante, 2
Sinfonias; Schneiderhahnn, Hubner,
Leanhnrdt, Sacher, Sinf de Viena,
Columbin.

BACH. J, 5. (1685-1750),
CArins: Ferrier, Boult, Fil. de Lon
dres. London.

Conclerto en Do y do para 2 cla-
vicordlos: Videro, Sorenson, Frifs-
holm, Calerium Musicum. Haydn,

COratorie de Navided: Grosmann,
Coros de In Academia de Clmarn y
Sinf, de Vienn, Vox,

BARTOK, BELA (18311343},

Conclerto N® 3 para plano; Kat-
chen, Ansermet, org, de In Sulsse
Romande, London,

Misicn para piano; Sandor. Co.
Tumbia
Dnnmﬁlmimnn!-; Gruminux & De
bussy, vel, Boston,

Canclones op, 16, Canclones folkli-
riens hingaras: Laszlo, Holetschek.
Westminster,

BEETHOVEN. L. V. (1TT0=182T)

Conclerto N* 3 para piane op 37;
Gilels, Kondrashin, orq. del Esta-
da. Period.

Conelerto en Be parn violin op. 613
{(ver parap niano): H. Schnabel, A-
dler v org. de Vienn. SPA.

Conclerto N? 4 parn plana Op. 58
Solomon, Cluytens, org. Filarméni
ca. Viclor. i

Conelerfo parn '!"llJ'lIIIK,'f' Cello ¥
piano, Op 56; Olstrakh. Kn
Oborin & Braobms. Colozseum.

Egmont. (M. incidental completa)
Laszlo, Liewehr, Scherchen, org de
In Opera del Estado de Wiena, West
minster,
 Cuarfetos N 1 v 2 en Fa ¥ S0l op..
18: Cuartete Barylll, Westminsier
Sonatns N* 21 en Do, op. 53 ¥ = en
fa on. 57; Gorodinitski. Capitol.

Sinfonis N* 68 en Fn op 68: Klei-
ber, org. Concerigebouw, London, "

BORODIN, A. (1833-87-),

Principe Tgor., Danras Polovetsin-
nas; Melik-Pashaieff, orqg & Glinka.
Colos=seum,_

BRAHMS, JOHANNES (1833.97).
hverfurns  Festivel Aeadémles »
Tragica: Collingwood, Sinf. de Lon-
dres, MGM,

Alte Rharsody, op, 53: Ferrler,

Forauss, Enmayﬂrq.deia!'tlldﬂ

Londres. London,
Conclerto en In, op. 162 para vie-
lin ¥ eollo; de Vito, Baldowino, Sch-

wiirz, Viclor,
j 121; K. Fe=

Ernste -Gosange, op.
rrier, Landon.

Quinteln para Clarinete v Cuerdas,
op, 115; Passhaus, Cunrt. Clislco, B
Mozark. Classic.
.. Canéiones para allo, Vieln ¥ Pla-.
En; Ferrier, Gilbert, Spurr. Lon-

o

Trio parn piano ¥ cuerdas en Bl
op, 8 Trio de Trieste. London,

BRITTEN B, (1913).

Ceremony of Carols: Britten, Co-
ro de nifios de Copenague. London

Peter Grimes (Interludios). Guin-
de In org, para jdwenes; Van Bel
num. org, Concerigebouw,. London.

CHOPIN, F. (1=10-48).

Rarcarola. Faninsia en Fn., Sonatn
N% 2 en sib op, 35; Nat. Havdn,

uzevitskoy,

Laz Sifides; Desormiere, org. del
Conservatoris de Parfs .!:rq'ba-rr_
London.

DEBUSSY, C. (1BE2-1318),

Estnmpns, Freludlos (libhros 1 v 2):
o A i o PR

(41 parn ¥ n y no:

Grumisux, Ulnnowaky & . Barték.

Baoston,

Conclones; Souzny & Ravel, Don

Cuiiiote, Lomdon,

DITTERSDORF, KARL VON (1739-
9y
Sinfonin ‘The Rescue™ ¥ en Mih:
Dnhinden, Sinféniens de Winter-
thur v argquests de ln Badls de Zu-
rich. Coneert Fall,

FALLA, MANEL DE (18T8-1848).
El Sombrero de Tres Pleos: Mitro-
poulos, Fil de N. ¥, Columbia,

FAURE GABRIEL (1B45-1824),

Dwoily; Fistoulari, Sinf. de Londres
& Poulene, MG,

FRANCK, CESAR (1EZ2-1B5T).

La vida par el Zar; Samsoud, org,
Bolshol & Borodin, Calosteum,
HANDEL. G, F. (1685.17%9),
Sonnfns M* 4 ¥ 6 para violin v cln-
:.]rimrdln: Campoll. Maleolm, Lon-
Lidq 8
Trio Sonnins, op. 5 Nos, 1. 2. 3, 4,
Colegium Musieum de Copenague
Hawvdn

HARRISON. LOU Q817-

Sulte pora violin, plono v orques-.
ta; A, & M. Ajemisn, org. de Stoko-
wekv & Weher, Victor.

HAYDN, JOSE (1732-1808)
Cunrtetos o, 1 (eompletos): Cuar
teta Schneider. Haydn.

Sinfonis N* BE en Sib: Saleman,
ora MO, & C.F. E, Hach., MGM
HONEGGER, ARTHUR Y1892-
SBinfonin N para cusrdns v from.
peln: Salomon, org MGM & Rivier

MG,

Sinfonin parn ruerdes: Holl, o,
-I;In "'!'_‘ﬂmnrn de¢ Rochesier, Conecert.

i

TRERT. JACQUES (18%-

Mvertimiento: Neensmicre. org. de
Paris & Chonin, London,

JAMES, PHILTP {18%0-

Sinfonin N® 1; Adler, org, de Vie
fin. BPA

JOHNEON, HUNTFRR (1906

Conclerto narn plane ¥ org, e
clhrmarn: J. Klk'l.‘rﬂt'l'lk, ardg, de chma-
ran de Rochester & Honeger., Corno
errt Hall,

EHACHATURIAN. ARAN (1903

Sulte Massarada: Blaresu. org. del
cnnearyninris de Parfe. London,

EODALY, ZOLTAS (1882
Banats para cello: Kurte & Proko-
firv, Calumhia.

LISZT, FRANZ (1811-86),

d“l'-lﬂ.-l leverudns: W, Hempff. Lon-
n,

Mibialen paran plone Peter Kntin,
Laondan

MARAIS. MAWIN (1658-1T28),
Sultes para viela de samba v cla
vieardin: Helnalz Wnalll, EMS.
MENDELSSOMN, FELIX (1R09-47).

Deteto en Bib, op. 20: Oeletn Vie-
e, Tondon.

Sinfonfas Nos, 3 op, 58 v & ap. 107;
;!I.lm'.:ruuln:ni. Fil. de N. ¥. Colum-

in

MOZART, W. A: 1756-91),

Concierio nara clarinele: Etienne,
arn. Hett & Chilntetn on Ta Hawvdn,

Conciertos Nos, 17 en La K. 414 v
18 K. 456; Krmus, Montcux, Sinf. de
Basfon. Vieter
Concierio en Mibh (2 planes. 18 o

Crneiertn en Mibh (2 nianos) K. 256:
Gilels. Zalk, Rondrathin, org del Es
indn. Period.

Conclerin N* T en Ee nara winlin,

Miisicn parn niano; W. Backhaus.
——————

para instalaciones

Marea de Garantia

com-
pletas de alta’ fidelidad

K. ZT1A: Distrakh, Kondraghin, ara,
del Estado de In USSR. Classic.
Trios (2), K. 251 v 56i; Fournier,
iIlmlm'n:n. Bodura-Skoda, Westmins-
T,
Trion (7), K. 250, 496, 498, 502, 5412,
58, 5&l: Brumonl, Trio Balmno. Vox,
NICODE, JEAN (1853-1018),
.Esvenns de Carnaval; Weber. Sinf.
de In Radio de Leioziz. Uranin
FETRASSI, GOFFREDD (1904-
Don Quifote (ballel muite; Lits-
chouer, org de In Opern del Estada
de Viena. Vansuard,
POULENC, FRANCIS (18%-,
Les Biches; Fistoulari. Sinf. de Lon
drea fv Fnure, MGH.
PROKOFIEY, Serpe (1891=1851).
Conclerip N 3 en Do para plang op.
26: Katchen, Ansermef, arg da la
Suizse Romande & Bartdk. London,
Sanala parn Cella ' Pinno: Kurts,
Bnlsam & Kodaly. Columbin,
Sonain en fn, op. 80, vielin ¥ plano;
Qigtrakh, Oborin & F:.‘mti. Vian-
pund,
RAVEL MAURICIO (1875-1%37)
Doa Quifote o Duleinea; Soumy &
Debussy. London.
Trinill'h.-; ﬂ-rﬂ.mi.in:l'.l; ﬁ.‘.ﬂl’."l!lLI.rL!-"r. Bavg

ton,

]MEESNGHL OTTORINGD  (1879-

| [

Daneng v Arkns Antiguns: Liis-
chawer, org. de In Operas del Esta-
do de Vienn. Vanguard.

JGU Veeelll; Litschauer, org. de la
Opern del Esfadoe de . Viena Van-
riand.

RIVIER, JEAN (1856

Sinfonin NT 2 parn cuerdas: So-
lomén. oro de eusrdne MGM. MGA,

SCHURERT. FRANZ, (1T97-1828).

Cunrtete MY 14 en He: Cuarierio
Amadeuz, Victor.

SCHUMANN. ROBERT (1810-561.
Conclerio en Lo para cello, op, 129;
Condran, Ansermet, ang. de la Sal-
'1|':'~'r= Romande & Tealkowsky. Lon-
(R0

DMehterllebe, op. 4%; Souzay, Lon-
don,

Frapenliche und Labhen: E.. Fae-
rrier. London.
werfurn Scheren v Flnal, op. 52
Collingwnod. Sinf. de  Londres, &
Brahma WMGM.

STRAUSS. RICARDO (1864-1948),
Coatre (lilmns sanclones: Delln Ca
enaa, Bohm, Fil, de Vienn, Landom v
Schwarzkopf, Ackermann, worg. Fil
Anrel,

STRAVINSEY, IGOR (1882-.

Rito=s de Primavern: Doratl
de Mineanali=, Mercurs.

TCHATKOVSEY, P 1. {1R40-1851),
Marchn Eslavn, op. 1l = Owertur
1812 - Homen ¥ Jullein: Scherchen,
Sinf. de Londres. Westminster,
Serenain para eoerdas en Do, on,
12: Sicinberg. Sinf, Bolshol. Colos-
ST
Variaclones sobre un Tema Rocoeo
nara oflln ¥ oro: Gendron, Ansermel,
;t'n- de Ia Sulsse Homande. Lon-
6T,

TURINA, JOAQUIN. (1882-1848).
Procesion del Bocio: Jorda, org del
Concerrvalorio  de Paris & *ria
Laomdan.

TERDI. GuSEPPT (1813-1501 ¢

Avine Maria del Mannco, London,

WERFR BEMN {1316-.

Sinfonin =ohre un poema de W Bla-
ke Sirawreky v s ara. Vietor
EFEER. CARL MARIA VON, (178
TERGD,

Espieeirn de In

—

sinf,

Roxen:  Filafoulari

Nueva Sinf. & Winkua=s, London
COLECCIONES
OROUESTA
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Erik Satie 'y
los Criticos

{(Viene de la terceran

Indignado por la hipocresia
del critico, Satie decidid res-
ponderle, mandindole una
tarjetits. donde garabated u-
nag palabritas de muy crudo
humor. “'Sefior mio ¥ muy fi-
no amigo: Usted es un cerdo,
¥ un cerdo sin musica". Fir-
mado: Erik Satie.

Desprovisto de todo sentido
del humor, el critico tomd
mal las cosns v persiguld a
=atie en la correcional por
injurias ptblicas v difama-
cldn, Erik Satie, el genio mu-
sical, la ploria de la escuela
francesa, fue condenado a o-
cho dias de chreel sin apela-
el .

"No olviden, sefiores jura-
dog —vorciferaba el abogado
de Poueigh durante la audien
elg—, que esta tarjeta pudie-
ron leerla todos, en primer
Iugar su portera, lo aue bas-
tarfa para exponerle a las bro
mas de todo el barrio. ean-
sando asi un real perjuicio
a la honorabilidad de mi elien
| i

Los amigos de Satie que le
acompanaban de testigos, pro
vocaron un terrible alboroto
ante la ndiosa comedia que la
honorable justicia aplicaba
al musica frances r Jean

——

Cocteau, pélido de rabia, ze
echd adelante con este grito
cimbreante; "Le romperé el
hocico a ese cochine!" y con
agilidad vy rapidez administro
al abogado de Poueigh un par
de resonantes bofetadas. Na-
turalmente que Cocteau fue
inmediatamente detenido por
los gendarmes que le llevaron
a fuerza a ia policia donde el
joven literato fue bastante
maltratado. El chofer de su
padre quedd francamente es-
pantado al verle salir después
del calabozo, sin corbata, con
la camisa rota ¥ la cabellera
en desorden.

El pobre de Satie, abruma-
do fue después personalmente
a la policia o presentar sus dis
culpas ¥ a suplicar que deja-
ran en libertad a sus jOvenes
amigos perturbadores. Un tes
tigon de este tragicomico inci-
dente dice que nunca olvida-
i la emocionante figura de
Satie eon su famoso sombre-
o melon en sus manos en-
guantadas ¥ su eterno para-
guas al brazo, confundido
ruando logrd que los represen
tantes de la ley consintieron
en poner punto final a todo a-
aguel lamentable asunto,

Kosfelanetz; Lure of the Tropics
Columhbis.

: Lehar, forlrh Tonhalles org. Lon
o,

Overturns: AMendels=ohn, Schubert
!-Ilfl'll:!ﬂ-n.

DE CAMAERA

HBloch, Susnne; Misles del tempo
de Shakespenre, Concert Hall,

Clayicordio; Pinkhsmm Chambao-
nnleres, Counerin. Classjic.

Musie Minus Pme; Clarinetie. nia-
i, wiolin, cello, Clazsic.

PIAND

Mever. Marcelle; Misica France-
mn. Hawvdn,

ORGAND 3
wﬂm.tﬁer, Ricardo: Cancierio. MG
CORAL

Corn de In Copilln de  Trevies;
Moteles Venecinnos Vo,

Core de In Infanferip de
Swink-=low Hymns Colimbin
YOCAL

Arie Roafael; Arlas de Opera. Lon

Paur;

trm.
K. Fermner: Glule, Hondel Mendel
saohin. London.

Jenkins, F. Fostor; Recital. Vic-

ior.
Wellteh, Ljnba: Verdi, Chalkowsky,
Londen
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Las Nuevas Ideas Sobre el Lenguaje Musical

Paris, julio de 1954 (AFP). Todos
log gue han escrito sobre 1 musi-
ca, considerada eome un modo de
expresion de los =entimientos, han
verifichdo gue In musica o5 un len-
ginje 8] mismo tiempo gue un ar-
e, wn placer parn el aido ¥ sa-
tisfmer &) esplritu. Como lo dijo Mau
rice Emmanuel, Ia misica agréga al
placer gue procura al hombre sus
sonsnciones auditivas, solisfacciones
intelectunles,

Es ahora Max J'Olione, compoasi-
tor reputade ¥ profesor del Conser-
wvatorio de Parls, aulen ha eserito
una obria “Le Langnge Musical™,) en
donde expone, e cie foma afia-
stonante, ideas sumamente origina-
les. El Jector e¢s sorprendido por la
justeza de sus oboeorvaciones, hagin
el punto de no explicarse como con
foplos que parccen  thn evidenies
no- hayan gido escritos antes. Y las
iflemaostraciones que haoen ponen luz

sobre su evidencka, atn en asquellos.

CHEGE £f Que nos parecen paraddgi-
cos.. Parn el aulor, In masich es, usi,
menog un arie fue un lengidaje. Su
T-{:-l:nu'n oy ln gue 5e ensefin, pero 0
silo un largo contacto intime eon
Ins mnpestror de todas Ing dpocns el
que nos da la Pave de si lengiaje.
Las moesitos en efecio, en lay o-
braz macstras por ellos escritas, han
csinblecido relaciones ton constan-
tes entre el emplee téenico de 1a
materia sonora ¥ su efecto paicoli-
Rleo, fue ok legitimo mirar estas eon
cardancias como Impuesitns por Ins
ll_:'_vL'.-: profundas ¥ renles de ln mi-
RicH,

Actunlmente, ln confusion reinn,
En todo tiempo ha habido innovado
ret, Cada unoe de ellos utilizd un o
tilo imurevisto, Pero s gquebraran
maldes no rompieron jaman con el
lengitaje musical exlstenie, No sofia-
ron en expresarse Onicaomente con
neologismos, ni en rechazar a prio-
ri ndo jden de ensefinnza de una
gramaticn, de un sintixis musicalos.
Contribuyeron a ln evolucidn de un
lengliaje que enriguecicron  semin
las exigencias de su temperamento.
Pero o trowvés de las diferencias de
individuos ¥ de generaciones se on-
cuentra siempre hasta agul una con
lug:lld:ndhdc In Idﬂﬂt'iﬁh.

o hie aguigue aciualmente no
]'u'lgerlnﬂn semejanie,

n a menudo la existencia
de una doctrinn, ¥ eada uno oreten-
de crear su lengiiaje. Es permitido, s
legitimo crenr el propio estile, Es
lo gue han hecho todos los maes-
tros. Pero crear su lengllaje, su sin-
Hixis, rehusar, por temor o reminis-
cencing, profundizar en la ohra de
los maestrog, no os un paligro? ¥ no
lo es mis grave aGn esa obsesiva
prescupacion de algunos por lo jnd=
dito, ese servilismo, no va o lag re-
glas escoliticas, sino a los princi-
pios de “contra-marcha®™? Prinelpios
a menudo mucho mas tirinfeons v
mas arbitrarios que laz resloy de los
tralados :]ﬁ.'si&n,s: De donde wienc

este error? Cudles son las causas
e estn confusion?

Mux d'Ollone hace tolar prime-
ramente que las razones para recha-
=ar, ¥ aun para olvidar en ocasiones,
los estudios musieales Hamados eli-
ficos ¥ Arndicionales obedecen prin
cipalmente o este hecho, que cali-
ficn de inguictante: In ensofisnza de
la miisica es adn empirics. Laver-
dadera doctrine musical seguida por
los mpestroz no ha fdo redactada
atn. Todo en la pnsefinnza sigue slen
do arbltrario. oportunists,

Loz {ratados de armonia enume-
ran “defensis” (quintas eonsecuti=
vag, ele..., tolerancia, ¥ esto es a-
acompanads por ejercicios en cun-
iro partes que conducen o la pricti-
cn de leeclones de armonla,

“5i el investigador parece desen-
gafindo ¥ guiere descubrir el ori-
pen de este eddigo que posn de ge-

L

Por René Dumesnil, de F. Presse,

neracidn en  generncion, sin pensar
siquiern en verificar su uerl:tnlllr.'n.m-.'-n
tien, estarh satisfecho con saller que
encontrard dicho origen en los tra-
bajos sucesivos de musicdgrafos de
In Ednd Media, de]l Renacimionio,
v quienes siguieron, al establecer-
i, el desarolls de la mdsica polifd-
nica desde sus comienzos”. No es
dar unn importancia exceziva o los
conocimientos arminicas ¥ A las re-
E,]iLs nrhitraring  del contra=punio
transmitidas desdp entonees, hacer-
los Ins bases de Ins prodigiosns eren-
cloneg de Mozart v de un Bestho-
ven? En el sigle XIX la pedagogin
mugical permancee practicaments in
sensible a Iy expansion del arte ma-
sienl, ¢] cunl se produce en campo fér
til, precisamente on masicos de ge-
nip, Bz ensefanza regisira, on vor-
dad, los descubrimientos hechos an
el dominio de la Instrumenipcisn,
pera loa tratndos de armanls ensenan
un lengiaje defueto, de vocubuls-
rio restringido, de “clichés oblignto
rios, de un empleo tan mechinico gue
ningdn maestro lo emplen nunca’
Y log manuales se limitan on una
vin eitrecha ¥ formalista, acerca de
In fiifeion da I midsicn, de sis re-
laciones con la filosofin ¥ oiras ar-
tes. Raras son las EXCEPCINNES, SO
el tratado de Reber, publicado en
1862, ¥ mucho mis orrea de nosolros,
¢l de Charles Hoeelin, Poro Koeclin
fue considerndo bien o menuwldo eo-
mo un peliproso anarguists.,

Estn fue. dos siglog antes, la suer-
te de Rameau, ¥ luego In de Greétry,
quicn intents explicar In naturale-
i dp] arte musical PO SUS COrEies
risticos comunes con las obras mia
ifestaciones del espicitu humano ¥
hitsed —sin consideracion con lo que
cra “permitide” "o defendido’™— asen
inr sobre ¢l bucn gusto v la rhzdn
lig reglas de ln composicién musi-
cal.

Al tiempo en que se construvd In
doctrina aun ofictal, lor recursos del
lenguaje musical eran extremammen-
te limltados. Consecutivamente, los

pedages tuvieron muoy limitado su
poder expresivo, No pudieron wver,
colocando con ln razdm la melodia
en @] primer plane, pero controdi-
ciendose inveluntarinmente a fin de
cuentas, que alln no es creada so-
lamenie por ln armonin consonanie
¥ tonal, sino que puede gurgic L
peliussamente de In armonin disonan
fe ¥ modalante,

FPora  descubrir ¢l remedio, Max
C'llone  quicre ante todo  colocarse
ante o] “hocho musieal”, constitug-
do por ln imprezion profunda cau-
gncln por In milglea sobre los hom.
bres. Este hecho tione tres aspecios:
unn materin sonora, su empleo, su pro
Lit*g'. Légicamente, la ciencin de Ia
miusicn debe examinar osos tres as-
pectog, primero  aislhdmnents, lue-
g0 on sus relaclones, Su objets es
|:H:IT|I|.'F:|l:|ﬁ e acuerdo L [ | [ e
debe ger llnmado armonin: armaontin
entre lox sonidos, armonia entee los
sankdos ¥ el hombre, armonia entre
¢l hombre v Ins fuerzms edaimicns
o divinng. Flsies, fisiologin ¥ divul-
gacian de Ins leves sobre las guo e
funda ese saber, Muy s menude ve-
maR al compoFitor que conoce Moy
poct el mundo sonoro, de]l poder
considerable que ejerce, gracios o
ase munda, sobre los CemAas.

Todo el primer volumen de 1o o-
brea esta, azi, consagrado a esie s-
tudin del hecho musiceal. de e as-
poctogs, ¥ a loz defectos de una on-
seninnen mu=ical fondndn sobre ro.
glas arbitrorias que hacen de lo mii-
siep un o arie puramente fonrs 2a) que
desculde desprender de I mulsiea su
vontenido sensible. Bl sepundo nos
aportn la eonclusion esperpda; je-
sulta de un analisis de todos los e-
lementos del '|_1.'H|:{|.|:|].|:' ritsieal, pe
m iy csto o8 hasicod, Gnicamente se=
gun o] empleo expresivo v constriso
tor gque ultlizaron los maestros

Uing ensenanzn muy dogmalbca ¥
ue repara sobre lo arbitrario ho he-
cho unn  necesidad: de libariad, la
cunl, hien fundada en DEARCIPIO, n-
rricsgn o conduclr a la anaeguks

El Cantar de los Cantares

de

Daniel

Lesur

Por Clande Chamfray, de F. Presse,

Paris, julle 195, (AFP). Bl eom-
paositor niel Legur, ung de los
mis franceses de los compositores:
franceses, ha compuesio una obra oo
al™: B cantar de los caniores™,
que mciba de presentar por primera
vez on Parls duranie un concierto
organizndo especinlments por las *ju
ventudes musicales™ de Francin, Es-
in composicion fue concebida en un
principio para ¢l excelente grupo vo
cal gque dirige Maoreel Couraud.

Exzcribir un coml no es ompresh
facil, Muchas de las  composiciones
de este ginero cansan rapldamente
el auditorio por su deficiencia téc-
nien que impide discenir lns par-
tes principales entre el aglutina-
miento de lnx voces.

El gran mérilo die Donjel Lesur
en o gque conclerne la reallzecion
die su obra, reside precisnmente én
habers pensado ¥ cscrilo su 'Cantar
de log Cantares™ sin gerder de wvis-
ia que cada categoria de voz posec,
no snlamente un rrgistro pronio, §i-
no un timbee, un eolor ¥ una @ unes
tancia sonorm personales. A esie dis
cernimiento debe su extremads -
ridod ¥ eleardeter vivo humano, vi-
vio, de Su composicion.

LEra nutrido ol coro que interpres-
6 su obra....7T MNado de eso. Daniel
Lesur, que se dt.uunr:u-.--usnmnl-

mente en la misica de camarn, ha
dado n s ‘Cantar de los Cantares™
un’ caricter fntlmio 'y parn su infes-
pretaclin le ha bastada In coor:ra-
cidn de un pequelo gErupo vocal.

El compositor mismeo e escrito
el texto, en el que utilizn, soperpo.
nidndolns,  tres  interpretaciones di-
!El‘gmr.':- del “Contar de' los Canta-
res’, .

Su - paEma of sutils suomisica na
lo menos al expresar o] pensamion-
to podtico en su sentido profundo.
Una dulee sensualidhd pasa o tra-
vies de osta composicion, una yolup-
tuosidad que no v mids alli del sue-
no carnal, come si lo wvelase un pu-
dor miztico. La muzies v ln poesis e
imtegran. Daniel Lesur les ha unido
mtimamente con uns  maesivia de
ln que €l #6lo conoce el secreto,

*E] Canimr de log Canfares” fue
interpretads por el conjiunto wvocal
Morcel Courad con ngllidad y den-
tro de wung sonoridsd transparenie
v aterciopelada. Los meé=lent jovenes
¥ aficionndes que . atisicron o ln
“primera audicion®” en Pariy, de lo
abra, comprendieron 1o calidad sd-
lida de esta serie de skete poemas
¥ por In acowmcdn entusinsia v calu-
rogn gue les reservaron demosira-
ron poscer ln sensibilidad necesirin
parn comprender su poesia.

Espectdculo Nuevo con
el Pdjaro de Fuego

Paris, julio, de 195 (AFP). E] in-
lerés de estn consagracldn  oficial
gque  eoincide con el homenaje ol
rran Diaghiley, reilizado en “La O-
npern de arls™. residia ecsencinlmen
te en la nueva corcografin de Lifar
¥ on las decordciones de Wakewiteh.,

La partitura de Strawinsky, reve.
lada va en 1910, ez demasiado cone-
cida del poblico de los concioriog pa
ra analizarln de nueva. Nacld abma
massira ¥ sepuird siendo aben moca-
trai, Mo obstonte, debemos hacer cons
tar que fue Inmentable ol que se die
Ee on SU version original. que data
do mis de cuarenta anos, pues dicha
versidn tiene menos carfcter que la
gue tltimamente retoed el propio
macstro,

La escenificaciin v vestidos de Wa
kevitch hay e :u;uF',{lrlun_r. con' cier=
tos reservos, MNoses que discutn el
talento de este artistn, pero me sien
1o en Ia obligacidn de declarne que
nu h-e:.:.:“:u,- LQue S reds cofma un
hormano al que 8¢ va en la comedia
el Lipxemburgo en Juann 1a Loecal
no estd o Io alturg ol del Phjaro de
Puego ni de Simwinsky. Sa ha 1-
maginado un bosque romintico al os
tila de Gustave Doré del Teatro, en
ver de un hoggue de cuento de hy-
Ung, cas impresionistn, guoe In leyens-
da merecian ¥ que hubiera reflejado
mejor la deslumbrante magin de su
musicn genial, Heservan que surgen
|.|I|'!_'I'|'|.1I{:rL cunndo nparsee la decarn-
cidn de] teatro, mis extrafio que fan
taslicd, del |::r1:|_;||r ]{.15:1_']1#:'.', En cuan
to al altimo ecusndra, =i hien log i-
luminados hizantino-rusos aparecen
evocndos con nabilidad, earecen, pos
otra parte, e transposicidn real. Lo
van ¢l sello de una ingenuidad 2a-
L, #1, POro un poco prossics

Tambiétn hay que hacer mencidn
del telon esednics. Una busns imies

tra de pinture 2ecorativa,. Pero 0o
g estll obussndo demasin en el
teatro lirlce de “Telones alepdriess”?
En lo gque a mi respecta, prefiere
monnr libremenie eseuchands una o-
bertura musical ante Io que ze lla=-
ma un teldn de lestro, gue no en-
ocontrarme frenie g un lionzo cuyas
svoraciones plisticas atraen mi in-
tores visual con deirimento nuditive.,

Los vestidos, de Wakewitch igual=
mente, san soberbios. El relampa-
Buen dé sus colores fnundn In vns-
in eczcenn de la Opera v en ocpslo-
nes su yusiaposicion  prodiuce  un
cierto desorden armdnico.

Serge Lifar, alli en dende Diaghi-
lew no puso sino expresion danza-
da o Balanchin shstraceion ritmi=
o, e esforsd  por introducir en “E!
Pajnro de FI.I'I."]{"U“. su” el neo-cli-
sico. Mo nok alvevemos o afirmar
que, a pesar de algunos momentos
notihles de su corcografin. el &xito
de ésta haya sido rotundo.  Pero
qui interpeetaciin? la de Vyrouba,
In de Voussard, la de Algarrof: In
del conjunto lodo, de esie maravi-
Noso cuerpo de baile de "La Ope-
ra"” duefio de unn téenica v disci-
pling gue sobrepassn iodo elogio.

Y ha legado ¢l momento de pre-
puntorse 51 la evalecitn recients del
ballet “no hn ido alejindose progro.
sivamente de L concupeidn gue pre-
dimnlnaba en la d¢poca de los grin-
des portifuras, en Jos flempos o
Disghilev. Emtonces, una coroogralia
significaba  ilustracion de composi-
cloned de Hl’!'t!:'n.-l [ediah sl 1_'-| 1’]1- b=
winsky. En nuestros dins, Ins par-
titurng slgmifican la [lusiracion de
una corepgrafin: el coragralo oon-
vertido en  arguilectn Magnificuo,
nin dutln, para el baile, peEra.....0y
la miiziea?.

Musicos Soviéticos
en Buenos Aires

DBe la Revisia Buenos Aires Musieal,

La interpretacion de la obra musi
cal: del mismo modo que sa eres-
ciin, ¢s ol frute de un impulso e-
molive animado por una volunbad
contructivic El hecho artistico de
la interpretacién no se consume lo-
ol ¥ wverdbderamente sl gquién o
aborda no se enlregn con fervor
Aol el ot

mienio ¥ en [
autor, siguiéndaolo, pase o paso, en

el proceso de In r un
error  concepluml, con rablenic
nermlizide, sucle medirse Ia coli-

ad de un intérpreie en funcbim
de valores de ejecuctin o de ener.
Bl tempernmentales. Qulenes psi
limitan In trascendencin del arte In-
lerprefativo, desconocen cufinlo ég-
te encierm como acle de creaciin:
igmararon que el hecho de la in-
terpretacion es posible cole cuan-
do se logra celebrarse en ¢l ejecu.
tante la armdniea conjuncion de las
facultades Intelectivas » emoclona-
les; euando el gjecutants —superado
¢l instrumento como factor proble-
g iicd animadoe por lp  mispma
In arquitectura ¥ el enrficter de In
obra, Estos son las cualidades que
Preocupacion  eonfruetlva del eres-
dor— &2 capnz de dar a ln ver con
hacen de David Oistraj violinista,
un arlista intérprefe, que es tam-
bién, en cierto modo, un arfista eren
dor, Qisiraj violnista, no ex un mi.

lagro, como se ha afirmadp, ian s6-

Io por csa rara suma de virfudes
puramente instrumentales gque ha-
cen de endn ejecucion suya una sor
prendente experlencla  de perfec-
cion. En este sontldo —los mhilagros
ne se prodigon— vy aungue puedan

PARA PROGRESAR
ES NECESARIO SERVIR

contarse con los dedos de una ma-
o de vielinista cuyos nombres no
o necesdrio recondar, que pueden
deeir tambicn lo suyo, El milogro
en Dizgten) reside en como ¥ en e
excepecional medida se han dade
cila en @l In ealidnd violinistien w

Ia calidnd [nterprefativa; en cdmo

nquella se propone y logra servir a

esln con ln o mas grande oficacia ¥

la miy devols humildsd, Nos hu-

bicra gustado esrochar o Oistra) u-

iy Partita de Bach, Los obras vio-

linista del “Contor™ necesitan de

un efjcculnnte misico como Olstral,

porque ellos exigen, nciso mas que

ninguna, de quien las interprete u-

na férrea capacidad eonstructiva.
Nos atrevemos a suponer que Ols
traj es el intérprete ideal 31
Bach, en cuyas obgas, como hien
se ha dicho, se identifican ol esti-
lo del vinlin con el estilo wniver=al
de la Masica, La noche ¢n
vinlinistn =ovigtieo puso [érmino o
su actuncion en el teatro Colin e-
jeeutnndo fres obfag con orgoests:
El concierio NT 5, de Mozari; el ju-
venll opos 15 de Prokolielf, el
Conclerto en Be mayor, de Brahms,
no fuvimos dodas de gue ningin
Intérprete, de todos connfos escu=
chamos en los dalilmos tiempos es
by eomo Oistraj] fan dentro de
eda sublime ahstraceidn que es “el
estilo universa] de la midsica™,

Tattana  Nicolacvie es  pilanista.
Tiene onire sus titulos un primer
premlo enm gl Concorse Inmternaclo-
nal de Bach de Leipzig y ostenta
también o] premio Staling que le fue
diseernide eoma eompaositora, En es
te dltimo caricter, se presentd en
Buenos Alres con ohras para pis-
no solo ¥ con wn Conclerio para
piano ¥ orquesia, desde luego anti-
farmalista, ¥ encauzado en la tradi-
cion_ rusa del genero, gque no han
de lamar seguramente la atencidn
sobre In autora, al menos, fuera
e su patrin,

Tatiana Nicolaeva, planista, Quien
la presenie asl, puede jactarse de
haberin definido nl mismo tiempo,
El lecior que haya temido 1o ama.
billdad de sepuirnos desde &) en-
mienern de esin notn, no necesita
que le -Ltnllqiumh por qug deel-
mos esto, Tatiana Nicolneva es esao,
una pinistn, ¥ excelenie, sin duda:
pero qguj lejos de ser una artisin-
intérprete quien tiene por preocus-
pacidn  exeluyente ls  perfecelin
instramental. quien permancee sen

sible ' 51 men fque enclerran los
escuctos slenog de Ino grafia musi,

cal. Ejecvciin sin mensaje. Tal es
1 sigmo inconfundible de wna ac-
tuaclin - suya Brillante por fue-
ra pero desn huern,
ENZO VALENTI FF
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Ubicacion de Bela Bartok

Por Juan Carlos Paz., De la Hevisia Buenos Alres Musical,

El nombre de Béla Bartdk evoca

o] de uno de esos misicos ecreado-

res. ocuya significacién  escapa 5

una de ﬂ}gtﬂ normal, & cousa de

que £U CRONCIEr OO0 S& THiles
tra en una doble faz: In del com-
positor himgaro, localista, v In dael
suropeo, que dosbordands los 1mi-
tez de Ins frofteras noclonales, sh-
tiene la cateporin universal, que es
pairimonio de los grandes crendn-

rea de todos los t

Parn intentar una uhicacién final
de Barldk, hay que considerarlo,
en sus origenes, como un produe-
fo directp de circunetancias muy os
pecinles; mejor dicho, loeales, eo-
mo son el resurgimiento de In mii-
giea himngnra n comienzos del sigls
v del que fueron figurns prominen-
tes tanto Baly Bartik ecomo Zoltan
Eodaly. Este renacimiento de pspl-
ritu magvar se rfmontan al  siglo
XVIII: pero no estd en nuestra in-
teniefon hacet wna erdnien detallp-
da del movimienio; baste decir, en
sintesis, gque en In generacién roe-
mintien. los nambres de Lisst, Er-
kel ¥ Mosony, luego Jochim, v por
altimo Hans Koecssler v Odon Mi-
halovich, sennlan las etapas sueesi-
yias de ese movimiento de  libe-
racion nacional de Ia milisicn  m6-
gyar. cuyos herederos directos fue-
ron Lea Weiner ¥ Frno von Dahna-
myi, En estos dos tltimes composi-
topes puede hallarse inconfundi-
bles rasgos de misica popular hiin
gnrd, AU ue dificilmente analiza-
bles, segiin los eruditos de 1a ma-
terin, por In simple razdn de gue
aparecen en confusa mezcla con
elementos  txiganos, eoniribuyendo
por o fanto al error generalmente
admitide a In smzin, de considerar
la esencia de la misien popular
hingara, como tipicarments trigana:
confusién similiar o la que se pa-
dece respecio a ln misica popular
esranoly ¥ o] gilanismo,

Este error v esla confusion de geé-
neros % de idenles. en 1a entnicn mn-
gyvur, hahin legado a degenerar sn
una producciim  inferior, cuvns ma
nifestaciones méis concretas nusden
hallarse &n ln ofereln + en la mi-
i para “calé-concert”, Fue as] que
reaccionandoe en umn principio ante
fal esindo de cosas, a eomienzos
de nuestro sivlo, dos misicos idve-
neg, Biln Bartdk v Zoltan Koda-
Iy, resolvieron investigar por cuen-
ia propin scerca de los origenes de
In miigl=a autdheionn, Inferfindose en
la mis pdita de las provilcias
hitngarans en busca de documentos
originalés acerca de la verdadera
misica magyar, ¥ extendiendo Jue-
Rumanin v o=
irnspemiis Je Ins Balkanes v Afei-
ra del W _resulindo it
bisquedas oue ce prolongaron du-
rante més de diez ofios, fus 1la ab-
tenicidn de wvarloa miles de canclo-
nes ¥ de danzag wverndculns: balan-
o gus permitid legar o la conclu-
siin de nue ¢ verdadero cariicter
de In melodin magvar se diferencia
radicalmente de las expresiones me
lodicas tipicamente triganas; ¥ fue
sohre Jnc hases del conoclmiento v
In conouisin, de ionins expresiones
de mbscica popular himgara, que tan
in Kodaly como Borthk artising crea
dores al fin, decidisron abandonar
la investigaclén o los musictloros
v otros nrofestonales de o eridi-
~j6m® dedicindnse. nor su parie, a
Ia ereacitn individusl, a la oue de-
rienran sonocimients v la con-
ouisla de las expresioncs nulfﬂ.‘hL-_
Thiek

Exte movimiento denominado na-
clonalists, cumplia un misién fran-
camente depuraders a la ver gure
creativa dentro de las fronferns ns
clonsles  hfinenras, wna ﬁnahdaﬂ
samajante a In gne Stravingke ¥
Janacek, luego Falla v Prokafieff,
brocurnhpn conoretar dentro de sus
modalidsdes  personalisimas, aan
dentro de un estila general de ¢-
pors, v on el doble pspecto de In
eutiticn v de In téemien para ho-
cerla vishle, SenGn oninion del pro
vin Barték e= vn srrar norofundo
eomparsr el movimiente musical na
cionaligin de Huneria con el que
sustontaron en =] nasado los com-
rasitares depominados nacionnlistas
de Rusin, Checoeslovaquin o Escan-
dinavia. quienss no hiciéron, »n ri=
par, mis oue inyectar melndiag »
ritmos nopulares en lo- moldes de
=y propio ectilo oersanal, =epin ve-
mos on  Tehaikawsky. grak o
Grieg. De nenerdo gon lo Nlevado n
eaho war Hartdk v Kodaly en el
~lana ‘de la creacidn, se orocedid a
Ta i + fueron lax foentes de
la expresiim nopular Ims oue PROVE-
vEron de muterial melodico=-ritmis
¥ In armopia derivada que. trans-
mutados v elovados a .una plans
gkl ke sy or
T cuitora =5 B -
plir vna doble misiGn: la pedagdgi-
en v s esencial —3 pe te—

er=adara. B

Prr hallarse situado =l territorio
ds Hunegris, ==f coms el de Ruma-
ala o ¢! ¢s Checoesloveouls. en el

cfure de los estilas mis diversns

"ﬂf‘l"l‘m 'dE =ug m wWETLRC I -

1= dm dohle origen. oriental v or-
cidental dif mar resultada una di-

vprsitlad lperefhle Ade estilos v mo-
dalidecdes. basta ol punl ce C08
nrohahlemente en »

e Talleres vk db tal co-

mm T-'Em'fmf'm

;:Dr tntl,n‘-n-u nﬁﬂ de expresiones
fifhcan lﬂﬂ!"n“mt““

i'ﬂﬂ'ld-ll- HWHH ¥

ranes culta mis coracteristicn, co-
me o8 ln obro de Bartdk, univer-
salmente conocldan vy apreciada, ¥
en una medida menor, MINGUEs fo
menos signiflcative, 1a de Eodaly,

En la preduccién de Béla Bartok,
y debido o las circunsiancins espe-
einles en que pe orlgnd su labor de
compositor—, eabe coneiderar dos
nspeetos  netamente  diferencindos:
el primers, que confiribuyd a su -
plda popularidad  inicial, ez aguel
en gue la temitica vernfculs, va
st en ol omlen melddico o riimi=
co, es conducida a una dimonsitn
creadora de envergadura mis am-
plin ¥ personal; v el segundo, en

que Iy femfitien rural himgara o
rumana  directamente utilizadn, es
suslituids por In erepseldn  Indivi-

dual, obtenidn en base a ln asimi-
Incidn conciente de los  elementos
magEvares, euvos coniornos localis-
tag hiln ido desspareciendo paolati-
namenie, en s aspecto original, pa
ra dar lugar o un estilo propio que
muesirn ln esencin de lo eadicinl,
asf como el proecodente respondia
n un eriterio de ;l:ilnﬂm;'i-ﬁ-n {Eirﬂ-
i ¥ sscasamente clabornda.
Dentro de la producelén de Bar-
iok podemos clazificnr, en la fen-
denciy inicial, =sus colecciones de
cantos ¥ danzas populares, hechns
n boze del documents puro, de Ins
aur. pxiste unn importontes eantl-
dod, escritas pars pianp, pars vor
¥ plono, parn vialin ¥ piano, ¥
cuyos resabiom, pueden hallarse en
alguno de los primeros cunrtetog de
:'1I1'n1{|-- en lo= Sels bamatelns, In
Sonstinn, lng Dos danras rumanas,
Ing Dos Imigeneas para plano, In
Hapsodin ¥ In 1* Sonnta para violin
Ins series corales de miifica popil-
lnr, lp Hapsodia para wvioloncelo w
¢l 1%er. Conclerio para plano vy ar-
auestn, Ine Dos suites, Ian Hapso-
dia ¥ Ins Dos danzas rumanas, to-
das para orquesia, =L
Todas «~stns composiciones com-
nrenden slgo ssf eomo unn etaps de
preparncion. En ellas suslen hallar-
e influencias heferogéneas, com-
puestss de un gentida de la eons-
truceldn que responde a las corrien
tes germanns de comienzos del =i-
Flo, especinlmente de Strauss v atin
de Brahms a lns que se une el im-
nresionismo armonleo procedente de
Francin. Estas influencing extrote-
rritorinles som  notnhlements Der-
ceptihles en la mislen original de
Rarték, o mejor dicho, an la aus
fue elaborada por material tembti=
oo propio: en cuanto n lo que Eig-
nifica, nrictienmente, uns ndapta-
pifn direcin de] folklore, carncte-
riza muy especialments § FUs series

‘de niezns pedaedeicns, dedicadas

In nifiez v log Dioa pars des violl-
neg. En un plano de separsciém de
ambag tendencias, 1a Nevada o ca-
b con temas ori ex nero guje-
tn g las influe 8 fque hemos se-
finlado, yo la realizada sobre el ma
‘erin]l tamiitleo extraida de loa ron-
tos v danzas verndgeulas, se desia-
ca |z Suite de danaes, para orgiies-
tn, &1 In que aparccen caracteristi-
can de 1n mibsica frabe, estudiada
tamblén nor Partok &n =ug meus-
siones sor el Cercano Oriente. a 1n
ver qua rasgos del folklore hingn-
ro v algo de ln misica rumans pri
mitiva,

Fsln peligroda moercin de produc-
toe de distintas procedoncing, no-
Arlg habsr conduride a la estahi-
lizacion de un pelirross  eclectichs-
ma 4 otrn personalidad menog do-
tndn ¥ personal gue Bartdk: nero
neeclsnmenie, ¥ o Fmrti.l.‘ de s Sui=-
te do denzag 6 gue pog hemos ro-
ferido, 1z personalided del commpo-
gitor, =e define cop nitidéz en vir-
turd die habher surnerada la= influen-
Aley e g !'\Fl.‘rl:l.lll"r'ji-:ll.'! intcinl, =8
nalandna axi, definftivamenie. su ¢a-
ming hacia objetives mis claros ¥
deinpminndos: o ==a i esxterioriza-
citm de 1o eperwin, evidencindn o
vrnn ritmica primaria v potents, M-
damenie pereutids. a Il vex oue en
nn - lensuaje armonico derivado de
In= temss molodions ovios clem=n-
fos peentian el caracter, Hor enci-
it e tods  oltvn AafeOCUDSCIOR Y
sefinlnn ung vuelin 8 la purezn pri
mitiiyn, iin petarng o eerncin
mizma del sonido, oue en  forma
ahrontn manifiesis una voluntad o
tempigl dirigida  hacia las fvenfes
misma= del fenfmenn musical. En
oirog terminos, ‘Bartok evolucions-
ha hacia un purismo de esencin c-
lenonial,

Mna de lag composiciones de Bar-
iik esoriing entre 1520 ¥ 1930, v que
va In scfislan como un valor des-
tacado =n la miasice de aguoel perio-
Ao, e In segunda Sonata para vin-
lin ¥ pisno: olra, el tercer Cuarieto
de cuerdas.

Le tendencia pencral en lo masica
de Barink, nrefenls va on sus com-
posicionss de ln primera fpocn, v
salva slounas porms excepripnes, oS
Ia» tendencin estetion:"sn &fo ge M-
nifipstns onmn un Sompositor  tinico
del sgiele XX, on 2] sentids ds oue
reacelonn conirs todo =anio oo Tes
ranitda, en In mieien. a lo gue == efi-
tiende por milsica pira. o ses la aue
g« encuentrp liberada de tnda clase
e comentarios lterarios, pictéricns,
ideolfeicos o de cunlovier oftra in-
dole. Fsia &= uns caractecristica ge-
neral de su obra de compositor, nue.

a una fran

SOma o
en directiva estetica. 1'n fuerie ner-
vio racia Brimn-

finido en sus divectivas finales: de-
cimos finales, porque n partic de a-
£ s segundn manera, ol compositor
s¢ coneretn en ln explotacidn cons-
ciente de cunnto hubo conguistado
en ln etapn odp su primer conincto
con un material inédilo, pasado par
¢] tamiz de su imaginacion erendo-
Til.

Tna composicidn como Contrasfes,
para violin, clarinete ¥ nivno,  nos
puede mostrar por ejemplo, ntravés
de unp unjdad efectiva de renliza-
cion, una  sorprendente  diversidad
de procedimientos. Se trata, de a-
cuerdo al criterio cligico, de Ia -
nidnd n través de In diversidad, que
paralelamente a Bartdk levaban g
cabn en g décadn 1920-30, los mi-
ximos espiritus creaderes de In mu
glen del sipgla: Stravinsky, Schon-
berg, Anton Weber o Edgard Viore-
BB,

La produccion comprendida den-
tra de los diez iltlmos pnhos de o
vidn del compositor, acuss una preo-
cupstcifin clasiclsin: &5 deeir, una ma
yvar atencitn a los elemeniog eons-
Tructivos, despoiados en gran puarte
|:r|_' I Inq'l]lll::i-:l:u:l. r]1i.|rj:||:'.'|'n!1- th!ll:'\-l.'
v arrebatnd; fantoxin de los obros
mas carncleristicas de =u elnpa pre-
codente, o ln wvez que sefialn unn de
rivacidn hacla un estilo de compo-
gicion mis ecenido ¥ esencinl. Den-
trn de estn modalidad Gltimn de Bar
thk, quizd fea en la Miosien parn 2
planes ¥ percuslon, la Mislea para
euerdns, eclesta ¥ percusion. on ol
Conclerta parm orquesta, en alguncs
de los dltimos cuartetos de In Se-
rin ttl' S{-'r: L '|h1;'|'r fi r!.-l:'l‘]]!lll"_ L L]
Sepundo Conelerto para piano ¥ ar-
questn, ¥ en buenn parte de o oo=
lreeidn nianistica gque se titula MI-
HROCOSMOS, donde logrd oblener
Ia eategorin de modernm aotentici-
dod, que l= zitip enire los grandes
creacdorms de la mazica de nueciro
tiesmpo

En buenn parte, ln producecidén de
Bartdk se dessnvuelve dentro de la
idealoein estética del dliimo cuartio
del siclo XIX, que fue el del na-
cionelismo mu=ienl. Técnicamente,
se eituf en la linea de los defento-
res de In tonalidad v+ de Isg fornns
Mamadas clisicns, junio a Strawine-
kv, Honegrer, Hindemith, Milhaud,
Poulene ¥ los misicox tradicionn]ia-
tn= de Europa v de los Estados LUJ-
nidos. A vesar de ollo, de esa do-
ble actitud apnrentemente réncelo-
naris. Bartdk, al il gue Debussy,
oue Ravel o que Rouesel, sl bien se
defuva en el limite sxtremo ¥ so-
nortable de un valor musical, ton ca
duce wa, ~mo as In lonalidsd {ro-
dicionnl, levd o nubh:;n Eﬂ"nund:;
safuerras por desgho rla. Esta
lo reslizd Bartdk afillindose a ona
Aeterminada escueln, tendencin o mo
dalidad eccomida de manera aprioris
tlen. sino imnulsado por la continun-
da fluencin de sugestién gue para ¢l
representaron las mialtiples modali-
dades aremicns, oue  sstudid en las
misicas rurales de Hungrin. los Bal
kanes v Armhin, Suelan hn!H_m‘?.-_- an
sus composiclones mas significativas,
melodins extensos ¥ bastanie com-
plicadss, junto & olrue de corte ion
urimario que El.l'l'rll.llv".'l'llh'l:?l lres O Cun
tro notng Gnieamented n veces ome-
plea un cromatismo de gran |:r|1:11'|_:|:'=
iidnd v suiilezn. nti como tambien
sntiguag mecdins  pentatoniens de
posible origen o derivacion asiatics
y nun ciertas caracteristicas modales
aue parecen sureir de ese  virtunl
pentatonnllzmo. Todo esie :II:III!IrL'FIHIl
heterogenes, de pmn sotencinlidnd
nxpresiva, 'da oor resuliado uns o-
bra ctiva totalided =e Ccaracteriza,
contra lo gue pudicTn esperarse, oy
sy unidad concertual ¥ vor su fal-
tn de sentimentalismo, de exazera-
cion en 1o expresado. Tambiofl en
eito puede eoncepiunrse s Bartok
como un compasitor tiplesmente no-
woconlipta, o8 dectr, un clasico: siem
nre un innato sentido del puder. pro
pin de una verdaders arisiocracia 10
telrctual, Ie impadicd. al imsl aue
n Mozart. 3 Bavel, 5 Antin We Wer,
los anheantes #lan ¥ las exposicic-
nes sentimentialies. tan primaring o
ma Faatidiosss del tina de In= ciil-
tiypdas por Sibelius, Rachmoninow
Shaoztakovich @ ofres romanlicos =X
temporaneos. ; :

Por nuliimo. Bariok intenlo un a-
erreamients formal o la dodecafo-
nin. Este camblo®de frenic. sorpre-
rive en un eompozitor conceptuado
rofmn uno de los baluartes d= s e
fernan de. ln  tonalided tradicional.
fue interpretade d- diversas niane-
a5 =egiin fmera In procedencin o
interpses nrofestonales de cads cual
21 ¢ nns permile tna opinion ¥5-
bre o] partieulnr diremos, aquie el
emnlea, por Baridk de series dode-
caféniens, 5 bien en forma libre ¥
rin ¢l rigorismo clazicisia de la es-
cueln de &hmhﬂﬁn:m- si.;"lv;

ente. Un CRS0 neeren OF
En}er:‘lnnﬂfnr aus & medindos del
sigln XX, se calla,ants 1= disrunti-
vy de continar cillivesds un ram-
po va esiecil como =% la tomalidsd.
o traspoper sus: limites en ooocnirs
da otrnd horfzontes de pasihilidades
En estoa momenticse =n o= [gor Sira
winghy, oulen Assde 107, fon f4o
{amnoss retone o Bach. &= =iiod #n i
pos*urp abmohita d= defensar de Ia
tradicion muctical de occidenis, com
rrendida en Jos limites de In tona-
lidad v las formae derivadas. ha a-
nuncisds aues mu MNitima compostsiin
resnonde estricinments

de un instante

Un Criterio Sobre La
Sinfénica de Colombia

Viens de In 1%

de oesos, es mis gue suficien
te para no tener ianto desequi
librio en el opersonal. Si to-
mamos nor ejemblo las cuor-
das, wveremos que enire los
cellos v las demas voces no e-
xiste ninguna proporcién, es
esta voz el borron de la fami
lin, ocho instrumentistas que
enire iodos no forman cua-
fro, dejande, de un lado Ia
poceé homogeneidad de su so-
nido. Dentro de una misma
voz, los violines primeros, por
ejemplo, un poco de aten-
cién, v podremoes oir como los
altimos airiles merman la la-
bor de los muv buenos prime-
ros (no haciendo aparecer an-
cho y ipsero un sonido q° debin
ser redondo v acariciante.
Pasando a olras familias, en
coniramos una muy busna de
maderas ¥ una muy desigual
de cobres, especialmente la
primera trompela cuve soni-
do ablerto y rajado desdice
mucho de la orquesia, ial ves,
es el dnico primer atril que
no concuerda con los demiis.
Tampoco las irompas secun-
darias responden a lo desea-
do. En resumen, fuera de su
desequilibrio, los ochenta mi
sticos de ls Orquesian suenan
como si solamonte se iratara
de la mitad.

Su director, el miro. Rools,
nos mosiro en los ires con-
ciertes que nos dio, que es
un excelente musico, conoce-
dor del reperiorio gque abor-
da. de gran preoccupaciin por
a interpretacién. mas acerla-
do en los modernos gue en
los clasicos. pero...la Orques
ta no responde a su deseo.
muy especialmente en los a-
tagues. La causa de esio s
muy dificil de precisar. de-
bido a lag cualidades anies a-
notadas las cuales no permi-
ten menssr en un error teécmi-
oo, sin embargo, creemos que
la causa esté en el dibujo de
sy direccion. Nes dio la im-
presion gque esie lo hace ba-
sado mas en la linea melodi-
ca general de la obra gue en
gl tiempo v asl. los puntos de
ataque cuedardn denirc de
las lineas del dibujo y mo en
los exiremos de esias, donde
con maver precision se res-

rativos determinado
crucial. e el deselvolvimienio ds el 2 de

1n muidies del medio =iglo,

La dliims etaps cum por el
comooasitor, lo revela dentre de une
problemitica de sjusie de elemen-
top ¥ de consagraciom, casi total. al
calta de Il grondes formas. Loa
tiltimos cuartetos. la 3* Sonata para
violin, el tercer concierto para pia-
no ¥ arouesta, el conclerto pars vio
lin v crouesta, o] Concierto para or
guestn. las Misicas para pianos ¥
nereusidn, ¥ para cnerdss, celesta y
perousitn. respectivamente, eviden-
cinn a treocupacion estiliziicn,

A través de esios términos, hemas
intentado un en=ayo de ubi-
cacifin de uno los composilores
cunieMpOTanens e M
a interesxr como musicalidad intrin-

MCE. B 1A Ve guE COIm DET
sanal, francaments v de-
finida & través de Jisgi~linas gue, |

=i bien no fueron brolililsg vor €l |
fueron en ORI o 5 1

ponde a ellos.

Recapitulando: la Orquesia
es muy buena pero no wvals
el presupuesto que se ls ha
destinado. ¥ no los vale, por-
gue precisamente tleane pre-
supuesio suficiente oara corre
gir sus defectcs. defectos 1o-
dos. que son de calidad de
materinl humano, peosible de
cambiar ¥y mejorar con dine-
ro, si se deja libertad a su di-
recior para hacerlo. Nadie
mhas que éste, sabe gue e lo
gque necesita nara mejorar la
orquesia, asi, como nadie més
que &l e el responsable de
la calidad de ésia. La Or-
quesia Sinfénica de Colom-
bia. con el presupussio que
tiene, puede darse el Iujo de
tener un aquilibrio en los pri-
meros v Gltimos atriles, en-
vidiable por olras de mayor
prestigio, L. U. A.

Artistas Soviéticos
visitan a Paris

Por Claude Penedick
Do la France Progse uoF

L=

julio de 1954 (AFP). Par
e AT D
ridn rosn, unn de de 15 ar-

tistns sovidticos he flegads a Parls
~n &l phiets de dar varlos recita-
[re de mibsien ¥ danza, La delepn-
tidn hn celebrado una conferenria
de prensa.

Lag mujeres, menos nuinsrosis que
los hombres, son muy atrectivas,
wan vestidas modestamente v mari.
fiegtan un gram talenioc en la esce-
nn, La mis pintorescy del gripo =3
Calin Izmallava. Su vidy es In dan-
1y popular del Ubekistan, ejecutads
. lor peordes de un tamborii anima-
iy por un misico d# Tachlkent gue.
corn &1 téenica particulor desafia las
reclus del elasicirmo. .

Lo npianista Balln Davedavith, es
i aritsta gpentil. rubis. may Joven,
gue fue lnureada en =] =acarco In
ternaciona] Chooln de Varsowin, en
1049, Su compafiera de. viaje Irina
Fojtreva, aus exhibe an vestido de
tepos  inéditos en Parls —myas a-
1-|-"'.rj.||,-|-|, H’_ll'lr'- un I'I'Iil'i.l verde iulﬂ_l"
ili- —ng fambien plamsta,

Galing Oleintichenika, suya cor-
milencli fdg SoODTAnS CONLraETa con la
eibalter de s colegni, parace aer
In mrifes T'\-IL'.'i.'.it']'I."-E 4

Entre lag sedettes tnascullnas fi-
gura Se=rzin Obratzow. direclor arlis
tico del teatro de martonelas de kos
cti, oue eomprende 150 munecas Y
en el cual trobejan 230 artisteg m.
cummafiadas por Una GPgUEes A de 20
mittsions. Las marioneiss Lon muy po
pilares en la URSS (exisien mbs de
a4 fentros eonsagrados o ellas). Ser
rio Obentrov ha venido solo, peTo es
nern volver con foda so e i,

Viadimirn Chriberin es #1 hallarin
mbs joven de In delegacitin sowvlé-
ticn. Tiene 18 afos, Comenrn gu ra
rrera en una atociacidn srtl<tira de
aficlanndos. Es profesional desde ha
ce tres afios, pero su_falenio l= ha
permmitidn ohtener el Premis Stalin,
In mas alian recompens) pera Un Gr-
tistn en 1l URSES. 5

Con sus dos colegna, Klimow —Pre
mio Stalin también— ¥ Serokib, Chu
barcin forma un irio especinlizads en
lus danzas folkléricas rusas.

Tnterropado sobre sus eond ciches
han contestads gque no hay uns gran
diferencia entre la vida de un ar-
tista 3 la de un :lhwm....d;llw e
lo gque respecia repaso dom
del trabajadar ordinario ¥ al traba-

dominical de :
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MEDELLIN MUSICAL

Conciertos Sinfonicos

" Viene de la primera

cuales, sin embargo, son de

El grandioso Concierto N9
2 de Brahms tuvo una ver-
sién, si no perfecta, muy acer-
tanda » mur digna de la obra.
La orquesta tuve momentos
verdaderamente grandioso ¥
elocuentes en la hermesa y di
ficil partitura. El canto del
piano en el primer tiempo hu
tema por la trompa fue subli-
me e idem el eoro de las ma-
deras rn las partes destaca-
das del diadlopo con el resto
de la orquesta ¥ el piano. Un
poco mis de poder en el ata-
que inicial después de la im-
provisacion en la entrada del
biera dado mas caracler a la
parte orguestal. El lengua-
je profundo de la obra estu-
vo, sin embargo, bien dirig
do v comprendido por el maes
tro Roots que hizo gran equi-
po con el gran pianista ale-
méin Detlef Kraus, que inter
pretd  la parte solista. Su
propiedad musical ¥y su seguri
dad técniea le ecapacitaron pa
ra pensar profundamente en
vertir la obra con espiritu ¥
pexpresion tan elocuentes co-
mo quiso el compositor al
componer esta formidable ar
guitectura musical. La inten-
sion sonora del sefior Kraus
es peculiar por su profundi-
dad ¥ lucimiento. Esde trans
pariencia exacta, pero vigoro-

s, en una palabra posee un
sonido elocuente ¥ comunica-
tivo. El elarde wvirtuosistico
estuvo ausente aungue su cn-
tugdiasmo, a pesar que demues
tra dominio de un tempera-
mento fogoso por medio de u-
na profunda inteligencia, le
llewd @ una  aceleracion de
tiempo en el movimiento fi-
nal que le did mas brillo al
alegreto.

En las Variaciones sobre un
toma de Frank Bridge, de
Britten. las cuerdas de la or-
questa se lucieron tocando u-
na wversion fogosa y brillan-
te que les indico el maesiro
Roots., Hubo una demostracion
d¢ buena unidad ¥ mucha {a
miliaridad y también se de
mostrd que la calidad de los
intérpretes esth muy desnive-
lada en los diversos grupos.
[.a Valse, de Ravel obra que
cerrt la temporada, también
demostrd todo lo que puede
hacer v tocar la orquesta con
un buen director como lo o3
#]l maestro Hoots, pero tam-
bién en materia de interpre-
tacién demostro todo el camino
que tiene gue recorrer para
sentir verdaderamente estas
nbras en donde el refinamien
to va a la parconla calidad
v iranspariencia de los de-
ialleg de conjunto. Hubo no
obstanie mucho wvigor, calor
v entusiasmo en el ritmo.

E. Bogen

Artistas Soviéticos Visitan a Paris

Yiene de la siele

IGOR OISTRAKH *

El primer ortisia de 1a deiegncion
scvittien que ha actuado en Paris.
o5 ﬂdinﬂn violinista Tgor Qistrakh,
hijo de Dawvid Qistrakh, profesos dol
conservatorio de Moreld., Igor Ois-
trukh estuvo en In capital francesna
sl yorano pasado. Vino para parti-
cipar en el concurso  Marguerits
Youvng-Jacques Thiband como miom
bre del jurade, ¥ aprowechs la oca-
glén para dar dos concievtes,

Tgor Oistrakh, que logro hace das
ahos el primer premin en el con-
curso de Wihenfawsiki, Hene 22 phins
v e5 va un maestro del arte del ar-
co. Su juego se chraciersen por unn
finura que encanin {puede sér com-

parado al de Jacques Thihaud o, me
jor dicho, al de un Jacques Thibazd
oie hublese poseido la virtuosidad
de un Heifetz). Ademis, cl joven vio
linista soviélico tiene, sobre muchos
virtuosos notorlos, 1a  superioridad
de ser un musico sobrio ¥ smple
e s BOUZIDTES .

¥ incapaz de in

eurrir en desfal uﬂimietﬂns lEcniecs.

rimer econclerin osinye. consa-
g:—.-rﬁu p ohras de virtumsidad: o Con
cierto de Wieniznwskil, “Lai* fueric
de Szymnn-'.l-wakl "Rondo Capriche
so”, ¥ varins piezas .le Chaileawvski
¥ Berinhin,

Después de una velada, que |1Ir
chog consideran demnaiatdo corta,
plblicd premié a Igor Olstraikh mn
grandes aplousos,

Medellin, Junio de 1954

De lo Cerebraly Sentimental en la Musica

La cran mayoria de Ia mente consl
clern o] arte sonoro como unn dlver-
sion de indols meramente “senso-
rinl.” ‘Eniretenimiento” acistico, sin
mig trascendencia que rocrear ¢ ol
do. Es un concepto perfectamente
bien exterior, superficial. wvulgar:
rulde mis o menos ::mh:-n.hjl.'n:r 14|
forma de triviales melodinz :-!|:|I'|'H.".:i-
dng a elementalos ritmos. Desde ha-
ce nlglin tiempo, el elemenio ril-
mico. que ¢z &] mis primario de to-
dog =l :.Ell: len de los .‘I-.'Il-\-.l.ll.". Cust
D s .nr-]'-.. “'”I" LEER T|.1|'|11:l |||'| |:|1'| LI:Il
hnstn In consecucidn del paraxizmo
frenéiloo— se ho complicado y retor-
cido enm el arte occidental por 1o a-
{roamericnns del Yaz". Los ritmos o-
et o, .'|1_'|:||np.'||:'|.r|.|:|.-|.'. te todos los
riidos ’,;n:u;-.nn'n]n.-ﬁ de '::lr-.l.:".::t:-.'::‘.ll-.
de porcusidn, son los grandes “efec-
tos” de cierta musicn modernn., S
dudn, desde el lru-~1 wnlesailo o In
dules “eanzonettn’, amohlemente
cursls, pero todavin adorablea en su
ingenidad, hasta el estruendo enlo-
guecedor de alpunas  “composicio-
ne=" —melor seeian decir ‘descompo-
giviones™— petuales, a8 ho progresis
ilo mucho en los pusios del valps ex-
tendido a travies de todag Ins closes
sncljiles. 9 se considern on ln mu-
sica aniens v exclusivaments ¢l feno-
mena puditbvo, sin repercusiin alga-
nia en &l mundo psiquico. la degene-
racidn o es menos avidenle. Anfes,
por 1o menos e aprecltaba In belleza
como sonlde miszmo, igual que un
bells eolor. Hoy, # de vor humana
= trafa, suele preferirse el grite al
timbre: v, 51 de Instrumentos, el es-
trépito ¥ cacofanin orquestales a la
sonordesd armoniea. Un buen cunr-
telo de ardo® Que Unn o I:I. calldad™
SOPUTL, la wibhraclon oaiavicn, es 1]'|'
rn, mis aue fnoel sigle XV ]” fuin-
tnesericin de la arlstocracin musieal.
Perteneee al munds mis lejano posl-
bls de los plebevos pusios die moda,
gque han invadido desde la dpern hns
ta la sinfonia ¥y ol “ballet™.

=i 1a persona que recibe un gon-
tacto con’ Ia mnsien ez ‘sensible”
—bellisima cunlidad que vo -l']l’.'ﬁa‘l'l'l-"!-
réciendo anie In ‘nueva sonsibili-
dpd"— percibird alpo asi como un
fliiido, una emanacion. 5i la musi-
ea gue escucha contiente emocion,
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 CONCIERTOS

a domicilio con las obras de los
mis ilustres maestros y ejecuta- |
das por las mas famosas orques-
tas del mundo en los i

DISCOS RCA VICTOR |
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(O peras completas.- Conciertos
Sinfonicos.- Sonatas Corales.- |
Musica Brillante.- Oberturas Bo-
léts.- ¥ musica populer. I

Y ademas los nuevos modelos de RADIO - ELEC-

lRﬂ'[ AS tipos de mesa y consolaen 1. 2. 3. 4. v

7 bandas con tocadiscos para todas las velocida- |
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sdntimientol, el ‘receptor”  auditivo
In conducira hasta ¢l “mICToCOSMG
empcional. Si, al contrario, ln ox-
presidn Eonorn carece de la esencin
que se lloma inspicaciin, serd re-
fraciorin ol espiritu refinado, Pero
nl:llr_m 1 :l] L"C!'I'I-'I-l.'ﬂtiﬂ ATLE {]L' ]Il.lﬁl 'hJ"
nidos contiene otro clemento: el in-
felectual, cuyva apreciaclon reguisee

0o va silo sensibilidnd en el oyen-
te, sino también culiura capaz de
hocerle discenir inmedintamente é-
pocas, catilos, personalidades ¥ oun
fnctores formales ¥ téenleos. En eg-
o reside 1n ‘comprension” de la ma
slen. Quizh gen difieill reunir hasio
ese grado intelectunl ¥ cultural co-
T |;u|1:|'|]!||4.q:|'!|l"l‘.|.hr :ll:_]-:!l _:'.I:nl;j]ﬂtﬁ_‘l.h‘ll.
Tunto para In apreciacidn de obras
como interpretaciones. Frecuontie, o
en cambie,. 1a carcnein de unas ¥ o-
iras cualidndes. Qoservemos, por e-
|L||'||'|-|1;| gue A VWCEs Un LI:I 10 muy
sabio, algin “musicdlogo” o “doetor
an misica” —actptamos tales titu-
log o pesiar de :u pedanteria un lan-
b .JIE‘ITI.'LH"I-— puede realizar andlisis
magistraleg de partituras: pero Gslos
resultarin fridos, como diseccitn ca
davirica, =i ge exponen anicamenic
log :[uc:-u-n:i ticniicos, :rrE‘..l.u‘l{llI:':I]l:Il:InEL
del ‘mas alla” del esplrliu chpny de
animar en la interpretacidon la wvida
de ese cuerpo, Mo debe olviderse
que la eritica es tambitn “arie” in-
ierpretativo, g

Y de mode peneranl, jouf deben
poseer log Intérpreies  ejecutantics.
gean eantores o instrumentistas? El
temperamento que sientn v exprese;
In infeligencin que comprendn v ae
e las fpeulisdes neturales v ad-
guiridas aptas para la diselplina ¥
In téenien.

En cunnto a la obrm en si mizma,
como fendmeno estélico, debe rew-
nir en grado sumo ¥ miximo equili-
Lirio ese binomio espiritual de insmpi-
racion ¥ snbidurin: genio ¥ ialenis;
soplo diving y clencinp humana, al-
ma ¥ cerébro. Decin Hossini que
Mozari era Vel dnico misico que po
sefn tanto genlo como clenela”. 5i,
pepd Do el inico’.. El ‘clsne de Pe-
sara” st olvidaba o desconoeia oiros
cafog de no menes admirable armo-
nia. Bach, por ejemplo, f

Esa dualidad complementaria de
emoecion v léonica gue presenta la
obra sonora ¥ la cual significa el
process de la concepclén a lo reali-
racitn, ha originado o weces defini-
clones ¥ congeplos apprentemente o-
puesios  on un mismo  compositor,
Beethoven decla 8 propisita de su
Mizn =olemnis”. “Del corazdn  va-
va nl corazdén”. Idea de orden me-
romenie emocional. "'La mdsics ey
rovelacion mis alta que la filosaofia®™,
expresnba tnmbidn. Otrs vez, en l.d:‘*
minos poco amables, pero grificos,
deciale n un pianisia o guien no gus
taba In belln “sonata op. 31, N 27
“Mu cabera o demosiado durn pam
comprenderla”,. (Coneepto exelusiva
mente LHEiEElLI"ﬂ‘ En wverdad, unan
¥ otrn obrn como todas Ins del au-
tor. exizen tanto en sus intérpretes
eomo en fiis oventles sensibilidad
o Inteligencin. ¥ on dltimo analisly,
imporia menos a gulen escucha no
'|'|1-|1.1.'er|;'1||;i-l'r" tan 5 fondo =siompre
“gienta” intensamente. En muisica,
1o emotivo, ante todo, lo ‘inefable"
Es lan superioridad o la inferioridad
—como s¢ guiera— del arie sonore
resnecto de lns artes plisticas. Pe
ro ambitn en toda busna misica “ar
quitectura sonora”, decin ihniz.
hay unm forma nacida de: cercbhro
del eompositor.  Sin duds, en o
'rLurJan-,s —poeing ¥ misicos— de 1|
Opera florentina predominable gl in
IL‘lt‘:'hj v la culturs hums inistics so-

bre In emotivided, En Montoverdi a-
conlecin lo contrario. Por alla fue
el genip “musical™ de la Opera e
nacentista v de log comienzos del
barroro, Gluck sxponin su reforms
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intelectual, pero era tamblén cantor
inspirado. Orfeo él mismo, Espiritu
luminse, “‘preferia las musas a las
sirenas”, Apolo n Baeo,
Daohle fendomeno apancntements con
tradictorio, era Ricardo Wagner. Pa-
gidn ¥ eerebro igunlmente poderosc,
Miasico ¥ poeta de un Indo; de otro,
{ilGsofo v fedrico del drama. Especu
laclones sobre esbética v eritica jun-
to a la eruapelbin volehnica del “Tris
tin”, ¥ al componer esin partitura
dieels gque “mi inspiraciém em ton
espontinea que le hoeln olvidar to-
da ie orfa ¥ plan preconcebidoa, Sin
embargo, en su profundo saber de-
contaba ¥ modelaba ln hirvienie la-
vo broods del genio. 51 habia inie
1-.u.:mhdael £n sus razonamicntos, de
cia también que la musico em pu-
rn emocion misterio, esencin. clasmi
ca v paigules, revelaclén interlor,
En Debussy, In tendenciin consian=
te hogia el intelectunlismo perjudicd
ln bellezn o ol "menos In emocion de
s obra, Basta comparnr el admi-
rahle "Cunrietp” rcon alpanns de
gug Nltimas piginas, v aun"Pellécas’,
¢n conjunte, ef mis inleresante que
emotivo. LY gue decir de Ricardo
Strauss cuando en clerias lubrlei-
piones de temas o libretes “antiliri-
cos’ plepde ¢] licisma quoe es otras
wvoces lg flor mis bella de su inspi-
racion preferible g su mizma técni
i I
Resultade invenress presenia la
lentisim ¥ asombrosa evelucidm de
Verdi, zenio 'ql'l.Ll'.l'EEI'-\d'l tdomle Tus co-
mienzos, parecia sumergido en el sub
congiente, que n poco & fue [lumi-
nands hosta la elarn conciencia, has
cin el tlents dominador v definidor.
Ciencin v crulturn, paulatinamente nd
quiridas, fueron refinando In ins-
pirpcidn hasip los Qltimos maraville-
mog frutos de unn znbin sensetud on
In que, por cierio, no s& habian mar
chitatn Inz lNores del sentimiento
juvenil. Modernos compositores ita-
lianos: Pueeini, Montermerr, Zan-
donai, Pizzeti, o franceses, como Du-
kns v Rabaud, tambien rellefaron no
ble tendencin al equilibrio de elemen
ios cerebrales ¥ emocionales Pero
de modo general v en todos partes,
sobre fodo desde gue empezaron a
surgir, hace unos cunrenia afios,
cieritan tendencins ¥ nuevas feoring,
ln masica —sepin s¢ ha dicho— foe
dejando de ser inspiradn parn hacer-
st meramente “ingenjoza™ v lam-
hitn *existérfor™ “sensaclonalistns JEl
cerchro predomina avasalloder v es-
¢4 matonds el =entimiento, el alma,
esto es, la esencla misma de In mi-
slea. Hov todo s ‘mecaniza” en In
wida v en lag artes ‘bellns™ en otro
tiempe. Si de ciecuciones s trale.
‘mean  orguests a de sollyles i7iE-
trumentistas, cuamtos veees s ad-
vierte que a la 'pthrlm!én ne dtom-
panan 1o poesin, el esiilo. &1 “espl-
pitu™ de los prondes muesiros Di-
rinnee todon “moderntzados™ ... En
euantio & In erecadin sonore. llama-
don un dia ‘diving arte”, "idiomas de
Euh:rm' : ¢l contrapunio de gue
fan '||H i 1O &8¢ aparece, cliertnmentie
a] de las luminosas !I'ug'.n.s de Bach, dal
cual ge proclamn  Ireeverénlements
heredero, nf al de la misies pollfonis
de Palesirina,..Averes pesulis
bien ‘pandemoninm” con todas lns
cocofoning motorbndns de nusstrs
|':||;'u".|‘.-.|[r|||'|. e ptfmmiea. Naturalmen
te. 51 s leva al teatre licdeo, el com
plemento -1|||_-L1'- gir WA arFumento o
co muskeal pero de truculencis uliea
versista. Al sufrir bajo  maranss
de-sornklas R serlEg™ U otros com-
:-.iupn.q. se plensa con melancolia en
“Casta diva”, pura simple, des
|:|.'.:u:lu resplandeciente, como un mir
maol antipuo. ¥ se recucrda &) milo
de Psiguis sul:] maripots  volando
hacin 2] 0l en un royvo de inmoris-
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