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i fiva no s conforma de
:lIJ:r m:n con un violin. Per
rin algunos, no es explicable que es-
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Con Gran Exito se Inicié el Cicdo Beethoven

Primer Concierto

Conocen el camino, hace varios me
ses 0] pinnisin Guidn interpretd en
Buenos Aires el ciclo de sonatas pa-
ta_pinno de Beethoven, y un eritico
calificed a Gulda v su obrs interpre-
tnfiva desarrollonds el temn de "Cn-
noce el Caminn®, 3

mmesiros Joseph Motz v Ple-
tro Mascherond en el primer recital
del clelo die sonptos piva vielin ¥ pia-
no, gue tive lugar en ol Lido o] Ie-
nes L, dieron un réendimicnto tan sn-
tiglnctorio que se les pusde aplicar
In misma. frase “Cohocen o] Cami-
ni'. Ellos eon una wvisién conjunin
muy exacls, expresando un sentido
homopéneo, recorrieron el coming
trasadlo por Besthoven en sus her-
mosas obrms eseritas para duo ino vio
In' con ncompninmiento de plomng)
on una forma tan dnteligente v o=
motiva gue alepnearon s mels ar-
tistico., BEsn fue nnte tods la mdsi-
e, ¥ la misica gue Beethoven com-
s [Rirs stE sonstas namoere 1, -
mera 4 ¥ nimero 7.

Teéenienmente cuomplieron o eaba
lickadd sy cometlido, ¢ interpretativa
mente IbglI;I.l'ﬂ.l'l. un triunfo rotundo.
No primd laejecucion del seihor Mat-
za ni Ia del setior Mascherond, ni las
dog en conjunto tratiron de lucirse
superficinlments buseando efectos su
perficiales. No, éllos tocaron la ma-
slea die Beethven v la hicieron sen-
tir al publico,

En todo ¥ toda queditnog su-
fizfechoz con Ins versiones de lns toes
sonatag, Comprendieron el sentido re
pocijado ¥y convirtieron el ambientc
en un recinto de intimidad artisten
en donde ln intensidad del mensaje
musical fue elocuentisimo de ideas
v concepios maravillogos, Lag tres so-
natas fueron vertidas noblemente v
eadn cial sobresalié sepin su valor
artfstico. Por esto destagquemos Lo
Sannta miumero 7 en Do Menor, A-,

ui cabe hablar por separade para

esiacor més la labor de ambos in-
térprefes, Matzn enconiro un somi-
do mis jnienso que on olras oeasio-
neft ¥ ol fervor de sus matices Tae
inusitade, En cantidad de sonido se
empuareia soberbiamente con el pln-
no, el eunl por In naturaleza del *.::
o
o di-

| - £ Un
olanista q::u toeaba no su Beetho-
ven sino r] Beethoven de “Matza
Mascheroni™, el gue esth escrito en
lns sonalns didos. Esto no quicre de-
cir que Muscheroni se opach ;l-m-n
que sohnrn 61 wiolin, oo gue aller-
naran maravillossmente dande un
gonlda de copjunto en donde eads u-
no sabin dar énfasis a su papel.

Todas Ias dificulindes le ln poart
del piono {ucron pasudas con maes-
trin por Pietro Moscheroni, el cual
una ver mis demostrd en Ia digita-
cién, frnseo ¥ dinfimica dominio de
verdaders pianiula ¥ de musico som-
pleto : ek

El piblico numéricamente inferior
f oteas ocasiones oyvneinnd L'n"l'lr.'II:L't'
mente v con fervar & los df-"h inLer-
pretes que supieron cumplir su se-
rio compromiso en forma elevadn ¥
certers,

Espernmos que el esfuerzo de estos
dos misicod v de lo EMEM]*’JH_C‘H'E-
tural del Municiplo. gue organizd el
cielo, sea correspondids en mejor {or
ma en los dos concierios restantes.
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Uma Revisia al Servi-
ciode la Cultara Ma=

sieal.

E. Bogucn,

F—m

Despueés de ﬂnnq&lﬁr su Goncierto Vuelve
a Medellin fa Pianista Marisa Regules

Morijzn Repules, ln gron planisis
przentina gue nos wvisitd ol paeado
mes e ngostn para dar un reciinl
hajo el petrocinio de In Sociedsd A-
migos de] Arte, posee una verilsds-
ra vocaciin oriistica v un ameip (o
In muieiea verdadernmente oxtfnor.
dinarios. Su Inbor no fo limita w to
enr hlen el piano ¥ demostegy  spr
LflH =THN interprefe. sino que e
vehementemenfie crear un ambieiie
belenl para egue o] scle musiend ge 1
bre de nmblenies dificiles gue Ins o
cirewtsiancins dal mundo meadermin
Loner rodeada,

Por eglo su vizits fo fue =0 bal-
e, porque i desafertunnsdnments o
tig: repenting enfermedad 1a afects
ohligindola § canceler ol recital, por
ol ey Lios B gl e ol & Lo
itloas gue o on en-
fatien ¥ eon mucho eonvencimbento

Entre =us jdeas en pro de Ta di-
vulgaciin musienl se encuenirn la de
Ia Tondacidom de ung oevistn  mus:-
cal gue compendie Informanciones vy
cronicns #obre lo musicn ¥ musmco
= Amdrien ¥ e CTeE un ke
te propicio para sU conoclmienio

phovo mutoo gue nnto todo iraerin

beneliclo & los artistas jovenes, a
eah multitud de misicos que no. co-
FrEl S0Nn SueErieE ¥ T tienen Li nE-
riigmiliva de caer hien a lox empre-
snrins gue mancjnn la carfern de los
enfcerilsing con orilerio TIHY CoTTer
cial, Tambietn con relncldn o estos
aEpecios de apoyo a los artistas =in
earrers, cree quie se debe crear Unp
Tundacidn™ o concurss  internecio-
gl para dar apartunidad e surglr
1 muchos misicos de calor gue e
eAcLERiFan en el anonimnaio

Toda lo aue ella dice nl respec-
ig, ui lo pone en proetien, endes’ p-
fip pran repoeccision intlermecianal ¥
geril de pran provechs ante Sode oo
ri 16 msica’ edrmsn nrie pIra thonpin
visto dp pcoidohiey humanad ous s
IGLEEOEAcT £ 10 unt WAl g

£2
vimlento on-ip vide die log . eoncior=

0N

Felititumos o esta noble  artiss
Luo - refresn o Meadellin pvre e Lt
recitial, cancelado conirn U voslne
tad, ¥ felicilamos A s Sociedtud A
migosy del Arte ol poder cumplir comn
ol publico presentandole thn mag
nifico recital

Un Potente Vehiculo de Difusion Suttural

Nueves eqguipos esirena

Hoy tenemos un-motivo ves

dadero ¥ real para seér meno:
pesimistas en lo que se relns
ciona con el futuro del des:.
rrollo musical de nuestra ciu
dad. tan progresista en mu-
chos campos de la actividad
humana, pero tan retardada
en el de la cultura musical.

Hace poco nos referimos sin
mucha seguridad y cunside-
rando muchos aspectoz peli-
grosos, a la Television Cultu
ral gue se inicid en Bogola
En otro lugar comentamos co
mo fallé la integridad » como
s¢ pstd dando un uso nefnsto
a tan grandioso medio de di-
vulgar, lo que estan dificil de
adguirir, la cultura masical
También contamos hoy la
triste noticia de la suspension
de un peregrino programa ra
dial que trasmitia seis dias a
la semana durante muchos a-
nos un concierto grabado on
discos por cspacio de  media
hora.

Pero hov también tenemas
una satisfaccion, la Radio Br
livariana, de la Universidad
Pontificgsa Bolivariana estre-
narfi un trasmisor de ciner
Kilovatios, el cual estara de
dicado en pran parte de sw
radiaciones nctamentie culto
rales. a la difusion de Iln bue
na musica.

La potencia, la buena ¥ re-
conocida calidad de la marca
de los equipos; su instalacion
hecha por verdaderos .peritos
en la materia, 5u antena de
62 metros. su frecucncia mo-
dulada ¥ su dotacién con to
dos los adelantos de la modar
na técnica radioelectrica, la
harén un vehiculo fuerie, per

la radioc Bolivariana.

fecto v poderoso para llegar 4
e miles de  parsonas
estan ansiosas de tener
diariamenic a muchas horTas
del dia v de la noche, bue-
nos programas musicales, Pe
o 20 rodio de oceton mas 1m
portante, consizste en nuestro
pensar, ¢l de dar oportuni-
dad de esos cientos de miles
que oyen diariamente innu-
merables numMeros musicales
de malas ealidad, sin ninpgun
fondo piara que <o
nozcan v se den cuenta de
gue existe una musica mara-
villosa que eleva el espiriiu
v lo maravi-

forma
Hosa de la rutina de la vida

L]

esielleo,

SHCH en
diaria.

Los programas musicales de
Hadio Bolivariana  estarin
préparados por experios en li
materia, los cuales dispon-
dran de una modeina ¥ sur-
{ida discoteca para progri-
mar buenos conciertos gue no
solo deleitardn al pablico si
no gue también llevara una
instruccidn musical adecua-
'-.":h-

Segiin declaraciones dé Mon
sppor Felixs Henan Baters,
Rector Maesnifico de Ia Uni-
versidad Pontificia Bolivaria
na, este veniculo de cultura s2
rii “Una Universidad en el Ay
re” v como tal cumplira sus
funciones de difundir la cul-
tura.

Comao s¢ =abe la Radio Boli
variana €5 una institucion
que lleva varios anos de es-
tar funcionando, pero debido
n la deficiencia de sus equil
pos, no alcanzaba a cumplir
una labor satisfactoria. Ahora
gntrars deé llemo a competir

e —- = PP

Ti chipa
ito Schip

TEATRO JUNIN

Un verdadero problema ¢
hablar de la presentacion en
la ciudad del gran tenor its-
liano Tito Schipa. Un artista
de su fama nos merece un res
pefto gue no puede perderse,
rii aln, por la vulgar formn
como fue presentado. Una pra
paganda de cantantc de caba
ret, un noticiero de cine ¥ vi
drios de propaganda para em
pezar la velada, un progra-
miaglonde [iguraban desde la
concion elasica italiann hasts
¢l vulgar bolera de “night
ajub™, ciertamente no es 1a
munera de presentar’ o oun
pran artista, Un empresario
de cosns populores o un des
=00 del artista de explotar su
gran nombre econdmicamen
ie son las Gnicas explicacios
nes de lo apterior. Ya entran!
do en materia; Schipa, es pa
spedor de una técnica vooai
de Ia gue pocos cantantes pue
den ufanarse:; esto explica por
qué canta a la edad de 65 a-
nog (nacid en LEBB, el 2 de E-
nera ¢ hizo su debut en 1.3-
11) con la maestria que lo ha
ce. Con o]l dominio v oncan

|

en Medellin

to de su media voz, nos hace
alvidar todo aguello que nos
muestra que su Carrera va es-
td terminando, desgraciada-
mente, porque éFas1 lo quies
re. Y verdaderamente que S-
chipia posee todavia un gran
registro el cual no ha sido to
cado por el tiempo con el que
podria, durante varios anos
mits, cantar sin necesidad de
gue le recuerden su edad.

La Opera va no estd a su al
cance: sl bien es cierto que
nos dio una buena version de
“Ella mi fu rapita” de Rigo-
letto, en “Mappari” de Mar-
ta, nos mostro que su regis-
tro «Jdgudo esta  terminado.
Mostrd, eso si, un dominio del
género ¥ una personalidad ar
tistica, que explican su gran
nombre en el mundo de la O-
pEra .

Hubisramos querido oirlo en
mejores circunstancias con un
programa serio, un mejor am
biente ¥ un mejor acompa-

nante, fmuy inexperto el que

trajo), gué pran recital nos
habria dado!.
LUA

£l Quinteto de la Academia Chigiana de Siena

actividades mu-

Aungue nuesiras
ieiles son niamericamente  peguie-
fins, cady afio Dos ega la satbfne-
clin dr conooér v pprecior o gran-
des conjunios de musica de camm-
o que han cumplido uham |=l'|:'_'jl' ar-
titticn de unn altorn  eXirnordinari
v pompleta, Citemos sdlo los nom-
.E'.:-_--L idie]l Cunricto E!l.llh!'-!-'ll'-h. Lios 1’1[
tunsos de Roma ¥ o Orquesta de Ca
mara de Stutigart v lodo queda i«
cho

Ciiener recibieron el maravillaso
impaeio nrtistico de csios  comMjun=-
tos, tendrfin seguramente én su me-
moris 8l recterdo, ¥ mis adn &l en
ierin de lo gue os basico ¥y lrafcen-
|||,r'.‘;.'| i anlerprelaéiaigs  TINEEILSy =
1es. Abhora tendremos afortunads-
mente, que agregar al Quinteto Chi-
oino, Y nl sumarlo a Ia ligin an-
jerior sin haberlo eseuchado en con
miprios, mas =i en. discos, lo hacemos
in wacilnciones, porgue ademis de
lo quie se pucde apreciar en una gra
hacion fonoeléctricn, el clamor eu
ropen de | erithea o3 unaAnme ¥ N
reacrvas cuando habla de esie con-
unita dedicpdn & un género de kb
mitsics  de chmam dificll de escu-

-on ln Emisors Cultural de la
Tniversidad de  Antiogquia,
competencia saludable que se
pyramente servird de estimu

la a ambas nmstituciones gue
enn orgulle de nuesira ciu-

dad v hardin un blogue con-
junto para combatir en {ran-
ca resistencia v con un pode
rio magnifico a la labor ne-
gativa que musicalmenle ha
blando ejercen las emisoras
comerciales

Al felicitar a la Universidad
Bolivariana por su magnifico
esfuerzo por dotar en forma
tan adecuada a su Emisora,
no hacemos més que cumplir
con ndestro deber de apoyar
todas las institufiones que e¢n
forma alta con miras a la ea
lidad artistica fon*luyen a
la cultura m . cicHl. A™e mag
mifico vehicilo

frecemos | nebndfempalmignts
el apoyo ¥ €oljoocakiony da
nuestras G0 |

| ipl;.,t.!ﬂ.
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Es bign sbide goe son  coniados
lus conjunios cstables gque hay r]E[dI-
cados exclusivaments a locpr guin-
tolos cunrietos de plano ¥ cuer
dad, Par lo peheral S& contrata on
cuarteto v on buen planista 3 el re
dtlindn po es completamente salis-
factorio por la falis de unidad en-
tre lss cuerdas ¥ el pionista. Esta
puirte eseneinl en dicha mosics es
bion dificll de lograr porgue el pla-
fin no descmpeha pmpel de solisia ¥
no tiene rol concertante, sala hace
parte del conjunAlo, ¥ amplgnrearse
pont los reswuntes instrumentos de
cuerdas haclendo conjunio Gon I':_I]nl
pz ung lubor paclente gue reguiers
mucho estudio ¥ experiencin &0 In
elecucidn del repertorio.

En ¢] hecho del Chigiino se reu-
nen comp caso excepcionn] las cua-
lidades de unidad perfecta y coope-
taciton hatla el fin de Is musice. Les
de 1839 funciona el conjunio a rafz
de su fundacién por el Conde Gui-
do Chigi Seracini. Este rico proles-
tor de la misics les facilitd o los an
ro {amogoe musicos que lo compo-
rerL 1o cupliro Instrmmentos de -t_IJEI.'
is mis perfectos de U valiosisima

on.
m:ffﬁ;mmun:. masstros  ilallanas
aque fabricaron Jog instrumenios son:
violines de Camille Camilli ¥ Giam-
battirta Guardsgnini: viola de Nico-
In Amati: v Violonchello de Anto=
nio Stradivarios.

Adembs de lay Jlras anuales de con
cieriog gl Quinteis Chigiano ofrecs
on cads lemporpds un cUrso SIS
cin] de perfeccionamiento de mtsi-
en O chmarn en o Academia Chi-
giania de Slenn.

Sohre las interpreiaciones del fa-
moen conjunto de camara que Dos
viritard ¢l 8§ de octubre para ofrecer
un rectinl con cbras de Mozart, Ma
lipiera, ¥ Franck, tmanscribimon lo
gue dice o] “AB.C." de Madrid:

“ las interpretaciones que los
cinien mosteos dieron pueden conai-
derarie comn modelo desde muchos
munics de vizta. Puoeitos a destacar

eualidsd mis em'nente, nos de-
cidiriamos por la purera de su esti-
la. Pero eomid ésta irae aparejads
la belleza de sanida, ¥ la cohealdn,
e AR dE o TR KD Wi
i { -F'ad--lttih'-.-:i‘-r_'_'
aarias. ..,

R e -] Lorerigly fin 1 i
Hiocand . G .1|::|1. iy hm
apky Deffvenlll, viollafse o
i nEl il
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Historia General de la Orquesta (4

Por Christian Darton, de “'Ud. y la Musica™,

EL FAGOT

El fagol es ! Gltimo miembio de
In familin de las maderas, aséren
del’ cual no resta mucho que decir,
va-qug la mayorin  de los detglles
gue pudicran ser de Interés. para o
lector  hon sido tocados en lns sec-
clones procedentes,

Si pareciorn gue foy demasipdo con
ciso en esie cnso, of lector debe re-
cordad que lo fue &5 aplicable n uma
micinbroe de un griupo, slrve por'lo
genernl paca todos les gue lo coms=
sunipn, Y, pdemds, nl tealnr peeren'de
as. alros Inslrumentos de esty fa=-
milin he heche varins digreslones
paen reforicme ul fagot.

Hpgnr ul elarinete Bajo homos
wistay gue ol tomafe del nstromen-=
o, reprecenls iy seriy desveningi.
El fagof, ctive tubo sonoro es  di
casi rjcr_ti metios serla Imposible ode
mohejnr £ ne se o l'nlln'll'ﬂ{'»'l't'n di-
bhlada sobre st mismo en forma de
I, quednnds s reducide a la mi-
tacd de s lamofio. Aun asi onn mi-
no - opdinaria no podris cubeir glgu-
mas laves o agujeros, & &8lo0s 0o -
bicran sido’ perforados de manera o=
blicun on In e,

La temprana historid del fagot ha
shdde viet. ma de muechas confusiones.
En ilalinno sc le llama Fagolin por
A supuesta semeojanca con un hoce-
ctlle o pavilla de Jenn. Esto did o-
rigen o ln levendn de gue o3 un inE-
triimento mis antiguo de 1o guo o=
en realldad. Su Inveneidn se acredi-
o a clerio elérigo lismado Alraoio,
Que sefln se sabe construpd un ins-
trumento que Hamd Phoagotus, o co-
miieneaz del slele XVEL Evenfunlmen
te ¢ desouhreit por un grabade en
madera que el Phagotus del buen
frafle no era mMad gue un  pedque-
o Grgang aocionado a fuclles,

En’ in practica ol desorrollo del
fapol ha sido mas blen fortuito, sa
guae os fnbricantes da] instrumento
lo han ido mojoranda,  reallEndo
experimentos sabre loa modelos an-
lartores.. Hasta el dia de hoy sigus
giendo  imperfecto, Muchas do sus
nolnd —Ilang cunles varlnn oe pclior=
dir eon chdn  Instrumenio.- -son di-
ferentes en timbre ¥ en ocasiones
yvacllontes en su enionacion, p me-
nos que ¢l ojecutanic sea lo bas-
tante habil para corregir los defec-
tos con l6s labics o reforzarlo con

vios mdlelonnlies.

En consecuencin el inlérprote del
fagat debe eatar siempre vigilanie en
Io gqun Teipecta o su tono, tal como
log ﬂmhniﬂ de insirimentos de

Muchos libras de foxto Wm
gl estudbinte que eviten notns
mUs  graves ﬁruur s0n muy pobres
de timbre. Personalmente no coeo
que sen asi.... ¥ solin focar el fa-
pgot. En redlidsd su nots mbs grave,
ol S bemal, dog octavas dehajo” del
Do medio, o8 peculisrmente. elen ¥
flena. Soe notn mas aguoda —teorken-
mente— el Fa eon una oclava sobre
el Do Medio, ponsse un timbre cu-
ricsanonie penetranie ¥ tenso. En
ln practica ' log ires semitonog mos
agudos e climinan, Guicn hava es-
cuchado In Consageacion de-la Pri-
mavera die Sirawinsky habri notado
lo nervioks v vacilanie de la frase
i aperturn A Gasgo de un fagol en
el Tk agudo, Es dificil que ests
frase “salea™ =in defecio alimwno,

Ei L'|.|.;,-crl'. comparin con el ohoe By
eapacliad para el humor srdbnico.
El {ogotlsia sicmpre =& encuenira O
modo en los phsajes de siaecats, oo-
mo Jos gue amaba Tohalkowsky. En
£l registro.  fupefior empuiis  por-
feetpmente cofnl o] edrno {rancéi: en
el Erave, en sinccalo se eva muy
bien con el trombdn,

El contrifagol’ se considern por

general un | instrumenis “extra™
en Ja mayoria de Ing orguestas. Es-
o ps de lamentar - puesto que los
graves kon lo mis débil de In or-
ghiestn v al f&5ltie el contrafagot el
compogitar s ve abligado & meng-
to o ereribir pars bos violoncelos .y
cantmabajos en octavar, de uwlg ma-
nern convencional, pera gue en 1o
practica revnits motGtona, Exta falin
de cantrafagol s debe en la-mayvor
parte de las veces & la necesidad do
hocer economins. Una  manera de
subsanarls seria la ge hacer qgue cf
segundo fagol efécutara albernntiva-
meale su ingtrumenio v el contrals-
tar, Pero oolo Do es mis gile un re=
CUE o, '

Aguil coneluye, poes, el
lex - madernn
8 1oz cobrea

ElL: CORND FRANCES

El: Carno francés, econce'de oomo
Enrhin A Teoas 85 i instrumento do
Em.n. bellean » muy difieil de tocar.

peep una triple funcidn: == 1o em
plea como isstrumenis melddico pa-
ra llonar de armonias un fondo in-
quisio o lleno de cilms ¥ melan-
coniE ¥, en In Gilima epica, para a-
dirno ¥ embellbcimients de las nar-
tituray. For estas raoontes ¢
mas: bafanie que 'decir acerca de
¢l Peto anics, como-on jos casos de

ANUNCIE

EN
MEDELLIN

Tupo de
Ahora hos dedichremos

las maderas, debemos habine  on
D Gomn respecio aosus anlecesorni

Log pucblos primitivos usaron cor-
mos hechos de conchas de earacoles
mtpinok, cojrellos de elefarfes u
ottos materinles, con  deferminados
proposiws, S hn empleads v se le
uiiliza en 1 actualidad en Francia.
gohre totln para la cass, de ahi guo
s popularidnd en gse pais inl vez
hava dade & pombre al instricnento,
Frobablemente fue iniroduocido en
In orquesia por primers vor por Lii-
I (IER-1657). Exz un [nstrimenio
fle bromes doblodn sabre 26 mismno,
ueciende un elrendh v on las l_'ln.:l.'l:"ljl."-l.'l"
e coen so Nevaba eolgado del hom-
|||1|. Hn".‘*-i::lll-- fgie en 1711 fup em-
Aaido on el Teatro Real de Dros-
e v gue soeo mbs thrde fue presen.
ftndo en el teatro de Opern Impevial
de Wenn, Campra, composiior aho-
o eompletamente olvidado, eseribiao
parn. 6l en su apera Achille of Bei-
dlomide, an 1735 v Remeau (1653=1764)
v empleaba des cornos de cazn en
HRis 1:1','l|."l.-'.-1.

En un prinelpio su Introdaceion
il e I ||rrldq==l;| '||r1|1.'|r|'i': I!|'|1..|1"'|'|-e'|_-: o=
bateg o cansa de s limbre fispero v
riridosa, Hov remilin impoiible de=
i hasta dinde tales ohjeciones ei-
tnban Justificadas, El instrumento
ahora an o esth tan aleiodo de su
protolipo primitivo, que ol ::lu]{'-l;‘- gl=
pido que azocinmox fon < puede
muy hion ser fan diferenic del gue
["]'l'li[i..l. qu :|1||:|H|:|n oo, SO Io &z
el instrumenio en sf miEmo,

Recordnrd el lector gue el cortio
ep - binsg Eobre ese fenomeno de Ins
Seried Armonicas, As, un corno Sen
gille de alrededor do tres metros de
extengion toen en In Clove de Fa,
Esto zipn'fica gue lns unicas nolas
guie’ pubden  producirse sin medios
mriificinlos sermin Ing de la zexie de
armonicas que parien del Fo, una
oclma inn!n el Do medio,

Loz eornos de diferente extensian,
gue emiten sonldok en claves distin-
tns, ticnen =eries nrmdniens similn-
Tes

El gjecuinnie Haminl, gue s s
Taba cn In Corte de Dresde, en 1700,
fitp guien para ahogor ¢l timbre rul
foso del ingltrumento que fanto sSe
disgcutia, introdujo un’ poco de ma-
ifern en In campana del corno v des
cubrit aue =u lonalidod quedaba n-
s disminuida en un semitono, Si-
gult  exnerimentando ¥ deseubris
gue al mtrodoecis In' mano en la cam
pantn podian producirse notas que no

tenecinn o lns serloy armaniens,
El.: g8 que su timbire ern distinio

‘mig

i to,. P
o fte dezeuhrimiontn otifnd fu
vioo erfinides nleinees, maias de-

tenides, coma s din par llamarlas,
g hicheron de usa reqular en los o
sijed donde el instrumenis na tenin
Oue renreafetiiar -un paoal arominen-
ti= dentro e la orouosts.

Hubo otrn invencidn aue resnlio
de feaal immortanein,. Hacs mucho
tienma e la mitsicn ha Neendo o
un punie en gue =on habitunles los
perrbles  da Ia elees jricinl enn una
ohrm. La desvoniajs, por lo que eon
1 it pra LS ninrang oe
Ing notas de lns eclnves subsigientes
nie Tme gue modulnba In partiliirns,
remalinbn conven'ente en ol inate-
mento oues habla comenendo con no
tng tsn felicos en 1o elave Inicisl de
la obra.

Comn ee obvio, resuliaba imorac-
tienhle rminlesr ires o cuntro insLra
meantos distintos parn - que podierat
inear proends dns e Ing claves, Por
e fomia masll al s rn o enfineidi
como 1o Curva. Este eq un pedazo
b dpulm . preen I el |E|1] CLEET
po' principal del instrumenio ¥ reem
nlrarigs nor ‘ofra méar corio o mMas
lampn, seoptandn o alsreandn de 85=
tan maners Ia exien=iim total Jdel ins
irirmEnte, Folas mesiorha v laz con
dirinmes mapn @gn mpciabs o] enn
vanientoe de oue habia de durse tirm
on &l mestrumentists oara  cambiar
lad SirvsE  voRldn eflnness], por Ell.
puesto. lns notay gue podian emitic
= 'r--':-'-"l !n...rn:-l-lg Ay loe paenyes :Il:'
n lox  earies  prmbontcoas o
bien las poco smitisfactorins nofan de
b Ll pepue 108 pasajes de menor im
porinneia

Thirsnis o] =igln Qlimo varos ma
aufsptyrerne s prpnclraromn O Dar
Tap=iamae 7] ristems e Tlavee, &l el
medianie un senclilo mecamEamo C1e
rrE o =hrs Jea [lsves de] netromens
to & diferenies medidasy= s derir
g al eerrar uts borle de mos fa-
v Baes 1o axtensiin total del fne=
trinnanls e anfls o mas Iare, al-
tpranda de fa]l mnsiern i conido de
apuEssbny rom Taa neceaidades _El-'ﬂ'l-
rin. el in-irom=nip s v enline-
do e vp residr ocmmnl=ic de no
tun rerimdtiess, ninvuns de l=ss Gun=
f== topis nesesided de ser delenida
g amppdinads. can Is mano,

Disagde 128 primerss émocas, al in-
treschittpr B inetruments en s or-
guscia o tenin por rorlumbre teoes
rrea o rmae mares de allos, Evia prie
tiez nunde pirfbuir=s. en Darte. a -
ra tentativy oor eeducir las lmits-
sinner —mencknadag ant=s— iTpo-
n'eoedo de vmocornio en Fa.
minda en MI bemol, un MWrolto &0
Sl hesmal v o rossic en Do, Poss-
ty gie tadon alles sormban g cleees
Jistinten, diffgliments podria esru-

FlEmpms &

e

por gjemplo, de Mogact (1756-1791),
la gue por supuesio os5ta eseritn pa-
mlog cornos on- diferentes. clives.

En clerto séntido, pues, Ins parti-
turns modernne son mas Gicileg de
leer gue lng antiguns ¥o que en p-
llag los eormos fipurin en unn Sole
clnve; porgue, comd’ es natical, el
carng ef thatado copio un Insirumen
fa de ansposicion por lag - mismas
romnes gue hemog mencionnda al has
blu® del carno Inl_\{;llﬁﬁ p del elarine-
bz, El corno en suenn unh guin-
ia pecfecin debajo de 208 noing es=
critas; of decir, que ¢ Do medio os-
L represenindo con el So] inmpdin -
L mliperbor.

Es euriowg gue o] recUurss — muy
nbwii: por otrae parte— de Ins Naves,
mg = heve eonocide aing reciente-
mente. ¥a ruc en 1876 so descobrin
en las ruinas de Pompeya, un cop-
no romano lamade Tibin, Los gue
poreen un conocimiento rudimentn-
plo de wnatomis supondrin  gque 1s
Tibla romany era fobriends con un
huesa de In plernn, lo gue en ver-
dod parece nlgo macabro para so=
plnr en elln, De todos modos ess
Tihin romina poscin un sistems do
lfves gue consistia en once  npas
ITI:fl'lu?iI!]l:'J: citln una de lng cuples
din cerrarse o voluntad: ¥a se hs
dicho gue nadn hny nueve bajo el
nal. Aungue algunes de estas cokng
piednn sor inexseing e desconcor-
tanie observer gue nles Ihvoneiaones
no gon mis que redescubrimientos,
tal comp la migquing. o vapor de In
citn] tan orgulleso se balln el siglo
KIX, olvidando en apariencin  gue
!'u_l.'r.'L inventnds por Heron en A-
lejpndria, el afo 100 antés de Jesu-
cristn.

Y wvolvamos ahorn p o funclones
del corno, Los orquestns mias peque-
nas poseen dos, lng mayores, cuntro,
seig u ocho, como hemoz diche, Cusl
quiera que sen sy admerc la o mo-
Sjen s cerribe parn poares: el pri-
moere de ellos tdma o su cirgo los
notns agudns, en lanlo que el ofro
s¢ capecializn en las graves, Cuandn
e ejecuts en el corto con suavidad,
el timbre ex dulee ¥y puro, parecido
et su tibieza al del clarinente, nun.
aue miag eno v mibs redondo. Aun
que, tal como hy observado un es-
critor, puide ladrar o aullar como
un animal =alvaje o sonar como u-
na filla roty sobre un piso de par-

El ciemplo clisico de In escriturn
e corno e el de Loz Teavesurs
de Till Fulessniegel, de Richurd S-
trausy (1864-1M90, donde ¢l instro-
mento tene un solo de aperiurn
s registro mas agtido’ para descen
dar luego en prrobatadns esnirales
Fn®tn su= nntas mi= graves. Mo oby
tante, tales pnsajes deben ser, oscri-
tos con muchs cauteln. Sirou=s, hi-
jo de un ejeculnnte de oboe, oono-
cln como nadie las posibilidades del
insirumenio

En goneral el corno se limita a ls
ejeeuclon de sunves posajes meladi-
tas ¥ nolasz prolongadas ¥ sostend-
das. Estas Oltimas sirven para em-
pastar v dar unidad & la estructim
tnlal de un pericdo, cuando el pen-
to de In orquestn eieculn posajes do
mayor animpelon. En sus mis fern-
ey momentoyd, tales como Ing aulli=
tiog de Ios ocho cornog de Lo Con-
sagracion de Ia Primavern —esn o-
bra de arte de In ormuestacion mo.
derna que he cliado ¥ gue volvers
i citar mas pdelante— pucden sop
reaimenie terrorificos. Exte es un
ouevn  aspocio de un  instrumento
aue corre. peligre de ser empleado®
efl demmely, tal como o trompets
con sording, aceren de In cial dire-
mag ulio =1 sequids,

Estadistica
de

Anual
tas Crguestas

Medellin,  Septiembre  de 1954

def Reperto

De la Revista Musical Ameérica .

A continuacidn transcribimoes la estadistica del repertorle
de las orquestas de Norte América durante la temporada del
58/54. La primera cifra indica el nimero de obras del autoy
gque fueron incluidas en el repertorio de las treinta orquestas
temadas para la presente estadistica. El segundo numero in-
diea el numoero de veees que dichas pbros fueron represenia-

(08,
De autores Americanos: y
BARBER . . - - i
COPLAND . 5 . i
PISTON . ... - . i
CREATETTE) o R s T
THOMSON .. 1 oldomie &
GRIFFES 2 2
MENOTTI .. : 3
GERCHWIN ala 4
ELWELL .... .. ' <
DELLC JOIO . s . s 4
HARRIS .. s - 3
MENNIN .... .... 3
SCHUMAN ; : 2
CRESTON .. 2
HANSON -5 “ ¥
Mure Dowel .......ccnn-- 2
THOMPSON : 2
GATES .... .. ; 2
ROBERTSON . ... B SRS S .
Do autores exiranjoros (s!'andard)
BEETHOVEN . = . .
MOZART |, o4 %, 4. Tt . . 08
BRAHMS . ... .. . I e T 16
WAGNER ..., R SRk L
TCHAIKOVSKY ... A e e el 16
STRAUSS. R. .... : v el
RAMEL ... J.a. . 15
BRBLSSY e e 13
MENDELSSOHN ..., w DEsEcr. T — R 11
BACH, J. 5. . i o Hly s i 33
AR LR s e LR e v 11
SIANDN. « .o i . ; . Aafeimly
PR AR . i e o i
RACHMANINOFF .... . et = 8
HANDEL ... . r vur it n R
SCHUMANN T T e e T T
WNERD: o o LS
SCHUBERT .. R o g = -y
SIBELIUS S et R T - S T e L
De autores extranjeros (Modernos)
Prokofisfl . ... wveoeagim o TS0 Sl T
STRAVINSKY .. PR (A N 16
BARTOR ., - of e b e ettt 10 o aal S et )
B o o silgwivn o wo o liciaind D 2 at ML Rl T

o

VILLA-LOBGS
RESPIGHT ... ..
HONEGGER .. ..
BLACHER
MILHAUD
WALTON ..
SCHOENBERG

L8 R

VAUGHAN WILLIAMS .

| m— e o

SUSCRIBASE
' MEDELLIN MUSICAL |
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CUATRO OBRAS MAESTRAS DE LA MUSICA -

BEETHOVEN:
MISA SOLEMNE

Louis Marshall, soprang
Nan Merriman,
Eugene Conley,
Jerome Hines, bha

Coral de Robert Spaw 5

il & TRRA R TR T T
tenor

Orquesta Sinfdnica de 1a NBC

NOVENA SINFONIA
PRIMERA SINFONIA

OPERA OTELO
DE VERDI

EN DISCOS L. P. de 33 y 1/3 RPM

dad

Norman Seotl, barito
Coral de Robert Ehh'-rll.l'u
Orguesta Sifoinica de ﬁ NBC
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Seccién Editorial

Television en Medellin

Realmeute es un adelanto que merece nuestra atenciom,
porque la instalacidn de una estacion retrasmisora de la Te.
levisora Nacional de Bogotd en esta ciudad da a los habitan-
tee de Medellin oportunidad de disfrutar de un vehiculo cul
tural de amplio alcance. )

Ya en otra ocasion nos referimos a la labor magnifica que
en el campo musical puede realizar el estado por medio de
un vehiculo tan influvente como son los programas de Tele-
vision, Desafortunadamente hace poco el gobierno vendio a
firmas de publicidad comercial. espacios en la programacion
para hacer transmisiones pagadas por los anunciadores. Lo
que se esperaba de esta consecion resulto al pie de la letra, es
decir, como es costumbre con los programas radiales de co-
imercio, el mal gusto v el desprecio por el arte fueron la base
pera los programas. Musica de la més baja clase interpreta-
da por aquellos que se llaman artistas ocupd el primer pla-
no en la pantalla v parlante de la television. Un periddico
capitalino denuncié el hecho y el gobierno respondio que ha-
bia sido un experimento para comprobar a quienes soslie-
nen la tesis de hacer publicidad comercial, 1

Ojala la pauta dada por el Estado de exigir a quienes
pueden disponer comercialmente de la television buenos pro-
gramas con base en el buen gusto y en la calidad artistica,
perdure ¥ se apligue sin excepeiones.

La gran influencia que puede ejercer ln television en el
eampo musical de nuestro medio es incalculable, porque va-
mos a disponer de alge, nuevo, desconocido y novedoso, ¥
naturalmente el pablico va a dedicar sus cinco sentidos a ad-
mirar este prodigioso invento de la ciencia moderna. Pasa-
in muchas horas en que las pantallas reflejando imagenes v
transmitiendo sonido tendran muchos ojos, oidos v mentes fi-
ing en lo que ocurre. El nimero de aparatos televisores au-
mentard constantemente v el nimero de personns aue disfru-
tara de &l crecerd muchisimo. Ese material humano, atento e
influenciado por el entusiasmo v la moda de algo nuevo v ex-
traordinario que revoluciona los medios ¥ modos de distrac-
cion de la sociedad, es el que se debe aprovechar eén muchosz
campos de Ia cultura. En este aspeclo es realmente donde la
Televisidn puede cumplir una misién alta ¥ digna. De lo con-

trario, nsi como puede hacer tanto bien, podra hacer mucho
mal.

El eampo musgical puede ser explotado por la Televi-

__"‘“ﬁ en forma admirable. Si como las emisoras comercinles

han formado el mal gusto del piblico en la musica, ahora se
i:odr& hacer lo contrario, formar el buen gusto de tantas mi-
‘es de personas que estarin atentaz al aparato de televisidn.
Como se puede hacer esta? Dando en la parte musieal, tni-
camente buena miusica. El campo e muy amplio ¥ més ame-
no que el de la radio, porque el ovente puede wver los eje-
cutantes en accion teniendo una sensacién casi realista de
Ia ejecucion musical.

Es esta una oportunidad que nunca volverd & presen-
tarse al gobiernmo para formar una cultura misical que en
Colombia esta por hacer. Por todos los medios se debera man-
tener el monopolio de la television ¥ si se venden programas
& las agenciags publicitarias, se les debe exigir la calidad ar-
tistien como condicién esencial para la funcidn en la televi-
sidn

Guia de

conciertos

Lunes 20 de septiembre.
Teatro Lido, 6§ ¥ 15 p. m.
Sepundo Concierto del cielo
de Sonatas parn violin y pia-
no de Betthoven por Joseph
Matza y Pietro Mascheroni.
Programa:

Sonata N? 2 en La Mavor,
opus 12 N? 2,

Sonatn N? 10 en Sol mayor,
opls 86,
Sonata N¥ 5 en Fa Mayor,
opus 24 (Primavera).

Sonata N? 8 ¢n Sol mayor,
opus 30 N? 3. :

Martes 28 de sepliembre.
Teatro Lido, 6 p. m.
Reeital de piano por Marisa
Regules.

Programa:

Sonata en La Menor, k.
310, de Mozart.

Sonata en La> Mayor, op.

101, de Beethoven.
Balada N? 1 en Sol menor,
opus 23, de Chopin.
Tres partes de “Le Tombean
de Couperin”, de Ravel.
Sonata, de Ginastera.
Tres partes de “Iberia”, de
Albeniz.
Viernes 19 de octubre.
Teatro Lido, 6 ¥ 15 p. m.
Tercer vy tultimo concierto
del Ciclo de Sonatas para Vio
lin ¥ plano de Bethoven vpor
Soseph Matza y Pietro Mas-
cheroni.

Programa: '
Sonata N 3 en Mi bemol, o-
pus 23.

Sonata N9 6 en La mayor,
opus 30 N¥ 1.

Romanza en Fa mayor.
Sonata N? 9 en La mayor, o-
pus 47 (Kreutzer).

Midrcoles 68 de octubre de
1954.

Teatro Lido, a las 6 p. m.
Eﬂuini;;u de la Academia E

L Elﬂl:lﬂ-. Mﬂ'

renzi, piano; Riccardo Bren-
gola, violin; Mario Benvenu-
ti, wviolin; Giovanni Leona,
1i.'li::rli;i; Lino Filipini, violonce-
o,

Programa:

Cuarteto para piano ¥ cuer-
das en Mi bemol (k.493), da
Mnzart,

Sonata a Cinque, de Malipie
rn

Quinteto en Fa
Franck.

Menor, de

Escaso mérito creativo en un

festival de danza en EE. UU.

Por John Martin, de France Presse.

Nueva York, sepliembro 1954 gliisien estila biblles, «ino en una

(FBj, = El séplimo festival anual
farleamericans de dafga. vakroci-
mado por el Connecticut College e#n
New London, tuvo dos represen-
faciones mayores en su o reclente
programa, Junio con olras de me-
nar calthre, perd fo fie precisamen
te por =u aspecho de erencion por
In gue =& distinguld esie afo, Su
prificipal distincién residid en In
excelencia peneral de sus balla-d-
nes. suhravando una wver mas el
o evidente por s mismo de
gue estamos felizmente provisios
de ona multitud de jévenes gque
moverse. Ahorn. sl podemos

lograr proveerlos de un reperfona

Para  mbverse, & olm co&

Tanto José Limon como Doris
umphsey , quicnes figumn entre
nucsiros mejores coredgrafos, gue
un tante debaje de. da eali-

bras presentadas este afio. Limen
nof  presentd “The Traitor™, o-
bra que foeo

3

encnrgnda  espocial-

expecie de estilo de ballet moder-
po, &% obvio realmente gue guis-
ron representar p Jests v oa Judas,
¥ B Un grupo que o=, a veces, dis-
eipulos, o veces sniogonisiss, v a
maneran de un eoro.  Vemos Ins
ircinin piczas de plats especilica-
mente contades, In Ultima Cena, la
tralcion por un beso, ¥ el sulcddio
final eolgindose. Pern d -
damenie no vemos mucha construe
cifin  sobre estn fundseifm  foomu-
inr, en la via de verdndera ereg-
S0 Cnreo e,

Limon parcce haber caldo en
verdad dentro de la corriente que
prevalece dentro de los moderncs
coredgrafos de danza . ¥ gue con-
siale &n concenirarse tan commle-
tamente en In expresividad dramd-
then  individual, gue se olvida guoe
Is danza se concerne generd
L con IOV en &l espamsio,

demostrado ser una obra agrada-
ble. Pero parn una compafiia de
alta escuela, escasamente llegn a
tocar el campo particular en que
se mueven loz modernos bailar]-
nes.

Felipe, en la obrm de la sefionita
Humphrey, == un bailarin gitans
que v a la fria tierra del norte pa
ra dirigic a un grupe de
silo para volverse loco con su in-

A. Lo Upegnl A

“_Asi como lo mas impor-
tante en la opera es sumer-
girse por completo en el per-
sonaje gque uno representa, a-
si también es necesario al can
tar “lieder” hacer de las pa-
labras una ecreacion viviente.
El poema ¥ la melodia tienen
igual importancia. Se inter-
vinculan ambos, floreciendn
como de una unica raiz. En
mi opinién nadie puede se:
buen “liederista” si no sabe
racitar el poema convinrenie-
monte, con musica. Cuando a=-
prendo una cancion, la recito
para mi. Es el poema 21 que
inspird al compositor. Tengo
gue sentir el poema como el
lo sintié para poder cr=2ar 1o
musiea".

Las anteriores son palahras
de la célebre Lotie Lehmann,
entresacadas de un articulo
suyo, reproducido en la revis-
ta “Orfeo” del Urugusny.

Hemos sostenido gue el lied
enmo prictica en el estudio
del canto, entre nosolros. ni-
da o muy pnco puede ense-
fiar a los alumnos ¥ &1, pa. @l
contrario, pusde formar en
ellos, princinios equivoca &
muy perjudiciales para su fu-
turo artistico ¥ al mismo tiem
po, perjudiciales para nuestro
ambiente musical. Bien sabi-
do es que en el lied, poca o
ninguna importancia se le ha
dado al virtuosismo voeal ¥
cuando éste se encuentra en
&1, es por necesidad intrin-
seca de la musica. De tal suer
te que, buscar practica de tec
nica vocal en ¢l lied es un e-
rror. Y suponiendoque no sca
asi; el estudio del canio en-
tre nosotros se hace o base de
una fonética gue esta en un
todo refiida con.la alemana;
en nuestra lengua no ¢ pre-
sentan esos casos de vocales
o diptongos oscuros ¥ cerra-
dos, esas consonanies guliva-

‘He!'ilﬁl’elﬂ -

Mozart y el

No es porque le tenga ti-
rria, que mal haria en tenér-
gela a anien como &1, brindna
plato sueulento a mi wvoraci-
dad v tela gue cortar para co
ser un parrafo de tarde en
tarde, sino que me sublevan
cuatro razones que en dias pa
sados estampd en su colum-
na de El Colombiano.

Al cronista de la pégina so
cial de El Colombiano (¥
conste que no lo llamo cole-
ga porque lo ofendo, ni cri-
tico porque ofendo a los cri-
ticos) se le ocurridé echar ma
no- del Motu Propio de San
Pio Décimo para hacer pasar
por litrgica una hermosa o-
bra de Mozart que nunca tu-
vo tales pretenciones.

La misica de Mozart no ne
cesita justificaciones; el va-
lor artistico de la obra no se
empafiard si alguno le encuen
tar inconvenientes para ser 1o
terpretada en el oficio reli-
gioso; por qué pues tales preo
cupaciones?

El cronista, quien adolece
de achaque de erudicion, cre
y6 que su cronica no queda-
ria a tono si no le endilgaba

2

A Pro;_iﬁsito del Canto

les o esas reuniones de tres o
mas de ellas, de modo gue
vocalizar en espanol y practi-
car en aleméan... Creemos que
el Ginico beneficio que les trag
ria, seria el conocimiento de
la forma v la familiarizucion,
con ella, mirando despertaries
una inguietud para su estudio
mas tarde, pero hay muchos
modos de hacer loe  aiterior
sin necesidad de recursir al
conocimiento empirico.

D« otra paicte; sl conipira-
mos ¢l conocimiento de! lied
enire nosotrog con el de . fres
formas musicales, v.orenons
gue mientras olras factnar hin
alcanzado gran altura, el lied
se ha quedado en (dtimo ler-
mino, préclicamente en una
forma desconocida. De tal
suerte que son estos anlumnos
los encargados de hacerlo eo-
nocer v naturalmente, se for-
mara vn publico en una o8-
cuela que pricticamente pu-
diéramos llamar “escuela de
la mediocridad" con sus ¢o-
rrespondientes  conseciicnciag
para el desarrollo de la cul-
tura musical de la eciudnd.

Un asiduo colaboredor de
la pagina social de El Colom-
biano, en dias pasados, con
motivo de la presentacion de
la Misa en Sol de Mozart por
los alumnos de la Escoela de
Canto del Conservatorio, ha-
cia resaltar en su articulo, la
gran forma litdrgicn de esta
obra. Sentimos mucho tener-
lo gque contradecir: csta mis-
ma con toda su belleza, esta
completamente en desacnsrdo
con la liturgia eatéliea. En el
ntumero de noviembre Gltimo
de MEDELLIN MUSICAL. pu
blicamos el texto comnleto de
Motu Proorio, cuva lecturn re
comendamos al autor de tal a-
firmacion.

Mutuo Propio

td mis dispuesto que ¥yo, ¥
de eso trato.

La obra en mencion no
fue escrita para dar testimo
nio de la profundidad de sus
contimientos religiosos, de
log euales hav tna conmaves
dora prucha en el Regquiem;
es la obra de un nifio de 12
afins dicen los gque saben que
fue compuesta en 1768) que
asi se cuidaria de normas -
tirgicas enmo de los mila-
gros de Mahoma.

Para no ser menos gue el
cronista de la pagina social
de El Colombiano, transeribo
algunas palabras gue a pro-
pdsito diee Eric Blom: “Le e-
ra (a Mozart, claro estd) in-
diferente si una misa conte-
nia la especie de polifonia
que en el barroco se¢ conside
raba litdrgica, como en las fu
gas con gue generalmente tra
taba ciertas partes del texto,
tales como el “Cum sancto S5-
piritu” en el Gloria o “Et vl
tam venturi seculi” en el Cre
do o si s¢ anroximaba al a-

ria de Gpera”,

En resumen, vo crec que
Mozart no necesita favores
de ningtn cronista, asi sea
ian sablio como el de la pégi-




PAGINA CUATRO

de la Alta Fidelidad
Por Dﬂ:J ﬂla.jre:r's;rm; de la Hg\.r'mtn 3y 113, ,

Lar vertiginosa evolucidn que presenclamos en el perfec-
cionamiento de las grabaciones y los ‘cquipos reproductores
nes ha abierto nuevos mundos sonoros, pero al mismo tiempo
nos esta arrastrando por una peligrosa sendd gue nos pucde
Apartar de la musica misma —unito objeto de nuesira preo-
cupacion ¥ de nuecstro intercs. La magica etiqueta de “alia f1-
delidad” ha multiplicrdo el. goce hogarefio de la gran musicn
de concierto v de opern gracias al realismo, plasticidad ¥
<gpntido especial que nos proporeichan 1as grabaciones del dis-
to LP. Pero apenns descubierto este nuevo mundo sonoro nos
vemos amenazados por ciertos peligros, originados en la mis-
mia alta fidelidad' v, en parte, en la tremenda rivalidad exis-
tente entre las diferentes companias prabadorps.

Peligros

Cada una de ellas trala de captar ¢l interes de los audio-
filos con distintos lemas —FFRR, balanece aatural, el nuevo
sonido ortofonico, el sonido radial, alin fidelidad europen, pre-
sencia viva, sonido de dimension completa, sonido de 3 dimen-
siones, el nuevo sonido, ete— v parantizarles con ello unn es-
pecifica calidad de grabacion. En muchos casos, estas deno-
minaciones garantizan, cn efecto, una calidad de alto nivel y
de caracteristicas propias; en otros, el oida busea en vano des-
cubrirlas ¥ nos domos cuenta de que solo =¢ trota de medin
publicitarios.

La calidad de un disco, ¥ la confianza que nos puede ins
pirar una marea, dependen fundomentalmente de 3 factores
(1} la categoria ¥ cl estilo de los interpretes (tratese de artis-
fas ya consagrados o de desconocidos; (2) el interés que of rez-
ca la obra grabada v (3) las excelencias de ln grabacion. A
cllo hay que anadir como otre faclor Indispensable para el
pleho goce de un disco (4) la bondad del equipo repreductor,
Exzte gltimo factor constituve la novedad de la situacion crea-
da por la alta fidelidad.

CALIDAD FICTICIA

No cabe duda de gque unicamente la coexistencia de los
& Iros. factores que hace un buen disco. Si examinamos las
pusibles combinaciones de ellos descubrimos en el acto el
primer peligro de la alta fidelidad: es obvio que una obra mal
tpcatda no tiene la posibilidad de inleresarnos; lo mismo ocu-
ree con una gran interpretacion de una obra mediocre.  Pero
sl en eatos casos la grabacion es sobresaliente —hay gran no-
mero de grabaciones artisticas desiguales v discutibles—, el
dizco no golo tiene probabilidades de imponerse, sino que mu-
chas veces hace olvidar al pablico 1a .aediocridac o insuficien-
cia de su valor artistico.

Cufintas veces oimos la frase; “La obra o la interpretacién no
#Cn gran cosa o no gustan nada, péro jgue grabacion”! Asi
la musica ¥ el artista en si se hallan relegados a 29 térmi-
ne ¥ lo que triunfa es la pura técnica, el puro placer de un
Juego de sonidos, estupendamente reproducidos v desprendi-
dos de su contenido ¥ sentido musicales, Es decir: el musics-
filo se convierte en un audiéfilo, para el cual la misica no es
olra cosa que un mero pretexto para embriagarse de sonori-
dades ¥, frecuentemente pura poner a prueba con legitimo or-
gulle las excelencias de su equipo.- '
.. Con elle, Ja alta fidelidad plerde su semtido propio gue
#lo puede consistir en dar mayor realce a la mosica ¥ a su
:;ifﬁf: Eﬁu:nmr:r esparcimiente cultural o edificacion estética v es-
HREALISMO SONORO Y REALIDAD MUSICAL

Otro peligro para Ia musica y para la genuina aficién a
clla —insistimos en que servirla debe ser el tinico proposito v
la razén de ser de la alta fidelidad— consiste en el empeno
de varias compaiijas de mucha reputacién en dar un brillo
cada vez mayor a sus discos. Para conseguirlo, sacrifican las
frecuencing medias —las sonoridades de las gamas musicales
centrales— “empujando” tremendamente los agudos: de este
modo llegan a una sensible desvirtuacion v distorsién de g
realidad sonora de la obra i

Esz decir: la realidad ¥ la verdad de Ia misica se sacrifican
z -Fnr razones comerciales— a un “realismo” sonoro que lleva
05 agudos— en lag intervenciones de las trompetas, de las
flautas, del flautin ¥ de los violines en sus registros superio-
'L:}f-: hasta el limite de 1a percepcion natural del oido v mis
il .

=i estas grabaciones se tocan ademis con todo valumen,
queds, desde luego, un impacto formidable de agudos jamiz
escuchados. Una vez mas, &l meldmano se convierte on mero
audiafilo; goza del insospechado especticulo sonoro. perp al
FEI‘EIEI‘SE asi los registros centrales, se pierde, junto con ol loz,
d“a;.ur&“d de la muisica en su bella ¥ equilibrama homogenei-

. Los propios artistas se quejan de que sus grabaciones
uon cierias compainias, adolecen de un L'.":l.!'l.‘ﬁi'l-‘u ;a#ermmigm:
del micrifano al ejecutante, lo cual produce los efectos sefia-
Eﬂm} tomo 1 el disedfilo estuviera medio sordo”. Esta tn;:-
denrua a reforzar artificialmente las regiones extremas —agu-

05 ¥ bajos—, dejan débil &) ceniro, €3 muy comun v total-
mente anti-musical. Sepan nuestra experiencia, se nota par-
ticularmente en algunas marcas americanas, a las que debe-
mos, por lo demis, excelentes grabaciones, mientras que las
curopeas —en especial 3 lineas, la Deeca inglesa (aqui Lon-
d{.ﬂ) ¥ snbrq todo el nuevo diseo Angel— se hallan libres o
csta. tendencia v logran un perfeetg equilibrio sonoro de alta

fidelidad,
eI VOCES DE ULTRATUMBA

0 e paso mencionaremeos aqui las antipua 10
nes acusticas v meednicas, trasladadas al mirEEESrEHEEHIEs
corresponden al caso de emientisimos artistas que se escuchan
tn piezas atractivas, aungue en realizaciones totalmente ajenas
4 nuestra sensibilidad auditiva actual, Por mi parte confieso
Em’: me es intolerable escuchar estas “piezas de museo’™: fin
ﬁhstnl nie comprendo que particularmente los fanaticos de:1a
rmﬁgnmﬁm por revivir el arte de los divos del bel

_canto pasadas, aunque sus voces
sinlestras regiones de ultratumba. SV SR
., hechas mas

En cuanto a grabaciones nogsafisfactorias
Tecientemente por-grandes artistas (incluyendo las mejares de

. 1s 1% época dél LP), es cudi bservar ‘altimos sian
dars de alta fidelidad s o e :
ebtiene poco placer de ;cqi.:tlhs.
Por tltimo ﬂudimn t.r:u} el existe
0% a i
equipos de reproduceidn: gene X peugn“g; e Tocitn
« B confian b téenicos que carecen de aficidn ¥ entendimientos

et

_buen equipo no suena todo Jo

e e —
———

MEDELLIN MUSIGAL

Se suspende el voncierto

Santamaria Universal

Verdadera sorpresa nos cuan
s0 1a noticia de la suspension
del Concierto Santamaria U-
niversal, programa radial que
venia transmitliéndose desde
huece mag o menog diez afios
A pesar de no contar sino con
media hora diaria, su progra
macion era excelente v de n-
na variedad tal, gue a pesar
dir haberlo hecho, nadie pn-
do deeir haber oldo dos pro-
gramas lgunles. Los aproxima
idos diez anos de su existencia
o habign hecho tradicional
i nuestra vids musical; pue
e decirse gue no hay meldémn
no en la cludad gue no lo eo-
NOCIEra,

No sabemos las chusas que
hayan movido a Peter Santa
maria v Cia. a suspender su
tradicional programa, cievio-
mente gue no gon de orden e-
conomico pues bien conoeida
EBs su potencia en’ tal sentido,
La suspension de éste pro
grami, viene o aumentar esti
enorme vacio musieal de hWe-
dellin. Con un Conservatorie
complelamente desorientado,
una Orguesta Sinfonica mari
bunda por falta de apovo eco
nomico ¥ una Radio que le
guiian los pocos - pProgramos
de buena musica que tienc,
qué serd del Medellin musi-
eal?.....

A proposito, mucho se ha di
cho ¥ poco seria lo se debe de
elr, porgue la trascendencia
del problema de loz progra-
mas radiales de buens misi
ca es mucho mas importante
de lo gue creen las apgencias
de publicidad, las emisoras co
merciales ¥ las casas anuncia
doras. Segun lo han demostra
do, su politica al respecto ez
acabar con ellos, porque su
rendimiento econémico no o
tan efectivo como el de los o-
tros programas de mala cali-
dad artistica que llenaba el
a0, 0% de las trasmisiones
radiales auspiciadas por la in
dustria v el comercio. Sin rm
bargo existe un pablico muy
numeroso que gusta de estoe
programas. A ralz de la sus-
pension del Concierlo Sania-
maria Universal el productor
del programa recibidé multi-
fud de reclamos ante el silen
tio de la buena musica en la
hora del almuerzo.

=

Medellin, Septiembre  de 19514
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Dvorak es uno de los compositores mas
admirados y queridos en [Inglaterra

Per Desmond Shawe-Taylor.

Londres, Sepl. de 1954 (AFP), “Los
ingleses son un puchlo refinado, en
Tuskixtn ¢ In mmfisica™, dijo Dvo-
rakt on 1B84, "y eu bien sabido que
permianece lenl hacin aguellos cuyo
irie ha spradndo”™, Bien, homos
permanccido vy con justa raxzon, tan
enteramente lealeg a Dyvorak, que Ia
BEC se vio en diffcultndes cuands
decidis presentar cunlro “concier-
s eonmemorntivos” en el reciente-
mente celelirads  eincuentonarin do
su muerie. Las mis impartanteg o=
bras sinfénicas de Dvorok estén fir-
memente establecidas en el roperto-
rie, ¥ ¢l nnhelo de tales concierios
i reliovar lo que he sido injustn-
mente olvidado.

En estos eondlelones, In B.B.C. pu .

s todo su empefo en un eoncierto
dig In dpern “"Husalka™. En verdad,
In dpers no desempeio unn parcis
mtiy importonie en lo earrera  do
Dwvorak, eomo &i 1o fue en la de 5.
melnnn, ¥ sinembargs escribid diez
aperns (dos mis gue Smetana), ¥ en
o Otbms parte de su- vida adguirio
gran preccupacion por el trabajo s
T, =

“Husalkn™ &5 la pentllima, de las
ohrns mayores de Dvorak, siendo Li
tiltimn olen dpera, "“Armida"”. Tene-
Mios s viva  Impresidn oe o pro-
fundpn fecundidad ¥ musicalidad de
In mente de Dwvorak, cuando safes
mog gue conocin el libreio por pri-
mera were en abril de 1900, v comple-
Ly entéramente ol eabajo entre el
1N de moyo ¥ el 2T de noviembre disl
mismo afio. Habida cuenia de o
gran diferencis enire el moduro es.
tilo de Dvorak v ln Opern bufa dol
wvieio e¥tilo, o esta unn huznfa ca-
sl ton notable ecoma o8 famogos P
cords de veloeldsd establecidos por
HRossini v Donizetti. Y no se puede
enconirar trpzn nlguna ‘de elabora-
cion precipitnds o descuidads en o
abundante v colorendna orquestacion,
que ngrada al oldo o traveés de tres
largos actos. Las debilidades en In
obrp fon inherentes o ln personali-
dand musicpl de Dvornk, » guiz, has
in cierio punto, al Ybreto de Jaros
lav Kvapil, & ln movids v efectiva
conclusion ¥ de la cunlidsd poéti-
cn ogue hay on el

Este tratamiento livico de la le-
wvencdn de Undine se acomodaba per
fectamente & s nostalpin de Dvo-

‘rak ¥ a su escepticismo natural. Pe-

ro thene una serin debilidsd, desde
el punto de vista puramenfo musi-
cal. en el hecho de gue la sorders
&5 In condicidn para que Hum'llml-r
conviertn en‘un ser rumano. La fb-

el ‘primer acto
L ern. ser un dueto de amaor
pero aue 'tené gue ser un golo pa-
ri tenor. ¥ el sequndo nclo, en ol
cutnl el casi antipitico principe em-
wivEn o shandonar a la muda RHosal-
ka por una rival despreciable. cue
musienl v dramaticamente & un ple
no mis bajo. El tercer acto, ginem-
bargo, realizn ngradables enmiendss
e nguells falla. Esti leno de fi-
nas oosas, lales como I Inrgn aria
en Fa Moyor de Rusalka, Larghe-

musicales, Tienen tan m i (0 ninguna) experiencia de la mu- °

bien de que es capaz, simplemente por la defectuosza ubleacion
de sus elementos en la sala en donde se escuchard, yva que ¢a-
vecen de eriterio acistico ¥ auditivo a fin de lograr una re-
production musicalmentie satisfactoria.

Para recomendar un equipo se guian —szalve muy pocas
ixcepciones— por las especificaciones de log diferentes ele-
mentos que les llegan de las fibrieas: el aleande de frecuen-
bias de amplificadores y bocinas, las caracteristisss de los
controles v del volumen, las curvas de compensacion, las dife-
renies categorias de precios, etc. Demasiado poco toman en
cuenta el hecho de que cads oido hiumano ¥ la sensibilidad
de cada persona son mundos auditives, percontivos ¥ estaticos
distintos, sin que shora nos extendamos mucho sobre el am-
biente en que funcionard el equipo v el tipo de musica pre-
dominante se cultive. Para demostrgy las excelencias de un
cquipo, suelen tratar de impresionar al eliente por el volumen
v €l brillo de los agudos —factores gque no apgotan todo lo que
busca el que quiere escuchar la misica en grabaciones gue
destoquen la transpariencia de una partitura, su mensaje ar-
tistico ¥ su plasticidad, hnmng&naidag ¥ nobleza sonoras. Tam
poco el precio de un equipo es garantia de que su resultade
sea satisfactorio para todos los gustos. La respuests de una bo-
cina puede ser técnicamente perfecta; pero salo medianie su
combinacidn o si se quiere, su perfecta afinacién con olros
tlementos de audio, ¥ determinada colocacién en el hogar, ser-
vira para responder a lo que el melomano busea como la mas
perfecta v adecuada reproducciin de su misica predilecta.

_ Al instalar nuestro equipo y al' usarlo, no debemos de-
jarnos seducir por el mero exhibicionismo acistico: siempre
fehe gularnos la pureza de la musica mism a, conirolada pr.-r
nucsire oido, nuestro buen gusto ¥ nuestro respeto hacia las
creaciones de los grandes maestiros.
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Abierta al mundo

o, son seompanamients de eolls en
ibzzicato ¥ figuraclén cromdfiticn en
{1;3 mutlos wiolines, que son mucho
mias anmobles gue los famosos

de lo mismp Husallkn en el primer
acto, Ademdis el finnl, en el cunl
el nhora arrepentido Principe reci.
b e Rusalks los frios besos de hie
v que ¢l sabe hnbrin de matarlo,
Megn o ser mis conmovedor de lo
ifue podrkn osplear o #erlo un sim-
ple cuento de hadas.

La representacidn dispuesta por ln
B.B.C. eftitvo deficienle on  wids,
vigor ¥ color. Los que axistimos al
Festival Hall {quizd los radiceseu-
chis luvieron mejor suerle), eneon-
trnmos o los contantes colocados de-
brfig ode ln n'r:gmﬂtu von woees se ki
eleron  inaudibley por su  poficion
Lo mejor de la parle musieal foe
Gré Brouwonstijn como In heroing,
Es una bien lograda soprono musi-
cal, poro su entonacidn tuvo faltas
a menudo, Y o pesar de que su en-
torzicidn blanes podria parecer bas
tante apropinda parn una ninfa a-
cufitizn, no hubo noda de aguelln se
duceifin evocndora en la voculizaciin
aue o8 regiuoridn r los” exigeniey
melodis de Dvorak.

Y un chlido elogio pafa Alma
Gluck! Dobo confesnr que ea difi-
cil pensar on In cantante contempo-
rineo pdectndd parn esle papel fue
rn de Checoeslovaguin, exceplo que
Seng Jduringe estuviers  disponible.
Los otros caracleres principales die
von de =1 lo mejor, de acuerds con
Inx rigidas nociones brithnicns, pero
dificilmente logrormn facar pop (ne-
tnies ese truro Sunve de Bohemis,
Las tres ninfas de madera fueron
los miembrogs mas efectivos de] slon

RADIO

Nueveo programna

Como lo anunclamos en o-
tra columna, fue suprimido
un prograoma de mucho me-
rito, el Concierto Santamaris
Universal, v naturalmente la
linea de menor resistencia fue
Ia solucion para su sustitu-
vion, por un programa depor-
tivo; algo ficil para todo e!
publico aficonado al deporte

ue abunda en la sintonia.

(Serla imposible que buscan-
do sintonia se hiciera una go-
sa dificil ¥ on desacuerdo con
el eriterio popular ¥ comer-
cial de Ia emisora), entra en
competencin con muchos que
abundan en otras emisoras v
en la musica buena nunca se
busca competencis.

Fero afortunadamfente s
creo otro programa en otra
emisora, “La Voz de Mede-
Hin”, el cual en ninvuna for-,
ma reemplaza al interior. Es
un programa de tres emisio-
nes semanales con s6lo dier
minutos de miisica. Lo patro-
cina la Compafiia Surameri-
vana de Segures. El eriterio se
guido en el “Concierto Sura-
mericana” es Ilegnr 3 todos
log piablicos por medio de o-
bras de misica buens gue
iengan la cualidad de ser muy
aeeesibles a toda clase de o-
yentes pero gue ante todo a-
traiga la atencidn de un pi-
blico culto en gencral pero
sin aficidn especial a 1la misi
ca. No es un programa para
aficionados, porgue éstos no
se conforman con diez min:-
tos de musica, Los producto-
res del “micro concierto” po-
mo lo ha llamado un perio-
;lil:m* lh_il:l tenido buena vi-

n al inlerpretar la misitn
de log patrocinadores buscan-
do en misica vocal, operatica,
de edmara y zinfénica, buenos
rozos de obras completas, o
apartes muy atractives de o
bras largas. El Euitn es ecor-

in (2 minutos) pero sencillo ¢ -

interesante, dand
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Nuevas Grabaciones

La -I:limﬂ.nln o5 In lisin de las nue-
Viks ,Rm clones nparecidis en el mes
de julio, semin el eatdlogo Scehwann,
BACH, J. 5 «1805-1T50.
Theria (Oral: Argenin. org, del
conservatorio de Parls & Turlnn.

Laondan

E.H.E'H J. 5. (168510701,

Arte de In Fuorn: Leonhardt reli-
\1|',:=j"ardmr Eﬁ‘:.h

antnin il Prohaskn, Coro
Bach. Orag. de In Opern del Estadn
de Viena. Bach,
“ul'..-nl'll.lll.'l.'lld:«n l.:li'llrn R 1

¥ pliinns en In; Heln 1urdt (1]
ruerdas Pro "l-'l1.|311:n rq. de

JMrenda Miasical; Org
Searlitl. Colosseam,

Sonata N 2 en Be, collo v plano:
Pintigorslkey. Berkowitz & Prokofiey.
Vietor,

BARTOE, BELA (1B31-1045),

Sonotn porn Yioling André Gertlo:

bmos onm re W

Eht:-din:i.

Angel,
BEETHOVEN L, Van. (1770-1827:
Comeclerto parn violin en Re:

Menuhin, Foriwaneler, Org. Fil, Vic
ar.

Sonalis para plano K% 1 en i v 4
en Mi; Baller. Allegro,

Sonata NT b en Fa, op, 2 (violin):
Ferras, Barbirel & Brohms Tels-
funken., Oistrakh, Oborle & Proko-
flew, Colossemm.

Hmllntu:-. N'T ¥ 8 en odo v Sol;
Fournier, Doven, “fhluunrlu

sonain N® 9 en Loy Olebrakl. Vian-

guard.

Sinfonin N* 4: Furtwangler, Fil, e
Vienn. 1,.'_fl;l|||',

Sinfonin N 6 Voo Karman, Opg
Fil. Angel,

Sinfonin N* 8: Wallenstein, Fil. 1

A, & Mendelzshon,
BERG, ALBAN (1B85-1855),
Conclierio. ponra. Violin v Org

Gertler. Kletzki, Org, Fil. Angel
BORODIN, A. (1833-87).

~ Principe Igor; Daneas  Polovel-

sinnas: Wallestoin & Encseo. Deven
BRAHMS. J. (1853-87),

Sonatn MY 3 en e (Vialind: Ferrs,

Berbizet. Telefunken,

Sinfonia N* 1: Wallenstvin, Fil, L.

A, Decea,

Trio piarn pione v euerdas gn Do,
wp, BT Trio Alma, Allegro.
Yorlaelones sobre temns die Handel

v Paganind, op. 24 ¥ 35: Simon, Epic.
BRITTEM, B. (1913-
Sinfonin  Simple para

Solomon. Org. MGM.MGM
CHAUSSON, E (1855-08),
Pocmna del amor v ol Mar; Swar-

hout, Monteux, Sinf. RCA. Victor.
CHOPIN, F. (1810-49).

Balladis: Casadesus &  Sonoin N7

2 m xibh Columbia.

Jsien para Plano: Cherkassky:

Harowite. Vietar.

COATES. ERIC (1886~
Suile Londres: Coates. Ora. Fil

Deecea.
DEBUSSY, C. (1862-1918)
Sulte Children's corner: Estsimpas:
Imiizenes L. 1 ¥ 2- Gicseking. Angel.
'I'J Mar; Von Karujan, Org, Fil. An-

gel
D"JDEL!".K. A V185110040,
Sinfonia N* 5 Schmidt]l leserstedt,
Sinf. H“’DH. Tq.-lr[u nknn,
Zigeonvrmelodien, op. 55:
muver, Yoangunrd,
FAT_.LA MANUEL: DE 1]E"E-‘1'I-1h|

Dieeca,

Cuaepilis;

Felber-

El Amor Bruojo: I:na.l"h Aroents,
{:I-q del Conservalorio de Parts. An-
i

'["Tt."'n.i'ﬁ.'ﬁ. CESAHR. (1532-50)

to. No hay medio mejor

Sonata en La para violing Ofstrakh,

Uborin & Schubert. Colosstum,

Variaciones Sinfonicas: iesalking,
Van Hiarajan, Org. Fil. Columbin.

GERSHWIN, . (18398-1917).

Americann en . Paris; Rodzinski,
Fil. de N, Y. Columbla.

Coneleria en Fa parn Pianoe: Rap-
sofdin en Blue: Levant, Ormandy,
g, de Filadelfin, Columbia,

LIERE, REINHOLD.: (1E75-

Bomapnen parn violin ¥ plano:
Oigtrahk, Kondrashing Org. del Es
tado USSR, Vanguard,

GRIEG, E. (1B43-1907)

Concierto en I PEEn ||||||m Giie-
stking, Von Karajan, Org, Co,
lumbin, Levant, Kurte, Fil 1']|. N Y
Columbia, Lympany, Scearz,  Sinf
de Londres, Victor,

HANDEL, G, F. (1685-1750

Roltuenr: Grischlkat. Org v Coros
del Conservatorio del Estadoe, Pe-
rlun:i_

Mesins: Boull, Coros v Org, de s
Fil de Londres i o1,

HAYDN, F .H'.'.,d' TR0

=Sinfonin \"‘ i em wmi:
5nf, RIAS Decen,

Trins NT 1, 2 & para vielin, viola
» eello; Westminster,

Trios (Londres) poarn 2 (lawins w
ciello: Raplan, Schaefor, Maves, A-
irra,

IPPOLITOV-IVANOV. (1559-1935)

Sketehies Cauefisions; Wallenstein
v Filirmdnica de los Angeles. & Bo

Frocsny,

roflin v Enesco. Deeon,

IRELAND JOHN (1879
Concerting Paslorales: Salomaon,

Org. de Cuerdns MGM & Brifien

MGA.

FEABALEVSEY?® DMITRI (1504-

atites Colps Breugnon: Schuior v
ﬂm Filarmdnica & Prokofieff. M

Crvi
KAY, ULYSSES (1917-
Conciorto para Orooesin; Sinfoni-
eo del] Teplro de In Fendee & Lock.
wand, Reminelon,
EHACHUTURIAN, AHAMN (180150
Caneierlo para violin® Olstrakh, 1.
wr ¥ Urg. Filarmdnies, Goosens,

1-l.r:|l|_I
KEREISLER, FRITZ (1875-

Favoriios de Krelslor: ]:'-.1‘1113 Fiz-
idler, Baston Pops org. Vielor,

LALD EDOUARD {1873-1R92),

Concierio  para. chelo ¥ o
Meksovi, Bonli, Filarmonies de Lon
dres & Saint-Saens. London..

Neomoona {(Soife NT 1i: Hopsos
din Noruega,

Lo Ral d'¥=s, Oberiur; Fournel 2
Ctrg. Lomoureusx, Epie,

LOCEWOOD, NORMAN (19
Coneertine parn arganoe v Vien-
tos Mason, Jolinson v conjunto &
Kav, Heminglon.,

MASSENET., JULES (1842-1912).
Escenns  Alsacianns: Escenas Pin,
toresens: Fourngt 3 Org.  Lamou-

Teux. 0.
HMN, FELIX (18M-
15473,
Sextolo opi 110 Presslor ¥ Cunr
teio Guilet, 118
de Londres 8 Er:hum:mt'l London,
Sinfonin N9 5 Waollensiein v Fi-
'wmunuﬁ :lu Los Angeles & Becel-
hoven
|'E]L.H£"h|.":' DARIUS (18493 ]
Cuarteto N? 12: Cuarfeio Italiano
EDebussy, Anpel,
Sulte Searmmouche;
& Ttarbd & MoOsicg Spainola,

Amparo ¥ Jo
15.’s-.-

?/fﬂrﬂ {ﬂ! Hﬂﬂﬂfaﬂﬂ Wﬂ:jf Ci
EL DERECHO FUNDADO

DE CADA NINO Y NINA

El funcionamiento sobrescliente y la riqueza de
tonos de un Paine Wurlitzer, inspira lo mas noble a
un nifio de buen caracter y personglidad. .

Un tesoro muchas veces mas valioso que su cos-

para la expresion de uno

mismo y parc un entrenomiento mental gue un be-

llo F‘Im Wurlitzer.

VEALOS - OIGALOS - TOQUELOS

FELIX DE BEDOUT E HIJOS SUCS.

PIANOS WUHLITIEE:

SUFEEIBHES A LOs HE.IGRE'E

gucsin de Con, de Parls &

B — = —— - —

e

MOZART, W. A. (1756-1791).
Congierlo N? 1 r.larﬁ flautn; Glass,
ﬂnlnhnrl Yy ierto
Ay umin e aih i

Flerin ¥ parn -
no; Hacbler, Hollrelser E!J'Ll'ﬁnl:u

FJE =Misicn, N‘p'm
oneierto N? 18 y 19: Henkemans,
Pritchard ¥ Orq, l'ill!tfltnll'lil.'m de Vie-
nn, Vi,
Concierto N® 21 inmio,
p.;la Il-ien oH Y |Iurmﬁn|.m
rieg. His Mnstor ‘l."crlw.-
Conelertog parn violin H‘l‘u-:, Ewv 1:
Oistrakh, wolovonoy ¥ Org,  del
Teatro Bolshoi, C‘alﬂnuum
Cuarietos N 1, 2 3 4
Boarchel, Vox,
Cuariclos N% 2 v 23 Cunrtelo I-
tnlinng, London.
Sinfanin N
mentos de Vienio:

LLr]

i Cunrboio

10 pars 13 insire-
Yienios de Ia

Orqg, RIAS, Telefunken.

Sinfonin N* 15: Friesay ¢ Org.
HIAS & Havdn, ecen,

Sinfonin N* 41 “Faplter™: Walter,

Filormdnica de Nuova York & Schi
bt Columbin,

P.lal.[.in]_-EH ﬂﬂﬂEH'l' (1815-

Concierto  de Cimara: Slow, 5-
low, Fresh, Found: Hull, Core Cor-
nell ¥ O, de Conclertoa Roches.
fef & Willlams, Concert. Hall,
PERGOLESI, GIOVANI (1710-1736),

Conclerios N% 1, 2, 3, 4, 5; Ephri=-
Fion ¥ Org, Sinf. de Winterthur.
Wesiminsiar,

PROKOFIEFF, SERGE (1891-185T)

Comliler: 4 Rotratos; Schuchtes,
COraguesia Filnrminicn & Kavalews-
kv, MGM,

el ras N ol l.ulm: Gnl:lul'n.w, H,l_la:-
telanelz & Sani{ Saens, Columbin,

HSonptn parn chilo ¥ plane: Pia-
lidorsky, Berkowiltz & Bach, Co-
lembaka,

Sonnts en Fu para violin y plano:
Oistrakh, Oborin & Beothoven, Co-
loseum.

_ RACHMANINOFF, SERGEL (1.
Sia= 19431,

Conelerie (N' 2 Anda, Galliers,
Clrouesia Filarmonia & 2 Prela-
dins, Angel

Rapzodia =obre un Temia de Pa-
ganini; Cherkassky, Menges, Sinfd-
nicn de Londres & Chopin, Vie,

ror,
RAVEL., MAURICE (1875-19371
Albortdo del Graciose ¥ Daphnis
¥ Chlne: Cluyteons, Orquesta de 1o
Radiodifussion Francesn. Angel,
Buphnis ¥ Chole; Rodrineki. Or-
ousetn de Clewvelnnd & B, Strauss.
Columbin,
Rapsndin  Espanoln: Fouwrnee, Cre-
5%y,

Debu
Enie,

Rapsodin Fsvanola: Rodrinsky, Or
oucuin de Clevelund, & B, Sirouss,
Columbin,

Hapsodhs Exra
l"-‘ruui'rlln Filar
S o

RINSKY-HORSAKOWV. (1844-1908)

Schehiornzade:  André.  Orquests
Maeinnn] de Beleiza. Twlafunken,

ROSSINI, GIODACSHINDG (1792-
18ER1,

Mwverturn Semivimide v Overturn;
Wiltinm  Tell* Toreaninl, Ora. Sin-
famen de Ia NBC. Vietor.,

E?J‘LL"HT-SPLE‘IS. CAMILE (1R35-
1 ¥a

Jarnaval de anfinales: Coawenrd,
Fostelanetz & Prokofiev. Calumbin.

Duanen Maeanbra: Juvenioe de Hér=

In* Von Bonrafan.
Debussy,

enles: Phaleton:; Hueen de Omplinle:
E-‘.:_uﬁ--ﬂifh:-. Orguesia Colonne. An-
P ]

Introduceion ¥ Rondé Canrichoso;
Heifetr. Steinberg. Org.  Sinfdnica
de la RCA Viclor & Sarasate, Vie-
<LNF

Muosirg parn olann: Doven & Cha-
brier. Wertminster.

SCHUBERT FRANE (1797-1524),

Cuartele N* B Cusrielo Titalinno.
Larudon.

Cuoarfete N 11 Cuarieto lialinns.
Landon
Quintein en L.
Arsterdam. Enic.

Soenata en Lo Om. 120 v Sonaian en
ol on, I8 Witheer, Vox

Ennata en La {ip. 162 nara vielin
v nipnn: Lesek, Hambrs, Allesro.

=onata en L, on 1682 pars violmg ¥
pranot Oivtrakh, Oborin® & Franck.
E."-"l-.ln-lhrll!u..

Slnfonin NT 4 v N* 5 Wallensiein,
Filsrmomies 1o AL D-'E'ﬂ.—-!.

Sinfonin N® & Inconelusa: Walier,
F'|'r'l'-_ll“"‘.'| Filarmonica & Mozarl. Co
fiprrmimi s

ECTTMANNK. ROBERT. (1810-1R56:
Coneierin en La, op. 3. para niano;

Trucha: Quinteto

H:I--.: >~ _:;l'!"l'ﬁ'.'l.i._.':_ Chrg sestn F:”-'-Iil'l'l.'l-lrllli-
ch. Victor

Frapenliche und Leben: Uls Graf
i 1Lmarpm,

Sinfanian N* 3. Renana v N* §:
Dixon Oreoests de s Oners del Es-
oo d= Viena Westmin<ter.

Slnfonia N* 4: Eries, Sinfdnica de
Londres & Mondalesahn London.
SHOSTAEOVITCH DMITRL (1906-

Sinforie %* 1 v N* % Plluger, Sin-
finiza de Brrling Uranio

Cinfonia X7 1 ¥ X* 5 Badrinaki
Oroneats Cleveland & Sthelius.

SIBELIUS. JEAN (1685-

ainfarin N* § v Taniala: Von Kara-
mafi Chrrrieais Filarmmdegi=s Aneal
STRAUSS. JOHANN (1535-1595)

Musirn de Johsnn Sirames- s,
rilsrmimics de Viens, Landon.

Waltres: Flirasssr (Greanai, MGM.

STHAITSE RICHARD (1854-168%).

Sinfanis de Italia: Krauss, Filasmo
nrs de Vens, London.

Metamnriosts Horenstem. Coros de
:;| ﬁ.!‘liﬂ i Pr-ﬂfh‘ ﬁ_ﬂ.ﬂ_

Waltz El Coballere de la Roan:
Hodrinski, Orouesia Cleveland &
Bawsl, Cabembin,

PAGINA CINCO

!:ﬁmn Juozgar la Calidad del Sonido (6)

Presencia

Por Guillermo Hernandez M., de 33 y 1/3.

ES ESTE UN TERMINO re-
lativamente nuevo gque con
frecuencia lemos en los anun
cios de amplificadores o de bo
cinas, Como va lo dice el nom
bre, se refiere a aquella cua
lidad que nos produce la im
presion de estar en el mis-
mo lugar en que se origina la
musica. Son varios los facto-
res gque se combinan para pro
duecir esta cualidad. La natu-
ralidad es por supuesto ung
de ellas. El percibir los rui-
dos que acompafnan a la ma-
sica, tales como ¢l de la res-
piracién de un cantante, es o-
tro factor que influye en la
presencia de un equipo. Pero
quizis el mas importante de

todos o5 la resonancia  del
cuarto.
La grabacion y reproduc-

cion de 1a mazica implican las
condiciones aclsticas de 2
cuarios. Aquél en gue se ori-
gina la musica ¥ aquel olro
en que se reproduce. Es la re
gonancia del cuarto original,
el estudio. la que tratamos d=
reproducir. Pero como <l
cuarto en que se escucha la
reproduceion tiene, ,por lo ge
neral, una acustica que difie
re enormemente a la del estu
dio o sala de concierto, resul
ta muy dificil reproducir la
resononcia original. La cosa
se¢ compdlica atn mas debido
al hecho que la cantidad de
resonancia gue existe en los
programas de radio, o en u-
na grabacion, varia enorme-
mente.

Hasta haee algunos anos la
mavor parte de los estudios
de radio ¥ de grabacion care
cian totalmente de rwer_tua_rrn
cion ¥ por lo tanto la musica

Daks Concerto: Coneertinn: 5 piezns:
Hull, Orquestn Hall Rochester. Con-

cert Hall.
ﬂ ite. El Phajore de Fuezo ¥ Soacre
du Ii'rlnl!rn:ﬁ Stravinsky. Fllarmé-

niea M. Y. Columbin

. Sinfonin de Salmes: Horensioin, Co

ros v orouestn de In Radio Nal. de

Froncia ¥ Y. R. Strauss, Anecl
TCHAIKOVSKY, PETER 1. (1840-

18833,

Caoricho Ialianne: Marcha Eselswvi,
Overturn 1812 Romen v Juliein;
Perlea. Filarmonica del Estada de

Viena, Vox.
Coanclerio N® 1= Anda Gulliera, Elra

guesty Filerminica & Dellbes,
gl

Conelertn N® 1: Levant, Ormandy,
Orauesin Fileemonics & Griep Cos
hirmibia.

Conelers en He para vielin op. 35
Milstrin, Munch., Sinfdnica de Bos-
ton. Vietar.

ILa Belln Dormiente del Bosowoe,
Ballef: Guhl. Sinfdniea de Berlin
Uraria.

TURINA JQHQUII"I (1RE2- 5480,
JDanrns Faniheticas: Aresnia. 'Dra
guesia d¢ Conciertos de Pnrh & Al-
Brrie. Landon.

VAUGHAN WILLIANMS, RA.FLPII
{1873=

Fantasin sohre "0Old 100K 3 Sea

Chaniys: Hull. Carar Cornell.  Or-
auestn Hall Rochester & Imer,
Con Hall

VERDI GIUSEPPI (1813-1801).

ODverturas ¥ Preludios: Clewa, Or-
avteta del Metropolitan & Gounod,
Crlirminin

VILLA-LOBOS. HEITOR (18587-

Buomuinnas Brasilenns N 1 v None-
tio: Marx. Festivales Brasilehos. Vie-
i)

VIVALDI ANTONIO (e 1675-1741)

Conglierio (4): Orovestn del Estado
de Viena, Bach Giuld,
Concierlo en Re (Bach): Brallosky,
pione & Bach, Vietor.

WAGNFH, HICHARD (1813-1B%3)

Arins: Mood Cunitz, Telefunken,

Aria= Oitc Edelmann. Eale.

WERER., CARL MARIA VON i1
Thi=1826).

Batalla v Victoria; Kegel, Orques-
ta Sinfonica ¥ Coros de Berlin, U-

s,

“WILTON, CHARLES K.

 Trios N 13, & para iolin. Viols
Chelo: Pognet. Riddle, Pini &

H.I"i'ﬂn. Westminster.
WOLF, HUGO (1550-1803),
Canclones: Craneg Calder, ﬁ.l.hnn.
Cancinnes: Hang Hotier. Angel
COLECCIONES DE ORQUESTAL
Waltepeses de Strauss; Boston Pops.
Fidler, Vetor.
OFERAS

mﬂmnmmmm
msnlmu. ¥ Orguests. Vie-

FH:I.:;EI RBetablo de Mase Pedro;
.&n.p'n,annm. !mm:!. & Falin:

mﬂ : G L
EnH:ni'ﬂ:ﬂht[‘m"' ’-'“1!.
Gounod: Bo -.'ur {
Opers de P
u'uhl‘ﬁnt.--. .._...1

casi no tenia resonancia. A
iltimas fechas dichos progri
mas, asi) como las grabacio-
nes, va incluyen una clerta
cantidad de resonancia y por
lo tanto producen una mayor
presencia. De todo lo anterior
llegamos a la conclusion que
el grado de presencia variarda
no s6lo con la acustica del
cuarto en que se escucha, si-
no también con el material
gue se escucha.

Bajo las condiciones actuales
¢s probablemente mejor que
¢l cuarto en que se oscuchan
programas de radio o graba-
ciones modernas sea mis bien
un poco “muerto’”, o sea con
poca resonancia. Si el cuarto
s demasiado “vivo"™, o sea
con mucha reverberacidon, la
resonancia que agrega a la yu
presente en el disen (o pro-
grama) pucde modificar el e-
fecto totnl hasta reducir Ia 1=
lusion de presencia.

For lo tanto, la 1% cosa que
podemos decir acerca de chH-
mo juzgar un sistema para la
prueba de presencia, es que
eén un cuarto determinado vy
con un determinado material
mugical, entre mejor sea el
amplificador —en los aspec-
tos considerados en los arti-
culos anteriores— serd menos
notable la resonancia aoaren
te. o superficial del cuarto.

La resonancia de un cuarta
consiste prineinalmente en el
arresada ») snnido orieinal de
los ecos reflejados por las pa
redes v otros obirios del enar
to. Pero recordemos aue lns
ecos también los agrega la fal
ta de amorticuacién del sis
tema. Un  amnolificador con
buena definicion responde co
rrectamente a los  sonidos
transitorios ¥ general por lo
tanto muy poca distorsidon de
la del tino causado por la fal
ta de amortiguacion del sis-
tema: o sea oue coniribuye
muy poco o nada a la resonan
cin del cuarto.

Esto no ouiere decir gue un
sisterna nasi {enga menos pre
senein. Todavia no se han a-
nalizado a fondo las diferen
tes formas en gue la resonan
cin de un cuarto inflove en nl
cfecin total de la mi=ica re-
producida. Parte de elln =¢ de
be a lns ecos en la misma es
eala de frecuencins oue »l g0
nidn oririnal. pern con cierta
variarifn en su fase y g1 am
plitud. Otra oarte sin emhar
go s¢ debhe a las combnacio
nes ¥ nuleaciones, egnecial-
mente de frecoensias oy ha
ins. one nn estarfan nresentag
s nn hvhisarag sanidnag raflp.
indos. Entre mas fiel sea el
gistrma renrodoctor. con mas
exactitnd se renroducirén ez
tas comhinariones enmnlsjag
a la= nve se debe el efecin 1o
tal de resonancia del rmartp,
¥ por lo tanto sus cualidades
de nresencia.

Murhos de los discos RCA
de 45 rom v de larea dura-
cinn oroducen un efecin ex-
celente de presencia. dehido
a su resonanc’a oronia. Fsie
efecto es realmente asombro-
s0 en aguelios discos gue han
sido grabados en un estudio

Pasa a la TV

DISCOS

DE 33y 1/3.45
¥ 78 rpm.
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MEDELLIN MUSICAL

~ Alexandra Danilova, su Vida y Carrera Art'stica

Afos de Infancia
En Peterhoj. el Versalles de San Po
tarburiu, o Petrozratio, Thoy Lanin.
praao) nogln w comienzos del o
Al=xandta Danilova, hijn de acen-
palnds familla cuindo apenas con-
iaba dos oo o Poewmonis e n-
iraals @ oiw padre, o oulen poed

ErOn 6 hllﬂﬂl.' CoOnLnios o fcn
fovinnn,. Un din oparecld un ruso
Mamado Kubltovich. guien decin ser
primo de Diaghilev, quien les ofre-
cio presentarlos a su [lustre primo.
Pars Jos $ovenes bailarines errantos
¢l nomtee de Dirghilee zienificaba
e menos gue nndn. A RBusin no
habia Hegmdo noticias de su teiuntal

Medellin, Septiembre de 1954

La gloria operdtica de S-

trauss en el festival de

Munich

Londres, septicmbre. 19540 "AFP)
Al parecer, &§ un punto de vistn am=
lln'linm:-.ntn sostenide el de gue un
eatival de midsicp sin dpern es’ como

un hueve sin sal, ¥ silo muy potos,

glarouty =lindd su mbdve,: De misda comn nouellos organizados por Ca-
e s poquEnes hijas dE <52 catrads por o Europa Occldental, ni i . e COfi-
:::uﬂl.flrnlh:":u 1'].“]::]:111; ﬁ].::.!x.n:*lnubru'rltl del descubrimiento gue Pace habis taly en Prades y Porpignan, se

Mhapa™ ewno fodoscin Mamioun,
{jutdsron & ::.-:l.:r_-u.l: i1 ﬂ.'.'JI..I.L‘:u que

pien poonip fallecid dejando a L
dog pogoeniay ninng &n e mis o=
il orfacdid. La madrina: de Ale-
aunors Macome Moo, ving &n res
erte dp o dod peausiay, con olla

vivieron alaGn flempe, vero lo pe-
guena “Chira’” '=o sentia DUy aou-
TS nas s gue pronio - foe atdapin-
dn por Muodama Lysdla Golovzovn,

an cwien vivio fellz pac muchas e
itng., poco  Letnen’ ‘desppsy Alndnmb

Crotovesva, quiolt era viuda, con=
friale muevas nupelas ron 2l Gene-
ral Michel Ivanoeh Ballisanos; guion
habia =sldo casacly dos voess antss
frista dp euyne UNIONEST Sran nuev
hijei. Maria Baticanoy, uni de soi
hijas habria de ser ko mejor ammicn
de Alexandra v una sesunds madre
parn el aue habis perdido tnn tem
prano o su moadre legiiimn, ¥ o Sus
sipuiienies substitulos,

" Alexandra ¢ prgusiih  para s
adad, delgidn v fracil, de larges ca-
balloy neores ondulndos, v orandes
ojos sofadores. lo que le daba apa-
rignein de muneci.

Cunnile tenda aprmas ocho afoz Bo
ris Balloxnov In sorprendld an pun-
in de ples ante el espejo, Sorprendi-
do Borls s= lo contd n su madrasira,
auitn decidit’ de unn vez por todns
aus Alexandra podrin tener disposi-

peneral o did como premio el codl-

clidd *Traje Hosn™ glmé efrlo hnatn
entonecs habin ofrecide o las me-
jores ballarinons de los cursas supe-
“HAT R,

Entretanto In primern Guerra iun
din] hnbin estallnddo sungue esio me-
plicd pocos camblios an In Escueln.
La pusrrn gs hatls muy lejos 5 Dos
nifns 1ueas poco sulrieron al finh-
liznr 1n convendn, el General Botin-
nav murhd, justamante anled d& gle
estallara In Revoluciin de 1915 Su
enilerro fus imponents, vy el proplo

Hets revolucionarios, muy “moder-
nistis™ ean un joven direstar, ln=
mado Balanchizndze, hoy dis cono-
cido en el mundo entero bajo el nus-
v nombiries de George Balanchine.
5]11 I'.|'|'|:H;||.'H1.|. IH1 Eulﬂrll:h‘ldl’.:!- d‘r‘t
tealire Maryvinsky ng hallaron acop-
tbleg lna revolucionaring innovielo-
nes de Balanchine, ¥ el grupo hubo
die dispersarse bajo In direccién del
novel corcGgrnfo. .
Para entonces, Danllovs empezo o
phresionnrse con I i*den de viajor
nl exiraniero para ferminar su edu-

hecho del arte ruso. Asi, anes, neep-
iron las invitacions: de conocer &
Dinghilew, miw [Iusionado por  oh-
=nor un contrnlo UE por COnoser o
nlgmien varn ellos sin Imgortancin
La reanidn’ tuve lugor on casy de
tan José Marin Sert, ¢l fomogo pin-
tor cotalin, cuvh esposa ora uno
de lny miis notables damas de soele-
dad en Parls, gquien ers sras amisn
de Dinshiley, ¥ euyo salon ern sitho
de reunidn dé In cremn de ar's Pa-
rificnie. En su enciueniro Danilavs
no e dic beli=srineln aljiing o Din
zhilev = aulen miraban con veneva-
clon  jdélatra todns xos  boilarings,
Esto debid Bmprestonurla favorahle.
monte nwed o poen habds Ingresndo
@ un grino con lodos Fus companic-
rof, burlindose asi de las amenszas
iie Ins nutoridades foviéticog gue Jos
promelian impedirlos regresnr 0 Ru-
sin g no volvinn al punto o sus la-
bores on el Marviosky, Y agui se
abrit un eapitule nueve v definiti-
vo en la carrern de Danilovn. Fue <l
E;::menlu crucial de su vids arfist-
Posteriormente sus actuncinnes han
sido una eadena suceiva de eont-
::u-:a éxitos en el Mundo Occiden-
tnl ¥ consideradn hoy din  como
Primn Ballerinn™ absoluta v Relna
dé la gran Tradicién Rusa del Ba-
Het, Alexandra Danflova ha baflado

finan ﬂﬂl’tiiﬂmrﬂi!ﬂlﬂ g In mislca :-'1'::
tritmeninl, o [obre  CMpresariod
Encontrar I::Lnfinl'l-llll:'a Idr suficienie
rafipo para un festival es yn

te difiell, Pero lo es mucho mis Le
eseogencin de dperns. Morart, Este
i el nombre aue g ocurre n lo-
-l!:_;_un#miu uiu mun;i{nnnﬂugﬁlfm'nl.

e aqui que Moz 0 Com-

Fiiso ung megln docenn de dperns
reproseninbles, ¥ con Salzburg, Mu-
nich, Glyndebourne ¥ Aix ya en po-
pesiin de ellax, hasta el nrﬁlﬂmv
dor fe festivales mig tradicionnles
fehe buscar en campos mis pvoanza-
i

Para ¢l [estival de efte afio, por
wrunila vz wmrﬁﬂu“:il' Eurln‘lﬁ di
ilivh In parte opeciiticn de sus “Fes-
twchen” enteramente n Richard S-
fraties. Desde o, muerie del compo-
sitor, ha habido un mi fiuiFTen
{o en ln nopular de sus opéras mo-
nos comunes: “Arindne’ se ha con-
verlide casl en unn obra
periorio, 5

En Viena, ln ecomedis domésti-
en “Intermeszo” ha Jlogrado un n
éxito, En tanto que HKafSsel ravivih
"Iie  schwigsame Frou™, Ia Opern
ile Ben Jonson eserila e eolaborn-
gion pon Stefan Zwelg, oue ha re-
guerido un largo Uomipo paro re-
cobrarse de i fracaso infcinl eau-
sado por desfavor nazi, Fl programna

eidn para In danza, v le dio low pa- = i ' JERs T -niice. Entrotanto 1 vors ballari- & todo el mundo desde su debut en de Furich istic de “Der Rosens
. ul far ooyl una inmenss - corondg. de ChCinEL. TIRTASqLERRdD  BR1 QLK f L I LOTISREL =

R ety gt g uohn B f *mj“ i v na obtuvo s primes &xito re.onan- Rusia. Ahora eiudadang Americana, kavalier”., “Arabella”, “Salome®

fuera ncentedn en In Escuela del Ten ,

tro Imperial.
ESCUELA DE BALLET

El =t temn - de ingroso o In escues
1o de Ballet del Teatro Maryvinaky e-
ri | extrnordinarizmente rigido. Los
candifdalos erdn primero sometidos
o un oxhaustive  examen médieo.
Los que pasaban In pruchn éran en-
viados @ un comité artistice, com-
puesiy wor log direciores v mocstros
de o cseueln v Ips  ballorinas del
teatro. Alll se efectunba una se-
ecelon ieniendo en cuenta In apa-
riencin personsl, las buenas propor-

Al estnlloy In revolucting o vidue
en Ia eseuela sigpld su rlime nor-
mal, per olmin tiempe. Luees los o=
lmentos ¥ combusiibles, lns ropds
v comodifdades emosrnron A EsCA-
gear. De modo gue Korin Battanova
v Alexandrs s¢ furron al distrito Jo
log Cosaeoz de Eubon donde hobin
comidi en abundancin, abhandonon-
do gy nalaeio-a lag fuerzas del nuee-
vo o orden, fgnomntes del porvenic
cog 1o apuirduba. Al veeresnr, un
afio mis tards, hallaron oue las erin-
dos hobinn huide Hevindose cuantes

te. Lopokoy montd una sequnda ver
siéon de "El Phjaro de Fuecgo™ de
Sirsvinsky (In arimern In habin rea-
liznda Fakizel, cuvo nans] principal
fue asimmndo a la pgran Helen Lou-
kon, pero Lopokow hizo gue Danilo-
wva lo porendiera también v 5¢ Io hi=
o roareseninr dos o fres veces con
genernl degeontentn de todns Ins bai-
larinos de fama, pero con éxito in-
dudahble, Para. ello le avudnbo su e-
mocitn. su tomptramenio, su fogosi-
dod ¥ su audscin. Y ademi: sus her-
mosas piernas, lns mis beling nier-
naz de ballaring en Rusia.

elin habls en una mezela de inglés &
frnneds con ocasionnles palubras de
Ruro v otrax lmguns exirafiis. Sus
cariar 3 sus amigos, son oprocindis
ﬁ;;ﬁ?,.ln |::!rl_.':u-: l.‘u'r:'m:nﬁ'nrh:u lilera -
: arfisticns sohre I wid C
arle de vivir, sino tamblén J:mi 1I--.:
ccididamente  Unien muners comn
son conoebidas, Su gran interds on to
ﬂ-i:l‘: Ins artes :iuhl:'l:mr.‘miu flesto i
Ir ¥ su raro humor han heeh
Alexandrn Danflova !l!aupfrahtnung
#olo como bailoring sine también Cibn

con brillantfsims nueva protagonis-
in, Puuls Brivikalnel, 'Pﬁq Frau
ohne Schatten' ¥ “Capriccio™,

“Die Frau ohne Schatten” ex ln
ohra mis ombiciosn salida del dio
Strauss-Hofmannsthal: una fabuls ro
manticn, orental, migica v mistica,
unida a “Die Zauberflote” por sus
eteonas de procescs sobrenaturales e
intenctones m la vida cspiritual, pe-
o tragedinds eon un tems mucho
mis complejo, En verdad, Ia comple-
fdnd de la scclén of Ufn FaEdn por

cunl escasamente oimos esta lar-
ga representncién, gue contiente al-

ey waliosos enconimron, De mo  ha todo e] balle x
clones fisicns, In simpatin v 1n parso- 3 . ailics Al finalizar esta scaundn tempo- 2 alles mundial, Ins cuales es- ne de los mis rieas invenclones
d 'i'id Venia luezo el examen - Egn“:}f Lll:ff'n'::{f? 15'.’211333“1“&5&31“; mitla de Danilova en ¢l Teatro Mar- Er‘r”“r, me; en “un millén de di- Strutise que era fu
ucutivo. Asf de 35 eandidatas que 1 oils.. con mucho dinero ¥ sin na-  yinsky. un cantante retirado, Via- n o8 et eran. srtis-

= préssniaron al examon medio al

El horario de estudios era avotu-
dor. Levantadn a Ins 7 ¥ bafio de dia-
cha fria en verano o en invierno,
dnm;ﬂmu o I8 « clnses de 8 a 10,
sequidas nor leecion de baile hustn
el niedio din. Almuerzs luero, un eor
to recreo, clases de nuevo hasta Ins
3. ¥ de 5 v medin a siete clases de
damea dictadas vor alumnns de ela-
Fer subdtiores hastn las nueve en
que fomabon un ligero refrigerio v
g fhaon 2 ln énama.

Al finalizar ¢l primer afio. Alexan-
dra casi es re~robads pues prestaba
muy. ~oen plencidn o sus estudios,

o audé eomprar. Bl fantnmna del

fue ficfl wva owoe em demotinds Be-
risincrafi=n. Al fin. ¢recing o sus
habilidades mofematiced, logrd em-
plenrse de eniern en um restaurunte,
donde al menes vodin obtensr eomi-
da oue evar o 1o easn.
“Churs™ wvalvio n 1o escucla g ler-
minar sus eshidios, v bien nronto se
vid eonvertifin en Modempolselle A-
lexandra Danilova, integrunte por
derechg oronjo de In Compania de
Ballet del Fst=~dn Sovietico.
ALEXANDRA DANTLOVA
FL TFATRO MARYINSKY
Bato ¢l Gablerno Imoerial In
prandss tovtros de Ssn Petarburso,

e

dimir Dmitriev, conclbid In idea de

ttin, en busea de n oon el ex=
iranjern. Eotre las bailarinas ibae
Alexpndrn. Donilova, - Tamorn  Gewa,
micholaz Efimoy ¥ Georges Balan-
chinadae.
LA OTRA EUROFA

Mo sabiy la peguehs eompaiis 1o
que ¢l futuro le reservabn. Berlin.
modio vacio por las vacaciones de
serang, i poco in ofrocerles,
Sin embargo hallaron agradable a
su amhkente; o barito de la vids, Ia
facilidad de comprar tantas cosas i-
noblemibles en Rusia a ningun pre-
clo. Alguilaron dn LEALro ¥ Orgnl-
miron una representacion. El joven

TN roneTin
munda del Ballet. E:‘::I nuth::ndTﬂ:!

ra de guantes en el “Gaité Parision-
2", su_ballarina de In calle en ol

Bellg Dunluhin" ¥ #1 picante “Svp.
nhildn en *“Voppelin™, réla TEOTeNtn-
an un psoecio de la contribucitn de
esta frmovn bailaring = so nrte gin |-
Fual, Tombién ha hecho memnmbles
acluacianes come In iri~ica “Reina
del Cimne®™, eomo "Giselle™ v atros
panelog drumititor. En s] curss de
una glorinssy carrers, oue In ha Dewn-
vado de Rusia, por todo el mundo, v
finalmenie a América. ha trabainas
con cudn corederafo imporiants des-

Gpera mejord: dematds muyor es-
| inar de lo que estin
UErED ml:mm AL P s

Por ofra parie, *Die Frau ohne
Schatten™ o8 unn dpera qQue cans
firertee erogaciones o log
musicaler ¥ esdnioos de las em-
presns mis grandes. El “Zurich §-
tadittheater” cumpli una magnifics
tnren en lo efecucion de la diflcl o-
bra, ¥ para &l papel de In mezzo-so-
prano de la enfermera Mefistofélica
iel personaje mis imponente de
dpeerm ), alinearon s una cantante nor
teamericans [ina Narmads

E

; - joven
pero los maestros tuvieron la Intuj- 1 b b ] Pl lnuilar, 9¢ Leonidas Mossine, G -
A skyv nt n ¥ ballet, e planista  .que Iograron  alquilar, isxine. George Balan- Grace Hoffnan, s rcual nos a
tﬂu de gue un gran talento se ha- :{;m,;.:?.l-:r:p;: 111;?, 'E.Tl'.f-f.g:flq_ ol A- uue supiera musicn . Rusa, fue Chine, Serme Disghilevhich. Zackars  gradaria oir nuevas representacio-
ba lentamente en la mufisca “Chuy lexandrinsky varn dramn, eran In Afrem  Kurte hoy director famo. lov. ereador de ru dltime &xito en nes

. De modo que le hicieron la ex-
traordinaria concelion des permitir-
le quedarse un afio mis e nrusha.
Drrranits o te sesundo afio Alsxan-
dra pudo entrar en contacts con al-
runay de s grandes firuras del ba-
ot estrellag como  Kahesinskayn.
brazh*nskaye  Erorova. Is im-
motar Paviova, Viadirav, v su idalo
fitrems Temara Karmaving, Egio
fue noribl>mente poraus g gartic del
sesundo ofin. los slumnos eran -
:’hhrlu-‘h-r-- In= Tonciore ds Goo-
r= * de Rallst del Teatro Marvinsky,
¥ rars Inx de ballet de 1y Feenoln,
Una d% l3r nrimeros. oreductores
n &Tivera Alexendra para hacerla
thm*r narte on panelss infantiles &5
Fus prodiccion=s fue Mikhafl Fnhi-
Lk :rufﬂ-n i= utili=h en v ballet *Or-
fro™ eo mdvica des Gloek.
= Frtr=tants su madre adontiva, Ay
t*ma Battranvn, habln musetn, v
Marfy sy hfistra vinn n wer nuevs
medes mars by peousha Alexa
Toagnisr verss vodia Ta Hevabe o var
v boliet »n umo de los’ irey
rendss tstron d= Pen Peter, otire.
¥ dervrt asi en la chisvilla un run
vo m'erte nar 'a goe habis d= ser
=u =arrera definifien ¥ Un nuevs wen
Bdo Intmroretstivo da] arte. Todes
evipd clremneinngin- desperiarcn e

Jairo
rés ror :1 e que al  debix escoePr @ su gusio, Daniloym, Denron g pensar en cierio pemsar | La Pagidn Segln Is Hija de Jairo
oo : ; 8 ig e fu resress a lns privaciones del
toe take a8 = oan rnduﬁrunﬂqntmalmlnuh : : B i | Seria Asul N° 1

meea d= Ia ealiura de Is antt-un cm-
pitndl rusa, Con el advenimbento del
pahinrro zovittlen, sl Marvinaly so
trantiorma en Tedtra dol Gobictnd
para el Ballet v To Qvera oero el
giitema de ndministeacion  conlinud
stenda el mizmo.

Un dirsotor ~=nernl coordinaks lss
arifvidades de inr tres  teatros. El
Marvinzksy tenfs un dirseior de ODe=
ra ¥ otro d~ ballet . ¥ los otros das
tentras tenian aeimiemo sue  direc-
tores. Ad=mar. el Marvine=ky oon-
faha eofl win “rerl=sie™ eeneral on-
carpmds ds 1a orsduesion de hall=ia,
et mpnten “reglkeseeurs™  pelstontes,

El trabaio ora amotedor e ool tes-
tro: classy de 10 v moadin a 12 &e] din.
media hoarp’ de  dereanss Jueso po-
ra tomar un li=ere lunch: enzavo d=s
e Ene 12 w medin hawls lns pustro de
Ia tnrde, o soco més. Las reoresen-
frminm=g & Erl"'-‘pl'l-"-un a5 Yag T % I.'l".'ﬂ'l!.lnll
de 1a noche, Danilova tenia % ca-
minar ires cuarios de hors de=sde w0
casy hnsia el tealro. In cunl &em en
realld=d apatpdor note Iy mecttsectiva
de yn dia eriero de sjercicion. Que
diferenie: esing diax de la foooa en
gue i peacefis “Chura™ ema imaida
rn un roche tirndo vor dos caballos.
Con loda, eohalb comala ooa mua v
a! fin d= nno obiove ot cidicie-
da meemln; un premis gue o) phiemna

ﬂm irusitadn, pers Io fue eofice-

ro de orouestn v antes direcior del
ballet Ru'o de Monie Carlo. Su pri-
mern represenincion obtuvo éxilo. Y
bien pronio de algunos sitles vera-
niegnr Uegaron las invitacion®s pa-
rn actunr. Luego so les inviio de
Laondres a que actuaran =n el Empi-
re Theatre, un teatro de variedades.
Su dirnidad ds srtisin =s sntio o-
fendida. Pasaron luezo a Welsbaden
n drseansar por un mes. Se delguita-
ron de toda la comida guer no po-
drizn comer en Ruosia al regreso. Co
mo resulinds Hantdova aumenid con
sidernblemente de peso. Llead lue-
po un conirato en Mannehsim en
aten ‘Musica Hall™ pere ahera el di-
fifro escaséaba ¥ &l ar & fue al
cesto, Luego aceptaron las Invitacio-
nes g Londres v en el Emplre obtu-
vieron un exilo reonante,

Un dia una dama rusa sg nresentd
al eamering ‘de Danilova . diclendo
Namarse Lydis Lopokova. Ante los
incridilos ojox de Ja joven bailari-
na, Lopokova lo preguntd por s
hermens Frader. Dunilova recono-
ﬁ'ﬁ entonces & ll:lmr.:-hl_i'hrrnkﬂ:l

arvinsicy. eue habia slido de Fu-
EiE "!:{'Eldmnﬁulmnﬂhlii:b\r'l
hzbia recorride Edropa 3
co echando triunfne

Al terminar ¢l contrato en el Em-
pire, jos jdvenes trashumantes co-

ne i narse mir Pars donde efoDeda-

la_chisoennte "Mile Fifi™. Ah :
nilova viene hacls nosotres tﬂilir:]?:liiv
niculo de su carrera artisticn. acnm-
panadas por tres erandes bBedlarires
::}.ﬂ] Hﬁmn .Jtr_:mhﬁk;ﬂ del jI:mau.!lvl:: Fu
L e Mani - % o
kin del ballet Theatre v Rlch st

H:u'!c_drI New York Citv Ballet,

LaHISTORIA en CUENTOS ‘

i:.'c'nlwrin:rnu"h_dc t:rﬂtl;n purte, pareco
cealmen EEDiE pArn an -
tro e eye tamafo. y Karl Elmen-
dorff condujo una perfomance Jo su
ficieniamants CEfa para Pe-
velar en la obrn una poquefia ¥ con-

Por Eduardo CABALLERO CALDERON

Serie Roja N 1

Los Hijns del Ssl
El Postor de P oercog

La Ragdiclin ar Franc'sguillo

Serie Roja N 2

l E! Almirante Nifio
x| l(‘ﬂldt Rome
El 1lte de Baoalivar

Serie Verde N? |

[a Hila de Jairo

Tod Flarero
o0 por un

El Cometa
Punto en oue o] pilico emoext @~ Para la orimena phra. Denilova fue . El Zupatero Soldsdo .
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. - tachs LR 8 Escucls por  fonente Ing brocsdos, Ins sedas, los  bailorines,  durante vacaclones 4 Cu x g e - -

un afo de prucba. Con un afio me- hi il que en Rusis durahan de junio & sep & Lutves, con el Coron®] ds Ba- oo tiene o misica, hay una |
B niox que-sus compontros Alexandra  UCHies anigucs empexaran o ser Hritics [Cutash i e et el =il v, actunimente “Ballaring Huds- hﬁfmmbhiw-
0 Inzrecbiasta la escuels y se vio de Co e R O . | e o iy b e FLo S TV at d?m“ﬂ"h grandes comps.  tineos lemas o progresiones que €

profito en ol mundo de la danea, pa= | oonenio apartamentis v Marls hu- | Dimitriey partié con su troune de Le Al racierizan los personajes salientes de ,
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Los Problemas de la Masica Contemporanea

Por Gianna Sabbadine y MassimoCoen, de “Buenos Alres Musical”,

El presente articulo fue Imrlrv
dn por ¢l Congrese Intermoe
de Misica Contemporinen que sc
en Roma durante el pasa-
do mes e abril, con In inlerven-
clon de  composifores, intérprefes ¥
nim:us (B, Blacher, A. Copland,
F. D' Amico, F, Goldbeek, L. Hur-
tndo, G, F. M:llli[lif:l'u, R. Malipie-

ro, R. Manuel, J. Mennsee, M. M-

I} Milhaud, N. Nnbokov, G, Pe
n.'msl. A. Rawsthorne, H. Snugnet,
I Simvinsky, H. Stuckenschmiit,
¥. Thompson, Torrelranea, K, Viad,
Sjr 5. Wi'son, AL Znfred, enire p-
tros), miximos cxponentes de Ia vi
dii. mugical de hoy: un Gt Inter-
cambio de opiniones » valores muo-
sienley gque  enecantrd en  algiinos
interesinies debates su actividad
principal, Habrin sido deseable, sin
embargo, una mavor pactieipacion
por parte del pillice, debido a 1a
imporinncin ¥ actualldad de los fe-
mas trofades ¥ o o oeasién gque
pudo ofrecerle de acercarse a la
miisicn coplemporanca ¥ o Sus Pros
blemas. Este articulo: tiene preeisa-
mente el ahjeio de hacer parlicipe
de exlos prohlemas al pablico, eu-
}n divorclo con los ereasderes con-
temporiness  ha sldo el ceniro de
in ntenclon de los songresistons,

Hoy loa amanteg de la mitisica,
nl In mavor parie de loz misicos
"'|,.|:'-|'.'pt|.'||'t 1a 1:|r|1;:hu..:-::nn EOig ml'l-.ll.‘-.l-
nen, Enc realidad o demuesriran no
sentir necesidnd de elln, Estn frac
fura ¢8 Lan grove gue no bustn L

para  explicarla el hlh-'..--l] erile-
rio semin ol cual las cost umbres &
molivas v psicologicas del piiblico
glpue con  diffculind la l'il'|1'|.I1-|I:.I:I'I
de 1o tecnologiBn musical, Ex neee-
earin inwveslignr las enu=ns "lrtll:L!-

‘Tares en ln socledad » en =l

miefito de nuestra Opoea.
Hoy In produccion musdical esla
destinadn 5 unn sociednd 1111."I'U:I.,,L
nen, constitnfdn por nicleos de pre
1m|m:ién muy desigunl. La masa de
fg OFENiCE @3 MAYOF ¥ ETON pAr-
te de ellos no tiene Ia. posibilidad
die acercarse o la lenica musical,
mils aidn porgue el compasitor ten-
de ‘a Thncer de In misics siempre
nlge mag difleil. Asi ze explica In
faltn de un dnico lenouaje mozler-
n.u- rtmnuclhlr v esp divergencia de
i!]uﬂ- tanta confusion provo-

|:a tl'l- el pablica.

esli distraide por In milsi-
(o} ]1:1 'I.nri par esa innumerabl pro
duedd de eanclones » ballables
qlun mo- Hendén ningun contacto can
&l auténtlco patelmonto folklorist-

¥ sirven solo para  ptroflar v

m.u.mlu..&lim 1 o ol prib
Musica, ”ﬂm o lﬂﬁﬂ

uchla’ Pm (58 rsn _u: e5tns
pchns | explicar parcinlmen
e &l n l.'j:u'n nio enire el compo-
< mitor ¥ el pOblico contemporines,
hay gue tener of cusnih oifo ele-
menlo fundamental en o] pensamien
tfo moderno, elemento que alcanzn
n degiritir ol concepls de miisics
contemporines, es decir, In con-
t.q]:l-nr_l:l‘l gsp. Iritunlista, =0 lgul'l. ln el
ga buses en ol arte un valar uni-
wversal, ln obma maestra, v o mdiz el
conqumn, por parte de uns detsemi-
noda sociedad, Se consumon los e
filol gue mbcesmmtinmenic son P
econocides ¥ apreciados por el hi-
hlico en virtud de una DrrEpeC YA
it 5t {arlea.
in concepeton espiritunlists, sur
gida dumanis ¢l romsnticismo. Do
craaba #tonces el prob’ema, ya que
i =:l._1'||.l\.|| o B ] 1ahs &1 .;'_-nnrh
Cldneg de Boguir ol li_'m.:_u_jrh MTILLE]
cal, encontraba el valor umiversal
an ¢l identificarse con Jng valores
psicaldpicos v de contznida guoe s

pens-

NN .

PIEI.ROJA

pofticn romimticn ponin en primer
plano.. Poro, hoy In moderns  poé-
tica anii-romantica - importa neces
smrinmenie pn formallemo gue a-
lein al piblica de esos valorea de
eontonido, exigiéndaols la compren-
gifn de los valores de forma,
nutvo concento <de Inspiracion, co-
mo emoclin efue noce del compogi-
tor de das formas o madidn que &l
Ing deseubie fno mibz como un quid
que preezde sl condacto con la for-
mn mismo) Ueva el artistn a ‘con-
ceble ol arte, como construceldn,
También en el periodo clizico el
nrie ers eoncebldo eomo consirue- “
citm, poro cnlonees In sociedad os- primdns”,
fnba vn zondiclones de apreciar, los De ”.“i“"-' modos 1a gicidn del
vilores formaoles v de suministrar  Compositor  es indudablemente un
ung teenies eomin o todos logteom  diffeil equilibrio entre e longunje
positores de In époen. En conge- moderno y las exigencius del pibli,
cue nein, o] enmpositor ke ocupaba  ©% fefevencis ol pasado ¥ “pastiche
silamente de aprender o téenlen, coPeculicidn ¥ espontaneidad. La
pura aplicarly Inego segin estima-  Arondeza del compositor contempo-
lantea ¥ perentorfos axiomas de poé {T"*‘l‘ﬁ;ﬂ::‘ a"l'l- o] nceptar eon coraje
liea pertencelentes al mismo am- A L.
ln'rm!' glorificar 1 Dios en el po- tlctl-.m:lli Jﬂ%‘rﬁgirmlﬂglﬂlﬂtxl“::“rgﬁmm:
=15 2 2l nlejn onire ¢ J
pi, s, e euenios o Dlon. il o ML 22 g promo:
En comblo li Rusve concenclon. o ner eoluclones que, necemrinmente
piritunlistn  del .'|L'lI:IL.l £ |P-| IV HQIGR que '"'mm? ok m]?ni un pla
da al compositor dol amblents mi- o tedrico, peco el formu firiag puc-
giral de consuma, ¥ ol formanismo m'.z'u'rtllr-:lm como arientacidn para Ja
..}:,’,’J:ﬁ:n..lH:E‘.m,ﬁ:‘ :|]:.|:r_mf-_|.ui;.l' uﬂ:ﬁg.‘]‘ﬂg La solucidn mis logicn es no’ceder
no existe un ambients musieal 4' o [rente al contenido ramiantico, ya
foirasn ||. compaslfor una téeaica: &l l'||.|::'.'. r:’l:::m_ hemos '|.r|.-|1.|:r: In nct!lilll
e encuentra insvitablements. en la  ormalistiea del compositor es ine-
vitanle ¥ poner al pablizo en con-

condlcldn de fener gue elerir. Desde
Debussy en ade hnll:ll habiéndose am  Siciones de apreciar los valores for-

del género juglar-artesanoe, Los re-

sultndos son  casi slempre ,lmpﬁ.l.i-
cog, n menudn de buen gusto, pero
por lo genernl desesperadamente In-
stificienie ¥ por asi decirlox eseritos
sobre In preng, En el ol extremo
tenemos Ins tentaclones: de una nn-
nern confortablemente hipertensa y
madelndn eon hilo de plombre: g-
quellos de unn escueln que sustito=
e In estéflen con unn teenien nn-
cida de  Schoenhe 0 Hindemith,
v parn In cunl la soluelén de Jos um
hilomais se nlgllcﬂe cunndo los doco
somitonaeg estan en su Jugar o cunn-
o olrps reglns de Jocge som  res-

- o o
ph.lr'n ¢l harizonte musical hacin ol .3:.|le.. Esx tonto protender que el
pasuddo, Ia p-m:lw: ion moderna _se composifor renuncie  aosuactiturd
Hice dlilogs con I micien de fodog  0%% Scorarse al, guslo del publi
as tlempos ¥ no sustituve va 15 4n1  °9 B4 preci

el Nltlmo, Io que ¢S fru_-‘l:'h'l:r thn
sola librando o In misiea de Ia low
die demnda v oferia. En este senti-
do puedde ejercitarse Utilmenté: 1o in
fervencion del Fstado v Ia aocidn de
intérpretes v erflicos

En redlidad o Inmtervenciin del Es-
:-'In {40 ] |:|.;|‘."|:.|Ir= =P .-'|.!!|n1'|"m.-r[.1 1:| el b
th:rrncdn a priori, como. ocurrid du-

pasade, Ede didlogo intercsa lns dos
eoiTientes  cONiEMpOTineas; d-:n:lr.,..;-
fanica » neoclificn. Pero  mientros
ln primern  prosigue esencinlmente
el difloro rombntico de oposleidn,
compliciendoze en contriadesic ia
extriciura tonal tradicional, In segun
dn se enireliene smphlemesnile con
los clisivos. El contocio de log neo- £ b
l_'llll.'_-'}-l.';.l;l‘l..lll la tradizlon |J-‘.I.I:'h'hl:iul it- 'E"i""“ el ‘1':""'"“-‘t !"h"'*l]'-" }"[ Paolitlen®,
nn o actitud infelectualistica v, hace g R L e L e
niceearin unn eleceifng l.:r: acta  wo- laz cuples se ejercita en el enso
litive, gue no se exigia durants ol ennereln:  muchos artigtie han  ssr.
pariodo clasico, on la cunl li tradi- "'"r”hE'LH E::: de ‘:::]':'IEF;' “L"__.“"h;'ll:_
cidn wvalin- =6lo ebmo elemenio vivo "E'" ‘“r"'.l ! i 13'!!
v actunl 'de la evolucion histdelea, S0D0 €50 impaosicion de I.I1]'|. o =
Esle retorno intelostualistico y jun- 1 ¥ s precisnmente esto lo que
tamente Ia oposicion a ln pottica ¥ *"-"'""“T"-'I eon {”"'*""'“"-Jﬁ ya que en
Tl . te-
romintich excluyen ol abandone +n.  MiSica 8 Unpasitiun Ce un oon
8l Do 35 At oposicién pra-  Dido es indtil: las ¢||m|:ln-nﬂ gt T
vocn  uno crisis particulir en el H'd,g_‘ [""'d""“ hr{*t‘m‘hi:': can
campo de ln produccién operisiles, el E?l d g “1 ! tid ﬂ;qmmﬂi-
crisis ‘agravnda por la. réacclép al ©Rl SSWLO0 €0 €1 SERUMEG
concepto romintico que tendin o In
fusidn de Inz a

rtes, von In colahoracion de inlérorates 3
De tilla u-:in :Hllhﬂﬁu nostilvicn v

criticos; ¥ bregar: por:=u

ml derivan
1“}:;,““ - tor el hechio de que i misiea mao-
htr:m:l ngul, para ;.n_'l,n .Elﬁg“ﬁt] ‘ depns no Hens un netilo, reconnci-

do, 1o atte hace diffcll 1 pengtraciim
por phrte dal inlérorete, Otro ohs-
theuln es el ex-esivo individualis.
mo v el consiguiente divismo segin
el cual los prandes intéroreies, en-
eaneeldos por el fHell dxite oble-
nido eon Ias obras del pasado. .0
encarnn ol prmpio  problema, dejan-
do st mizion frente & lh miisica con
trmooraneca on o monas de mier-
pr =les psperindes, e cuinles 2a di=

Inttur 'In'r. J:n.}-h'b'rim dul migicn F.
ichnz 0 este proposito
:l1|rn-1're c'l dehate "Estéticar v 16c-

nicn

"Ellnh.'. n tHule de erdniea, aguel
conformismo infernacional gue, pa.
i eallsfaecer 1oz exigencing de co-
misnrias totalitorios o consejos de
cmprearias de todns paries del mon
fdo eolocan lon misien en on farcdio
romtanilielsme, inl vz con tendencins
folkloristleny, =alire un ponto edil- rigen nl |:rl.||:|]|-11 especinl (fostivales
guiera de Ia linea (iextrana Hoca v congrerosd, En lugar de alslar In
en verdad?] Saint  Spens-Rimsky- miislen contembaranes, dehiera in-
Dobussy (primern manera) Poccind= rlufrenln on W aAramins organicas, on
Strauss-Rachmaninov, A Ilas lenta- lo= Ffuales Iss misicas repitan ol
rinnes de lns cunles habhlihamos po- {Il.-ﬂl:l-ru del comupositor con el pa-
oo afttes, no speambe  por clerto entln, Huminfndogs reciprossments,
quien (enga aque obedecer al ecomi-  (Véase elenplo en Mozart Strovins-
gario o emncesarie, Pero hoy den- kv, Montevesdi  Malinioeod, Comao
- linfey mifis  insidindng ¥ sSlilew, arastebom ol [El".l:'l'.rl! L I'l.'II\-lH!I"""‘II'lI'.I'
Son lns de una escueln que susti- el ohietivismo neoclisico que redu.
tlhuve técnicn com unn estética de  en »l deber de intérpreie a simple
espontancidad ¥ semiimprovisacidn  ciecucion.

- SrAkd ‘Tambidn & eriticn tendrin gue fi-
sumir In mision de hacer accesi ible
-u-’ lenm |;||:- contlemporanea . al D=
hllen, orenifndala o :nfnrmumiuhl
Pern .;jﬂ-:F] s-indamentis la erisiz con
irmoaranes enmprends wwmblen In
funelin dpl critipo, También, ). -

joto a In Jey de demanda ¥ oferts,
= limita n Ia simple informagidn 3
al tra=n e lilerators, © hien cac en

un techicismo ipuniments esieril. A-
dembs #] oriticsg tiene phn fuineidn
de orienisciin respecio. del pompo-
gitnr, hocerla mis consciente de 1a
aus hpce, gracias o so posicldén de
uhwm iflatl, awe le pormilte eanlar
] !r"' it valor de Ia ebra v situsr
In en In hisoria de 1s miisica,

La werdsdern solucion del divor.
eio eomnositor-pihlice, ¢l crear n-
nn conexiin entre ambos inas,
rxtl en guicnes pusden actuar so-
hre ambee esth ence] Iterpreie ¥
en &l erition.

Presencia
Viene a= 1o pleios 4

nequefio, comparable al tama
fio de una sala normal, cuan-.
do s¢ estuchan atraves de un
sistema e verdadera alta fi-
delidad. Por la misma razoén
los programas de media noche
a contro] remoto desde algin
club nacturno son exeelentes
para juresr o demostrar In
oresencia de un eguipo.

Sintesis de fa Critica de Buenos Aires

mulor la crescidn, confemwvoranea, |

:[iliiﬁl'l
Haow u_-l deber del Entimrutu esti

Extractado de "Buenes Aires Musical”.

En el Teatro Coldn, la pre-
sentacionr  de "Alcestes” de
Gluck. "Mediocre resultdé la
actuacion de la mayoria de
los intérpretes, excepto la del
tenor Rail Jobin gque a des-
pecho de sus limitaciones vo-
calez ez un cantante muy es-
timable’'. En otros papeles
principales actuaron Delia Ri-
gal v Jacques Janssen. “Heéc-
tor Pannizza gque reaparecia
on el Colon, dirigio la obra de
Gluck en forma que puede ca-
LIifiearse, en cencral, de muy
buena”™

El Rapto de Lucrecia. dn
Benjamin Britten. "En resu-
men: una obra de interés dra
miitico ¥ musgical muy relati-
vo, con frecuencia monotonn
v de dimensiones desmesura-
dos eon relacion a su conte-
nida™ . “BEl Teatra Colén la
presentd honorablemente ser-
vida™. Actuaron enlre otras [i
guras: Ruzena Hordkova, Jac-
gues Janssen, Felipe Romito v
Anpgel Mattiello.

Cristébal Colén, de Milhaurd
Claudel. "Sintesis del julcio:
cincuenta minutos de musica
frustrada sin nervio, sin im-
pulso, sin calidad".

Tosca, de Puccini. “La li-
nea general de este especta-
culo fue digng ¥ si adverti
vacilaciones, es decir, falta de
cnsayvos, ¢n el abono noctur-
no, ellas fueron superadazs on
la funcibn posterior. El re-
parto, si vocalmente puede
considerarse homogéneo, tuvo
én Ia escena un amo absoluto:
¢l baritono Gluseppe Taddei”.
Actuaron ademas, Delia Rigal
¥y Giuseppe Campora. “El
Maestro Juan Emilio Martini
tuvo un desemipeno particus
larmente Jucido™

Tamara Toumanova. “El ul
timo de los recitales ofrecidos
por T. T. pudimos apreciar
hasta gué punto las alturas de
la fama ¥ el ditirombo, des-
medido pueden apagar los bri
Nos de una estrella™.
cuante a su famosa suspen-
sion creemos que puede tener
exito artistico, mis consonan-
te pon su exageracion bajo 1a
Iona de un eirco ove sobre las
tablas de un teatro”.

Friedrich Gulda. “En est.
punto Negamos donde aueria-
maos Jlegar desde el principio
de esta nota: a decir oue a-
zistir a un econcierto de F. (.
&5 darse una cita con la mu-
sica,.

Trio Ars. “El Trio Ars hi-
zo fronte a la difieil tarea, se-
ra v honrosamente, pero atin
asi o] nivel interoretativo an=
aleanzd fue muy inferior a 1o
deseable, en punto & fusidn
sonora especialmente.

Luioi Infantine (Tenor). -
“Me fue imposible hallar en
él, nlgin detalle merece de e-
lomio: todo fue negativo. Lo
masg notable es su falta de li-

La Gloria Operatica
de Strauss...

Yiene de la 6

rmada plezs masstro,. Un punio giie
hublers a[.hrjudu particalarmente &
Strntifs fue ln cond im audibili-
dipd diel pprstdo texto de Clemens
Eruuss (exceptn, como s natural,
de los dod prandes conjuntos).

Tn psia (ltimy obry esefnics del

nmmrhrliui A41% e
TR, DT & Manedn Il

ma e4 de una perfeccidn v suliless
qmﬂmﬂ.i i her l.‘ﬁ‘lil:t,ﬂtlin
extrafio es gue Richapd Strouss, @i
penlal v mo muy especialments cul-
tivade Wr‘“ﬁ“"ﬂlﬂ.hﬁmm

; H'E.n.

nea estrictamente voeal, asi co
mo expresiva’.

Jean Martinon. “Parece ser
un director de orquesta inte-
ligente y eficaz, ¥y un com-
positor sin mayores ambicio-
nes. Que se trata de un buen
director puede afirmarse lue-
go de haberle escuchado la
Sinfonia N? 89 de Haydn. Fue
una version vital y precisa,
humana y real”.

Mario Rossi. “Misico emi-
nente, habil conductor v pre-
parador, busea generalmente
ln expresion sencilla ¥ des-
provista de todo efectismo y
ampulosidad exterior. Tal vez
por esto ama la absoluta ecla-
ridad del gesto que se concre-
ta generalmentie en la ejecu-
cidn orguestal sumamente ni-
tida ¥ fiel™. _

Jorge Fontenla (Pianista).
“Cunndo un musigo prepara
durante largos meses una o-
bra ecoma la sonata de Paul
Dukas, que de ningun modo
puede representarle un éxito
gue no sea puramente artisti-
co ¥ que dificilmente volve-
rii & ejecutar en un concierto
publico, 5 indudable gque e-
se musico esth cumpliendo s
conciencia con su arte™,

Ida Handel (Violinista).
“Como en ocasiones anterio-
res se ha sefalado, es una fe-
liz sintesis de cualidades téc-
nicas v de sensibilidad musi-
cal, lo gue hace de Ida Han-
del un violinista de alta cate-
goria. Sus versiones apoyadas
por un sonide calidoe v puro,
reflejan siempre fidelidad a
la letra v una justa interproe-
taciim al espiritn”.

Abbey Simon (Planista). -
“Hasta ahora (Abbey Simon
parece ser muy joven) su tra
bajo me produce la imoresidn
de aue se trata de alguien que
ex mejor misico que pianista.
Y esto me alegra porgue no
esr.'umune] {:m de Ins ina- B
murr:ﬁl por ln pue -
del edificio. La nueva genera- i
cién de pianistas americanos
asusta un poco por esa excesi-
va preocunacion con resoeclo
1 los problemas estriclamente
instrumentales ¥ por el evi-
dente descuido de los proble-
mas expresivos. A oezar da
aue ¢n América disoonemos
fde vna ennrme cantidad de
institutos dedicados al perfec-
cinnamiento pianistico aln no
disoonemos de muchos buenos
pianistas con el sentido musi-
cal desarrollado. Abhev Si-
mon oarece ser ung feliz ex-
cencion. Poroue ademas de
eEXpresarse correctaments Hﬁ
tooue Bach, Schumann o Ra-
viel, denota un tioo de clari-
dad exvositiva aque hasta a-
hora siempre ha =efialado a al
guien ove sabe lo oue ouie-
re..." Tenoo la conviecion de
aurl a debilidnd de Simon ne
estia en las manos sino en los
nies. Evidentemente maneia
mal el pedal™.

CLASICOS
CASTELLANOS.
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El Anti=-Orfeo o Arie y Desastre
de Dirigir la Orquesia

Niedzielski. Gran Intérprete
de Chopin en Paris b

Por Maxime Belliard, de F. P. :'

Por Adolfo Salazar de La “Hevista Carnel Musical”

Son muchos los aficionados
a la musica que buscan initil
mente en las historias los nom
bres, indudablemente famo-
sos, de los directores que es-
trenarcn la ‘Pasién segin San
Mateo', la¢ "“Flauta. encanta-
da” o la “*Sinfonia en so0]l me-
nor’”, los grandes oratorios de
Haendel ¥ Haydn o In Nove-
na sinfonia. Sdlamente los lec
tores acuciosos que decidern
melperse por
profundidades de las biogra-
fins sobre los grandes compo-
sifores se encuentiran al paso,
v como descuidadamente, al-
gin nombre, no siempre cono
cido de la mayoria, q' dirigié
¢l estreno de tal o cual abra
célebre, si mo es que fue el
propio compositor guien la di
rigic desde el ‘eémbalo’; que
existia incluso en las prandes
sinfonias, como ¢én las de Lon-
dres en los o° aparecia Haydn
sentado unte el teclado: no pa-
ra realizar el bajo continuo, co
mo antafo, sino simplemente
para indicar al primer violin
encargado de llevar el com-
pas, de “batre la mesure”, cl
aire general que Haydn desea
ba para cada tiempo de sus
sinfonias. 1 ]
Lo aue hoy sc entiende como
un arte de dirigir. es decir,
como ¢l arte del “virtuoso de
la direccion’” o5 un conceptio
todavia muy nuevo. Toda la
vida ha habido buenos y ma-
los musicos, directores brillan
tes v apagados en su modes-
tin, No siempre eran los pri-
meros los favoritos de los com
nnsitores, pero evidentemen-
‘emente tampoco podia resal-
tar de su agrado en extremo
mris, Siempre fue necesario al
mnzico gue dirigia conocer su
oficio de instrumentista (fre-
rnentemente el de primer vio-
lin), conacer las interiorida-
des drl conjunto orquestal, su
fuerte ¥ sus debilidades: co-
nocer In obra que tenia entra
las’ manos ¥ la manera ade-
cuada de realzar su melodia
v los ritmos; tener idea justin
de las intervenciones del com
positor respecto al “tiempo
convenienie ¥ respecto al ma
tizado de los detalles: en una
palabra, siempre ha existido
un “metier” de director, o
“chef” de orguesla, como los
franceses lo llaman. El titulo
mismo de ‘kKapellmeister” gue

las intrincadas .

mas 0 menos segan su adad
v sus facultades, quicnes di-
vigian la capilla, un tanto con
su voz o otro tanto con la ma-
no directorial, no extendido el
uso de la varita que marcabs
mas claramente el compas, 1o
“patuta”™, ¥ por €so Namadn
con este nombre.

Aunque a veces fuese un
palo un “‘baton”, gue servia
tanto al dipector de la orguos-
ta como ¢l maestro de bailes
lo corriente era golpear el sun
lo con el “baton™;, qus des-
pués, metaforicamente, ;m::lri 3
denominar ala varita magi-
ci. Cuandn no ¢l palo directo-
rial, los “jefes” de la orques-
ta llevaban el comés con el
pie, muy impertinentemente o
las veces v no dejaria de ha-
ber quien lea este articulo qus
recuerde  al maestro Millet
el director del Orfesn Cato-
liin, cuando diria las grandes
obras de Bach por encima (o
por debaje) de cuve conjunto
de voces, instrumentos ¥ or-
gano destacaba, insoportable-
mente en ocasiones, ¢l golpe
del pie del maestro sobre la
tarima. A . T -

Era este un mal endemico.
Desde los tiempos del teatro
griego, el corcuta o director
de los coros, escondia los
“pies” en que se dividia la
poesia cantada, merced a un
zapato de doble suela, una es-

_ pecie de “claguette”, para se-

finlar mejor ¢l ritmo. Juan Ja
cobo Rousseau se guejaba a-
margamente de que en los tea
tros de su tiempo el conduc-
tor de la orquesta hiclese tan-
1o estrépito con sus patadas
que apenas dejaba oir la mu-
sica. Y sin duda no era exage-
racion  del  musico-iflosofo,
puesto que una vez gue Lully
ge equivoed ¥ pegd en un pie,
s¢ hizo una herida, le vinn
una infeccidn v se murio, A
pocos directores les ha pasa-
do oiro tanto con la batuta.
Después de Lully, su discipu-
lo Colasse fue distinguide por
el rev con el elevado titulo
de “batteur de mt:.q-urr::" que
porcos de nuestros ambiciona-
rian.

Sin duda, las orquestas has-

ta el siglo XVIII, eran orga-
nizaciones bastante rudas, pe
ro cuando Hans Richter, el
famoso director “wagneria-
no", pedia a sus orouestacio-

tices dinamicos, alli donde so0-
lamente debia haber un valor
de relatividad bien entendi-
da. Arbos contaba que cierto
director de no s&¢ donde se
valvidchacia un corno o trdm-
bfn diciéndole amablemente:
*“forte!” El aludido recomen-
20 ol pasaje més fuerte toda-
via, “jForte!’, insistio el di-
rector, Y el solista echaba los
pulmones por su instrumenta
“Forte!™, gritd airado el maes
tro, con lo cunl, volviéndose
] soli=ta muv indignado, le
replica: (“Maestro: es imposi-
ble tocar mas forte”! A lo
cunl el director, recobrada la
tranguilidad le replico:

—%¥u lo sé¢. Pera vo le es-
toy pidiendo a usted “forte”
v uzted e empefin en toear
fortis=imo’

slamils, como sus Conlémpi-
ranens dirigin desde el clave.
En la mano derecha, segun 1a
costumbre de los operistas i-
talianos, enarbolaba un rollo
de papel de musica con el que
marcaba el compas, mientras
gue ¢on la muano izquierda
haciz sonar algin acorde del
acompanamiento gue sugeria
a sus musicos la cantidad de
volumen gue descaba para el
tfrozo, bien entendido gue en
los ensavos previos (pocos ¥
someroz) habia indicado cual
era el matiz dinimico que
buscana, Dentro del trozo, a-
penas habia diferencias de ma
tizacion; pero ¥ya que era mu-
cho tocar un Andante en “pia
no’, un minueto en “mezzo
forie” v en el rondo final en
un alegre “forte’, discreto y
sin,més; circunstancias. La or-
guesta “moderna’” tine sus an
tecedentes en este punto, on
la orquesta de-Mannheim, pe-
ro ¢l progreézo no fue muy ra-
pido., Cuando Haydn fue a
Londres para estrenar sus {a-
mosas sinfoniss conocidas por
el nombre de la gran capital
inglesa, todavia se senlaba #n

g] clave, como acabo de de-
cir, no para tocarlo, sino para
indicar “sotto voee” el aire de
cada tiempo al violinista Salo-
mon que dirigie. En 1808 una
pjecucion famosa de “La Crea
cion”, del propio Hayvdn, es-
{tuvo diririda por Salieri mien
tras gue ol violinista Kreutzer
(el de la sonata) estaba senla-
do al piano. Lo corriente en el

Paris, septiembre de 1954, - (AFPY,
Tros varios meses de jira ininterrun
pids, e] gran pianista Niedsielski hn
vuelio de nueve n Poarls, en donde
ha dada dos reeitales de Chopln,

El segundo concierto fue la repe-
ticion dio] primers, v consiftis on la
audicifn integra de los gquince val-
geg v de lo pran sonaln on si ma-

I:II'.

% Miedziclakl dio asi una nuova prao
ba e la =inceridad que anima
cuando inkterpreta las obras de] gran
compogitor  polaco, « Por lo. demas,
Chopin es su dominio particular, ¥
gi hien es cierto 11.11: hay un nime-
ro copsidernhle de pianistas cn sl
mundn que interprefon cstn masich,
E5 NECEsaris reconecer quc et
de ellos no logran poner de rollevs
w1 verdodero cardoter v su pxirpor-
dlinnrin nlcsne, ]

Sin eswr siompre absolutamente
di acuerds eon el movimiento v la
Whertsd del estilo, en lo gue res
pecta.n la interprotaciin de los val-
gew, resonozcnmos que  Niedeielsio
tighe el pader de emocionar v de en-
roniny praciag g un estile lleno de
delleadern, ol cunl tiene mucho e-
frecio sobre ol publico, “Es necesa-
rio, dice el ariists, dosificar In Somo-
ridad ¥ wolver a encontear lns 10-
teneiones de Chopin en 1a curva pe-
genornl de lo frase”, “Todo ollo, -
gregn ol intdrprete, roguiore una lar
pa meditacion preliminar”™'.

El eflebre planistn polaco ha di-
cho fambién gue sdlo se encuentra
o sug anchas anie su propio insiru-
mento, Este '|1:i;|.|!'ln- Jiin Etrinw:nyl, ]
sendo por todos los continenics, reci-
he, nntes v después de cudn cons

Ballet
Ballet

clerio, cuidados rticulares,

La evocneifm del alma mizma  de
Chopin, por In gran sonatia en si ma-
wor, fue uno de log mejorcs momens
tog del concierio. Por lo demds, se
trata de una de las obras mis signi-
ficativas del esiilo del maestro, una
do las Oltimas que escribio, contem-
poranea de la cunrin balada, Un gran
sopla die inspiraclon la alraviess, v
It nedlmirable peroraciin del final pa
rece prolongnr v afirmar s idea ge-
neral de ln composicion, que tlene
-.-El earncter de una trigien cabalga-
ey,

Miedzieliki domina los clemenios
esehcinles ¥ log reune de repenie,
racia In conclusion, en un hax de u
g hermoan vehemenein sonorn, El
exito fue grandiono; 2

Niedzielski ex o] dinico virtuoso que
ha tenido ¢l coraje de afrontar nl pi-
hlico parisienss en pleno poricdo i
vapnclones., Sus concierios son. los
timieos gue 5= han dodo en la capi-
fal franeesn parn elausurar In tems=
paradi. 4

Antes de regrosar n Paris, el ilus-
tre pinnista polaco actud on Holat-
el en Alemanin v on AUMEras0s ci-
stnas de Francin: Vichy, Evinn, Alx,

g Mneizo Central v Costa Arul.

Niedzielski partirh en breve pam
Inplaierrn, on donde dard una seric
die recitales. A fines de ente mes vi-
dtorh o Alemanin, Austrin ¥ Bélgi-
|.‘JI'I- El 7 de ootubre regresari o Pa-
ris.

De todo esto se puede egar a la
conciusitn de gue el virtuoso com-
pleto, geguro de su mision, es el que
une n In pasitn del arte el amor o
los viajes. ..

Franeés Téemnico ¥y
Inglés Imaginativo

Por Annabel Favcon. de F. P,

Paris, septiecmbre de 1854 [(AFP).
Los “Ballels do Frace de Janine Crn
rrat” constiluyen una tipica com-
paiiin. del viejo eftilo de la danzs
francesa. Por viejo debe entender el
ostilo trodicional que es e O an
el ballet estatal de la “Opera”, ¥ no
la sumve y mis floidn técnien tgnl-
rrollada. por Roland Petit para sus
companing de ballet desde el fin dn
In guerrn. [

Aguella tradicién en ln danzs fran
cesn eq un Wnto dura y angular, o
pesar de gue 1os bailarines apren
den a levontar muy: alio lis plermus
en gl aire, a dar vueltas ‘como los
s aficientes ¥ somn, Tm -
muy experios en el oficio, No e, pu
ra mi, uny especie de danes  muay
hermosa, pucsto gue no es liviea, w
¢l esluprzo e slempre aparchis. E‘r
o BE, & Menudo, sumaments shtis-
!'.'nl:'h:lnn :1:il|.'1'I'I]JI!'r.' que :hJ'l.!u"I'l U ¥er=
dadero toque profesiondl ,

Esto o5 difcrente 5 Ins tradiciones
inplesns on Iln ensenianzn del ballet.
Este tiene una definida tendencia ha
cin lo amateur, pero de otra parte
nosee mayor pocsia ¥y opureza, o ba-
lance de linen. Tanmblen esas tradi-
clones (dejan mayor campo ol Jues
go imopinative en ls interpretacion
individunl del estilo. Lo que esmuy
criticable en la actual cnsefinnes del

lugeion =in emocidn corre o iraves
de la eompania v de 08 EUS

llets, Aun drumas ambiciosos acer-
ca de caballog ¥y amazonas gue Ju-
chun por supremacia, ¥ sobre vida ¥
amaor en un afile de lundticos (am-
bos de Mlile. Charrat), son curiosa-
mante friog, a clif tivelts ‘=u pa-
gion superiicial. E ¥

Crea gue csln se -:H';EE aque Mia.

Charrat interpreta sus lemas de un
moda intelectual, el proceso de
anbllsis esos temns pierden “I!‘l rit
mo. Su mepor trabajo ev un “pos de
deux™ absteaeto para el conclerto de
Grieg, en vl cual ella ¥ mu compn-
fiera, Peler YVan Dijk, parecen tan
completaments  integrmdos con s
mdsicn, oue vienen o ser chsl como
instrumentos de la orquesta, for-
mualmente vestidos, ubid en grig y D=
irae en bianco.

Tumbién huba ballets por Serge
Lifnr: mondtonng plezas de coreogra
fin eon mal dnrllpllcr. “Aubade” o
ung thmids version del mito de Ac-
todim, con Jean Bernard Lemoine co-
mia un héroe supuesto y Helene Tral
Vine como ung Dinng poco natural
Los bailarines se mueven alrededor
de alpunos pllares jénicos mal dise-
findns; con largos guanies blancos
parn completar sus tanicas eriegas
Fl hallet circense del sefior Lifar, "L

: = B : 1eatro era que el compositor  ballet en Inglaterra es que existe po  poypere®, carece de toda lo simple
tiene en Alemania indica cla- nes un pianisismo alli donde .. f':u]:m'ﬂq | dirr::}:nr qp <o eatimulo de parte de las compa- 4 Sl Ak riren, a pesar de que €

ramente oue €l papel de del
director de las obras, fuesen
propias o ajenas, se confun-
dian en la. misma persona. Sa
bide es gue Juan Sebastian
Bach dirigia sus obras desde
el dreano, v que estaba ayuda-
do tanto por ¢l primer violin
de la orauesta como por uno
de los coristas mAs destacadps
a cuyva responsabilidad respe.
tiva dejaba la tarea de lleva:
con justeza de intenciones v
con precision téenica la eje-
cucidn de la obra en sus soe-
tores instrumentales v voco-
les,

Es el mismo caso de Haendel
¥ de todos los compositores
de obras orquestales ¥ voca-
les. en las cuales el Grgana
tenia un pavel predominante.
que ejecutaba casi sin excep-
cion el provio autor. Tiemno
antes, cuando la mtsica vocal
polifénica era el arte mas im-
portante, el director de las g-
bras era el “cantor”. cantor
real ¥ verdadero, oue tenfa a
su cargo la direccion de la
capilla. Los cargos v titulos
de cantor ¥ kapellmeister s=
desdoblaron en Alemania des
pués de gue con la reforma a-
sumié un papel muy impor-
tante el prganista. que era por
turno o lo une o lo otro; pero
#n las cavnillas italianas. en
lag oue perdurd mucho tiem-
po #] estilo “a capella”, fue-
ron. Palestrina u Orlando de
I.nesn, Morales o Victorin quie
nes. orocedentes del grupo

no estaba escrito mis que u-
na “p"” ¥ un fortissimo don-
de la partitura indicaba so-
lamente un@ "I", no hacia
m#As que seguir la propension
natural de los directores ale-
manes donde el pronio Jo-
hann Stamitz, el famoso di-
rector de la orqguestal ducal
de Mannheim & guien corrign-
temente se atribuve el arte de
matizar en la orauesta, Tan
grande fue la admiracion que
¢l descubrimiento produjo en
el joven Mozart que describia
asombrado a su padre, ese e-
fectn insolito de gue una or-
questa pudiera locar planc v
forte. tal v como los rudimen-
tarios instrumentos ast llamna-
dos enlonces., mieniras que
los claves (v las orquestas co-
rrientes) eran incapaces de
tales efectos. Stamitz, Hans
Ritcher, jserian va directores
“sfectistas”™? Por lo menops,
podemos wer en este punto
que hay pocas CO548 NUEVES
en el arte de dirizir, v que en
s@ mayoria no se trata de ca-
lidades diferentes. sino de can
tidades. Cuando Ritcher decia:
dos “p", en lugar de uno, dos
" en lugar de una “{", no
hacia més que anticiparse u-
nnas décadas al criterio ac-
tual que opide seis “pppppp”
a sels “f{f{f{{" en lugar de un
simple piano o de una simple

forte.

FW oportyuna und anec-
data/del maestro Arbas, por-
que'es una muestra de la e-

la misma, acompanasen a los
cantantes desde el “cémbaln”
que rellenaba las armonias
indicadas por el bajo cifrade.
Los maestros al cémbalo s0-
lian ser tirnicos y hasta gro
seros. Ricard Wagner. recuer-
da los nombres de Friedrich
Schneider, de Dessau, al gque
calificaba de brutal, v Karl
Wihe!m Guhar; de Frankfort,
lag “wiejas pelucas” de su
tiempo. Y este Schneider fue
un - musgico notable, autor de
varias operas v difector de la
Thomaskirche, mientras que
Guhr escribio un libro impor-
tante sobre el arte de Pagani-
ni ¥ su técnica, de manern
que no eran ningunos improvi
sados. Ambos llegaron hasta
meSindns del siglo X1, en ple-
na epoca wagneriana.. Mas va
le, ahora, dejar 1a palabra =)
nropro Wagner, cuando habla
de las arguestor alemanas v
sus direciores

MEDELLIN
NECESITA
UNA

ORQUESTA
SINFONICA

fias eomerclales para la individua-
lidad, as51 que los mejores bailorines
% eathn haclendo eads wer mas es-
tereolipados,

Munca podrin ser csle el cuso con
ung direccidn francesa, ¥ la compa-
filn qize actud en el Sioll e tipiea »
convencionalments « francesa.  Hay
eran Afimero de bBuenos donfarines
individusles entre sus principales fi
furys, a pesar de que ninguno, ex-
ceptn Mile. Charrat, e de categoris
superior, Mle. Charmt es como U-
na bella ¥ pequelia’ mibguing de dan
o, mecanicamente axcelente, poro o
=i sin corazdn. Este senlido de nce
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Presenta
‘ SEPTIEMBRE 28:

finale. en el cual el debilitido maes
tro de ceremonias castign al supues-
i héroe v s¢ Heva a la amazori,
ea ung sorprean agradable

ANUNCIE EN
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MARISA REGULES |

Obras de Mozart, Beethoven, Chopin.
Ravel. Ginastera, Albéniz.

OCTUBRE 6: _:
auinteto CHIGIANO |
Obras de Mozart, Malipiero, Franck.
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