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EntraenReceso por Faltade
Apoyo del Gobierno

Problemas vy Pogibles Soluciones

JOBEPH

MATZA,

el Director de Orquesta Checoeslovaco radicado en Medellin, cuya
labor artistica durante ocho afios en la Sinfénica de Antioquia, de-
ja profunda huella en nuesire ambiente artistice.

ERNA BERGER, CLAUDIO ARRAU MARISSA REGULES, QUINTETO
CHIGIANO, GEORGE DEMUS, VICTORIA DE LOS ANGELES EN LA

Temporadade Amigosdel Arte paraesteano

La Sociedad Amigos del Arte -
ciiha de anunclar los planes para Ly
sensacional temporadada de concler
tos gque presentack en AMedellin en
1954, una de las més grandiozas ¥
completas de su historia, no solo por
In calldad de los artistas, entre los
cuales s encucntran algunos ya ol
dos ¥ olros gue serin escuchados
por vez primera agui, sino por la no
viedad de los progranias ya la varle-
dod entre los artlsins, que cuentan
ingiromentisias, caniantesy coninn-
tos de camarn.

La némia de artistas confratados
e
Erna Berger, sopranc alemana de
fama intermacional gue ha deslumbrs
do con su_arte en los principales
teatros de Ia opera de Europa y =l
Mefropolifam de Nueva York, Aqui
¢ conocidn por sus magnificas ac-
tunclones en diseos de 1lsg Flauta Mg
kica de Mozart (papel de “Ta Rel-
ne de lan Noche™) v en Higoletioo,

Claudio Arrau, uno de los mas gran
des planistas de la actualidad, UlE.
mamente cousd sensacion por 1y In-
terpretacion de las 32 sonatas para
plano de Beethoven en Nueva York
v por la grabaciin de tods ln obes
de plane de Chopin para e cisa
[ecea,

Maorlssa Regules, distinguida pia-
nisin argentina de noilables aetna.
ciones en Estados Unldes v Ewropn.
Su presentaclon en Medellin en 1849
fue wun soecso arfistico,

Quinteto Chiglane, Esta agrupacién
ithliana formada por cunrteto de
cuerdas ¥ plana es In primers en su
génerd que nos visita, Esto de por
sl signlflea wna novedad porgue da
oportunidad de oir ¢l magnifico re=
pertorlo que degaronm los grandes
maestros parn csln clase de conjun-
tos. Esta agrupaclin se conoce aqui

r discos grabados para Ia casa
ndon ¥ en =o haber flguran es
truendoses éxitos en Europa,

Victorla de los Angeles, Soprano
eypafiola entalogadna por la eritica eu
rapea ¥ norteamericana como la mis

sensacional - cantanie de la época.
=u ealidad no solo esla en Su mMar-
villosa ¥ hermosa, voz, comparada
con la de las grandes sopranss de la
edad de ore de la opern, sino cn sw
exirnordinaria musicalidad que le
permite , como caso excepcional, do
minar un extenso repertorio opera-
tieo como trmblén el dificil campo do
In cancién y del Lied alemas,

George Demus, Este Joven pinnisia
pertenece a la fomosa generacion de
orlistns austrineos (Gulda, Badurn.
Skods v Demus) que ha impresios
nado al mundo musical por sus gran
des dotes planisticns. Para este pia-
nista se ha enconirado un concler.
to, pero si ¢l pablico recibe bien la
ldea de um clelo Bach de sels con-
clertos que comprende In ejecuclin
de Ej Clave Bien Templado (48 pre-
ludios ¥ fugas), Ins Variaciones Gol
deberg ¥ todas las Suites Inglesas ¥
Francesas, s¢ tendrd uno de los ai-
confecimlenios artisticos mifs gran-
des v significatives gque se pucdan
realizr en cunlquier parte del mun

do

Quinieio de Instrumentos de Vien-
to de Paris. La actuacion de cste con
jonto serin ana fovedad artistica de
primer orden por lo novedoso de los
conclertos cuyos programas son de
gran Interés musical.
Ahora bien, para gue todos estos
plangs tan bellos v trascendentales
se lleven a efecfo es necesario que
el pliblico, &l cusl va a recibir el be-
neficio de esta temporada, s¢ de
cuenin de gue comodamente asisti-
ri o una temporada que sélo po-
drin oirla en Europa o os Uni-
dos, ¥ que agqui le cuesta muy po-
o, pero ¢ necesario que colnbore.
Las directivas de Amigos del Ar
te nos han dade algunos daios jm-
rtantisimes de los cunles se po=
riinn SACAr :mn:hﬂ!'&nu saludables
porque g¢ comprend CHAD Nocesd-
ria es Ia propagands que deben ha-
cer los soclos para convencer a o=

irag personas Ingresen
clodint A NsRie ) i Bark o gt

Con motura] sensackin ha side res
cibids en la ciudad o mals noticia
dadn oficinlmente por las dircctivas
de 13 Sinfénica de Antlogquia de gque
In ingtitucidn enteard on WD PocIsn
indefinido mientras fe solucionn los
graves problemns que conglernen o
la vidn mizma de la institucidn,

Maotivos,

En la reanion efeetuads el 2 de mar
#o, a 1n cual concurricron los miem-
bros de In junlg dirsctiva de la 0OS-
DA, su diréctor musizal, Direclor do
Edyeacidn Piblica de Antloguia, el
Rector de In Universidad de Antio-
quis, un represenianic de los profes
gores de 1y ﬂl':‘;i..l-.!'.'-'.t.'l. VIFLOE |:|L=r1'-:_:-di,ﬂ-
tas v criticos musicales ¥ prostantes
elementos de o sociedad, se espusie-
ron lus siguientes puntos on los cun-
les se basp la crisisis de ln primers
v bimica  imstitucion muical de la
cludad.

1?7 — Préclicamenie no oxlsie or-
questa Sinfénica porques de 55 pro-
fesores gue formaban el conjunio,
nctualmente solo guedan 35,

2 = La desintegraciin de]l conjun-
to e omuy grave porque faltan pre.
cisamente los instrumentos sinfonicos
importanties como ooods ¥ {rompas.
Ademis e] conjunio de cuerdas es
{an escnso que ¥a no existe equilibrio
SLELECIT,

37 — Desde ¢l punto de vista artis-
tleo o5 unm empress femeraria rea.
lizar una temporada de econclertos
en un conjunta en tales condiciones.
Los mismos profesores de 1o orgues
ta s cdan cuents del mal ectado de
In institueidn ¥ por lo tanto no exis-
te material artistico parn Interesar al
plailico con actunciones con csins bi-

Entre lag posibles soluciones que #o

discutieron estiin las siguientes;
1? — Comao es esencialmente indis-
¢l hocho obvio de una me-

jor fin para gue la orques

“in lucionar el problema de
pueda solucio |"|'"g

egencry de personal.
pletindoles un buen sueldo, la or-

fquesta no tendri que limitarse a con
fratar log musicos oue emplenn las
emprésng radinles de Ia ciudnd,
Auxilio Nacionnl, 7 -
El auxilio Naclonal p la Sinfénica

Pasn 8 Ia B%.

tizins Erna Hl:-r].;r:r. Claudia Arran,
Marisza Hegules, Quinicio Chigiano
¥ Vietoria de los Angeles, es necesa-

Paga o la 2*

La Orquesta

¢ pianista al profesorado de
nuestro ervrlorio,. . Des
ﬁ-@'.—__ T e
vicios de profese |
scfiora  Luisa Mz
Prieto Mascheroni, el

“Tarifa Fostal ‘Beducida. Licencla Nro. 2032
del Ministerio de Comunicaciones.

Anna Maria Pennella en

el Conservatorio

ANNA MARIA PENNELLA,

nolable planista {tallana que
Bellas Artes para regentar

Uno de los grandes acon-
lecimientos que podri contar
Medellin en ¢l afio presente,
es la llegada de ésta magnifi-

soervatorio una época de erisis
planistica y solamente ahora,
después de varios afos, la so
lucionaron con la contratacion
de los servicios de esta ilus-
tre planista Italiana quien en
&4 presentacion del ano pasa-
ao. con la “moribunda Orques
ta Sinfonica de Antioguin
(Por causa dél gobierno} con-
{irmd su clase de gran concer-
lista.

Nos decia, en conversacidn
gue tuvimos con ella, que en-
contré en Medellin una bue-
na dispeosicidn musical entre
sus alumnos cosa que la com-

Sinfénica de

Colombia un Fracaso?

En los seis meses de tempo-
rada en 1953 ¥ en ynos pocos
conciertos que ha dado en es-
te afio la Sinfénica de Colom
bia en sus diversas interpreta
ciones, e xceptuando la ver-
sion de “El Pajaro de Fuegn”
de Stravinsky, no ha desper-
lado mas q' comentarios reser
vados ¥ silencio en la criticu
responsable de la capital Con
la prudencia gne exige todsa
Jqistitucion artistica que ini-
cia labores , el firmante eriti-
co dos conciertos que le es-
cuchd ¥ creyd esperanzado g
mejorarian el personal de sus
integrantes para obtener un
conjunto mas- parejo vy més
certero en la ejecucién de par
tes solisticas en las madera.
v vientos,

No diremos que la Sinfénica
de Colombia es nula ¥ mala.
Dero no es de primera calidad.
¥ &l rendimiento que debe dar
Jde acuerdo con el presupuesto
que en ella se invierte si es
un rotundo fracazo Con 640.
000.00 pesos anuales se pue-
de sostener una orquesta de

muy buena calidad. Como? Pa
gando el sueldo gque reciben
actualmente muchos elemen-
tos de la Sinfénieca de Colom
bia a buenos musicos. Es sen-
cillisimo, una orquesta con di
nero para pagar no puede te-
ner problemas. Si los buenos e
jecutantes valen mucho diae-
r¢ se debe disminuir e] ntime-
ro. porgue ez sustancialmen-
te mejor tener un buen misi-
¢o de alta calidad ejecutiva a'
dng mediocres o tres o cuatro
malaos,

Si la Junta Direct'va de la
Sinfonica de Colombia o el
director musical, no pueden
crntrolar la situacin o pue-
den elevar el nivel de la or-
guesta, deben pasar responca-
bilidad a personas maéas capa-
citadas Eg una verdadera lac-
tima que el esfuerzo que ha-
ceé el goblerno nacional des-
pues de 20 anos de estarlo ne-
gendo, se malogre, Es una gra
ve pelirro crear und situacidn
anémala en o Sinf par-
oue el gobietne tigre que, ver

3 - r
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ha sido contratada por el Instituto de
2 caledra de piano, T
presentari en un recital en Mae

Be
n.

placia mucho, pues era su in-
encion, anwes gue tode, for-
mar una escuela pianistica, pa

Ve a sin

mento bién,

itba a ser mas facil, ya que
las directivas ael Conservato-
rio ¥ en general todo su per-
sonal la nabia rodeado de to-
de el estimulo ¥ apoyo que e-
va posible.

Cambiames la charla ¥ pasa-
mos a hablar de los Concier-
tosy Recitales en la cludad.
Nos decia que queria dar va-
1105 recitales entre olros, ver
51 . era posible, presentar un
ciclo completo con las sonatas
para piano ¥ violin de Beetho-
ven para lo cual contabamos
cLn un gran violinista, el maes
tro Matza. Al respecto llama-
mos la atencién a todas las en
l;idades que pueden hacer rea-
lidad tal cosa. El beneficio e
118 muy grande; primero, da-
ria mucho nombre a la enti-
dzd patrocinadora debido a la
calidad de los artistas, y des-
pués, ademas del estimulo a
Ine artistas, el beneficio cultu-
ra] para la ciudad seria muy
frande.

Preguntamos por sus planis-
las preferidos, v nos contez-
to después de hablarnos del
gran pianista italiano Miche!
angeli, quien fue su profesur
durante un afo, que tenia en
primer lugar a Gieseking v
iuego Backhaus.

Para terminar después de fe
Licitar al Conservatoric por
tun maravillosa adquisicion.
decirles que sepan ajrovechar
la. Teniendo una pianista de
esta claze ¥ un violinista co-
mo Josep Matza, una serie de
conciertos :Antologia del Pia
no ¥ del Violin" con conferen
ciag explicativas del desenvol
vimiento de la literatura de
cada uno de estos instrumen-
tcs serian de gran valor para
Is esdhillagiesl 3 Can Ja, &y
1mda Lpdca el bRANCE bidtis
firanelarse al plomio tlempo
g Mhagia el ey ]

| )

Tu el de que i
u el caso de.que i Medeltia
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ERNA BERGER, CLAUDIO ARRAU, MARISSA
REGULES, QUINTETO CHIGIANO, GEORGE
DEMUS, VICTORIA DE LOS ANGELES EN LA
TEMPORADA DE AMIGOS DEL ARTE PARA

ESTE ANO.

(Viene de la phging primera)

rlo presupucstar un eosto de hono-
rarlos gue suman U, S, 7.00.. 00 do-
lares, lo que significn que en pesos
colomblancs 51890708 parn 6 con-
clertos. Las euoins pagadias el afo
posado por 339 socios suman 514.360,00
lo cual comparadoe ¢on In clffa de cos
t6 da un déficit de $L547.00. Los pro
ductos de entrada fuern de socios do
ri para pagar los gastos de teatro,
ropaganda ete. ¥ los gastos genera-
rl:f- de In Sociedad.

El proyecto de los seis conciertos
Bach v el gquintelo de Vientos de Pa
ris, cucsin 55.155.50, Esia cifra ¥ el
déficit anolado arriba puede resol=
verlo ¢l pablico asistiendo o todos
concierios v alistindose como socho,
Por lo tanto si no aumenian los s0-
clog v el piblico no corresponde al
esfuerzos de Amigos del Arie, Me-
dellin se verd privada de une de los
clelos mas importanies gue puedan
olrse en In vidn musieal,

Con estas informaclones podria dar-

Didlogo sobre

El oiro, — Lo auscncia de Inigo gquo
tanto nos moartificaba al principio tie
ne su explicaciin: pero usied gue
le conoce mejor podrd explicarme
In coausy e su reluctnneia, un tan.
to varlable, a los apoeritives amisto-
SO5T g
Barastro. — Su amigo, €5 18 Mis-
ma causs para la ausencia como po-
ra la reluctancin: se deben eollas o un
encomiable caso de alta fidelidad.
El otre — Sienta que no esté agu
pues no debe In contesiacidm de la
adivinanza que le propuse,
Saragtro — Pues vo no lo siento co
moe muy bien pueds usied compren-
derlo. Ustedes sostienen desde ha-
ce mucho, ‘musicalmente hablando,
a log compozilores ingleses no se oS
ccurre nada ¥ que a mi tampoco.
Pero vo no tomo csto muy en SeTio
pues se gque ustedes tampoco lo di-
CEn muy en sério, en cuanto a mi ha-
ce, Lo de los compositores ingleses
g8l lo creen de veras.

El slro — Estas aseveraciones ian
absolutas son de muy mal gusio ¥
ofensivas en determinados casos, Los
amantes de mMuUsien 1 - BREE
Sarastro, — Estoy de acuerdo, Co
mo iba a deecir tienen ustedes razim
hasta clerto puni';n- Felices a ueilﬁ
Hempos en gque lo musica

el m&dﬂ: m}ﬁdﬂ-b“;.liﬂld de
esos madrigalistas de la época Tudor
‘v de los misicoz sagrados que fue-
ron Tye, Tallis, Gibbons, Morley
thku:s{ tantos otros hasta los Lawes
¥ el Inolvidable Burcell, de fan cor
ta vida, helas!!

Pero v luege nda, nada desde Pur-
cell hasta Charlie Chaplin con sus
Candilejas!

El Otro — Como s¢ emociong us-
ted Sarastro, Pero, no ferd un poco
injusts descchar los compositores in
gleses de los Nltimos doscientos a.
nos? Comeo piensa usted que el te-
mita musienl de Candilejas oz lo
unico ccurride alla......7

Sarasire — Etos musicos cuya men
cidn usted reclama son todos compo-
sitoreg que sobresalen por su corec
cion, Debieron ser ¥ loz actuales son
miisicos muy bien educado: ¥ co-
rrectos como buenos eaballeroz in-
gleses que son, Pero le repito, no s¢
les ocurre nada,

Mro = .Aunque no say yo el
que pueda confradecir con algin é-
xito sus afirmaciones no quedo con
vencido, Me gustarla oir otras opo-
niones  lng de Matzs o Marcheroni
por ejemplo.

Sarastre — Como wited ve a mi s
s¢ me ocurre algn como no Ie pasa
a los mﬁsi:gs i.nzlﬁeil:: r:umﬂ. na les

pasando a ugted v a lnigo. Y
hablando del rey de Homa y ¢l que
asomal

Inige — Aqui estoy, ¥ por lo que
pude oir parece que resulta la adivi-
nanza.

Sarasiro — La adivinanza sif, pero
la analogia quedd por el suelo.

Inlgo — Muy bien, muy bien. Por
io pronto hagamos una cosa que di-
cen “gque Sibelivs hace muy bien v
no me refiero a su mibsica,

El Otro — Maestro es=o0 me parece
obscuro, denos una clase,

!nlm — Sibeliuz &5 un blanco ore-
Einegro de tierra frin, por eso.. ..
Sarastro — A mi me gustan las dos
cosis pero Do igualments: la prime-
ra me gusia mas que la musica pues
les confieso que esta Gltima me de-
ja Irio cusnds tengo fric v me en-
fria cuando tengo calor, la que no
me sucede con la primera.
lfiigo — Es usted muy bondadoso.
Diga 5Icm:|31nmen1.= que prefiers en
cualquier temperatura tomar una co
pa solo o acom do a ofr cuatro
compases de Sibelius, ¥ tiene mu-
cha mazin, El éxito de aguelln mi-
sica fue politico y aunque ese sefior
tiene ochenta anos solamente a los
selenls, en la pasada década, ving a
deslumbrar audiencias que confun.
dieron la virtud eximia del d]:ur:l:]n
finlandéz con In mediocricidad de su
mitksdca,

El Mro — Sechor don lhigo, debe
senlar una propuesta por las injurio
sas palabras que han transportado
Is barrera de sus dientes, Soy admi-
rador de Sibelits ese hombre es un
anctans venerable, amado de todo
su pusblo, Multitudes aclaman su
mislea, lodos Jas criticos de]l mundo
y sln muchos coleccionlstns de dis-

¢ cuenta el pablico que para olrse
muchn ¥ buenn misiea 2olo ez ne-
cesarip In buenp voluntod v dispo-
giciin para nsistie 0 ln saly de con.
clertos, parn lo cunl solo se precisa
garmntizar a los empresarios ¢l pa-
go adelantado de cuntro conciertos a
menos e ln mitad del precio ¥ de
una cuotn madien,

Ojalh recapaciten los zoclos que se
han retirndo ¥ muchas ofras perso.
nas aflclonados plensen blien en In
buena obra gue spovan haciéndose
socios de Amipgos del Arie.
Creemos que con los provecios de
Ia temporada se levantard ¢ enfusias
mo de culto piblice de Medellin, Se
rin Interesante gue In Sociedad A-
migos del Arle recarriera n un pe-
fuene aumente en el volor de los ti=
guetes de entrada g loz soclos en los
conclerios Miern del abhono, El costo
actual es de 5500 precio menos de
In miitad del gue pagan los no socios,
%1 s¢ cobrarn o S6.00 nadie se negarin
a pogorle ¥ s¢ lograria un peguefio
mumento en lns entrimdaz,

ftemas inconexros

cos de Medellin han afirmado inequi
vocamente la belleza de sus produc.
clones,

Inigo — Sefor mio o5 wsted un a-
bogado muy romintico. Sepa usted
que coma es frin Finlandia es frlo
Sibelius, Su miisica es pomposa ¥ va
cin, foa, ¥ 'I'Iu'."r'l.l_'; no Quiss ErecEr-
ot a Beethoven v lo consiguio con cre
ces ¥ sin méritos, porque estaba con
genitalmente impedido para ser biten
muisico.

El Otro — Perdone que lo interrum
I'I_-.'l SCNOF. YO FecOonorto que usted
tene inmensos conocimlenios musi-
eales v también reconozes aque uss
ted se expresa con gran habilidad,
No entiendo su fobla con Sibelius.
Déjeme que le explique mi parecer:
es natural que un misice que prin.
cipie o componer ejen anos mAas tor
de¢ que Beethoven mueitre tenden-
cins a rebelarse conira el estils gque
aquel dominara, Siete sinfonias com
puso Sibelivs v lodas sicte busean
la diferencia, Sibeliuz es retraide, in
dependiente v ctloso, Se liberd de
los modos y manias de su tiempo: es
sincero ¥y logrd independizar su esti-
lo de In dominacidin germinica.
lhigo — Perfectamente, Todo eso es

ﬂrlu ¥ todo eso hizo, pero no le sue

Sarastoro—Pues estamos otra vez al

principio ¥ prefiers no volver a olr
log alegatos. Pero les sugiero un pun-
to en que tal vez podamos legar o
un acuerdo cambiemos In miasica in
glesa de los dltimos doscientos afios
¥ quedémonos con Sibelius,
-.El Otro — Como soy un poco con.
flictivo acepto el cambio, Si se trata-
ra de discos me reservaria le dere-
cho de no oirle aunque tuviera que
coleccionarlo.

Sarasiro — Esto (iltimo ez un tipico
aspecto de lo que nhora se lama a
ficibn musical, Es incalculable el
bien social que nos han hecho los
mmtrc:nntu de  discos de Mede-

n,
El Otro — Sus frases son una ini.
quidad! Con la cerveza en la ma-
no tendra usted que dar explieacio
nes a su amigo Ra-Vel. Es tiempo va.
Salgamos & buscarlo,

Corno M Cacela

Novedades
Modernas

En el programa de misien de ci
inarn de In Liga de Composltores
Fresentado en Cartegic Holl en fo.
krero U’. el bajo Dodn Conrad in.
terpreld por vez primern “Tres Poe
mias", de George Aurde v “A una
joveneita™, de Ned Roems. Comple.
to el programa asctusnds en la Cop
fata de Mefisto, de Jean Francaix:
en “Visiones Infernales™ de Henri
Sanguct; ¥ en “Movimientos del Ca
mron”, canciones de siete compo.
sitores francests en honor del cen.
temario de la muerte de Chopin.
También incluyd el programa, el
programa, el Quinteto para flouta »
cucrdas de Walter Piston.

"En un conclerto de In Concert So
ciecty de Nueva York se¢ escuchard
cvn esifeno ¢l Cuarielo N¥ § de Pis
ton. En ¢l avditorie Carl Fischer
el Collegium Musicum de Fritz Rik-
ko s¢ esirend la Misa para coros w
orgucsta de Lon Harrison.

= Sertnata de Ben Weber se es.
crcho Iiwnr primera ver en un con.
cierfo del Cuarteto Clavicordio, asi
tamblén la obra “Invenciones ¥ Ba
galelas™, de Arthur Berger.

ANUNCIE
EN
MEDELLIN

MUSICAL

Dos grandes

pianistas en Londres

Kempff ¥ Katchen
For Andrew Porter

Londres marzo de 1954. En su inte-
vesanile libre “El mundo de un di-
rector de orquesta”, ¢l almemin D,
E. Inghelbrecht, se refiere ol error
cofman gue se comete en el tralo-
miento de los pasajes que Beetho-
ven marcd con “‘pianissime. ... cres
cendo. ... piano”.

Muy o menudo, dice Inghelbrecht,
cimoes un “crescendo”™ que lleFa o
Alezro.piong” o oun a ‘mezo [nr=
e ¥ ltlug-n a ‘siibito piano, “iT'I-_tl.‘-
rumpiendo la linea de expresidn
mediante una brusca regresién, ¥
allo a pesar de que el :piano” mar-
codo en el papel fue concebido pu.
ra ¥ simplemente como el resultade
¢l punto final, la consecuencin del
ssppescondn” que lo procede’. :

Su ilustracifn es ln nota Z37-42,
al final de la Sinfonin Pastoral., Un
peralelo en la misica para pianc lo
cocuentra  en la nota  46-9 de la
s2onnia de Plenilunio™. En su re.
ciente grabacion que di.i."l'_'lJ.l Eqnarn:-
Gieseking hace un “subite piano
el se agudo mareada “plano’, co-
mo ef costumbre, en verdad, hacer.
la. Julius Kaichen, en su reciénte
recital de Wimbledon Music Club.
irntt la nota, correctuménie, <Omo
ln culminacion de un “erescendo”,
Fue este un intercsante riecital, W
confirmé la impresion FIE- que Hat-
chen ©5 uno de log planisias mo-
dernos mis digno de escuchar. En
conjunto, la  Sonata de Pleniluaio
no fue un éxite, La irregularidad
en In linea melddicn e debié pro.
bablemente a irregularidad <n un
pinno extrafio Luego dié una lec-
tura notablemente fina de la Glti-
mn Sonata de Beethoven. Opus III
wocando la Ariettn, esa conversidn
de cosps mortales pn AxiAsiS, COn sU
blimidad, Luego vino Brahms, un
Brahms interpretado en la mejor
forma que es posible esperar, Es
cogid el pianisia, no un NUMErs o-
pus completo, sing seis de sus me-
jores plezns conocidas, un procedl
miento que no &5 en verdad enuy sa-
tisfactorio. En un nivel superficial,
=0 nota ¢n sug inierprélaclonds, co-
mo se notd on su interpretacion del
Concierto en 51 Benol unog dias an.
tes, la falta de brillo, que las obras
de Brahms poSeén.

Témese por ejemplo, el interme-
zzo ¢n B. Flat, Opuz 117 N? 2 gque
¢s tocado ensi siempre en forma
muy ripida, con un togue ligero ¥
uns habilidad rhpida, Grete Scher-
zor hizo reécientemente una grabi.
cién en este modo, Katchen esco.
gid un tiempo mas lento: la mdsica
pazd de un nivel decoralive a un
nivel profundo,

Heune Katchen un gentido planis.
tico supremo con una poderosa in.
teligpencia musical. Puede gor elegan
te ten ¢l Rondo Capriccioso de Men.
delzohn, 0 en el primer movimign.
to de ln Sonata en Do Mayor de
Mozart, pero la seducelén no es
prumers aue uno nota, aunque es.
ti alli. Es esencialmente profundo,
de pensamiento seério, correclaments
realizado. ¥ esto es lo que hace su
actuacién magnifica,

Otro gran pianista, Wilhelm Eempif
tocd I.'-IEET'[Ih]TI.H (Opus 119) en Wigmo
ré Hall, en forma demasiado recata-
da, demasiado delicada, como <1 se
tratara de Schumann, Eempff s¢ en
citentira A su  entero acomodo en
Boch, donde piensa paralelamente a
los contrapuntos v leva a sus s3ci-
chog con él, tal como lo hace Ca.
cals en sus suites de Cello, Tam-
hién en Beethoven v en Schubert,
la gravedad de cuyas melodias rea.
liza tan perfectamente,

iNodie osaria, =in embargo, negnr
las faltas de Kempff. En la Sona.
ta en 5i Benol mavor de Beethoven,
Opues 22, su pensamiento parecis
en ocisiones sobrepasar a gus de-
‘dos. Estos eran abandonades para
eiminar los frases, en tanto gue su
menie estaba va en el parderafo si-
gufente, Puede sintetizar la amplia
gima de tonalidad auwe aleFra ol
wido desde ¢l refinamiento de un
débil sonido hasta el estrépito ma.
vor (en la Hapsodia Opus 119 ¢l es.

l$
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Conciertos en Bogola

La actividad de conciertos en
Bogoti no ha sido este ano ex-
vepcional pero si meritoria ¢
inieresante. Después de abrir
s¢ la temporada con la piania-
it Ana Maria Penella, la cual
abtuvo un magnifico éxito, vi
neron dos conciertos por el
organista Mario Salvador. Su
arimer programa, estuvo dedi-
cado a obras de Bach, he a-
(ui un aparte sustancial de la
critica aparecida en “El Tiem-
po” firmada por Algazel:

" Mario Salvador es de esa ca
legoria de organistas moder-
nos v asi lo demosird anoche
von su magnifico recital. S_n;
organo Hammond —electroni-
vo ¥ tedo— no le habria de-
sagrdado a Juan Sebastian
Bach , ¥ encanta a los oyentes.
cualesquiera que sea los pun-
tos de vista gue ellos tengan
il respecto. No es esla una
manera de insinuar que en de

JSAerminados casos o] instramen

L]

lista puede sobrepujar al ins-
trumento”.

Pierre Sancan
El notable pianista :I'I'an-r.'l:_".'_-;.
cuya actuacion en I'-'IE_-LIrzl'im
fue comentada en el niamerc
pasado se presento en Eﬂgt_:rla
como solista de la Sinfonira
de Colombia el 26 de febrero
en un programa gue incluyo
sbras de autores = franceses,
con motivo de la Exposicion
Industrial Francesa. Sanr:uln
actuo en el Concierto para pia
no en Sol de Ravel y la or-
guesta interpretd la sinfonin
fentastica de Berlioz, v el mo-
vimiento Sinfonico Pacifice
231 de Honneger. Sobre este
evento gpuardé completo silen
c10 la prensa bogotana.

En marzo 2 fue el recital de
Snnean en el Colon de la ca-
pital con un programa con o-
bras de Chopin, Ravel, Debu-
¢eny, Sancan, Fauré, Chabrier
Ernesto Martin, critico musi-
cul de “El Espectador” dice
en algunos apartes: ...."Un
programa més de velada que

truendo salié de comtrol ¥ varias
notas equivecadas se escaparont, Cin
ca VItalienizche Stucke” de su Hrv-
pia composicidn, sugirieron tanis en
zusg titulos (*La flauta de Pon ante
la pueria de la Iglesia®™) como en su
cstilo, alge entre los “Afios de Po.-
regrinaje’ ¥ los Preludios de Depusy
v en verdad los presentd en forma
muy seductora.
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Ac coneierto. . . La téoniea del
Senor Sancan es completa y
todo su repertorio lo domina
ampliamente., Su Chopin no
e: grandioso ni hondamente
pobtico, sino simplemente i
mal, no pasando en ningin
momento ni a lo fantdstco ni
a lo mediocre.

“El Senor Sancen interpre.
tando esta musica (impresio-
nista) no lo hizo ni bien, ni
mal, pues se coneretd a tocar
currectamente. Le falta imagi
nacion para que pueda sofis-
ticar al ovente.

El Senor Sancan como com-
positor es lo mismo que ~n-
mo virtuoso ni original ni me-
diocre™. .

‘El concierto fue bueno v dun
rante todo el tiempo se sintio
una atmdsfera de agrado v =o
renidad”,

Un nuevo concierto de la Sin
finica de Colombia se efectud
el dia 5 de marzo con otra ac-
tuacion de Sancan como solis
ta en esta ocasidn en el econ-
cierto N? 2 de Liszt. La tnica
cronica sobre este concierto la
vimos en “El Espectador” fir
mada por Sonia Ordofiez de
Aestrepo. El  maestro
Roots dirigid el siguiente pra
grama: Obertura de “Agripi-
sa”, de Haendel; Preludio de
Fiesta, de Carlo Jachino( di-
rector del Conservatorio Na-
cional de Misica) v la Sinfo-
nia N9 4, de Beethoven,

La critica dijo: “El profesor
Rools supo reavivar su severa
atmosfera de elacicismo™ (Han
del)).

“Sancan demostrd nuevamen
e su condicién de gran pia-
mista: técnica poderosisima
ciiddadoso cultivo del sonido

“Su gran temperamento mu-
sical, asociado a su recia tée-
nica, hacen de él un pianista
del cual no es justo decir des-
gandamente que no es medio
e, sino gue es admirable" .

De la obra de Joachino dice:
“Tratamiento monumental de
ia orquesta” con marcado apro
véchamiento de los vientos:
“Preludio de Fiesta", estd, a-
demas, pleno de euforia ¥ viva
cidad, de exquisita inspira-
cién ¥ fina emotividad, Es la
ohra de un artista nato v de
un compositor docto'.

La ejecucion de la cuarta de
Beethoven fue juzgada asi-
“Tenemos g’ decir aue no nos
salisfacieron ni la interpreta-
cidon ni la ejecucién de la o-
Bra. A lo largo de toda ella
se notaron desajustes técnicns
v por lo tanto minimas rea'i-
zaciones interpretativas, Todo
esto  particularmente en los
movimientos segundo v terce-
ve, A nuestro juicio. los men
cionados desarreglos musica-
lee no se debieron a incapa-
cidad musical del profesor
Hoots ni de los integrantes del
conjunto. Tenemos la impre-
sion de gue la orquesta estd
agotada.
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Seccién Editorial -
EL CASO DE LA "OSDA"

.]:?'Eﬁpl.iés de ocho anos de rodar de tumbo en tumbo, ha llegado
la Sinfdnica a la consecuencia inevitable: la disolucién.
~ La hermosa quijotada ha caido por tierra con las costillas mo-
lidas y el cuerpo quebrantado. Después de ocho afios de espera por
la_ayuda que no habia de llegar, nuestra modesta agrupacién orques-
tal ha terminadpo i!:H:I-I:' callar.

En Colombia laz entidades culturales (execptuando naturalmen-
te a Bogotd) se sostienen con limosnas. Aqui se acostumbra econo-
mizar cultura, Siempre que ¢ habla'de estas cosas tiens gue traerse
a colacién el eterno estribillo de la pobreza, Listima que no sean
consecuentes con sus afirmaciones; Si se puede aportar un millén pa-
rd la orquesta de Colombia que ya han oido en el Ecuador ¥ ain no
conocemos por agui) por qué razén no destinan siquiera la mitad pa-
ra la de Medellin?

Una orquesta sinfénica como la de Colombia es apenas suficien-
te para la capital, por €50 no hay que pensar en resolver el problema
de la musica en Colombia (a menos que piensen que Colombia es
solamente la ciudad de la Sabana) con esa tnica institucién.

Para colmo de desdichas, las actuales condiciones econdmicas de
la Universidad de Antioguia no hacen realizable la solucién vpro-
Fﬁsl% por su rector en la sesidn de clausura de la Sinfénica de An-
I LIl

El antiguo deseo de la Universidad de tomar bajo su tutela la
orguesta sinfonica e inieiar con ella la escuela de musica ha trope-
zado con la carencia de medios para su finaneincion.

Tendrd que someterse Medellin a ser la tnica ciudad de Ameé-
rica Ellul‘.* con 400.000 habitantes carezca de orquesta sinfénica?

publico ha correspondido, la industria (aunque muy escasa-
mente) fambién ha brindado su apoyo. Ahora. tiene la palabra el

gobierno

Rodolfo Péres

El Conservatoria y la Sociedad
de Mejoras Piblicas

Hasta ¢l presente hemos hablado
d.-o.-lla pésima organizacidn ¥ orien.
facibn de nuestre “Conservatoriv”,
sin legar a tocar el tema prineipal,
la causa de tan lastimoso estado. Es
periibamos e] afio 54 para ver una
uy mentada reorganizacién de g
el “Conservatorio™ no va a segulr
lo mismo.... Va a ser peor. pers
mébs peor todavia, pe que este £5.
tardo ¥a a ser “vitalicio” pues “vi.
talicio” fue nombrade o] Presiden.
te de la Sociednd de Mejoras Phbli.
f:"ﬂl' m ;rl fg{ﬂﬂm responsable de

e

Querer abarcar todos los aspectos
de la SMP ¢s humanamente imposi=
ble. Son tantas y tan diversas soti,
vidades, que es necesario, cuandn
Ee:nu. una asesoria experts en ca-

una de ellas, Fl “Conservatoria”™
ha carecido de ésta ¥ cuando la ho
tenido, ng ha tenide el valor gufi-
clente para afrontar 1a realidad cual
ei, 0 el Goblerno da ¢l g ne.
cesario o mo hay Conservatorio, Es.
ta ha sido la disculpa que ze ha da_
do giempre, la falta de auxilio neen.
zntio. MNoturalmente que esta diz-
cilpa no ez suficiente, ¥ no ez su-
ficlente, porque el poco auxilio co=
que cuenta ha sido mal empleadn,
s¢ ha gastodo en tratar de hacer
creer a Medellin que cuenta con un

Conservalorio, cuando en  realidad
no ¢5 mas gue bluff, bluff oue o
mative de orgullo para la SMP,

Y, por gué culpamos de esto gl
Presidente “Vitallele™?, ... muy sem,
cillo. éste sefior ticne on sus manas
Ir crientacion ¥ direccitn de In 5
MP la cual nombrd, para ¢l Cuon.
servatorio, una junts que fue e--
iz de nombrar a su vezr, un Rec.
sor, magnifico abopado, miembro del

Tribuna]l Superior, poro que de Be-
llag  Artes, no conoce sino el
nombre. Miramos el “Conscrvatorno”
¥ vemos ln consecuencin de lo anto.
tior; no hay organizacién, no hay
pensum, no hay coordinacidn entre
las diferentes materins, en fin, vn
Conservatorio que para todo -irve,
meno: para estudiar mibsicas,
Mo sg néceziitn gor ningan  genio
PAala aarse una persona  cyentm, q°
una Fﬂ:ulh}d de Medicine no ia
pucden dirigir eros, pero  si
s¢ necesitar ser ™ te Vitali.
rh'g-nhnner]n ue s¢ hace con
el "Conservatorio™, ‘In segu
ridod que como nosotrog piensa
mevoria de la gente sensata, inclu.
give la SMP, eontra el “Pre.
sidente Vitalicio” no puede nadie.
Lo prueba la tenemos on el roti.
o ae la SMP de sefores como Joa.
%‘:lill Jaramilla Slerra, Maoreo A
siez, Pedro Rodriguez Mirn ¥ mu
thos otros, verdaderos apostoles del
civismo. Eszs mas: dentro de la mis.
ma SMP actual, conocemos wvarics
miembros activos gque estin de a.
cuerdo con nosolras ¥ que salamen-
tn los retieng en la Instituciin, su
omor g &lla ¥ ¢l deseo de wvolver.
la a ver denteo de su verdaders eau
38,
Pora terminar, nos permitimos su-
gerir la ecesion del “Conservatorio”
a la Universidad de Antioquia, o, en
1uliimo ecfizo, nombrar un rector esm
netenie pon una Junta de Cultores
de las Bellas Artes, cuya fnica u-
nion con la SMP sea su depender.
cia econdmica, naturalmente sin des
conocer In pertenencia a la Instite-

chhn,
L. U. A.

Como deberia orientarse la ensenanza
musical en las escuelas y colegios

Por Gustave Sierra

En un pais de ingenuas maravillas,
alguien lanzaba de tarde en tarde, In
simpdtica, mis por simpdtica no me
nos peregrina tesis de que “todo el
que habla canta”, 5i a atenernos hu-
biésemos a lo que el pretendia ha-
cef un aforismo, podriamos, con la
mima temeracia propiedad de afie.
mar que, todo el que toma en sus
manos un laplz, dibuja. Todo el gque
Farrapatea en unas cuartillas, escri-
be, Todo el que balancea su torpe hu
manidad al ritmo de un son afro-
cubano: realizn una de.aquellas ma
ravillosas creaciones estéticas de u.
fia Duncan ¢ un Nijinsky, etz., v o-
tras lindezas de tal indole, Mis abhan
donando estag 1 5 digresioncillas,
entraremos de leno a nuestro pro-
blema. Creemos.que, como Natura
no réparte sus dones por igual, sea

condicion ra pars una fruetifa
ra ensefanza musical, cierta concien
ruda seleecidn gn i par &5
in, el a los individuos de al

d-E‘l-"ﬂLl-l:l-mitmnque

Em sentido ritmico v tonal,

los eonoeimiening elementales de In

miitica o teoria musical, empezan
ﬂ’ﬁm hscer conoter ¢l fendmeng a-
custico del sonido ¥ 1a diferencia en-
tre éste ¥ el 5o

de gque e] concepto tedr reali
0 5o

pricicamente por el conjun-

to. Es de vital importancia que los
de entonacifn se realicen

de nimeros o
desplerta y crea
inter

por medio del sistema
grados, ya que ello
en la mente el sentimlenio

s £s5ln Primera elapa, S Pasird a du-‘

ical %
mnﬂudiﬂw;wnkdnm:' do

valo matematico, pues, si parg el no-
vato careceria de lbgica ponerie de
manifiesto que S50L en el regisiro
medio por ejemplo, es mis alto que

. en dicho regisiro, no ocurris
ta, demoatrindale gue 5 (S0L3, es
mis que 1 (DO). Lo propio ocurria
en ¢l terrefio aclistico ya o despuds
de entonndos dichos grados, se ha.
rig ls logica comparacion de gue 3
(50L) posee moyor numero de wi-
braciones gque 1 (DO, Empleando e
te sistema, se llega a consepuir un
dominic no despreciable en ln en-

tonaclbn de los intervalos musicales.

que, a no dudarko, son la base o fun.
damento de lo que posieriormente
hava de realizarse.

Avanrzando por etapas, s llevaran
a cabo simples ensayos de chnones a
dos, tres ¥ cuatro voces. Lo gue des
periira el ofdo armdnico ¥ pondra
al panjunto en capacidad de formar
posteriormente le o cuartelo vo-
E&J-%masn mnl!i:n' nnﬂ-f.'uﬂ.iml.
tos-Tenores ¥ Bajoz, segin clasifi-
Eagiin l-:l'l]d ambito o tesitura de laz
voces. Llegados a esta etapa que, sin
lugar a dudas es la bisica y funda-

mental de toda or o mugiesl,
empezarian a re cstudios
de especializaci te di.

At nmhnnrlil erite-
rio diremos gque hasta el pan'v:nunl,l.
Ia &0 colegios ¥ ex

MEDELLIN MUSICAL
La musica
dodecafonica

Por Idebrando Piezzetld

Para tener una idea sumaria
de ladodecafonia puede sersu
(iciente considerar la enormo
diferencia que la separa de Iu
muszica tonal, vale decir de lu
riizica concebida v eserita da
sante siglos de historia; y pue
& alepgarse que mientras la
rensgica tonal ha siempre rocn
auecido y respetado el dominic
de un centro —que los musi
cos dominan ténica-irradiants
y atractivo de todas las da-
mas notas de una construceion
sonora, la dodecafonia procla-
ma, en cambio, la absoluta i
pualdad e independencia de
lex doce pradds -semitonos --
de 1a escala eromatica. .. .. -

“En la musica no existe di-
‘erencia entre consonancias
dizonaneias, existen tan so.r
consonancias”, dijo en su opos
tuinidad Schonberg el mac:-
tro maximo v profeta de la dno-
decafonia™; v agrego que ..
anetodo dodecafinico consis=-
te en “componer con doce so
nidaos no emparentados entre
zi" wvinculo, obsérvese, sin gra
Jduacidn -posible, doce sonide:
con iguales derechos —en el
supuesto que los tuvieran— e
ipuales deberes —que son mau
chos en verdad—. Aungue
pueda parecer una paradaj.,
giria gue la dodecafonla pro-
clama y teoriza en una especiz
de riguroso exclusivismo anar
guico en oposicion a todos los
sistemas musicales preexisten

g [ e

iPuede, por tanto, afirmac-
=e gque los compositores doue-
cafonicos no pueden, ellos tam
bién, crear miica expresiva
v persuasiva? Seria una afir-
macion irreflexiva ¥ tonta, ¥
para aemostrarlo bastaria, po:
eiemplo, el Wozzek de Albac
Berg —aunoue gran parte de
zu valor debe atribuirse al dra

de Buchner— y. para ci-
ma de E X :ngr i

tar un musico italiano pueds
cer suficientes los Canti de pri
gionia de Luigi Dallapiccola.
Guien no es tan solo el mas
Cconspicuo
iano de la musica dodecafd-
nica, sino también —ello no
obstante, diria— uno dellns
mas humanos ¥ mas admira-
hles miusicos, italianos extran
iprog de su generacion. Ade-
mids, si se considera que lar-
to Wozzek como Canti di pri
gionia no son obras rigurosas ¥
enteramente  dodecafonicas.
puede uno preguntarse donds
rigida, donde se agite su ma-
vor fuerza expresiva. jAeaso
;:Jnnde sus autores han obser-
vado rigurosamente las leyes
de la teoria dodecafonica, o,
centrariamente, donde se han
liberado de las mismas, obran
do simplemente siguiendo el
impulso ¥y el imperativo de
=11 emocion interior?

Resumiendo: que la adopcion
v el uso sistemitico de la de-
deeafonia v-las series dodeecn-
fanicas puedan traer su razon
de ser de manera de poder a-
nunciar la destruccidn mas o
menos proxima del sentido to
nal bésico del arte musie:l
de siglos,  que se hublera ~cn
naturado con la capacidad per
ceptiva del ofde humano, no
cieo aue pueda sostenerse.

Pero existe otra cuestidn =
12, aue quisiéramos poder ron
testar satisfactoriamente, ¥ us
1n del significado que pued~ o
::ne serle reconocido a la mi
sica dodecafdonica en cuanto a
expresic] e c3te momes -

de la historia del oue todos
varticipamos como observade
res O COmMO0 actores,

Pasa a la 5%

biendo. por ende, podido saliréde un
mismo v tradicinal efrenlo yiciase,
Para {ermingr, dads poner
de pressnte lo gu= = &5 un bellp =
forismo ¥ que se ecuentra esculpico
en una sencilla plsca, a In entrada
principal del palacio deBellas Ar
en ly simpatics ciudad de Cali:
“Ars vitnm populorum semper re-
welavit”™,

Conseryntorio, La

representante  ita-

ro deberia 5o,

—_— e —
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A. L. Upegui A.

En la enschsnza del canto, la ex-

_ plotacifn seoniomica . del alumno, e

la tnica mein perséguidn en AUBs-
srg medio, Las freultades de los as-
pirante; a canitar no cuentan, saln-
menle cuenizn los pesnf Jquc pAagni
por lis closes. Poro no go crea que
exio Ip hacen los profesores particil-
lares ines-rupulosos, a ln cabezn de
éeins marcha neda menes que el
pospueita qQue se
noz difd an cierta ocasidn fue; Si se-
leccionnmes ol peraonal, e Conser-
valorio nmo pogdrin soslenerse. .

Pero, pedso no ven los sefiores di-
'_'i:_lg'rlt:_'ﬁ todos los perilicios 111-::I!.'Lh'5
v materinles gue causan o una per-

sonn eon o esn  inmissricords  politi-
ea?, . . No se dan curnin lo que re-
presentan para un michncho ires o

cuatre anog ds estudio perdidos?.
No ez al ineeente muchneho, & quien
sus peadres culparin de In u-u'ﬂ!'cilid.-u de
tiempo ¥ divero..? Acaso decir gque
Medellin tiene Conservatorio, fepa-
ra los perjuicios que causa¥.....

2o pluede darle clasés o uns Pereo=
np sin facultades pero despuis de
adveriirgela: va verdt  osn persona si
estudin por “goma™ o por erudicién

Mefistiieles

A Propésito del

Canio

e ———

o por lo que sea, en todo caso, sal-
var - la. reiponsabilidad de la Insti-
tucidn antes que todo. Naturalmen.
te que es penose decirle s una per-
sona que no liene voz O Que DO C:
miuslical, pero G853 persona lo agra-
decera tarde o temprano, mienlras
aue lo contrnrio, no hara mas que
desscreditor ¢! Congervatorio, mien-
tras Ing victimas maldicen a los caul-
sanics de su fraca o, Yi conoctinos
pasos de eslos ¥ a nosolros s han
dirigido con el fin de que digamos
algo nl respecio ¥ lo hecomos Hui‘tﬂ-
gy, porgue personalments nos cons-

{3 In weracidad de lo- hechos ¥ tnl
ey con oste, puedn abrirsele los o-
jos o muchos ineaulos ¥y ponerle re-
medio o' tiempo, Hoy en la ciudad mu
chas perronas autorizadas, las cusd
les puedsn sor consultndes anies de
comenzar estudios v proceder segim
Euconcepto,

Para terminar pedimos un poco de
earldad gl Conservatorio ¥ ue por
lo menos. o nresenten en pablico,
a hacer ¢l ridiculo, a esas pbhres vic
timas cuys unico delito os pagarles
una mensualidad pary que sostongan
cqn gque laman Conservatorio,

Breve resena zoologica
del Conservatorio

Mo se necesita téner ojo de lince
pira conocer qQué vientos ompujdan
en el templo del arte o log sujels
gue pululan por el conservatorio de
Medellin. Basto con tener la pacien=
cin de oirlos hablsr durantes cinco
minutos,

S ge criticn la orgenizacion del ins
tisuto, o5 cast stpuro do gue s L.
tn e un alumno; mAs si 1o ensal
sp dobe =er algin extrano.
5i =p habla de un conciefio en pré
saraciin, debe =er algin canfante.
poroue son estos log fnicos que dan
un eonckerio cada tres diss, oun.
quo siempre con las mismas obras.

Cuands almiien eitn a1 Schoemberg
diche ser que ung No sgoporia f
VWngner.

Ci de arte =0 trata, debe ser al.
guno de la calle, porque denire de
ese refugio de las mushs no 8& Ve
Lilan ooy Temas.

St alguien toea el pianc con una
mpno es lo mis se aue  ashe
prepatando una leceidn de solfen,

ErCa L Lt LS no se acostumbra  gas-
ior gar
E.!'H“”- ble 2o

En dias pasados, lanzamos la idea
de ostablecer los Festivales Anuales
Artisticos de Medellin ¥ hablarmos de
sy costo aproximado. Mensionamos
también, el compromise gque fizne
e] Gobicrno Municipnl con el Zénar
Pablo Tobén Uribe, por dr.l-l;!'l':”.'; Aa-
dellin de un teatro, obligacitn del
Municipio. Se caleula en un afio el
plazd para_ su terminacién y....que
ha hecho o] Municipio para préparar
su inauguracion? Hay gue {encr o
cucnti, por & N 1o i-i:lh_{!n. quae los
grandes artisins ¥ - conjuntos, hay
ague eoniratarlos con basinnles me-
ses de anticipaciin, y =i lo del pla-
0 s cierio, apenas queda el tiempo
nEcEEGTio para disponer la cond cen=-
e a.una inauguracion digna del des-
prendimiente de don Pable y del
Teaira en consiruccion,

Al hablar del cosic de los Festi-
vales dijimos S40.000.00, suma gue
no o5 ningln esfuerzo para el Muni-
cipio { §63.000.000.00 de presupuestod
y en cambio es ung obligacién gue
cumpliria doble funciin: COrPe:pan-
deria a Don Pablo y daria culiura al
pueblo, Pero va s¢ ve gue habisvle
il Gobierno de esias cofas €% arar
en ¢l mar. sin embargo, vamos & ha-
cer otro intento. iratando de proyec
tar algo buoeno y esiable,

Jentrg de un Departamenio de
Educacitn Pablica que funciona en
el Municipio, existe una dependen-
cia gque ge dice llamar Extensitén Cul
tural ¥ Esruclag vy, dignmos, ss dice,
porgue sus funciones lag cumple a
la altira de In imporiancia que e
dan sus jefes, o sfa ninguna. A -
to s lo pamde su  mezels, cultura
con educaciin, que aungue afing los
medios ¥ formas para sleangar sus
fines son muy diferenies. Despues,
independicnie de la Extension Cul-
furnl, tenen una adjudicacion de
becas v para complemenisr seme-
jantes desorgenizacion, tienen en o-
tro departamento, en el de Hacienda
2] Faindis Municipal, a cuvo admi-
nistrador entregaron £l Testro Bo-

liver. Tiene ésto alguna expliza-

ciGn? Tal wvei =i.... Durocratia.

Continuemos: 5i a todo lo anterior™

l¢ rumamos la Universidsd Obrera,

Biblio®=ca Santander, arrendamignio
de loc:les pera Escuelss, Junia de
cenzura, auxilios a establecimientos
de educacién, no ped
¥a. en centralizar
cretaria de Educecifim de }y cual de-
un Jefe de Extensifm Cul-
turai? Un hecho jrrega™le o5, que
la scla ereschim & _Jdich. " Secretx.
ris, SUDTEMIEL:
COMO ToT Al

ds phals PR

S TTANT] P

| La Ertem:dn Caltora

civdad, Este

aucha T --v-u-*L

putharge, deben sor “divas",

5i en tono veintejuliero alguien 1.
bla de la bellex, lo mis segura us
gue el orador sean un abogado,

5 doctoralmenie =e trata de esté.
tiea, debe ser alglin filbsofo fros.
trudo de e=20x que nonca faltan,

8i no puede hablar mis gue de
licandurnas, tal sujelo imerece ser pro
fiesor de gsolfea,

Cuando  alguisn calla porque cs
mudo, debe andar madriculindoss
palre canio,

Los gue hablon de normas ¥ me-
dissuelas, son casl siempre aluma.
s de violin,

5 alpuien e empena ©on estudiar
ripa ez porgue o herrero,

Zi s rarandes como un poseido,
dondoe manotadas a diestea ¥ sindes-
fran mientris récila dn cspaniasn (e
balenpuas, ese tal debe ser alumna
e solfeo,

Si alguno- no suclta palabra per.
qiie fo tiens coisn alfuna

Pazemos ahbra o la parte grave: pre-
suptiesto,

Contarig 1z Seécrelarin de Educa-
cidny Municipal, con el siguiente pre-
supue.to:  Actualmentie tlens desii-
nndos 5650.200.00 snuales; la incor.
poracion del Esindio 'a éste depar-
tamento }o aumentaria en $65.000,00,
totnl 5T19.2000.00. La distribucidn ac-
tunl de este presupuesto, lo podemos
rosumir nEsi:

Sueldos ¥ jornales, $249.000.00
suminisiros, materiales, Giles otc,
155 000.00.

Lipstos varioz, $2.000.00.
ﬂ;_"hl.'i:r'..-l:lumid.-nl.u de escuclas, 213.000.
u,

Para pazs de becas, 512.000.00,
Auvxilios a establecimientos de edu
encldn, SEIN00.00.

m&:mnsiﬂn cultural, Marios, 20.000,

Como lo anterior esta wigente, has-
ta ahora no hemos pedido nada im-
posible o gravoso gl Municipio.
tinupmbs con la misma onica ds no
pedir. Seguramenie la unificackin
de tantos tsfucrzos independientes -
o aislados de lag distintay dependen.
eins, daria por resuliado una Hh
economia gue, sin wariar el o el
presupuesto, sumentaria =y capEei--

d realizadora, ¥ no es opiimista
decir gue por esia causa, el rénglin
de Extension Cultural se podria au-
mentar por lo mencs de wveinte mil
a cincuenta mil pesos lo cual es va,
uns buena suma pica hacer cultu-
ra. El renglin de Arrendamientog de
escuelns serfa material de.esipdio e -
pecial, con miras & la adgoisicion
de locales proplos. AdL

A estas alturas, tenemos un Dépar.
tamento de Educacidn, gus sihque
pobremente presupuesiade podria ha
cer muy benefica labor, Vamos a fra-
tar de darle un poto ds Ei':“ufm' c-

« LON Un Doco UCTIn
¥ buena voluntad de] Municiplo.
Primero’ que todo, ge le ousde agre-

HAT h su présupuesio, el it del
Estadio, ove &1, aprox 1w de
$3200000 ¥ segunds, lo mas dificil

de toda esta larga pretencién, Is crea
citn de un impuesto lamado Exten-
sion Cultural v consistente Lsf-un
CEnlavo Tor . ador a jode ’
espectizulos COX (il Ia
mm F: T

nualments, g radisticas .
nirnimlu.m mm“ h:n:lu oual P
tco presutiesis qtedaria Sirmady g

we o=

G hinds, wigiien S thdo A
o . .

tener idea de lo gue dmin, eg

8 seguro que se trath’ dell

e
U




PAGINA CUATRO
Radio
Beolivariana

Aungue con ejuipos de baja po.
tencia, Radio HBolivariana, Emisocs
Coltural de la Universidad Punti-
‘icia Bolivariana, desarrolia una no-
tahle labor de difusidn {_-uhu.'_ml que
pasa cas1  desapercibida, Sin em.
bargo, sus directivas anuncian pa-
ra muy proximes disg un conside.
rable ensanche de equipos, los gue
tracrd consiguientemente una renoe.
vacién total en sus programas, st
omo el awmento en las hora® de
emuisiin,
KHaqio Bolivariana, actualments o
1550 kle, operard en 1240 kiluciclos,
con una potencian de 5 kilowatios
en antena, lo que hard de ella la
cuprts emisora en capacidad en An.
tioguin ¥ una de las primeras en
Colombia ¢n ¢l campo de la propa-
gacion cuitural. Para este fin, sus
equipos marca GATES lcon gué
cluentan las emisoras mis podero.
sas del mundo) se hallan en el Poer
io de HBuenaventurs ¥y eslarén o
Medellin en menos de dos meses.
Actualmente, HRadic Bolivariana,
transmite los  aiguientes FROGRA-
MAS MUSICALES diariamente,
E35. 7.05. “Vesperting Musieal”.

230 .9.00 Misica de Cimara — Gran
{ intérpretes,
'?:E‘ 'ifﬁm Conzlerto de ln Noche.

DBITUARID

& wuiid U Treville — Eﬂ!ﬂrﬂlu.rﬂj
aiwmna de M-’Ltilﬂl: a"-'[Tf-‘ht‘illh}'_dE

«n nombre en Europa v THTI-
31.-, murio en New York a la edad
de 72 anos, Canté la primera ver-
son ¢n  inglés de la Behemia on
Mew York en 1338,

CLEMENTINA DE VERE - A los
E) anos murid en MNew York estn
gran sopranc nacidn en E_'J.LI.'IE e hi.
zo su deput en Florencia, Formo
parie del elenco del Metropolitan O.
pera House desde 1895 a 1800,

LMIL HEERMANN - Concerting
de la Sinfénica de Cincinnati «Ju.
ranle 36 afios, murid el 13 de ene-
ro, El concierto de la orquesta del
16 de encro fue dedicads a él pos
su director Thor Johnsom.

EUGENE CHAPMAN - Médico de
48 afos, espose de la célebre so.
preno Dorothy Kirsten murié =1 2

de enero,
l'.E..-'Ii.llﬁn PERSINGER. .Notable pro-
fesor de v{;ﬂl‘iﬂ en otra l.[ilz!mB;I:uuF
concerting de rmbnica
Un ¥ ca de Francisco,
murié ¢l 14 de enero,
© CONRADOD

d DEL E&ﬁl{m -“E-um.
tar irector Orfues 5=
ﬁ.%iul. mailriﬁ el 17 de encro,

MEDELLIN MUSIGAL

Formando una discoteca
basica instrumental

Por Irving Koloding

A mi me parece que los faclores a-

cerca de una discoteca bdsica, son
dos: gue debiera ser lo gue dice g

¢ tanto basiea como discoteca. Por

cllo gquiere aecie gue dofiera proveer
In pdise scbre la cunl un gusto mil-
sical puede formarse ¥ debera te-
ner ia varigdad para satistacer diver
20f lemperameéntios @ INCUNacones,
gl cuerpo central de 1o misica ¢s bas
0, iis aproxXimaciones 4 él, son mu
chas, MNinguna guia individunl, sin

. importancip de In experiencia; 59

Cilaliguan a odecir ol pubacd gue SC
exuenge mas ¥ mas ¢l cunl liega a

L mMuUsIca con cnlusiasSmos sin pet-

JUICEDS PeEro gquizss con algunos re-

Ceios, que caming  guiarh o todos
Con Agllal direceion, Al punto IL*I.E'\rE.

Q0 fonae ¥a no se necesita guin, Per
CEPLIDIES INEIVIOUALES \"ilﬂl'-i-l'l-__m for
gl Lan grande gque 10 Servird como
ranpoiin para unos puede ser obs-
MICLAOS paFa OLros 1ead o gue undo
pueie NECET £5 WN0WLr algunos ca-
minos de aproximacicn y esumular
al oyente o seguirlod, ¥ Sus Propls
inclinaciones en 1guul grado. Lo q

pucde parccer una dsgrorion el (L]
str yverdatdleramente unp Téseng o un
arin de mis amplio interés: todos los
camings se entrelazan  eventual-
mente. El mejor scrvicio gue una
gula puede prestar me parcce & mi,
e3 conbirmar la crecncia instiniiva
del oyente que para cllar una vielh
expresion, todos los COImnGs Ccondu=
Ccon 3 CAsD,

La Suse “Cascanueces” de Tehalks

wsky, es, para mi, como un perfects

ejemplo Je una obra gue l._'unf-:l-t‘-
mat a Jos requerimicnilos; arrips Cl-
tados de ser tanto basicos ¥ parte
de una discoteen,

Mi primer contacio con ella fue un
disco de poto sonido de 10 pugs-
das hecho de lnea alrededor de 1920,
cn ¢] cual unn gTAR orguesta ame-
ricana fue capiada con “asombrosa
fidelidad™ (en la literalura descrip=
tiva por supucsio). Hoy se S0naTla
como un cuarteto de cuérias con
interpolaciones de instrumentos de
madera, Pero estimuld un intercs en
la orquesta que condujo a log olros
ballets de Techaikowsky, ¥ a los ba-
lets de otros (Silvia, de Deibes en
un extrémo, Petrouska, de Stravin-
sky en el otro). También condujo o
la creencia confidencial que ya el
nombde de Tchaaikowsky no era
mas formidable cuando estaba uni-
do &l mm-i.mlb:ntn de una :illﬁt.f:ndl:
ue cuando era B una Su
El.'l.lﬂ. Al vino la capacidad
de absorber una sinfonia entera tan
ripidamente como un movimiento.
El agui expuesio principio para u-
na discoteca util ¥ disfrutable es la
confianza que ung tiene en guslos

Ajuste carrecta de controles para discos

Recomendamos tener muy én cuenta el siguiente cua-
dro, especialmente para aprovechar con efectividad el e-
quipo de alta fidelidad. Téngase presenie cpan se tocan
los discos. , i . ; :

Los distintos fabricantes de discos utilizan diferentes sistemas de
grabacitn y si se desea oir correctamente lo que fue ejecutado, es ne-
cesario tener en cuenta este detalle y ajustar los controles del ampli-
ficador de acuerdo con cada marca de disco que s¢ togque,

Las iniciales NAB, EES, COL, LON, etc,, que figuran en la lista,
corresponden a las dllerun}cs u;n'-.l:-::tﬁ'.'l:iltil::a.ti- gue depen fijarse a los
controles de “Altos™ y “Bajos” del amplificador,

La curva NAB tiene un punto de cambio [m.[lm:m_u# — [de am-
plitud constante a velocidad constante) — de 500 eclelos ¥y un au-
mento ¢ nlos altos de 16 db, La curva AES tiene ¢l punto ge cambio
a 400 ciclos ¥ el aumento de los altos es de 12 db a '10.000 ciclos.
En térmanos gencrales e impreécisos, para las personas que no tengan
amplificador ae controles precisos, los discos con caracteristicas NADS
necesitan mas disminucion de altos ¥ mas aumento de bajos al ser
tocados, que los discos con caracieristicas AES, Discos con caracte-
risticas LN y COL., necesitan menos aumentos de bajos que NAR,

Discos con caracteristicas CUL ¥y NAB son iguales en los allos
pero LON ¥ AES necesitan mencs disminucién en los altos que COL.

Atlantic 1 NAB NAB
Bartok 629 2 16dh 3
Blue Note Jazz AES AES
Casdmon G208 2 11db 4
0Tl AES AES
Capitol AES AES
Capitol-Cetra AES AER
Coetra-Soria COL NAB
Columbia COL NAB
Cook Laboratories ! MNAB AES
Decon COL NAB
EMS#® AES AES
Elektra 629 2 16db 3
Esoterig NAB AES
Haydn Society COL NAD
London - COL LON
Lyrichord, new 5 B2y 2 16db 3
Mercury AES AES
M-G-ML MAB AES
Oceanie COL NAR
Philarmonia AES AES
Folymusic 1 NAB NAB
RCA Victor ‘Ortho 6 Ortho 7
mington AB NAB
NAB Oritnn 7
Urania * COL NAB
Urania * [Alpunos) AES AES
Vanguard-Bach Guild COL, NAE
Vox COL NAB
Westminsier NAB § AB

. B
* Asterisco indica las caracteristicas que los fabricantes indican

en la cublerta de los discos.
1 Discos binatural producidos por Atlantic tienen curvas NAB

en los bajos, perd en los altos son grabados sin pre-énfasis.
2 Las curvas NABE se acercan rﬁunhn Y

j ]d.u cup&'? I'{Eﬁse n:]erm mucho
posicién en el contro] puede usarse, asji como también
la posicion AES con un poco de corte en los altos, :

5 Algunos discos antiguos de esta marca, fueron cf-
racteristicas COL l:ltmitmn probizon. con

: ilgur cerca de la cunmI ]'M.IB en los bajos
cerca de AES en tos cortar un poco.
[ na:u Il: Wutmi?n: ﬂﬁ“m .ﬁ.ﬂ..m

g inelinaeiones, Hay mucho para de-
cirse sobre la teoria de gue sionsted
tlene sentimients para una fieza de
un maestro usted puede adguirir gus
to para sus obras maestras, Lover..
Come Bock to me, de Romberg ¥
Amour viens, de Saln. Saens, aun-
que igualmente conciernen a la
migma cmosion estin méas bien tan
apartados como el Sibelius de “Fin-
Iandia” ¥ el Sibelius de ln Primers
Sinfonin. Unm predileccién por los
Danzas Hingaras de Brahms puede
conducirlo & uno 4 una apreciacion
de sy Conclerto para Violin, y exis-
¢ unm considerable afinidad entre
lns Danzas Eslavas de Dwvorak ¥ su
Sinfonia del Nuevo Mundo.

La dizscotecs bdsica debiera estimu
lar a ls ver q' satisfacer. En otras pa
lmbras, junto con las obras, que dan
inmedinto placer ¥ satlislacion sin
molesting —ial como El Cascanue-
ces de Tehnikowisky, v las Bodas de
Aurora, los obras mis livianas de
Brahms v Dworak y Sioelius, de-
ben estar o unnzg pocas obras cuya
audiciim e3 un desafio a la ver que
una ecomodidod,

Por acuerdo general ln obra mas
bésica de toda la estructura de la
Sinfonia como drama ¢s la Sinfonin
en Do Menor N 5 de Beethoven, Es
ung experiencias musical de tal po-
der e intensidad, que una discolecn
gin ellp seris tan incompleta como
una biblioteen sin diccionario. Como
el discurse de Gotiysburg, o la De-
claracion de la Independencia, colo-
ca clertp standard en el empleo del
vocabulario (agui ¢l lenguaje del
sonida) por la cual todo lo que si-
gue puede ser medido por aplomo, a=
cierto ¥ en wuna palabra sencilla ¥
comprensiva, eficienein. Como los
grandes documentios ¥Ya mencionm-
dos pueden ser estudiadoes ¥ aprecia
dos como un ejercicio de relorica ca
5l sin miramientos para su signifi-
cado —pero senala tanto el signifi-
cado central de las cosas esiéticas
como expresiones tales como “Vida,
libertad ¥ la persecucion de la feli-
cidad o de la gente por la gente”,
haeen al corn de las matering politi-
LS.

We he encontrado agui en las obras
orquestales por la simple razdn de
gue la orgquesta cs ¢l miis poderocso
instruments musical, la escritura pa
ra e lfn::n u“‘:.'l Sil‘t!ﬂﬂdel de ﬁgﬁ:len-
cins tables COT r y
una ex ; uﬂm Acomodada al

I.l!l:l TMASEVD Beethoven en sus
ﬂm{u las prandes oberturas dra
miaticas "Eorlnﬁrnn'. ‘Egmon ¥ Leano
ra M® 3 ¥ una lirica de Schubert en
la *Inconeclusa™ —abarca el drama de
‘Rometo ¥ Julieta” de Tehaikowsky,
o lo nlegrin de los valses de Stroauss,

Combinado con un solo instrumen-
to de realee, por ejemplo, al Con-
cierto para wviolin de Mendelssohn,
nobleza a las expresiones de Grieg
o Schumeann, De ahi &l oyente pue-
de derivar una apreciacion de pro-
cedimientos, enunciado, contraste, sa
ciedad, fundamento para una consi-
derable porcion de misica para ins-
trumentos solo, musica de camara.
El ovente de hoy es afortunado por-
aue ¢8 capaz de comfenzar su "Casca-
rueces’”™ de la literatura
con una version completa de la Sul-
te, constindole un poguito mas (to-
mando el segundo lado en considera-
cién) que lo gque me costaba a mi
una sencilla gelecciin en 1320, Ade-
mas el tiene la especie mas cercanc
de aproximacion al sonido original
gue la ingenuidad del hombre ha en
contrado con la manera de preservar.
Si uno reflexiona sobre el poder com
pra del dinero tan . distinto en estos
dias, comparado con 1920 hay algu-
na manera de maravillarse de que
mis y mis gente se estd dando cuen
ta de como ung inversion en una
discoteca bésica o5 una =enal de un
sabio juicio econbmico también co.

mo un récurso de un placer durable?

Toscanini y el
Otello de Verdi

La complejidad del conjunts gue
toma parte en una Opera, es una de
Ing mayeres dificultades gue tiene
queé salvar un director para hacer
ung hiens interpretacifn de una o-
bra de este género y = le afadimos
a ésto, que una las partes del.
conjunio se llama Cantantes, seres
caprichosos’y en general de unu
preparaciost musical no may buena,
podriamos decir que hacer esa bue.-
na interprefacidn es imposible, Esta
afirmacién la hacemos tom co-
mo base la_interpretacién de una o-
bra de otro género: nunca la calidad
interpreiativa total de una dopera,
estd a la altura de la de una =zinfonin

en algo.
Pero hubo, quien tomando tan com
plejo conjunta lo unificd ¥ o domi-
nd con su voluntad Interpretativa de
ta] manera, l:u-ehimun.lrllcldn
de] Dvells de Verdi, digna de figurar
&l lado de las més grandes in 3
taciones de misica de todo género.
Tescanini, realizd ese mila-

sinfénica

Los Discos mas Sobresalientes de 1353

La revists “The American Record
Guide” publicd una lista de los d.lf:
o gue fucron favorecidos Por A
critica como las mejores produccio-
nes tanto en su ealidad de sonido co-
mo en la interpretacion musical. BES
ing prabadiones fueron E]J-'ﬂ_ldﬂ'ﬁ de
peuerdo con log resenas de dichas re
vistas v estin calalogados por cate-
gorias o.géneros musicales, Los mar
cadog por (asterisco) no alcanzan un
standar de calidad en grul.:_:";‘ll'lﬂ =
ro Tueron ineluidos en :IJ:lET:'t“ a 8u
poco comun calidad artistica.

Orguesin.

__E:Eﬂmrun Oberiurng — Leonaro M

1, 2 v 3: Fidelio Scherchen y la Or-
auesta de ln Opera del Estado de Vie
n fesiminster.

ﬁonl:m-en_ Sinfonins N% 2, 4 &
6. 7. v 8 Toscanini ¥ la Orquesta e
la NBC., RCA Vieior. :

Beethoven,: Sinfonin N* 8 Mendel-
delssohn: Sinfonian N 4 (*Italinna™)
Beechan v la Orquesia Real Filar-
manica, Columibia. - E

Bizet: Sultes “La Arlesiana™ N% 1
y 2: Strowsky ¥y su Orquesta Sin.
fhinicag HCA Victor,

Brahms: Sinfonia N: 1; Scherchen
y Or. de ln 6pera del Estado de Vie-
na, weestminster, e

Brams: Sinfonia WY 2; Toscanim ¥
la Orq. de ln NBC. RCA Vietor.

Bruckner: Sinfonian N: 7; Franck:
Psyche (Suite): Van Beinun ¥ la orq
del Concertgebuw, London,

Coplond: Sinfonia N 3; Dorati ¥ la
de Minneapolis, Mercury, ;

Delius: Brig Fair: On Hearig The
First Cuckoo in spring; A Song af
Sumer; The Walk to the Paradise
Ciradens: Collins ¥ In Sinf, de Lon-
dres. Londan,

De Falla: Obras completas para pia
no: José Echamiz Westminster, .

Dello Jolo: Sinfonia El Triunfo de
San Juan: Whitney ¥ la Orquesta de
Luisviile. Columbih,

Dwvorak: Sinfonia N: & op. T0; In-
serstedt ¥ la Orquesta Sinfonica de
la Radio de Hamburge London.

Musica loalinna antigua: Obras de
Vivaldl, Cesti, Lully, Palestrina, Ga-
brieli: Stokowsky % su Orguesia
Victor :

Elgar: Variaciones Enipma, op 36;
Toscaninl v la Sinfonica de la NBC.
Victor,

Franck: Sinfonfa en Re menor; Pa-
ray v la Sinf6nica de Detroit, Mer-
CcUry.

Honegger: Sinfonia N: 5 ROUSSEL:
Bacchus et Ariane — Ballet Suite
N? 2: Munch v la Sinfinica de Bos-
ton. Yietor, ;

Hindemit: Metamorfosis Sinfonica
sobre urlc:.:mn. de Weber; ECIIQE!T;.
BERG: Cinca E-para u :

. 16 Kuhlﬁtj, ¥ la ﬁnﬂn de
1'=llilﬂ'- H‘.‘H_m“ % .

Mahler: Sinfoniz N® 1; Steimberg ¥
In Sinfénlen de Pittsuburgh. Capital,
Sinfonia N® 7: Scherchen y la Or.
questa de 1a Opera del Estado de Vie
na. Weslmingter,

Moussorsky-Ravel Cusdros de una
Exposicitn: Stravinsky: el Pijaro de
fuepo: Ormandy ¥ la Orquesta de
Fidalelfia, Columbia, :
Rachmaninoff, Danza Sinfonica, op.
45: Lainsdorf ¥ Ia Filarmdnica de
Rochester. Columbia
Ravel: Daphniz et Chlos (ballet
completo) Ansermet ¥ la orguesta
de la Swis Romande. London,

Hespighi: The Bird; Ancient Airs
and Dances for the Lute, Suile N7 Z;

Litschauer ¥ ln Orquesin de la Ope-
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. del Estado de Viena, Vanguard,
EEﬁﬁl—,és}:}- Korsakov: Sherhezade, 4}:-_!_,‘:.
15 Stokowsky ¥ la Orquesta de Fi-
dalfin. Victor. !

Serinbin: Poema del Extasis, Poéma
de Fuego: Mitropoulos y la Filar-
manica de Ney York., Columbia,
Sirauss: Heldenbleben: Op. 408 Kra-
w's v la Filarmonica de Viena. Lon
dan. ; 4
Tehaikosky: Sinfonin N® 4 Frie.
sAy ¥ J.El Ei_n{l!:l-ﬂ-i:;_‘l e IR.I-I’LE. Dl.'-'ﬂl:-h.
Vouehan Williams: Sinfonfa Paslo.
ral: Boult v In Filarmdnica de Lon-
tires, Londomn,

Wagner: Lohengrin, Preludios, Ae-
tga I w III: loz Maocstros Canlopes,
Preludio: Tannhauser. Obertura: Lo.
wilkirin, 'I','.'.:1|::|rl:|j.l:|"-lt'!l- pﬂﬂ'lll" ¥ la Sih-
foniea Detroit. Mercury.

Concierios,

Beethoven: NP 1 para piano Op 15;
Badura-skoda, Scherchen vy la or-
guesta de In Opera del Estado de Vie
e, < W pstminster.,

Beethoven: N® 5 op. T3; Gleseking,
von Karajan ¥ la  orquesta Filar-
manies, Columbin.

Blizs: Concierto para Piano; mew-
ton-Weod, Goher v la Sinfénies de
Utreecht, Caneert Hall,

Brahma: M: 1 para piano, op. 15: Sa
lomon, Kubelik y la orquesta  Fi-
larmonica. HMWY.

Dvorak: para Vielin Op! 53: Qis-
trukh, Kondrashin ¥ la Orquesta de
In Radio del Estado de USRS, Van-
l:'|.l:||1'|_'|.

MacDOWLL: Conciertos N® 1 ap.
15 % & op. & Rivkin, Dixon ¥ ln or-
outsta de lo Opera del Estadg de
Viena, Westminster.

Tehaikoviky. parn piano N? 1 op.
21, Solomon. Dobrowen y orguesty
filarmdnica, HMY,

Tehaikovosky: PARA PIANO: N® 2
2: Pinter, Rother ¥ Sinfdnica de la
Hadio de Berlin, Uranip,

Misien de Chmorn

Borodin: Cuarteto N® 2 ¥ Tchaike-
vioslky: Cuartets N® 1, op. 11: Cunr.
teto de Hollywood, Capitol,

Brahms: Quinfeio N® 2 para Cuer-
dag op 111:; Stern, Schneider, Katims,
Thomas, Tortelier ¥ Schumann; guin
telo con piano: op, 4 los mismos con
Hess, Columbin,

Kaohs: Conelerte de Camara, Molnar
violn v nueve cuerdas; Copland; sex

» Weto; Cuaricio de la Escuels Juitijnrd

Oppenheim (elarineie), Hambfo {pia
no. Columiins,

Moore: Quinteto v Riegger. Cuarte-
to W® Z; Coarteto MOsiean Nueva Opp
penheim (clarinete, Columbia,

Mozart, Cueartetog con Piano K.4TE;
¥y 403: Curzon ¥ miembrog de]l Cunr-
teto Amadeus, Lendon.

Moznri. Diviertimento. K.563; Poug
net, Riddle, Pini, Westminster,
Smetana; Cunrteto en Mi menor v
DVORAK, ap. 96: Cuariets Curiis
Instrumental,

Flamenco, Carlos Montova (guita.
rral con Ladis Tharronde én dos ean
ciones. Remington, '
Muisica Barroca [tallana: Vocal v de
Camara de Vivaldi, Marcello, Cari-
ssimi ¥ Geminiani; Sociedad Cope-
i con Luisa Ribaechi, Vietor.
Virtuozos de Roma: (Programa) Ro
Bazini, Escuelan Veneciann, Cambing,
Bonparti. Decea,

FIANO
Bach. Clavier Uebug; Kirkaptrick,
tclavicordid, Callaway (drgano) Hay
dn Socieity,

Bach (programa) .Mozarl: Sansbs

Pasa a In B

Junin 5211 — Tel. 149-48
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- Cémo juzgar la calidad del sonido (2)

Capacidad para producir
frecuencias altas

Por el ingeniero
Guillermo Hernéndezr Mendoza
Tomado de la Revista 33 1/3,

AUNQUE PAREZCA EX-
TRANO, una de las mayores
£gUIVOCACIONES que comete al
audiofilo, al juzgar la ecalidad
de un sistema de sonido, es g
de confundir la distorsian *
con la habilidad para reprod.g
cir las frecuencias altas, Cuan
do un equipo de sonido emnie
za a emitir sonidos de frecuon
ca alta, el ovente supone au-
tométicamente que se trata
notas agudas. Un sistema de
verdadera alta fidelidad. 1a 18
vez que se escucha, da la im-
aresion de tener menor conte
nido de agudos que un siste-
ma de mala’ ealidad, Esto se
debe a la ausencia de distor-
cion, lo cual significa que los
armonicos de las notas agudas
tendran a la salida menor am
uiitud gue los de un mal =is-
lema.

Un equipo de buena calidan
reproduce los sonidos mas a-
gudos, pero lo haece limpia-
mente v sin estridencia, v por
lo tanto parece tener mennr
contenido de frecuencias al-
tas tienen un tono opaco, sin
prille. El tridngulo, por ejem
plo, se escucha agudo, pero a-
nagado, como si estuviera a-
mortiguado por la mano que
o toca. En un buen sistema

este sonido es claro y brillar-
te, como si. efectivamente os-
te Instrumento estuviera sug-
pendido de un cordén. Si a
demas de no responder correc
tamente a las frecuencias nl-
tas, el sistema produee una
distorsidén excesiva, el sonidn
gie se escucha es como si ol
impacto hublera rote al trian
gulo, ¥ al sonido normal se le
hubiera unide el de un vidric
o un metal que se quicbra.

Ur}u forma de determinar si
st sistema reproduce las fre-
cuencias altas con fidelidad es
tituchar mientras que se an-
menta el volumen, si éstas se
reproducen con claridad v lim
pleza pero sin estridencia o
aspereza. Los instrumen®os
de  percusion  resultan =or
muy buen material para este
lipo de pruebas. Las orques-
las cubanas, por ejemplo, son
un material excelente por sus
maracas, bongos, claves, cie.
que no producen, sonidos m:
sicales sino ruido ritmico, En-
ire mejor sea la habilidad de’
sistema para reproducir las
frecuencias altag, mas clarns
¥ naturales se oirin dichos
ruldos. 31 ademés de esto el
cigstema produce poea distor-
sidn, los “ruidos” que acom-
panan a la grabacion de ia
ralisica deben oirse claramern-
e

* DISTORSION o deformacion, es la alterncién que sufre un sonido en
su calidad, al amplificarse ¥ roproducirse por un sistema de sonido. E-
xisten varios tipos de distorsién; la més conoclda es la Wamada distor-
sion arménlea .que consiste en la nlteracién del contenlde arménico de
un sonide. Por ejemplo, ¢l LA central producida per un piano tendrd
una vibracién fundamental de 40 ciclos por segunde, mas una se-

ric de armdnicos de 2, 3, 4, ete. veces Ia frecuenela fundamental, ¥ de
amplitudes decreclentes con la frecuencia, Sieste LA ceniral se ampli-

fica ¥ reproduce por un sistema que produzea distorsién de sus 2¢ y I

i ¥
nrmﬁl:ﬂcm, los de 880 ¥ 1320 ciclos, respectamente, se escucharin con
una amplitud mayor que la gque teninn originalmente

La actualidad musical

Unas declaraciones de Ives Nat sobre su concier-
to para piano y Orquesta.-

Parks, marzo 17T (AFPF) . La primera

audicién del “Concierto para plano ¥ ‘

orquesta” de ¥ves Nat, obtuve éxito
resonanie en el Teatrs de loa Cam.
pos Eliseos,

Hemos logrado entrevistarnos eon el
lustre muisico, quien ha tenido 1a a-
mabilidad de haceérnos interesantes
declaraciones,

“Laos cuatro movimlenios de esie
coneieris —nos ha dicho Wal— de-
ben, =opin mi concepelin, congtis
tulr un bloque indisoluble (¢n una
palabra un trozo de mdsical: estos
movimientos estin ligados entre si
por un pareniesco mibs espirjtual
que genealogico, Forma un todo.
Lo que quicre deeir que ningldn per
juiclo de forma ha intervenido en
n elaboracion de esta obra. He in-
tentada remover la estrichurs —a mi
miada de ver demasinds convencio-
nal— del concierto, ¥ situar de yn
modo oportuno ¥ auténtico la pre-
sencia de un piano preeminente n
la orquesta. o |

Sometidos a ung sola ldgica sono-
ra, sabemos gue las paries de este
conclerto —Quasi presto, Adagio,
Intermerzo ¥ Finale— se insertan
en un clima sonoro particularmen-

Radio

Continita ln Compania Cealombia
ni de Tabaco & la cabeza de los
yue hacen algo por la buena mi-
sin en la Radio Comercial, Tiene ya
er su HABER dos programas vivos
ron obras cortas para violin ejecu.
iadas por el Maestro Malza, acom-
Mifiado por el Maesiro Mascheroni,
unws veces dirigiendo la Onquesta
de la estacién y otras al piano, .

Vor de Medellin la beneficia-
da eon estos programas ¥ a la gque
les sugerimog lo sigulente: Quienes
gustamos de la buena mbsica, po
to o nada ponemos las Radiss Co-
merciales, nor lo lanto no eslAMOS
enterados de los programas gue van
o Transmitir, de modo que, COMO Ca=
fas programas na son :‘EIIJ.E:]IH. P,
dris avisarlos por la prensa con lo
coal alennzarian la sintonla de quie
Nes mas interesados estin en esa ¢la
s¢ de programas. Nuevas felicita-
ciones a la Coltabaco y por reflzjo
A la Vor de Medellin,

Qui paga  cOn Iz Cultural de la
Universidad?..... Les pafece pocc
la cantidad de msica pooular que
tocan las Radios ComercialesT.....
Acass ¢l pueve director guitte (-
Nerls n la altura de las otras?... .7
Bl ps asf lNlamamos la atencibn al
Rector de la Universidad. pues no
hay derecho o que nos dafien lo ﬁ":‘
to ¥ Gnleo que tenemos Jog antibole-
;f:“ﬂlnﬂ- -Ig'mh 8l es el 'lﬁﬂ’ik“ “‘:
ul e ie, que 1o
l-::qmp: posible tantas fallns me-
ﬂiﬂ; en wquipc de transmisibn

te drambtico. Ives Nat ha pintado
en la obra su proplo corazdn, sus as
piraciones, su amor al ideal y el re
cuerdo de tragicos momentos, El A-
dagio fue escrito durante la perma-
nencin del autor én una cliniea.
Ives Nat saldrd muy pronto para
Madrid, en donde interpretarh este
concierts bajo la direccidn del gran
musico espanol Atfaulfo Argenta,
Mag tarde, Nat actuard en Cannes,
Alemania ¥ Edimburgo.

Estamos seguros de que el éxito de
Ia abra s& afirmard por dogiiier.

MEDELLIN MUBICAL

Nuevas Grabaciones

Presentomos las Gltimas grabacio.
nes pparécidas en febrepg segin %l
=atdloge SCHWANKN. ;iﬂ-'-:l.

BACH, J. 5. (1685.1750),

Coneclertos N* 1 em Re, 4 en La,
i en Fa, parn clavicordios Videro,
Coilcglum Musicum _ Havdn,

Concierio en Re para violin: Hen-
driks, Tottcher, Koch ¥ Orquestn de
Chimera de la Radio de Berlin &
Haydn . Urania,

Freludios, Fugas, Varlaclones; Vie
deto (organo) - Hayidn,

Sulte en Do parn Fiauta y Clavi.
cordio, Rampal, Vevron-Lacroix S
Viwvaldi - Hpoydm

SALARIREY, A. (13709100,

Tamar (Poema Sinfonico), Fistou.
lari, Sinfdnica de Londres & Rimse
kv Korsakow _ MGM,

BEETHOVEN, L. van (1770-1827}),
_lﬂnulutuﬁ; Johannsen Congort

siBl

Conelerto en He parn violin: Ois
trakh, Gauk, Filarménica Naclonnl -
Colossoum.

Lanclerto en Do para violin, cells
¥ Illlﬂllﬂ: Oistralh, Kuuwvi.l'.sk:.', [
borin, Golovanow ¥ Orquesty de s
Ruaio & Mozart . Period,

Odn a In Alegrin (% Sinf.) Tos-
canini, Sinfénica de In NBC _ Vic
1or,

LCoarteios N¥ 8 pn Do Op, 589 N7
Iy N? 10 en Mi bemol, Op. T4; Cuur
et Vegh - Hewvdn,
sonata N 23 en Fa, Op. 571 para
jpane; Fischer & Schubert . Victor.

10 Sonaias para violin ¥ plano (com
platazl; Heifetz, Bay _ Victor,

=onatn N* 5 en Fa, Op. 2 para
violin ¥ piano; Menuhin, Kentne:
& Momrt - Vietor,

Sinfonin N* 7 en La, Op. 92: Van
Kanpen, Filarménica de Berlin
Epie

BRAHMS, J.. (1833-97).

Conclerto en He, Op. 15 parn pin
ng; Curzon, Van Beinum, Orquests
Concerigebouw - London.

Sonnty MN® 3 en Re, Op. 108 T
vialim; Oistrakh, Yampolsky & Tar,
tini _ Colosseum,

Sinfonia N¥ 1 en Do Op. 68; Cun.
;tni. Orquesta Filarmonicsy _ Vie-
or

CHAERIER, ALEXIS (1841.94).

Espafa; Fournet, Orquesta Lamioa
itux & Varlas niczas - Epic,

CHARPENTIER, . (1860),

Lulza (Trozos); Vallin, Thill, Bi-
got - Columbia,
JEEZIJ.‘-'IAEUSA. DOMENICO (1740,

.I

El Maestro de Capilla v El Ma.
irimonio Secrefo (trozos); Maugeri,
Gerelli, Ribetti, Orquesta de Chma

'n . Vox.
COPLAND, AARON {1900.

Muasica para ¢l Teatro; Soloman,
Orquesta MGM & Weill _ MGM,

DVORAK, ANTON (1841.1904),

Sinfonin N 4 en- Sol, Op, 85;
Pflueger, Sinfonicn de la Radis de
Lelpzig - Urania,

Sinfonin N° 5§ “Nuevo Mundo™;
toscanini, Omuesta de la NBC.-
Vietar.

GRIEG, EDWARD (1843 1907,

Suite Holberg y Danras Noruoe-
gos Op. 35 Kleinert, Wiesenhditter,
Sinfonicn de ln Radio de Leipziz -
Urania.

Peer Gynt (version arlginagl): Gt
nerHegee, Filarminica de Osla -

PAGIRA CINCO

Mvroury,

HAYDN, JOSEF (1TE.1800)

Conelerto en He parn Cello, Op.
10i: Holscher, Krauss, Filarmdnicn
de Berlin - Urania.

LASSUS, ORLANDUS (1530.84),

Sulmos de ln Penitenela a3 5 vo.
ers: Mobel, Coro de Amsterdam ""..1
Menteverdi - Coneert Hall,

LISZT, FRANZ (1811.86),

Sonatn en Si: Farnad] & Mefis-
w - Westminster. Uninsky . Epi-.

MALIPIEROD, F. (1882}

Coneierto  parn violin:
Eleinert, Sinfonien de la Radio de
Leipzig . Urania,

MASCAGNI, PIETRO (1863.19455.

Cavallerin Hosticana  {(completn);
Malajoli, La Sealan _ Columbia,

MASSENET, J. (1842.19:2)

Manon (completal; Opera Céomica
de Parls - Columbia,

MONTEVERDI, CLAUDIOD
N

Misa o 4 voces a Capelln: Nobel,
Coro de Amaterdam . Coneert Hall

MOZART, W. A. (1756.91),

Conglerio N* 8 e¢n Mi bemo) K,
41, para piano & N? 16 en He K.
4al: Novaes, Swirowsky, Sinfinica
Pro-Masiea . Vox,

Conelerio N* 5 en Lp K. 219 po.
ra violim; OQistrakh, Gelovanow, Or.
gquesia de la Hadio, Period.

Divertimiento N? 15 K, 37 & Se.
renata K, 525 Orquestsa Hewit -
finyndn.

Kirmee,

(1567

Cuartetos N®™ M en Sol, K. 187 ¥
N? 22 en Si bemol K. 58% Cuarke.
i Barvlli . West.

sonatan K, 454; Menwhin, Kenincr
d= Heplthoven .- Viclor.

FERGOLESI, G. (1710.36).

Contading Astuta (dpera comple-
fa} Opera Cémiza de Romp - Pe.
1iod.

FiJPER., WILLEM. (18941847},

Binfonin N I Van Beinum, Or.
questa Concerigebouw & Diepen.
kick _ London.

RARCV, NICOLAS (1503

Conclerta JRITTE violin ¥ Oruesin:
Goavrilow, Rother. Sinfénica de la
Hadio de Berlin & Malipiera - 1I.
rania,

HAVEL, MAURICIO (187518375,

Bolere, Dafnes ¥ Cloe, La Valse;
Fother, Borsamsky, Sinfonica de
Radio de Et:r'ﬂil‘l-. 1J|:- ]u Rul;ﬁ:i-;:- l:ic
Leipzig - Urania.

RIMSRY RKORSAEOY (1844-1008),

Ixan e] Terrible Suite; Fistoulari,
Si:lfér:.ii:-u de Londres & Balakirew

" KOSSINI G. (1792-1868).

La Esealy de Seda, (bpera coin-
r_l:!iﬂl: Opern Comicn de Roma . Po
ricd,

SCHUBERT, FRANZ (1797-1824,,

Momentos Musicales; Fischer &
Heethoven - Vietor,

Quinteto en Do, Op. 163 Cuarie.
to Amadeus, Plecth _ Victor.

Sanalas, en 51, Op. 4T v en Do
Wiher - Vox,

STRAUSS, RICARDOD (1B64.1848),

Don Quljote Op. 35; Fournizr,
Krauss, Filarmdniea de Viena -
London,

Calomié (completad; Moralt, Solis-
taz, Sinfénlea de Viena . Colum.
liim

TARTINI, G. (1832-1T70).

Sonata en Sol: Ofstrakh, Yampo:s
kv & Brahms Colossaum.

RADIOELECTRICA THOMAS

Edificio Bemogii 308, Teléfono 163-60 - Appartado Aéreo 1310 - Medellin-Colombia.-

i, CUprquesta MGM

palahras

VALEN, FARTEIN (1B8i. :
Cemetery by the sea, Sopeto o Mi

guel Angel ¥y La isla del Silencio;
Fjeldstad, Filarmonica de
Saeverud - Mercury.

Osla &

VAUGHAN, WILLIAMS R, (1872,

0ld King Cole, The Waps; Boal:,
Filarmdnica Promenade . Westmins
e,

VERDI, GIUSEPPI

Falstaff (completa);

(1813-19015,
Molajoli, Lu

VIVALDI, ANTOMNIDO (1675.17410.
Concierio gn 5ol para cince ins-
frumentos ¥ Sonalp en He para Flao
tn ¥ Clavieordio; Rampal, Peirlot,
Gendre, Hohgane, Yeyion-Lacroix
& HBach _Haydn.

VALTON, WILLIANM (1502-

Festin de  Baliazar; Noble,  Bouit,
Coros de la Filarmdnica de Londres,
Urgquesta  Filarmbniea promenade.-

Westminster,

WEILL, EURT {(1500._50,

Kleing Ddreisgroschenmusik: Salo-

MGM.
COLECCIONES MISCELANEAS

Musiea paarn Ballet de Besthoven,

Scala . Columbin.

Mezart ¥ Lully — Urania,

Boston Pops, . Fledler; Opern sin
Vietor,

Musica de Halvorsen, Eggen, Han.
g5en ¥ olros. Filarmdnica de Oslo-
Mercury.

Friedmann, Videro, Deckert: Sona.

la para violin ¥ continuo, Havdn,

Harowitz i(piano) 257 aniversario —
Vielar,

Feike Asma (6rgano) Bach, Handel.
pic,

!Ill1'ﬂl'll'||t|l. Collegiom Musicum de
¥ale (Coral); Bach, Monteverdi, Ge

swildo, Dufay, Palestrina, di Lasso.

Perctin, ete. — Owertone.
Monjes de Solesmes (ecoro): Can-
tos Liregorianog — Londaon,

Y ¥ 1 :
«ingn  Milanoy (soprano) Cancio.
res — Vietor,

—#% — Para una completn com.

prension de la lista de discos, ohb.
strvese la sigulente  Indieacidn en
¢l arden:

Nombre de ln obra u obras, Ape.
':_:l:.l.'r -:]vl._ :.:n:lr_'-]“;h-rem: cuando son wa,
1108 e indican e¢n el orden de los
meirumentos para los cunles esta
escrita la obra. Cuando es un econ.
cieslo va primero el solista, lueps ol
director ¥ el nombre de la orques-
la, En r'J|iu'r:| van primero los ean.
lantes ¥ luero el director ple.

— Indica gue en ¢l mismo dis-
co hay oira del compositor que in-
dica o continuscidén ¢l signo,

— Finalmente indaca la mar-
ca del disco,

SUSCRIBA SE |

“MEDELLIN
MUSICAL”
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MNamero 149-48
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MEDELLAN MUSICAL

Diccionario de términos musicales

CONTRAFAGOTE — Instrumento de mayores dimensicnes
que »1 Fagote, cuyvos sonidos reproduce a la 8% grave. .

CONTRALTO — La mas grave voz femenina. Como sol's's,
esta vez he sido utilizada desde hace poco tiempo.

CONTRAPUNTO — Teoria de la ciencia musieal que trata de
la combinacién de dos o méas partes melodicas. Se diferencia de
la Armonia , en gque ésta se refiere a la combinacion de los sno-
nidos en jas relaciones con la moduiacion.

CORAL — Composicién musical escrita para Coro.

CORCHEA — Una de las figuras de las notas. Vale 1/8 dc la
Redonda. : _

CORO — Conjunto de wvoces agrupuda:r: segln su regisiro.
Se dislinguen a una o varias voces, masculinas o femeninas, o
también mixtos.

CORNO INGLES — Instrumento igual a oboe, pero afinada
una 5¢ més baja: es un oboe en Fa. Su injustificado nombre,
ipertenece a las maderas y no a los cobres) tal vez se deba ai
parecido que tenia cuando se construia, antiguamente, en forma
]m:y curvada, ¥ comunmenie estaba cubierto de una bolsa de
piel, lo gue lo hacia parecer al Corno de los Alpes. \

CRESCENDO — Quicre decir aumento general de sonori-
dad. Abreviatura, cres.

CROMATICO — Color. Escala que procede por semitonos
en difevencia con la diatdnica que nrocede por tonos.

CUARTETO — Composicion cscrita para cuairo partes de
voees o instrumentos. Cuando es vocal, puede ser acompanado
de un inslrumento u orquesta.

CUARTO DE TONQ — Nombre dado por algunos leoricos
al intervalo enarmonico existentie entre una nota con sostenido
y su inmediata superior con bemol.

CUERDA — Hilo de tripa, seda. metal u otra materia flex-
blc oue tenso sobre una caja de resonancia y puesto en vibracion
por golpes, punteado o frotacién, produce un sonido musical,
De Iy observacion de esto, ze han sacado leves gue se aplican en
la construccion de los instrumentos que las usan v para su u-
finacion.

CHACONA — Composicidn sobre bajo, ostinato, con aire de
Jenza 3 movimiento lento, parecido al pasacalle muy usada en
Francia ¥ Espafia. En la Musica de Camara es usada con algu-
nas variaciones,

D == En la notacion de los alemanes equivale al Re nues-
fro.

DANZA — Movimiento cadencioso del cuerpo, regulado por
el ritmo ¥ la medida de la voz o de los instrumentos. A veces, si-
nénimo de baile,

DECIMA — Intervalo de diex grados diatonicos. Puede ser
nayar O menor,

DECRESCENDO — Indica que gradualmente se debe ami.
noral la fuerza del sonido.

DELICATO — Con delicadeza.

DESARROLLO — Tratamiento melodico ¥y armonico de un
tema. Sepunda parte de la forma Sonata.

El estreno del concierto para violin
y orquesta de Bartok en Madrid

Madrid marzo 17 (AFP) Hace unos TR '
dias, la Orquesta Nacional bajo la di i
reccidn de Atatlfo Argenta, ofrecit
en'el Palacio de la Misica, uno de
sug infefesantes programas

En dicho programa figuraron la
“Tercer Sinfonia"™ de Brahams, ‘El
Sombero de trespicos” (segunda sul
te) de Falla v el “concierto a vio
In ¥ orquesta” de Bela EnrluE.:u

La novedad fundamental fue esta
ultima obra. ejecutada por primern
vor en Maodrid.,

na minoria mostré ruidosamente

su disconformidad con la Misica de
Beln Bartok. Pero la mavorin del
publico reacciont ¢ impuso el Pes-
peto gues mereeln la masiea, o] salis.
ta, el direcior ¥ la orquesta,

La interpretaciin fue excelente. Co
mo se sabe, el ‘Concierto para violin
y arquesta * de Bartok ez una obra
muy dificil. Henryk Szeryng hizo ga
a de todos los recursos que puede o-
frecer la técnica violinista,

Argentn, Szeryng v los profesores
de la Orquesta Nacional fueron aplau
didos con un inmenso entusizsmn.

ATATLFO ARGENTA,

el gran director de orquesta espafiol
que dirigia 1. orquesta nacional du
rante el conclerto en que ¢l pablico
protestd por la misica de Heln Bar
fok, que 2= interprefaba por vez pri
mera en Espafia, Vemos agui 5 Ar-
genta en vna de sus ecaracteteristi-
cns ¥ virlles aetitudes de directior.
L. U, A.
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Sigi Weissemberg
intérprete prestigioso
de Rachmanifoff

“Per Claude Chamfray
de la France Presse

Paris, marzo 17 (AFP).- Ar
les de partir para efectuar u-
ha Jira por Ameriea, el joven .
planisia Sigh Weissemberg in-
lerpreto bajo la direecion del
director de orquesta y compo
slior Henri Tomasi, tres coa-
cviertos en el Teatro de les
Campos Eliseos.

Tres Conciertos, represento
Jvos de las épocas a que per-
lenecen: clasica con Beetho-
ven; romantica con Chopin;
contemporanea con Rachma-
ninoff. Gracias a esta seler
cclon, Sigi Weissemberg, pu-
ao ser juzgado por el publice
como intérprete, pianista v
musico.

En el primer punto, podria
inos formular algunas reser
vas. Los oyentes que recla-
mian del Concierto de Beetho
ven llamado “del Emperador”
la expresion de séntimientos
ardientes, y del Concierto N?
2 de Chopin poesia v emo-
cion interior se mostraron al-
g¢ decepcionados ante la im-
pasibilidad del joven pianis-
ti, mas "atento, es cierto, a la
verdad, a las formas exterio-
és gue a su contenido emao-
cional. Pero en el tercer Crn
cierto de Rachmaninoff, obra
de  wvirtuosidad trascendente
en la cual el ejecutante debe
clevar hasta la perfeccion to-
a0s sus recursos técnicos, —ra
pidez de los dedos y de las
munecas, juego habil de los
Lpedales, robustez de la sono-
sidad, —Sigi Weissemberg se
revelo como un  espléndido
planista.

Agqui Weissemberg apare-
cio como el prototipo del vie-
lunso ¥ del musico que domi
na los textos con inteligencia.
Después de este concierto, se
puede afirmar que el joven
pianista ha entrado en la via
gue conduce a sus brillantes
¢xitos internacionales.

Pianistas

EUGENE LIST joven pianista
noriteamericang que posiblemente vi
site Colombia en mitad del ano dio
win reeital en Carnegie Haoll en e-
nero con un novedoss programn que
itcluye Ins obros siguientes: =
Tumbn de Couperin”, de Ravel:
Loncicrio para violing plano ¥ cuer.
dag de Hoydn; (asistide por Wener
Torkanowsky, wvislin ¥ cunrteto de
Cuerdas); Sonatn N* 3, de Dello
Jdolo; ¥ Sonata en =51 bemol menor
e Chopin.

WALTER GIESEKING se presen.
i en Nuevn York por scgunds ver
flespuiés de la guerra. En su reci.
tal en Carmnegie Hall interpreto el
siguienie programa: Partita N* 5 en
S0l mayor, de¢ Bach; Sonata en Fa
sosfentde menor opus 11, de Schuo.
mann; Balade; Valse HRomantique;
Homage s Rameaw; Cloches a tra.
vers les fullles; Poisons dior, de De
bussy; ¥ Sonatina, de Rawvel.

GONZALD SORIAND. Este joven
pinnlsia espancl de 30 afos acaba
de esirenarse en MNorteamérica con
wmghifice éxito, Su primera actua-
ciim tuve logar el 8§ de encro como
solistan de In Sinfénica de Cincina.
li bujo la direccion de Tohr Johnsosa
con molive de haber legado al con
cicrto N¥ 3300 en ¢l “Music Hall” {u-
e de los mejores en ncasticn de
los Estados Unidos). Virgil Thomp-
=on, critico del “The New York He
tald Tribune™ lo califica como “an
maesire de la téenica ¥ un maes
Iree en musicalidad™, Interpreid el
Cenclerto pata plano de Rawvel. k&l
mismo gritico Jo compars con ¢l mi
lagro de musicalldad que fué Di.
nu Lipatti ¥ analiza integridad
de sus versiones hablando de la ex
presion poco comidn que le comu.
nica a la masicn Independizands en
una prriecia wnidad el canto we.
IM_iru pura v ferviemie, del acom-
priamiento, dando una sensacion
de profundidad al piano ecasi tridi.
mensional, de efecto comparable al
i‘anm buena Interpretacion orgues

BARTLETT v ROBERTSON. Es_
e famoso dio de pianisias acioa-
ron en un cofclerto de la fempora.
da neoyorquing eom la Little
chestra Society bajo la dircecién
Thomas Scherman aparie de frozos
de Ia drenda Musical de
planisisz setudren en el

tefeer plano; ¢l Canelerta
pianos de Arthur Bliss; ¥
val de los Animales, de
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Con estruendosa ovacion recibe el
piblico londinense a Alicia Markova

Por Philippe Darnay de la F, P.

ALICIA

PR )

MAREKOYA,

que acaba de triunfar estrepitosamente en Londres.

Londres, marzo de 1804
tAFP).- Alicia Markova, pri-
mera “ballerina assoluta" sa-
iida del Ambito ingles, ha re-
presado de Norteamérica para
dar seis Gnicas representacio-
nes en su ciudad natal, con el
Gran Ballet del Marqués de
Cuevas.

Sus compatriotas, que S:E:In
ls han visto en raras ocasio-
nes en el transcurso de los ul
timos anos, le han reservado
una acogida entusiasta. All-
cia bailé el famoso “Pas de
Guatre” de Anton Dolin, la
“Muerte del Cisne” y “Gize-
ile".

En el “Pas de Quatre”, de-
licado pastiche de un b-:illln-':L
cjecutado ante la reina Victo
ria en 1845 por cuatro famo-
sas bailarinas, la Markova en
carnd el papel de la Taglio-
ni, ya creado por ella hace u-
nns afos, con impecable esti-
le. aderezado de encantadoras
salpicaduras de satira: de su
sonrisa se trasluce la opinién
gue ‘tenia la Taglioni de sus
rivales (esta wez representn-
das por la bailarina nortza-

Nuevas obras
de Stravinsky

Er In daltima temporada musical
en Estados Unldos se  escucharon
nutvas ohris  del compositor TIgor
Siravinsky., En Nueva York en la
serie  de conclertos de Alexander
Schnelder s& preséntd un programa
completo com ohfas del gran com.
positor moderno entre las coales fi
gurs por ver primera en la meind.
poli, ol Sepieto. En Jos Angeles fi.
gurd en ﬂ]rlmtm audicién en pro.
groma puiblico sus “Tres Canclones
de Shakespeare™,

MUSICA RELIGIOSA
El oraloric “El Rey David™ de
Hunegger fué presentado en la fgle
sin de Ia Ascension de Nueva York
¥ la Misa N* 16 de Havdn se es.
cuché en la iglesia de S&n Bario.
lomé de la cludad.
La “Gran Misa™ en Do menor, K,
427, de Mozart fué prestotada en
Neeva York el 7 de encpo

obra, Morsri,

2. Alois rE-E altt t‘rn.ﬁ §_
miskfn religionnl de s
_'TJI*- P iRkl de Mo.

. .
b |

mericana Rosella Hightower
v por las francesas Jaequeli
ne Moreau ¥y Denise Bour-
geois), con delicioso donaire.

Mas, como era de esperai.
Alicia Markova alcanza las
cumbres de la interpretacidn
coreografica en “Giselle”. En
1934 la famosa bailarina fué
ia primera artista inglesa que
interpretara ese gran papel
ambicionado por todas las bat
larinas. Y ella ha demostra-
do, ‘una vez méas, que su ~on
cepeion de “Giselle” no pue-
de parangonarse con ninguna
ctra.

Hondamente conmovedors
én la “escena de la locura”
del primer acto, recobra su e-
férea gracia en el segundo
cuando se transforma en “TIE"
—g] fantasma de la. joven
campesina que muere de a-
mor— ¥ e5 dificil otorgarle
inejor calificativo que el de
"nube con dos pies”, antafo
reservado para la Tagliond. . .

George Skibini secundd ma
ravillosamente a Alicia, pues
SdS TeCursos Son enormes y
no hay duda de que compen-
dia en todo punto al “baila-
=in noble” ¥ roméntico mer-
ced a su extracrdinaria expre
gion. Su rosfro rememora los
Ef:tmtn:-: de Keats o de She-
iley.

Sumido en el embeleso, el
lzatro estallo en atronadora o
vacién al bajarse el telén, I-
nundada por las flores, Al
cla Markova tuve que salir
mas de diez veces al prose:-
nio, sola o junte a Skibini, pa
ra responder al ealide home-
m8)e de los espectadores. Fué
una velada memorable.

2 La _pr?digi:)sn bailarina ha
s:do invitada a bailar en la
-‘}pr:-Ea de Paris en el corrien
te ano. 5i la fechn que se I
propuso es aceptada, los pari
sienses podran admirarla on
Julio priximo.

. La primera vez que Alicia
:Jarkqvn baild en la Opera de
la capital francesa, lo hizo con
«d compania de Diaghileff, ha
ce va 30 afos, ¥ ahora lo ha-
r1a eon &) fapnngp eopfunto dr

L ﬁﬁﬂﬂ:;ﬂ. r‘:lh;'jriﬁl.' '-J't'l"'l. ”1‘
lea de Francia S0 mi AR
1l !!.ll'l T-ITIH*:‘ 1 s . ::1': s lik
hl!"'l_'IFr:-i-- '..'-u'!:1I||..1_- Ll in.l.iln.;!:q.’-i
YR '-;-f|--4‘~.;l’l:|rg- B hiline
sl anglesn,
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La emancipacion ‘de la disonancia
Por Michael Greet Field

El cromat’smo de Wa ¥ In cre
ciente “dilatecién™ de la tonalidad,
tente principalmente on  Tristéin
fueron los gérmenes de la completn
liquidacidn del sistema tonal, que
'_I:.qhh dominedo In misica gecldon-
tal durante virios siglos. Fueron mu
chas las consecuencias de estas ino-
vaciones wagmerinnas, de modo que
log compositores de todas las ne-
cionalidades, incluso aquellos que
rofesaban declarado antagonismo s
agmer ¥ & su estélica, o enfren-
taron, & priccipios del prezente gi-
E,g, al problema de intenlar ol psta
lecimiento de una ley ¥ de un nue
vo orden que organizara la armonis
desprovista de su centro tonal se-
cular.
Dos compositores germénicos, Gusia
ov Mahlero ¥ K. Sirouss, continuaron
loz métodoz de Wagner zin introdu
pir en ellns cambios radicales. Am-
hos también contribuyeron, decidi-
damente, & la evolucion de "a téend-
ca de la orgquestacion, ¥ Silrauss, o-
demas, al desarrollo de las formas.
Poro fue. sin duda, el compositor aus
irinco Arnuld Schoenberg ol prime
ro ep advertir las nuevas posibilida
des que ofrecin la armonin ultra-
cromitica ¥ en dar vida a sus pro-
pios descubrimientos tedricos en com
posiclones musicales gque fueron, In
dudablemente los logros mids tras-
cendentales del arte musica] de nues
fros dias. Ez imporianie gque el leo
for se percate de que, al mencio-
nar & Schoenberg, no nos referunus,
de ninguni manera, a up com i=
tor excentrico ¥ “modernista” al
cual se adhirié un grupo de segui-
dores, inclinados a aceptar un tipo
de musica esolérica v extravagante.
Por gl conirario, Schoenberg no fue
un “revolucionario™. Fue, esbo =i,
fiel condnuador de la gran :radiziim
de 1o mibsics europen, quien, por su
inteligencia fuera de lo comun ¥ por
s genio, acclerd la evolucidn natu
r.3.'lI e histérica de la armonia to-
nal.

Schoenbers basa su interpretacién
de la evolucidn de la armonia sobre
¢l siguiente hecho: ¢l desarrollo del
cromatizmo cambis  durante el =i-
ﬁlﬂ diecinueve el conceplo bdsico

e la gromn.a. El papel desempena
do por el sonido generador, conside
raido éste cumo base de la construc
cion de acordes, v las reglas acerca
del enlace ¢ los acortes (subordina
dos al concepto de tonalidad), preaie
ron g gentido por In gradual “aiita
clén cromitica™ de la tonalidad. Ya
¢l compositor francés Claudio De-

, en la practica y no en la teo
rin, & habia liberado de la tirania
d= la ténica. Esto puede apreclarse
tgm en cualgier pigina de su misi-
Cl. e
[Examinemes gno do sus Preludios,
En seguida se advierte que g la 1o-
nalidad 61y s¢ le concede un reco-
nocimiento nominal; ¥ esto por la
armadura. Fero, luego, no es
facil. a menirdo, determinar con cer
teza 1a tonalidad préedominante. Comn
ello, Debussy se propuso oblener a=
bundante “coloride™ armonico, ¥ ¢s
evidente gque su inlerés por las In-
novaziones armanicas ¥ por la dila
tacion tonsl no obedeela a un pan-
pésito constructivists, tal como é&s-
te s¢ entiende en las escuelas ger-
minicas. Los esfuerzos encaminindos
a lograr ung equivalencia musical
del movimients pictirico Impreslo-
nista pondujeron a Debussy & Ia a-
dopeidn de una especie de tonali-
dad, muy peculiar suva, ¥ a la diso

" luelén dp las lineas que representan

lag distinias voces del tejido polifd
fuco. a predileccicn de Debussy por
sucesiones ae acordes—de guinta, de
séptima, de novena, eic.—por es-
critd movimiento paralelo, fue €n
realidad, uni: negacién del concep
o clisico ael enlace vy resultd, en
cambio, una sucesion de gencérado-
res, con sus propias columnas de
arménieos, con tendencia a crear el
«fecto de menchas de color. No de-
be sor gprecisdy en menos de Ly gue
merece la contribuelfn fraccess o la
disolucién da la armonia clisica, ¥
a que la influencia de Decbussy—
aungue sis principios estéticos ha-
yan sido ccmbatidos a menudo—ha
side muy grande entre los compo-
sitores franceses v los de otras na
tionalidades.

En realidad, todos los acoateci-
mientos arménico-melddicos de la
mlgicy posiw, riang, incluy
la aportacién de Debussy, obedecen
4 la adopcidn de la escala cromiti-
¢a como base de una nueva "tonali-

dad™. Claro estd: esto en si mis-
mo gxplica parte de la evolucion que
SCUrrid en ia téenica de la =
tion musical. a otra parte esid re-
Presentada, principalmente, por lo
eﬁ-ﬁ':t Schoenberg llama In cmancipa-

de la disonancia, mortal estoca-
da asestads al concepto clisico de

‘A armonis,

Gradualmente, ¢l ofdo humano Lk
B o tolersr gran nimero de diso-
nancias y a aceptarlas como inte-
rante de] discurso musical, siem
Pre que dichas disonmancias fueran
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résueltas. A partir de la segunda
mitad del sigle discinueve tales reso
luciones fueron cada wex mils libtos
de molla que muchos compositores,
en los comienzos del sziglo veinte,
prescindlieson Incluso de las resolu-
ciones. Si esto es asl, foual oz el
verdadero sipnificado  de la  diso-
nancin? Schoenberg ha contestudo »
exla prégunts de modo muy convin
cente ¢n u Harmonielehre: lag di=
sonancing no son, en realidad,( dife
renies de las consonancihs, sino gra
dos distintos de un mismo fentme
no acustics: la resonanecia nutural o
In esealn de grmdnicos. Lo que nor
malmente s considera como dliso-
nEnclas, son, en rigor armdinicos mbs
olojados de! ceniro pemerador gue
aquellos vires. armonicos (mis pro-
ximoay que ¢l pkde ha eaptado £3-
cilmente eomo consonancias.  Asi,
piies, ecuands el sido e acostum
bra o recorrer rdpldamente ln dis-
tancia qus medin entre ¢l coniro
penersdor » el armdnico alejado,
las di—snancias pierden sa agresis
vidad, Esin explica la gradual nsi-
milneidn cuditiva de log acordes di
sonantes de quinta disminuida y de
quinta aumenlada, que un  compo
sitor como Haydn ultilizd para os-
cribur @] can: plerrador gque reinaba
gn o] universo de In Creacidn. How
dichos acordeg suenan suave ¢ ino-
centemente. Hace mucho tiempo
que perdicron su relacién con las
“fuerzas del mal™®. WNo es, pues, mi
lagro que las disonamecias mas du-
ras de up Mussorgsky, de un Puccl
ni ¥ de un Mahler ¥ ahora de un
Schoenberg v de un Strawinsky, en
la actunlidad lag aceple el oldo sn
In menor dificultad,

Llcgados n este punto, el lector po
drii préeguniarse; iqué misica pudo
SE8r pserila r los compositores que
G PecOnocian un centro tonal » gue
trataban todos los intervalos (con-
sinanies ¥y dizonantzs), eomo 51 &3
tos tuvieran Identico walor ¥ cuyo
uso se justificaba fnicamente p r
nectsidades oxpresivas? La ros=)oaes
ta &5 ln miusicsy atonal. El perlodo
de vigénein de ln atonpdded ez gul-
=i ¢l még coric en toda la Inrpn
historia de ia muisica. En este serio
do g¢ produjeron un numére de o-
bras maesiras, como por sjempio:

laz Seis Pequenns Pleas parn Plano,

Op. 19, Plerrot Lunaires ¥ olras obros
de S-hoenberg v lag Cinco Piczns
para Clarinete ¥ Piane de Alban
Berg Esiag obras, aungue verdodern
mente logerodas, no ofresian bases
té=nicag =6lidas para le® misica del
future. El principal peligro de In
atonalidad erp 1o posibilidad de caer
en 1y monotonis. Por otra parte la
atonalidad mo pkrmitia ¢l empleo de
ins grandes formas,

Arnold Schoenberg ha confesado
que, durants doce anos, infentd di-
versos cxperimenios con objets de
descubrir un principio organizndor
de la musica atonal gue, sin caer an
15 monatonia, le hiclera posible la
composicitn de obras extensas. Por
fin, o1 el vernno de 1922, durante
un pasto par sl eampo, esfuve on
con diciomes de declarar, triunfal-
mente, o su amigo vy discipulo Jo-
sof Rufer: “Acabo de conseguir un
diuscubrimients sensacloaal mnie-
dignie ¢l cual In hegamonia de Ia

miisica perménicn estd  pseeurada
duranie los cien anms venideros™.

Este descubrimiento fues e] ahorg fa
mozo metsdo de componer con do-
ce sonldos, gue termind definitiva-
mente con el “caos” atonal ¥ que re
prezenta ana base tan firme para 1o
gonstrucerdn de la muisics como Tue
antes la tonalidod clésics.

e

Cual es el fm

Mo es mi Intencléon en este avil-
cule enunciar mi punto de vista fi-
loz&fies o &tleo, o dor un conceplo
breve sobre ol punto de vista de las
dembs. Serd ests unn opinidn com-
pletamente personal, subjetiva, de
alguien gque ama ¥ goza de la mi-
mica, Contieso sinceramente gque cuan
do se me preguntd sobre ol proble-
imn de este articulo, no habia pen-
sndo sobre el fin de ln misica.

Acopic cunndoe joven —entonces in
diferente o la misica ¥ con pocas 5
cilidades para apreciarla— habin em
bebido la nocién de gue® la miasica
s clevacion: que de cualguier mo-
die, haclx “bien': gue tenin un {in
morpl, Recuerdn vividamente cuan-
a0 ora tomado para [os conecierbos o
griclos: recuerdo loz anunclos sobro
Ing futuras rapresentaciones de mid-
gica sacra. Se puede aprecior que no
éra dificil para mi adguirir la erezn-
cin que habia una conexién esenciil
entre In religion, la ética, la mira-
lided (llamese como quicrad, ¥ la
musicn —Ia mejor musica, Las ro-
presentaciones del Messias, Elijah, el
conjunto de oigtorios de mis pri-
meras recolecciones no fueron fan
muszicales ctmo los sucesos religia-
gog, Tuve que ponerme mi mejor
vestido parn ellog, y tencer el me-
jor comportamiento. ...

Acostumbraba pensar gue los mi
gicos eran necesariamenie “mejor”
gente que los demds, que ollos e-
ran de fibra mis fing, especialmen-
e zi elles se especinlizaban en los
pratorios. Poro mas tarde descubel,
que mis primoras adquisiciones ¥ su
posiciones no examinadns no  eran
clertas, ni slguiern sensibles. Llegus
it conocer musices de todses closes
v descubri que gran como 105 demas
“humanos”, tan humanos como los
octores, sastres, limpiaboins, o jor-
naleres, o g menudo mas. La miisi-
ca no los ha hecho “buenos”™, al me
noz no mejores de lo ‘que son en el
fondo,

Mlis nnos siguicntes fueron ardisn
tes, un br constante a los conciertos
¥ un escuchar frecuente de audicio-
nes me indujeren a la conviecion «de
que la masica no tiene fin del to-
ao. Mo pretende haocer un mundo
mejor., Mo lieneg nada qué ofrcccr
an unp distreids democracia o A -
na oligarquia derrotada para la so-
lueidn de sus problemas  corrisn-
tes, Es verdad, puede hacerle olvi-
dar o usted un dolor de muela, io
mizmo gue un agudo ataque de lumn
bago. Puede darle un sentimiento de
paltaelon, lo mismo que un buen
vino, Pucde suavizar sus in
tigados, lo mismo que un soperifico.

%ﬂuﬂu demasindo lisios pora 9%o-
ciar lan misica con la moralidad,
Plénsese en las interminnbles denom
cins del jazz como “inmoral”, Odis
gl jarz (no me gusian sus ruidos co-
mo ruidos), pero no puedo creer quo
sen mids inmoral que los patines, Al-
gunos de los himnos cantados en
nuestras iglesias son mis ofensivos,
musicalmente, no obstanie lo inla-
chable de los sentimientos en ellns
expresados. La misica os un arie
(v cioncin tambiénd. El hl‘ﬂl'l::l_ d Cj L1k
Tristan le haga sentirse erdtico ¥ s
9a Sinfonia de Beethoven lo haga
sentir espiritualmente elevado no ha
e erotien la masica del primerc o
roformadora moral la de  Beetho-
Vet

En el sentido [ilosdfico, creo ©n
il sentir [!il:'.'.;\-'-l.l:l"l.it! e la maszica no
fiene un fin: gue .a.{ltl{'lll;l_ no 85 JE=
ra :|'|,3-|’_'|_.'|; que no ¢S i Instrumen-

C. B. Rees, dice:

to util parn la fabricackdn de santos.
Lo novenn sinfonia’ de  Beethoven
puede ser Foie —o Kote— quien lin
may o lo puertn, Esto es todo para s
bed, Pero si usted mira en la parti-
tura wverd gue ol primor moyvirmien-
to esti mareado con un “allegro con
brio”., Este no le Importa a usted, 1y
un negocio, un negicle demasiado
impartanie, entre Beethoven, la or-
guesia v el director.

Por supuesto, el artista, especial-
mente el artista ereador, trabaja ba
jo los influjos estéticos vy personnles
de loa cuales podemos nosotras sa-
ber poco. Los irapulsos del proceso
¥ la creacion eslin oscuramente guar
dados: ellos varian sogin los dife-
rentes hombres: varkan también de
Liempo en tempo en el musmo aom
bre, Mis adn, cuando un composi-
tor ezcribe un trabnjo para explicar,
o de coalguiera otra manera expre-
g, sug relaciones pars eon Dios, o
el lugar del hombre ¥ su significa-
do en él mundo, no quicre decir que
% la pura intencidn hacerlo dibi-
Jardln o musica como lo hace cual-
quiera ofra arts, kn las novelas de
Lickons hoy exposiciones poderosas
sobre los males contemporinens, pe-
re no es ol fin do la novela exon-
ner los males sociales, aungue, no-
turalmente, pueda hacerlo asi (a me
nudo lo hace) con tremendos afsc-
oz saludables,

El amor a la misica, también, pa-
rece exisiir vor =i mismo. En mis
audiciones no estoy consciente  Jel
fin, en el sentide que tenge cuando
irepo una coling para Hegar a
plden gue esth al otro Ledo de.ella,
o cuando tomo un lbro dificil, ¥ me
esfuerio on comprender, por ejems
plo, en un libro de ecinomia, la leo
rian de la renfa o la distribucién e,
los aumentoz nacionales, Frank
Howes on su "'Una llave para el ar-
te de la masica”, tiene un pasaje
pertinente al respecto: “la . cualided
desinteresada, esta avsencia de to=-
do proposito detris de si misma, g5
una caracleristica esencial de todo
arie, ¥ de la muaslea aun mis gque
Ins otras que <casionalmente estin
incluidas para hacer una obra fGtil,
como cuando un esculior  conme-
mora una batalla o un general, ¥
un pintor ilustra un libro o pinta
una carpeta. ...

Wuestre setitud  individual hacia
la musica tiene una estrecha cone-
xiom, ¥ es condicionadn, Do
nuestras opinlones asi como por su
proposito. Voy a un concierto por

lacer, por recreacion, Usled iam-

itn?. Quiero escuchar a Mozart ¢
Dvoralk; en el di-

rm::ri-ngc,nm-hmn?uﬂmﬂu.

&1 hoce esto o aguello; ecstoy an-
ginzo de ir pard conocer mejor oss
te g aguel oitro concierto (agui e-
xiste um fin limitado, pero meras
mente subjetived,

En otras palabras, la misica vie-
ne & ser un entretenimiento. El pe-
sado enojo del puritano aun nog or
dena una atencidn consciente. En
nuesiras snlas de concierto {cuan-
do las hay) son mis cdmodns al es-
tilo de lcs mausoleos que a los “ca-
las de canto”. Debemos ser discipli-
nados por incomodar en una rects
apreciacion del gran arte. No debe-
mos fumar, Es mejor gue miremos
de mods =olemne. De ninguna ma-
nera debemos expresar desapre’yi-
cion, silbando: v npestro aplauso de
he zer cortés, caballeroso, o wvio=
lento en demasia para que los cir-
cunsiantes no vuelvan a MIrarmns
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de la musica

con una muda desaprobacién, Lag
netas del programa deben ser pee-
petuosamente académicas, haclenldo
seguro que el “zegundo lema s n-
nuncinde por las maderns....". Las
representociones son mejores toma-
das como sedadvo. Ninguna cruda
vitalidad si usted quiere. Como pue
de un hombre con un nombre co-
mo Smith compararse con un hom-
bre cuyo nombre como Spoziglob?
Las épocas de conclerto deben ua-
turalmente conformarse con nues-
irns costumbres zociales v de ph-
bitos de comida de manera que a
nadig se le obligue permanecer lar-
go Uempo’ afuern ¥ o nadis se lo
niegue la oportunidad para usar los
tiempos de concierfo para una di-
gostion perezosa de la comida v pa-
ra descabezar el suefio subrepticiy-
mente durante la principal parte de
la representacién. Preferiblemente,
81 pudiera hacerse algin arreglo con
Ia autoridad, todo las casas piiblicay
de la vecindad del lugar de la sala
i concierio, debieran cerrar lem-
prano a fin de evitar el hibito con-
tinental de enconirarse despuds de
Ia sudicién para diseutirla, ¥ beber,

Gozp dijo usted? Qué pensarian
las profesores, los pedanies, los so-
lemnes académicos? Qud acerca de
In atmésfera de la sals de lecturs,
la clase, del estudio, el silencioso
cunarto de exdmenes? Ninguna wul=
garidad. Usted pensaria, al ofr ha-
blar alguna gente, que 1la miGzies es
tuvo como una buena comida, o u-
na wveéndimia, Dénde esti el ejerci-
cio intelectunl, dénde la sublima-
cién de los crudos sentimientos, dan
de Ia elevada y elevable espirituali-
dad? Dénde, realmente?

Pero, seguramentse, la. misica de-
be zor gorada como la comidn ox-
quisitn, o como el vino, o como un
soneto de Shakespeare, o como un
vaivén, encrespado mar wvisto des-
de la playa,

Un gran piblico novielo mulli-
plica las responsabilidades de ague-
Hes que lo alimenian, Por que se
da a ese plblics tal tormento? De-
bemos abolir el sentido del pecado
¥ substituirlo por el sentido del go
o, Gocemos nuesira masica sin in-
hibiciones, tomémaosla por Io 1o que
ella e, por ella misma, en ¢lla mis-
A,

Recuerdo algunos afios atris des-
puts de una conmovedora Tepresen-

P Be » i

ﬂm% ijo:
biera sonar. Ahora puedo ‘irme ¥
besar un policia...." No, é no te-
nia juventud impresionable, ni un
dmnl’hh FEILAD ehcusiaml:ﬁ die u.uml
ha siempre €0 superlativos. c=
ra un escolar, critico individus de
algiin eseepticismo. A menudo he
pensado de esta espontinea ¥

bhien edmica indicacién de st reas-
eidn con este concierto. Uno mo se
aleja después de un concierto con
sentimisnios camo ese, No perma-
mercamos en la solemnidad con un
pozo artisiico dentro de un rito re-
Jiginss, Deberiamos tomar nuesira
ma=sica tan swturalmente como fo=-
mamos un Viss de cervera on gom-
pafifa de un amigo, Cuil es el fin
nuestra conversacion?, Cudl es el
fin de nuestrn apreciacién de una
bella mujer. No tengo idea.

Estoy igualmente.

tacién por Toscanini de un gro-
M ﬂt Agner, qQue un m=
migo justaments bajo las es
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Critiea de discos

Concierto para piano de Dvorak

Una de las obras menos co-
nocidas del compositor Bohe-
mio en nuestro ambiente, es
su gran concierto para piano

ap. 33.

El disco Vox P L1 7630 nos
rae una gran sorpresa mu-
sical, Se trata de una actua-
cion de Fiedrich Wahrer como
zalista, on combinacién con la
orquesta Sinfénica de Viera
conducida por Rudolf Moralt,
interpretando en forma prodi-
piosa el concierto antes men
cionado. La calidad del dis-
co, su sonido aceptable y !a
+ealizacion de la obra, nos dan
como resultado una buena
novedad musical.

Fero vamos a comentar nrho-
cismente la obra, va que 3e
trata deuna de -.iquL]lns pagi-
nas originales y llenas de vi-
gor creador.

Primer Movimiento: “Alleg.
ro Agitato’”. Se inicia con un
breve exordio de las ecuerdas,
gue nos recuerda un poco a-
l_;ur_'-ihh introducciones pos-rla
sicas de Brahms: estd llena de
colorido v los wvientos toman
parte activa entrando poco a
poco hasta completarse al lle
no de la orgnesta, que tam-
bién hemos dL- anotar nos con
duee al pasaje sombrio en don
de tiene lugar la entrada dei
oiano. Nacen sus notas desde
Iz profundidad del bajo, ¥y con
un pianisimo que poce a po-
cc. con su crecimiento deja
de serlo; entonces ocurre lo
inesperado; el tema cantaddc
por el plano nos da a conoeoo
su nobleza; su claridad, sus
perfodos llenos de fuerza inie-
rior ¥ serena belleza.

El movimiento estda escriio
en la forma Sonata, v ademis
del primer tema aparecen o
tros dos. Ya hemos descrito
el primero; el segundo temsa
es un idilico canto en forms
clegiaca lleno de raros acen-
1oz melddicos gue en yeces nns
recuerda (sobre todo en la ins-
trumentacion) algunos pasajes
de Brahms. El tercer tema
con el cual se cierra el mo-
vimiento, nos trae a cuento un
centraste con la melddica sua
vidad de las cuerdas, ¥ los
furiosos ‘‘staccato”, del piano;
poco a poco va aumentando la
emocién hasta un clima vige-
resisimo, & manera de marzo
en la cadencia del piano solo;
luego hiébiles fraseos que con
ducen a un final emoclonan-
te ¥ lleno de poderio.
Sepundo movimiento: “An-
dante Sostenuto’: Esta escrito
en la tonalidad de Re Mayor,
v el compés anotado es de 4/'4.
Este andante podriamos com
pararlo a alguno de los mas
bellos de Beethoven, Luego
de la exposicion del tema por
Corno, vienen ciertos pizzica-

ios de las cuerdas gque nos re
cuerdan aguellos hermosos y
aventurados del tercer movi-
miento de la Sinfonia Coral.
E! movimiento en su linea sc
va agnando poco a poco acl-
quinendo un aspecto primo-
u.-ﬁﬂ ¥y suigeneris, Van de cs-

« modo aiernafdo dos temas
;:- '.m_lpﬂlt:.-s., pero con una par
e INtErmedla que a maneru
de conciliacion musical trac
¢l tema’ secundariv ya varia-
do, :

La seccidon conclusiva. esta
iLiepgrada por mouvos y va-
visclones sobre los dos temas,
que poco a poco van condu-
ciendo la entidad a un tran-
guilo final, rematado por el -
gudo de los wiolines.

Yercer Movimiento: “Allegro
con fuoco’. Esti compuesto
en' la tonalidad de Sol Mayoc,
Lo que da & i oDra un as-
cecto eichico-tonal, ¥y tambien
poariamos decir gue regresi-
o,

El compéis del “Allegro”. es

2 4. Agu no podriamos dec..’,
&1 osta escrito el movimicnio
en forma de sonata o de Hono -
a0, va que los dos elemenios
¢ unen ¥y conlunden; es50e es
una ae las maniieswaciones del
caracter hberrimo ¥y capricho
80 de Dwvorak.

Se combinan en las dos foi-
Jdis Menclonadas anicriorimen
le, 1res wemas principales; e.
primero leno d¢ coniianza,
irae aentro del movimento li
alidacd de una gran conilan-
Za, ya gue e5 franco y In-
tundo, ¥ sin rodeos melodicos.
Kl segundo tema es un pasaje
¢ poeicos sentimientos, todo
ciro encarnado dentro de lin-
vas confesiones.

El tercer tema, contrasta Ia

" pasibilioad del anterior, ya

gue aparece enérgico, brillante
v lleno ae la energia propia
gue comunica; todo &1 sigue
unE linea aramatica; amplia
as1 el contenido de la oora,
con una  nerrupcion brusca
¥ repentina. El 1ema se ter-
niina con la exposicion o coc-
ta recapitulacion de los dos te
mis anweriores, en la mas jui-
bilosa fiesta musical.

(Como acabamos de anota-,
su dificultad en la parte so-
lista, su lorma ¥ su belleza la
colocan a la altura de las gran
des creaciones por otros dadas
a luz.

Ademas lo magnifico de la
grabacidn y la interpretacicn
zin afectacidn. con claridad v
entereza; la arquesta de Viena
siempre se ha distinguido co-
mo una de las mejores en su
‘fénero en Europa, hace que
reccomendemos muy de veras
a los melémanos este disco.

Javier Vasquez
L

Valores cientificos de la miisica

Kueva York. (SIPAY Si la misica
D s b eSS
Tk =141 1NEro para ki
a log conclertos ¥ las representa.
ciones operiticas. 5¢ han dado mu
chos casos de personas sentimenta-
les intapaces de dominar sus ligri-
mas ante la ejecucibn sentida de
mieledins conmovedoras, o su llanto
u] escuchar canciones tristes 1.
dechas, Ests: verdades han s del
dominie piblico por espacio de =i.
glos, pero ha sblo en los a-
fiog rectentes que los psiquiatraz hon
geriamente en consideracidn
laz posibilidades de servirse de ln
misics para &l iratamiento de los
extados mentales anormales.

No es mucho lo gque s¢ ha hecho
para rollar las posibilidades le-
rapéuticas potencialés de la mlsicy,
Fianistas, violinistas v cantanies se
prestan a ejecutar ¥ cantar su mo,
Sica gratuitomenis en log husmtnll.-s.
¥ hacen probablemonte mucho bien
en el sentido de que recrean y dis.
traen la mente de enfermos,
ounque e oan exactitad

l!.l.'l efectos, probablemente diversos

encontrados, sobre la emo-
I.mdld de loz pacientes. No hay
pelguistra ni médico que conozea
robre el particular lo suficlents co-
me para preseribic une compasicidn

tn 1 nada en la certera
de que contribuird al sosiego del pa.
ciente ng a su exci Aun
hacen [alta muchos afios de inwesti.
pacidn para que la clencla

médica
:mnd:hquthmfumpmd:hw
t:nrlrmdd-:h:h:dath

msion posee valores terapduticos po
tenciales, sunque desconocidos, gque
la Sria Frances Faperte, en un
tigmpo miembro de la “Chicage O-
peran Campany”, hubo de establo.
cer en la ciudad de Nueva York,
Is “Music Research Foundation”,
{Establecimienio pro invnhna:lrnnu
mJdsicales), procurfindose la ayuca
de eminetntes hombres de ciencin
con el cardcter de congejeros.
Los estudiog clinicos (es decir, res.
lizados en el terremo priictico con
oz propiog enfermog) preliminares
hchos en €l “Walter Reed Hospl-
tal" hace algunos afios, indicaron
que la Sria. Faperie estaba en lo
certo, Asi estimulada, la institu-
clﬁn por walla fundada concedid ha.
muy poco unn didiva de 3.000
tiﬁlnm al “Teachers College”, de Ja
Uruversided de Columbis, destina-
dog a ln exploracién de los valares
peicoligioos de la msica, 5S¢ comen
zard por estudiar  en una escuela
piblica los efectos de la misica so-
bre el comportamiento de los nifios,
en cuyo gentido  los profesional=d
del “Teachers College™, contarin con
v syudn de misicog y psichlogos
Twmul los resultad
o e ible 7] 06
ie los m&m;‘:ﬂ:‘.![m Es posi-
ble que la misica produzca efec.
tos positivos o benéficos en algunos
cisds, ¥ negatiwos o perjudiciales
o0 otros. Serd menester que la te-
l‘:-Pi'ﬂlht mumhllﬁlﬂquhrn una ba-
en que afirmarse para que
Eﬁm adqulrir importancia clenti-
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La Orquesta Sinfénica de
Colombia un Fracaso?

(Viene de ln phging primera)

li buena labor de una institu
cion artistica que le cuesta u-
ni gran suma de dinero.

En esta edicién podrin leer
un resumen de los conclertos
¢n la capital y da grima ver
como un eritico musieal trata
de disimular 1a tragedia de u-
né orquesta mediocre gue no
logra coordinarse para toca:
la Cuarta Sinfonia de Beetho-
ven diciendo que ni los musi-
ces ni el director tienen ia
culpa de esto. Sino que lo q
veurre es sencillamente que
la orquesta esta cansada por-
gque dio dos conciertos en quin
ve dias.

Esta razom es sencillamon-
le ingenua porgue un buen
nlsico no se cansa ¥y mientras
mis estudia mas rinde artisti-
cemente Es  necesario partir
de la base que una orguestn
sinfonica debe estar formada
nor  profesionales graduadoes
gque garanticen su buena for

La Sinfonica de

macién con buenas actuach .-
nes. Con la buena base -
sical un elemento de una sin
fonica debe estar capacitado
para asimilar una obra y to-
carla ajustadamente en los
#eis ensayos gue proceden al
coneierto  semanal. Natural-
mente on los primeros tiem-
pos una orguesta no sera i-
deal pero si buena mieniras
c¢ loera la unidad de los bue-
nos misicos. Pero desde que
existan elementos rqadmcm-s
eaa unidad no llegara nunca.
Demuestren su sabiduria los
cxpertos de muisica dE la capi
tal mostrando al pais una siafo
nica de verdad. No se duer-
man en los laureles de cum-
plido gque les depositdo Rubins
tein cuando les dijo que eran
una de las mejores orquesti
de Ameérica, ni en las pal-
mas aue les tributaron en ol
Feuador en donde nunca ha-
hian escuchado una sinfémica.
RV

Anﬁnqufu Entra en

Receso porla Falta de Apoyo del Gobierno

(Viene de In piginn primera)

de acuerds con los datos, ¢s InwgEni-
ficante, no solo de acuerdo con las
necesidades de lan orguesta, sino Lam
bién en relacidm a lo que el Extado
Nacional prodiga a las instituciones
de Bogotd v otras.cludades de menor
importancia que Medellin,

Como dato importante v clocuente
esth el auxilic Nacional & la Sinfé.
nica de Colombin en Bogota, que as-
ciende a In gran suma de un millin
ide pesas al afio. Y en la misma Sin-
fénica v olras ingtiluciones como
Conservatorio de Masica, Radio Na.
cional y Bandas Militares. se emplea
nada menos que 5260000000 (dos mi
Nones seiscientos mil pesos), En Me-
dellin s¢ reciben $30.000.00 (treinta
mil} para la Sinfdénica ¥ 515.000.00
par o ¢l Conservatorio.

Municiple ¥ Depariamento,
A egta parr,n del gobierns le corres-
dar a la financlacién de la
m:‘-umm coma lo hacen en otros de
partamentos de Menos FecUrsos gue
e] nuesiro, Pero agul solo se lo dies.
tinan, de parte del departamento,
$10.000,00 (cliez mil pesos) v de parte
del municipio se reciben  312.000.00
(doce mil pesos,

Impuestos,

Una idea magnifica que podria a-
coger ¢l goblerno es la_ereacidn de
un impuesto cuya recaudacion se des
‘inaria al fomenio de la buena mi-
giea, El impuesto podria aplicarse a

Los discos mis...

Yiene de la 4*

N7 8. K. 310: Dinu Lipatli. Colum-
bin,

Clmyiﬂ Balladas; I'_'.urmch: Daoyan.
Westminster,

Chopin: Preludios: F, Gulda., Lon-

doit,

Chopin: Sonata N* 3 op. 680; Noctur-
na Op 27 N° 2;: Mazurga Op 50 N* 3;
Dinu Lipatti. Columbia.

Granados: 12 Danzas Espanolas; Jo-
5 Echaniz. Westminster,

Scarclattl: 12 Sonatas para Clavicor
dio; Fernando Velenti. Westminster.
En ¢l prdximo namere publicare-
mos la lista referente & la misicn de
tpera, Vocal ¥ Coral

Distinguido director de
orquesta fallecio

Roma, El distinguido direc-

tor de orquesta ﬁeﬁ mpogitor jtaliano
Willy Ferrero {a & hoy en su resi-
dencia de esta eapi

Ferrero, n:mcl-;iu on Ics Estados Lni-
dos de padres italiancs el 21 de mays
de 1906, dirigié su primer concierts
e¢n el teatro de la Gpera de Homa a
los spis afiog de ¥ fue a Rusia,
invitado por ln corte :u:npn'mL en 1914

A los 19 sfos, Ferrero fue
do primer directer de la Scala de M.t
m-du. la filarmdnicy Augustes de

El finado, qu.n padecia de una afec-
eidn al higado, dio su dltimo conclerto
a mediados de enero en la academia
de Santa Cecllia, ds Homa.

MEDELLIN
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un pegquens porcentaje o los CSpec-
theulos pablicos populares como cl-
nes, r]{-nurtm. toros, ele,

Otros sistemas de ayuda a la finan
cinelén que sa propusieren son el au
mento de ln ayuda econdmica de las
empresas indusiriales que ya hoan a-
portado con buena voluntsd a la Sin
fonica: ¥ campanas de pronsa pard
fomentar la campain en pro de la
Orquesta.

Conclusiones,

Una ver lograda la financiacién de
1o orguestin proceders a contratar un
mimero de 60 a 70 profetores, ndmeno
suficiente para formar un conjun-
to ginfénico de buena calidad. Po=

asi ofrecer cada semana un con
clerto en el cual
mmnilm“ e it 1o RuriOn Tach
eros que n n
itn ofreceria

conciertog populares
¥ nudi.:iﬂnm especiales para estudian
tes, lo mismo que conciertos en al-
gunas poblaciones del departamen-
to, ¥ finalmente se tendra con bue-
na_orquesta, una base para eSpecli-
culos de dpera v Ballet,

Pmupuﬂtu,
résupuesto anual para el correc-
ncishamiento la Sinfoniea,
a:ria de $300.000.00 (tresclentos mil)
anuales, aparie de lp percibido por
las entradas a los conciertos,
Comislones,

Tres comisiones nmportanips Due-
ron nombradas en la reunidén con el
fin de desempefiar el delicado cargo

Medellin, Marzo de 1954

LLa musica
dqdecafénica

Viene de ln 30

Si la impresion, que en ge-
neral,: recibimos de las obras
de muasica, dodecafénica o5
~—Como asi crec— impresidn
Ac un lenguaje ingenioso v a-
simismo variado ¥ rico, per.
en un suspenso continuo, sin
iregua alguna; v s5i por otra
parte nog remitimos a las o-
hras literarias gue han inspi-
rado algunas de las méfs no-
tubles obras musicales dode-
cafdnica —pensamos en Bu-

chner. ., Wedekind, ' Stephan
George ¥ asimismo en Matoy
ilnck—, creo hallarnos en si-
tvacion de poder deducir que
el significado esencial de 1a
misica dodecafénica puede ¢-
guiparse al de una dezespera-
da aspiracion por un inalean-
zable consuelo, por una incan-
fquistable paz; aspiracidn insa
fisfecha que tiene concly-
sion en la aceptacion pasiva,
zin resistencia de un malests

espiritual  sin remedio alpu-
no.

Mucho mas aceptable, cier-
amente, la misica dodecaldn-
nica —gue a su modo, v der-
iro de ciertos limites, es, sia
duda, expresion de humani-
2ad mucho mas aceptable la
musica dodecafonica que ecier
tos astutos v cinicos remedns
de lo antiguo, ¥ contaminacio
nes de un pretendido v des:s-
prensivo modernismo con .o
(ue conocemos cjemplos 1e-
cientes mas o menos celebri-
dos.

Pero, &5 que lenemos gue
resipnarnos a admitir que un
miisico actual no pueda crazar
sino vacuos juegos Sonoros, o
hien expresar desesperacion ¥
angustia, r no pueda, en cam-
bio, dirigiendo su mirada a su
alrededor para ver el mundo
v los hembres, ¥ ofrecer a e-
llos 2 al mundo alguna expre-
idn humana v consoladora ge
nerosidad?

de Nleyar ante los pobiernos Nacional,

Departamental vy Municipal, el pe-

dido ju=to die la Sinfonics de Antio-

gquia para su rehabilitacién artisd-

ca, Lag distinguidas personas . nom-

!:lradas para tan delicada misién ya

deben tener muy adelaniadas lns ges

tiones y dentro de muy poco tempo

se gabri la suerie definitiva que ten-
dri la Sinfénica de Antioguia.

Tiene el gusto de anunciar que por el
momento ya ha definido los siguien-
tes conciertos:

ERNA BERGER

Soprano del Melropolliam, para abril,

CLAUDIO ARRAU
Planista, para julio.

MARISS A
QUINTETO

GEORGE

rfrl..l }‘umﬂn

- m

ALIETFLa da

REGULES

Planista, para agosio.

CHIGIANO

Piano, dos violines, viola y Chelo, para septiembre.

VICTORIA DE LOS ANGELES

Soprano del Metropolitam, para octubre.
Ademis existe la posibilidad

I CICLO

de seis conciertos con programas dedicados a
El Clave Bien Temperado, las Suites Inglesas

y Francesas y las Varaciones Goldberg,
por ¢l pianista austriaco .

dé un

BACH

BEHUS

Un Concierio por
QUINTETO DE INSTRUHENT[}S DE

VIENTOS DE PARIS,

TODO ESTO SIEMPRE Y CUANDO EL NU
MERC DE SOCIOS CORRESPONDA Y AU-
MENTE CONSID

SOBRE EL

ERABLEMENTE
NUMERO DE ASOCIADOS DEL ARDO PASADO.

Fara inscripciones de socios, drﬂlllll-rlh

Secretaria, Tel.

| (KAMON FFLAEZ & |
¥a

sl quq flmu[ 1 1':}
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