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Resumen:

Este texto tiene como intencion analizar los cuentos del libro Articulos
propios del escritor Julio Paredes apartir de larelacion de los persongjes
con agunos articulos y los procesos de transformacion que dicha
relacion desencadenaen ellos. Se apoyaen conceptos propiosdel andlisis
estructural del cuento, asi como en algunos postulados del fildsofo
Gaston Bachelard y su Poética del espacio y € concepto de cronotopo
de Mijail Bajtin.
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Abstract:

This text intends to analyze the short stories from the book Articulos
propios by the writer Julio Paredes. Based on the relationship between the

characters and some items and the transformation processes that this
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unravels in them. It supports itself in short story structural analysis concepts, as well as in some

postulates from the philosopher Gastén Bachelard and his Poetics of Space and the concept of

chronotope from Mijail Bajtin.
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La inmensidad esta en nosotros. Esta adherida a una especie de expansion de
ser que la vida reprime, que la prudencia detiene, pero que contindia en la
soledad. En cuanto estamos inmaviles, estamos en otra parte; sofiamos en un
mundo inmenso. La inmensidad es e movimiento del hombre inmévil. La

inmensidad es uno de |os caracteres dinamicos del ensuefio tranquilo.

i Qué concreta es esta coexistencia de las cosas en un espacio que nosotros

duplicamos por la conciencia de nuestra existencial

Gaston Bachelard

I ntroduccion

Publicado en € afio 2011, € libro Articulos propios del escritor colombiano Julio
Paredes ! se compone de trece cuentos que llevan por titulo el nombre de alguin articulo, algiin
objeto, que le pertenecen a aguien y que tendra una significacion trascendental dentro de la
historia narrada, bien sea por laimportancia que €l objeto tiene para su protagonista, o bien,
porque la relacion del persongje con dicho articulo fue determinante en el pasado. “La
pafoleta’, “Laméaquina’, “Labotella’, “El reloj”, “El anillo”, “Lalinterna”, “El acordedn”,

“Lapulsera’, “El televisor”, “El encendedor”, “Lacruz”, “El andamio” y “Lafoto”, son los

1 Julio Paredes (Bogot4, 1957) ha publicado los libros de cuentos: Salén Jlpiter y otros cuentos (1994), Guia para
extraviados (1997), Asuntos familiares (2000) y Articulos propios (2011); las novelas La celda sumergida (2003) y Cinco
tardes con Smenon (2003). Se ha dedicado también, alatraduccion de obras entre las que se cuentan las de Charles Dickens
y Alice Munro; y se ha desempefiado como profesor de catedra de las universidades de los Andes y Javeriana.



titulos de los cuentos que conforman € libro de Paredes, y se refieren a articul os que hacen

parte de la cotidianidad de cualquier ser humano.

Es llamativo € titulo del libro: Articulos propios, ademas porque va seguido de esta
seriedetitulos en los cuentos, o queinvitaal lector aque en cadauno preste especial atencion
aese objeto, y que se generalaexpectativade quel os hechos narrados se centren en el mismo.
En este caso | os articul os hacen parte del entorno y la cotidianidad de los persongjes, son un
fragmento de su mundo y adquieren significado en su sistema de comunicacion social; lo que
Ileva a pensar que los objetos “nunca son neutrales. Siempre comunican informacion, aunque
esa no es la funcion fundamental que ellos y sus referentes tienen en el texto literario”

(Beauchamp, 2000)

Sin embargo, no son precisamente esos articul os los gjes principales de cada cuento,
y maés bien las narraciones se concentran en torno alas formas como las protagonistas de los
relatos se relacionan con los articulos, pues como lo afirma Paredes en una entrevista

realizada en el afio 2012 paralarevista Literatura: teoria, historia, critica:

En Articulos propios estd, pues, laautobiografia. Hay ciertos temas presentes, y estatambién
la narrativa personal, es decir, eso gque tiene gue ver con lo mas intimo de los persongjes. No
me refiero a anécdotas externas. Uno puede contar una historia “por fuera” de los personajes
0, lo que les esta pasando por dentro y cémo eso define 1o que les rodea: a mi me interesalo
segundo. aunque todas las protagonistas son mujeres, Articulos propios no es un libro sobre
mujeres, sino sobre la busgueda de las voces de ciertas mujeres que aparecen ahi (Morales,
2012)

Paralapalabra*“articulo” se encuentran diferentes acepciones que van desde | as partes
en las que se dividen |os escritos; pasando por textos que se insertan en periddicos u otro tipo
de publicaciones; una mercancia que se vende; una parte de unaley o una clase de palabra
atona que indica el género de otra palabra a la que precede. Si se toma €l articulo como un

objeto de comercio, cabe laposibilidad de que sea un articulo de primera necesidad, es decir,



aguel gue se necesita para vivir, 0 que sea simplemente un objeto cualquiera que sirve para
ser comerciado. Los objetos son cuerpos extrarios a la naturaleza misma, son artificios; las
piedras, hojas, entre otros productos de |a naturaleza son cosas, mas no objetos, “la piedra se
convertira en objeto cuando ascienda a rango de pisapapeles y se le pegue una etiqueta
(precio..., calidad...) que la haga ingresar en el universo social de referencia” (Moles, 1975).
En los cuentos de Paredes | os articul os mencionados han sido fabricados por lamano humana
y han sido pensados para ser “objetos no consumibles” (Moles, 1975), esto significaque han
sido concebidos para permanecer en e tiempo, estén sometidos al desgaste y tendran cierto
tiempo de durabilidad. Los articulos no estan alli solo para darle realismo o verosimilitud a
la narracion como lo haria una silla que simplemente sirve para que € persongje se siente 0
una cuchara que utilizaria para consumir sus alimentos. No. Los articulos propios estan alli
como una huella del pasado, tienen significado para las protagonistas y es que “el retorno de
y a pasado que se puede experimentar en espacios publicos e intimos no tendria
probablemente tanta eficacia sin la presencia de un monumento o de una reliquia que
materialice lamemoria. Siempre es necesario un trazo que materialice lamemoria, que haga
creible la presencia de una ausencia, pues ‘solo los trazos hacen sofiar” (Cuartas, 2011). Los
articulos en los cuentos de Paredes pertenecen a alguien y estan alli para representar la

soledad, lanostalgiay las transformaciones de |as protagonistas.

Es posible afirmar entonces que la manera en que las protagonistas de los cuentos
habitan un espacio en un tiempo determinado y se relacionan con los articul os presentes en
este, les permite reflexionar sobre su vision de mundo y experimentar alguna transformacion

en la estructura de su pensamiento y en dichavision.



1. Laimportanciadelosarticulos

En Articul os propios [lamalaatencién e hecho de que quienes protagonizan |0s cuentos sean
mujeresy que, en todos | os casos, |0 mas importante en |as historias narradas es que cada una
deellashacereflexiones profundas sobre su existencia. En ocasiones son ellas quienes narran
las historias?, en otras, media un narrador extradi egético y omnisciente®. No obstante en todas
guedan claros los deseos, recuerdos, nostalgias y fracasos de cada una de |as protagonistas,
muijeres solitarias, aferradas a recuerdos. Los objetos que le dan titulo a los cuentos parecen
estar en un segundo plano, puesto gue laintencion narrativa esta en describir |os sentimientos
de angustiay melancolia para unos personajes paralos que e tiempo pasado fue mejor. Esos
articulos pierden su significacion objetiva dentro del gran inventario de objetos con € que se
encuentra e ser a interior de las historias narradas, se convierten en objetos cargados del

significado que |le otorgan esos personges y adquieren

[...] €l rosto delaalineacion del hombre, e rostro de la propia extrafieza que siente el hombre
ante el enorme inventario. Por lo tanto no son andnimos. Tienen ‘apellidos’, estan en
identidad con el mirén, € que los busca con su mirada para descubrirse a si mismo en su
relacion, con su entorno, con el mundo. (Beauchamp, 2000)

El hecho de ver € objeto permite hacer un gercicio de memoria, hace que los persongjes
recuerden los acontecimientos y sentimientos que en algin momento vivieron y que, en €
articulo en cuestion les hace vividos nuevamente, lo que lleva a una resignificacion del

objeto y por ende del personagje.

2 Los cuentos: “La pafioleta”, “El anillo”, “El acordedn” y “El encendedor” son narrados por sus protagonistas.
3 El narrador omnisciente es utilizado en los cuentos: “La maquina”, “La botella”, “El reloj”, “La linterna”, “La pulsera”,
“El televisor”, “La cruz”, “El andamio” y “La foto”.



Por geemplo, en e cuento “El reloj” (Paredes, 2011), su protagonista, Consuelo,
reflexiona sobre su vida, sus asuntos amorosos Yy su cotidianidad. Ella se dedicaaadministrar
un hotel, y ali debe enfrentar la muerte de uno de sus huéspedes con la mayor entereza
posible. En la escena de la muerte se encuentra con un reloj que toma a escondidas y que la
mantiene en una constante tensién, lamisma que es transmitida al lector, puesto que siempre
estara esperando que algo impactante suceda con ese objeto. Finalmente, € reloj es solo una
estrategia narrativa que permite mostrar a lector e mundo interior del personge. La
transformacién de este personagje a partir del suceso con € accesorio radica en la decision
inesperada de haber escondido ese objeto, una decision automética que no requirié de mayor
andlisis. Esto contrasta con las actitudes propias de la vida de Consuel o, en las que no acepta
la espontaneidad, por ejemplo, en sus relaciones sentimentales. Salvo al final del relato en el
gue cede a darse una oportunidad amorosa con € hombre con quien ha intentado tener una
relacién y “Se dejaria llevar por la marcha de este nuevo mecanismo que, como otro reloj

insdlito, la despertaba del |etargo sin asustarla” (p. 81)

Los articulos de los cuentos, en algunos casos, son constancia del pasado, y se
convierten en e punto de partida para rememorarlo; e hecho de conservar € articulo
simbolizaque este el recuerdo ligado a €l estéa aln presente en el pensamiento, seria “a lo que
Platén llama ‘la representacion presente de una cosa ausente’, y que es, en este caso, el
proceso por el cual una realidad anterior se actualiza en el instante eterno de la escritura”
(Cuartas, 2011). Es constante el uso de la anaepsis para hacer una comparacion con la
situacion en la que se encontraban |0s persongjes anos atrés y la actua y, para evaluar como
en e presente se han transformado los entornos, las relaciones interpersonales, y la

conciencia del mundo de sus protagonistas. Esto puede observarse en € primer cuento del



libro: “La pafioleta” (Paredes, p.13). Se trata de una mujer que relata como desaparecié su
madre cuando, estando en un circo en la ciudad de Bogota, un mago laintercambio por una
pantera que se halaba en una jaula, y después del acto la madre nunca aparecio. El padre
tratd de buscarla tras bambalinas pero su blsgueda fue infructuosa. La mujer que narra la
historia enuncia sus preocupaciones y la enorme ausencia por la pérdida de su madre. En €
momento de la desaparicion de la madre, €l padre tenia en sus manos la pafioleta de esta'y
ese articulo termind en las manos de la nifia quien, a partir de ese momento, encontré en el
objeto la forma de traer a la memoria € recuerdo de la madre, puesto que la pafioleta
conservaba su perfume: “Yo aspiraba al mismo tiempo el perfume que despedia la pafioleta,
aunque lo haciasin excesivafuerzay por pocos segundos, en una solitariay timidadevocion,
pues temia tragarme demasiado pronto esos vapores que todavia sostenian su presencia”
(p. 25). Cuando decidié cambiar de hogar, finalmente, & perfume de la pafioleta se habia

disuelto, asi como sus tristezas:

En mi caso, cuando cambié de hogar y finalmente los perfumes de la pafioleta de mama se
disolvieron, desvaneciéndose casi a mismo tiempo que los afios de mi primera juventud,
supe, y alin lo sigo creyendo, que, de haberse quedado, mama habria sido la Gnica capaz de
revelarme hoy, aqui y ahora, qué clase de nifia habia sido yo, o cudl fue € espiritu que me
animd en esos dias, pues esa fue la otra criatura que también se esfumé de mi lado, sin
despediday sin regreso. (p. 6)

La pafioleta para esta mujer representd e Unico recuerdo vivido de su madre y, a
través de su perfume, pretendia calmar la desazén y |a sensacién de espanto que le produjo

aquella desaparicion.

Atado a recuerdo del pasado se encuentra € sentimiento de melancolia que
representa para los persongjes de los cuentos una constante tension entre 1o que son y sus
deseos, es asi como sucede en el cuento “La botella” (p. 49), en e que una mujer tiene como

costumbre alquilar una habitacion en un hotel eingresar alli sola, con unabotelladelicor que



consume encerrada en el cuarto, escondida, pensando y afiorando un pasado amoroso con un
amante al que ya no ve mas; la mujer cohabita con las reminiscencias en € espacio de la
habitacion asi como con |os objetos que alli se encuentran, especialmente la botella de licor
gue llevaconsigo y consume mientras se entregaalaafioranza, “La combinacidn de las cosas
y laescasaluz que bajaba a esa horade latarde le provocaron desde e primer momento una
repentinamelancolia, como si observaralos encantos de un mundo desaparecido, 10s objetos
y articulos de otro naufragio personal” (p. 55). A parte del estado de soledad hay ali una
necesidad de estar en un rincdn, en este caso literal, pero que podra verse en los demas
cuentos mas como un rincén mental. Como es el caso del cuento “La linterna” (p. 105) en €
gue Amalia, su protagonista, deja en evidencia el estado de desasosiego al verse sola en una
carreteraoscuray con su auto averiado. Alli, en medio del temor del que es presa, iniciauna

serie de reflexiones personales:

Al final, en el recuerdo posterior de esostrayectos sin compafiia, que también la hacian pensar
en las entradas y salidas por los recovecos de un mundo persona desierto, alterado por
acciones méagicas, le quedd laidea de una simple afliccion transitoria, que se desvanecia poco
apoco a metersey arroparse en lacama, mientras buscaba el suefio y escuchabalos suspiros
de su mama en el cuarto de al lado, aiviada sin duda por la certeza, alin tambal eante, de
tenerla de nuevo a salvo. (p. 110)

Esos recovecos personales son los que atraviesan |os cuentos del libro de Paredes. De
este modo, se tendria dli unarelacion espacia con los rincones, los reales, los fisicos y los

del dma:

La conciencia de estar en paz en su rincon, difunde, s nos atrevemos a decirlo, una
inmovilidad. La inmovilidad irradia. Se construye una camara imaginaria arededor de
nuestro cuerpo que se cree bien oculto cuando nos refugiamos en un rincon. Las sombras son
ya muros, un mueble es una barrera, una cortina es un techo. Pero todas estas imagenes
imaginan demasiado. Y a hay que designar el espacio de lainmovilidad convirtiéndolo en €
espacio del ser. (Bachelard, 1957, p. 128)



En las mujeres de los relatos hay siempre momentos de encierro, de estar consigo
mismas, de autorreflexion y meditacion. De sus pensamientos no se entera nadie més que
ellas, esos muros de los que habla Bachelard, son acé las sombras de sus pensamientos, las
barreras son sus miedos y nostalgias “todo rincén de una casa, todo rincon de un cuarto, todo
espacio reducido donde nos gusta acurrucamos, agazaparnos sobre nosotros mismos, es para
laimaginacion una soledad, es decir, € germen de un cuarto, €l germen de unacasa” (p. 127).
Eslasoledad unainsinuacion del encierro, deinmovilidad y oscuridad, propios del estar solo
y de reflexionar sobre la existencia, que esconde y demuestra que cada personaje oculta su

viday su psicologia

El armarioy sus estantes, €l escritorioy suscgones, € cofrey su doble fondo, son verdaderos
organos de la vida psicoldgica secreta. Sin esos "objetos’, y algunos otros asi valuados,
nuestra vida intima no tendria modelo de intimidad. Son objetos mixtos, objetos-sujetos.
Tienen, como nOsotros, por Nosotros, para nosotros, unaintimidad. (p. 83)

Tienen para los personagjes una significacion, en ellos no solo estéa depositada la
memoria, los recuerdos, sino también el deseo de cambio, de iniciar una nueva etapa en €
recorrido de lavida. Se trata de una busqueda interior, parallegar ala autocomprension. En
el cuento “El acordedn” (Paredes, p. 117) unamujer recibe una cartaen la que se enteraque
su hermano, después de muchos afios de haberse marchado de Bogota, regresara; hace
ademas unarevel acion inquietante para ellay es que é debe aprender de nuevo a escribir. El
lugar de remitencia de la carta era Oruro, Bolivia, y la mujer relaciona el lugar con “un rincén
de vientos y piedras secas. Sonaba como si Paol o hubiera escogido finamente el rincon mas
remoto posible de Bogota. El lugar indicado para desprenderse de todo” (p. 121) el rincdn
quelesirvederefugio aese hermano. Lamujer comparte sus pensamientos con otrahermana,
Nina, y ambas se dedican a recordar la manera como vivia su hermano en Bogota y los

placeres y emociones de Paolo y anhelaban con verlo de nuevo.



Recordé el placer y la emocion de Paolo con los atardeceres de Bogota [...] El alejamiento
de Paolo, con las falsas y reiteradas tentativas de su regreso, me habian abierto una fisura
amarga, diurnay nocturna, en € corazon y la cabeza, semejante al avance de un bicho de
apetito atroz. Llegaba el momento de echar ese lastre aun lado. (p. 122)

Cuando por fin se reencuentran, las mujeres ven que a hermano le hacen falta varios
dedos de su mano derecha, y por esta razon no podia escribir. Finalmente la mujer, que no
ha podido adaptarse ala presencia de su hermano mutilado y no sabe de qué maneraayudarlo
en su proceso de adaptacion, decide revelarle que en un rincon, debgjo de la cama, se
encuentra el acordedn que en los afios de juventud Paolo soliatocar, dejasalir lafrase en un
intento también de autocomprension, de acomodacion con la presencia tan anhelada de su

hermano pero cargada de extrafieza:

Sin dudayo también tendria que aprender todo desde e comienzo, desde el primer bal buceo;
inventar entonaciones para abrir el enigma alin cerrado de su vida, no sdlo la anterior,
extraviada por alaen € sur, sino lafuturay, de paso, decirle quién erayo y saber entonces
quién eraé y responderle.

- El Gabbanelli estd en mi cuarto, debajo de la cama- revel € entonces.

Dijelafrase cas sin aire, como si la soltara después de una larguisima cuesta. Paolo quedd
inmovil, con el |4piz torcido entre los dedos. Tratd de sonreir y vi que se le aguaban 10s 0jos.

- ¢El acordedn, € mio?
- Si...

Quise agregar que o habia cuidado con esmero desde el primer dia que se fue, para que no
perdiera el maravilloso brillo, € precioso color que envolvia todo € armazon y de donde
brotaban esas notas que probablemente se asemeaban a los ritmos internos de su memoria,

pero € citéfono anuncié lallegadadel taxi. (p. 130)

Los articulos existen y adquieren significacion en un espacio y un tiempo
determinados, por |0 mismo estéan anclados a los sentimientos y recuerdos de esas mujeres
“No es un tiempo que se despliega. Es también un espacio habitable que se constituye
armoniosamente” (Bachelard, 1957, p. 134). Esa relacion articul o-tiempo-personaje puede

explicarse a partir de lateoria de cronotopo de Mijail Bajtin, pues es este quien propone que

todas | as acciones sucedidas en unanarracion, o mejor en unaobrade caracter artistico, estan
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ubicadas en un tiempo y un espacio. El tiempo se condensa aqui, se comprime, se convierte
en visible desde €l punto de vista artistico; y € espacio, asu vez, seintensifica, penetraen e
movimiento del tiempo, del argumento, de la historia. Los elementos del tiempo se revelan
en €l espacio, y € espacio es entendido y medido através del tiempo. Lainterseccion de las
series y uniones de esos elementos constituyen la caracteristica del cronotopo artistico.

(Bajtin, 1989, p. 238)

El tiempo se conjuga con los objetos y los espacios y, a través de la remembranza,
recobrasignificado en el tiempo presente de |os persongjes. El espacio y el tiempo se enlazan
en los cuentos y sumergen a las protagonistas en lainmensidad de sus reflexiones y alli “en
el almadistendida que meditay que suefia, unainmensidad parece esperar alasimagenes de
lainmensidad. El espiritu ve y revé objetos. EI alma encuentra en un objeto € nido de su

inmensidad”. (Bachelard, 1957)

Existe unacorrelacion entrelasideas de Bachelard sobre los espacios, lasignificacion
que e hombre le da a ellos y a los objetos que los llenan, y el concepto de cronotopo de
Bajtin, en tanto que ambos muestran que para |os personajes de una narracion su manera de
interactuar en los espacios (estar en € rincon, en lainmensidad de su ser interior, habitar la
casa, habitar la calle) y su permanencia en €llos, es decir la relacion espacio y tiempo,

determinan el caracter de esos personajes y sus formas de actuar.

Aunque los espacios en |os que se desarrollan |os cuentos son diversos, en algunos es
solo una habitacién, en otros puede ser unacalle cualquiera, o pueden incluso estar mezclados
los espacios exteriores e interiores de una casa, en todos los cuentos hay especial interés en

laremembranza, y es que
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Los dos espacios, € espacio intimo y el espacio exterior vienen, sin cesar, si puede
decirse, a estimularse en su crecimiento. Designar, como o hacen con todo derecho
los psicologos, € espacio vivido como un espacio afectivo no llega, sin embargo, a
laraiz de los suefios de la espacialidad. El poeta va méas afondo descubriendo con €
espacio poético un espacio que ho nos encierra en una afectividad. Sea cual fuere la
efectividad que colorea un espacio, sea triste 0 pesada, en cuanto esta expresada,
expresada poéticamente, la tristeza se modera, la pesantez se aligera. El espacio
poético ya expresado, adquiere valores de expansion. (Bachelard, 1957)

Ese es e poder transformador de recordar para cambiar €l curso de la vida, es €

espacio mental € que permite laevocaciéony €l giro de lahistoria.

El espacio intimo del que habla Bachelard se ve g emplificado en cada uno de los
cuentos, puesto gue las protagonistas dejan ver sus méas ocultos sentimientos, decepciones,
anhel os, recuerdos, deseos, y es dli donde en la estrategia narrativa de Paredes, al ubicar los
articulos en los relatos, adquiere importancia, en ellos e tiempo y e espacio estan bajo €

dominio de los objetos y su simbolismo.

Dar su espacio poético a un objeto, es darle mas espacio que el que tiene... Parece entonces
gue por su "inmensidad", los dos espacios, el espacio de laintimidad y € espacio del mundo
se hacen consonantes. Cuando se profundiza la gran soledad del hombre, las dos
inmensidades se tocan, se confunden... Cada objeto investido de espacio intimo se convierte,
en este coexistencialismo, en el centro de todo el espacio. Para cada objeto lo lgjano es lo
presente, & horizonte tiene tanta existencia como el centro. (Bachelard, 1957)
El tiempo juega un papel determinante puesto que es el que muestra como en otra
época de sus vidas las mujeres no estuvieron inquietas por descubrirse asi mismasy generar

un cambio, es € ahora, es € presente de la narracion la que permite que haya esa

transformacion.

Es asi como los articulos llevan consigo una historia propia, una especie de segunda

historia dentro ddl cuento. El cuentista

Narra en primer plano la historia 1 y construye en secreto la historia 2. El arte del cuentista
consiste en saber cifrar la historia 2 en los intersticios de la historia 1. Un relato secreto narrado de

12



un modo dliptico y fragmentario. El efecto sorpresa se produce cuando € fina de la historia secreta
aparece en lasuperficie. (Piglia, 1997 p. 56)

En el caso de los cuentos de paredes, la primera historia, al modo de ver de Piglia,
hace referencia a presente de los persongjes, a lo que sienten, piensan, a sus deseos, sus
temores; es el tiempo de lanarracion, siempre en un presente que seremite al pasado, através
del recurso de la anaepsis, que permite ubicar € significado de los articulos para ese

persongj e especifico, o que construye la segunda.

Cada unadelas dos historias se cuenta de un modo distinto. Trabajar con dos historias quiere
decir trabajar con dos sistemas diferentes de causalidad. L os mismos aconteci mientos entran
simultdneamente en dos | 6gicas narrativas antagonicas. Los elementos esenciales del cuento
tienen doble funcion y son usados de manera distinta en cada una de las dos historias. Los
puntos de cruce son el fundamento de la construccion. (Piglia, 1997 p. 56)

En € caso del cuento “La maquina” (Paredes, 2011), se trata de una joven llamada
Sandray unamujer mayor de nombre Ruth, ambas viven en el mismo edificio y era constante
gue se cruzaran en pasillos, coincidian en que eran mujeres solitarias y a Sandrale inquietaba
gue una mujer tan mayor viviese sola. Después de que Sandra llevara un afio de residencia
en € edificio, Ruth le hablay lainvita a pasar a su apartamento, solicitud que es rechazada
por Sandra en varias ocasiones. Acepto asistir auna cena con motivo del cumpl eafios de Ruth
y esta le prometié que le tendria un obsequio. Sandra siente curiosidad y un sentimiento de
compromiso por la promesa de Ruth, por 1o que decide ir con la mejor actitud a la cena,
ademés, era la Unica invitada. En la cena, Ruth le cont6 a Sandra, luego de beber agunas
copas, su historia de amor con Viktor, un extranjero que conocié en su juventud y que se
dedicabaareparar vigjas maquinas de escribir; un diaviaj6 asu pais, Estados Unidos, y tardd
maés de cinco afios en volver y, en ese momento Ruth no supo el motivo del vigje. Al regreso,
Viktor de entregd a Ruth una maguina a la que le habia dedicado mucho tiempo en la

reparacion y para ella ese objeto se convirtié en simbolo de un pedazo inconcluso de su
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historiade vida, ahoraRuth |e obsequiabalamaguinaa Sandray esta se sentia confusaporque

no entendia el motivo de eseregalo.

Laméquinaerael recuerdo méasintimoy preciado que poseia Ruth y, Sandrapermitié
gue se desahogaray que ese articul o pudiese continuar intacto en €l tiempo como un simbolo
de una historia inconclusa. Para Sandra, que nunca habia pensado en tener una maquina de
escribir, este objeto representaba una historia oculta, una historia paralela que podria estar
alli, en e rodillo, esperando a ser encontrada por alguien; pero, a mismo tiempo, sabia que
esa historia no seria revelada jamas; se vio enfrentada a sus propias dudas y temores,
reflgjados en los fracasos y temores de Ruth quien estaria siempre presente a través de la
maguina. Pero todo pareceindicar en e cuento que lahistoriaprincipal que pretende contarse
eslade Ruth y que Sandrahasido el puente, hasido la confidente que permitié lacatarsis de

lamujer anciana.

Precisamente los articul os de | os cuentos de Paredes son propios apartir de lamisma
forma de nombrarlos, se usan los articulos definidos “el” y “la”, lo que quiere decir que no
se trata de objetos cualquiera, sino que tienen una identidad, distinto a que fuesen “un” o
“una; aqui la importancia de la carga de significacion de los objetos, son especificos y hacen
referencia a la intimidad de sus poseedores, representan la soledad y la transformacion
individual delosmismos, en este caso de las mujeres protagonistas de las historias. Esaforma
de nombrarlos implica también una nocion de proximidad, de cercania entre el articulo y la
protagonistadel texto o que puede traducirse en una dialéctica de |o que guardan los objetos
similar a lo que puede ocultar un cofrecillo, y dicha dialéctica es posible aplicarla a la

dimensién de intimidad de los articul os propios de |os cuentos objeto de andisis:
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El cofre, sobretodo el cofrecillo, del que uno se apropia con més entero dominio, son objetos
gue se abren. Cuando € cofrecillo se cierra vuelve ala comunidad de los objetos; ocupa su
lugar en el espacio exterior; pero jse abre! Entonces, este objeto que se abre es como diriaun
fildsofo matematico, la primera diferencial del descubrimiento [...] Pero en el instante en que
el cofrecillo se abre, acaba la dialéctica. Lo de fuera queda borrado de una vez y todo es
novedad sorpresa, desconocido. Lo de fuera ya no significa nada. E incluso, suprema
paradoja, las dimensiones del volumen ya no tienen sentido porque acaba de abrirse otra
dimension: ladimension de intimidad.

Para aguien que valla bien, alguien que se sitlia en la perspectiva de los vaores de la
intimidad, esta dimension puede ser infinita. (Bachelard, 1957, p. 89)

Los persongjes de los cuentos de Paredes guardan para si, para su intimidad, los
temores y recuerdos y, es a través de los articulos propios, que esos sentimientos pueden
relacionarse con el exterior y redescubrirlos, transformarlos. “Lo de fuera queda borrado de
unavez y todo es novedad sorpresa, desconocido”; es asi como los personajes experimentan
latransformacién. Son persongjes que a enfrentarse a su soledad y a su intimidad, pudieron

dgjarse sorprender por lo que en realidad son, |o que los determinay los sitla en €l presente.

Por gemplo la protagonista del cuento “La pafioleta’ (Paredes, 2011, p. 13)
experimenta su transformacién en e momento de marcharse del hogar en €l que vivié con su
familia y, a tiempo, deshacerse de |la pafioleta que conservaba €l perfume de su madre
desaparecida. Al irse, abrid su cofre, se enfrentdé a su redidad y a la mujer que las
circunstancias lallevaron a ser. Luego se encuentra Ruth, en el cuento “Lamaquina’ (p. 27)
quien encuentra la forma de abrir su cofre a través de Sandra, a quien le refiere su historia
personal, una historia representada en una maquina. Luego de su relato, de ser escuchada, la
paz se apodera de ese cuerpo anciano y Sandra comprende el motivo de la soledad de Ruth y
lasignificacion que un objeto alcanza. Entercer lugar estalsabel y su botella, alli € cofrecillo
es “Labotella”’ (p. 49), esa que le permite traer a presente todalanostalgiay € sentimiento
gue conservapor el amante que laha abandonado; labotelladelicor lahace disipar €l exterior

y €l mundo rea y le permite adentrarse en la ensofiacién; he aqui que su transformacion
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radica en la eleccion personal de Isabel, para estar sola con su botella y sus recuerdos. El
cuarto personge es Consuelo, quien vive quizéds € proceso de transformacién mas
contundente, en ellalaindecision erasu cofre y “El reloj” (p. 63) fue su puerta de sadlida, a
partir de un hecho tan simple como guardar un reloj, esconderlo como s |o robara, pudo
comprender que podia tomar decisiones sobre su vida sin que ello significara una gran

cuestionamiento personal.

De una manera figurativa las protagonistas de los cuentos cruzan una especie de
umbral que les permite latransformacion, no fisica, sino anivel de su relacion con el espacio,
los objetos y las personas que las rodean, es lo que Bajtin refiere como un cronotopo

impregnado de una gran intensidad emotivo-valorativa.

Puede ir también asociado a motivo del encuentro, pero su principal complemento es €l
cronotopo de la crisis y la ruptura vital. La misma palabra “umbral”, ha adquirido en el
lengugje (junto con su sentido real) un sentido metaférico, y estd asociada a momento de la
rupturadelavida(o a delafatade decision, a miedo aatravesar €l umbral). En laliteratura,
el cronotopo del umbral es siempre metafdrico y simbdlico; a veces en forma abierta, pero
més frecuentemente, en formaimplicita. (Bajtin, 1989, p. 399)

Se ha dicho mas arriba que los articulos mencionados en 1os cuentos no tienen una
relevancia aparente dentro del relato, sin embargo, y teniendo en cuenta que a partir de ellos
las protagonistas evocan € pasado y se relacionan con € presente, se puede afirmar que
dichos articulos son utilizados como una estrategia narrativa a través de la cual se organiza

el argumento y latrama de cada historia.

Los diferentes espacios en los que se desarrollan los cuentos se cargan de imagenes
mental es, imagenes evocadas por € recuerdo, y que se convierten en |os g es generadores de

significado:

Es el cronotopo el que ofrece el campo principal parala representacion en imagenes de los
acontecimientos. Y eso es posible, gracias, precisamente, a la especial concentracion y
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concrecion de las sefias del tiempo —del tiempo de la vida humana, del tiempo historico- en
determinados sectores del espacio. Eso es, exactamente, 10 que crealaposibilidad de construir
imagen de los acontecimientos en el cronotopo (en torno a cronotopo) (Bajtin, 1989, p. 401)
El cuento “La foto” (p. 211) estd nombrado como el colofon del libro y en él Marta,
Su protagonista, abandonaasu pareja, Diego, y unafotografiaes el recurso narrativo através
del cua se cuentan los anhelos de la pareja cuando adn vivian felices, pero esafotografia se
extravio y solo queda el recuerdo de ellay del sentimiento que lesinspira, ese espacio en €l

que se encuentra la protagonista pasa a un segundo plano, para darle paso a espacio

capturado en lafotografia que suscita los recuerdos de la mujer

Y justo ahi, en el cruce de esas dos circunstancias, como en € acomodo de un eclipse, imaginé

Marta, se terminariala historia de un amor que también creyeron incontrovertible, resistente

atodos los dolores, y que, en su primera vida juntos, quisieron ilustrarle al mundo con una

fotografia de los dos metidos entre las piedras, abrazados y sonrientes, de espaldas a mar

Cantébrico. (Paredes, 2011, p. 214)

Los articulos en los cuentos de Paredes aparecen como objetos vividos, objetos que
hacen pensar, que contienen un momento pasado, como una especie de tiempo condensado
en ellos y que e tiempo ha intentado borrar, sin embargo son ante todo articul os portadores
de recuerdos, que sirven de excusa para que las mujeres protagonistas de los cuentos se
encaminen haciala comprension de si mismas. Los objetos se convierten en la manera como
las protagonistas reviven el pasado, no solo como g ercicio de memoria, sSino como referente

y testimonio de sus deseos, frustraciones y transformaciones. Esa relacion de las

protagonistas con los articul os en |os cuentos de Paredes es |a evidencia de que

Sus personajes no viven en universos etéreos, despoblados o timidamente descritos, sino que
habitan entre objetos que dan vida alos espacios cotidianos, y en los cua es recae una funcion
elemental: significar el paso del tiempo, bien sea porque estén rotos, averiados, empol vados,
amarillentos o derruidos, o bien porque son objetos explicitamente ligados de pasado [...]
(Cuartas, 2013)
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Los cuentos hablan de objetos que, en agunos casos fueron amados por los
persong es, en otros esconden historias cargadas de emotividad y en otros son solo la excusa
para evidenciar los sentimientos nostélgicos, tristes y sombrios de las mujeres que
protagonizan las historias. Esos articulos demuestran que los persongjes habitan en lugares
tangibles, espacios cotidianos que € paso del tiempo ha transformado, asi como también ha

transformado la significacion que le dan alos objetos.
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