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ADVERTENCIA.

En esta segunda edicion se han hecho correcciones
importantes destinadas a elucidar algunas partes de la
primera, que me parecieron requerirlo, i a llenar
ciertos vaclos. He creido tambien necesario multipli-
car los ejemplos,demasiadamente escasos en la edicion
anterior. Estudios posteriores no han hecho mas que
confirmar mis convencimientos sobre todos los puntos
fundamentales de mi teoria pfosﬁdica 1 métrica. En
esta parte son casi enteramente conformes las dos
ediciones.

L

Santiago, 1.° de marzo de 1850.
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Como no hai pueblo, entre los que hablan un mismo
idioma, que no tenga sus vicios peculiares de pronun-
ciacion, es indispensable en todas partes el estudio de
la Ortolojia a los que se proponen hablar con pureza;
pues no basta que sean propias las palabras i correc-
tas las frases, si no se profieren con los sonidos, can-
tidades i acentos lejitimos.

Estudio es este smmamente necesario para atajar la
rapida dejeneracion que de otro modo esperimentarian
las lenguaas, i que multiplicindolas haria crecer los
embarazos de la comunicacion i comercio humano,
medios tan poderosos de civilizacion i felicidad : estu-
dio indispensable a aquellas personas que porel lugar
que ocupan en la sociedad no podrian sin degradarse
descubrir en su lenguaje resabios de vulgaridad o
ignoraneia : estudio, cuya omision desluce al orador i
puede hasta hacerle ridiculo i concitarle el desprecio
de sus oyentes; estudio, en fin, por el cual debe
comenzar todo el que aspira a cultivar la poesia, o a
gozar por lo ménos en la lectura de las obras poéticas
aquellos delicados placeres mentales que produce la
representacion de la naturaleza fisica i moral, 1 que
tanto contribuyen a mejorar i pulir las costumbres.

Un arte tan esencial ha estado hasta ahora enco-
mendado esclusivamente a los padresi maestros de
escuela, que careciendo, por la mayor parte, de reglas
precisas, antes vician con su ejemplo la pronunciacion
de los nifios, que la corrijen con sus avisos. Pero al
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fin se ha reconocido la importancia de la Ortolojia ;i
ya no es licito pasarla por alto en la lista de los ramos
de ensefianza destinados a formar el literato, el orador,
el poeta, el hombre ptiblico, 1 el hombre de eduecacion.
Deseoso de facilitar su estudio presento a los jove-
nes americanos este breve tratado, en que me parece
hallaran reunido cunanto les es necesario, para que
juntando al conocimiento de las reglas la observacion
del uso, cual aparece en los buenos diccionarios i en
las obras de verso i prosa que han obtenido el sufrajio
jeneral, adquieran por grades una pronunciacion
correcta 1 pura. |
En las materias controvertidas apunto los diferen-
tes dictamenes de los ortolojistas; 1 si me decido por
alouno de ellos o propongo uno nunevo, no por eso
repruebo los otros. El profesor o maestro que adop-
tare mi texto para sus lecciones ortolojicas, tiene a su
arbitrio hacer en ¢l las modificaciones que guste, i
acomodarlo a sus opiniones particulares en estos pun-
tos variables, que afortunadamente ni son muchos, ni
de grande importancia. Yo prefiero, por ejemplo, la
pronunciacion de substituir i transformar; mas no
por eso diré que hablan mal los que suprimen en la
primera de estas dos palabraslad i en lasegunda la n,
como lo hace hoi dia gran ntimero de personas ins-
truidas, cuyas luces respeto. La variedad de practicas

es inevitable en estos confines, por decirlo asi, degg\
diferentes escuelas; i no seria facil hacerla desapare-

cer sino bajo el imperio de una autoridad que en vez
de la conviccion emplease la fuerza ; autoridad incon-
ciliable con los fueros de la reptblica literaria, i que,
si pudiese jamas existir, haria mas dafio que provecho;
porque en las letras, como en lasartesi en la politica,
la verdadera fuente de todos los adelantamientos i
mejoras es la libertad.

Algunas reglas de Ortolojia (como de sintaxis i or-
tografia) se fundan en el orijen de las palabras i no
pueden aplicarse a la practica sin el conocimiento de
otros idiomas, que no debe suponerse en los alumnos ;
pero no por eso es licito omitirlas en una obra cuyo
objeto es investigar los principios i fundamentos de
la buena pronunciacion, i no solo aquellos que se
dejan percibir a los observadores ménos instruidos,

DE LA EDICION DE 18856, IX

sino aun los que por su naturaleza solo pueden servir
de guia a los-eruditos i a las corporaciones literarias,
cuyo instituto es fijar el lenguaje. Corresponde al
profesor elejir entre las varias materias que se tocan
en un tratado elemental, las accesibles a la intelijen-
cia de sus discipulos, sirviéndose de las otras, si las
juzga utiles, para la decision de los casos dudosos que
los principiantes no alcancen a resolver por si mismos.

A la Ortolojia, que comprende, como parte inte-
grante, la doctrina de los acentos i de las cantidades,
llamada comunwmente /’rosodiw, crei conveniente
agregar un tratado de Métrica. La Prosodia i la Mé-
trica son dos ramos que ordinariamente van juntos,
porque se dan la mano i se ilustran reciprocamente.

En la Métrica doi una analisis completa, aunque
breve, del artificio de nuestra versificacion, i de los
verdaderos principios o elementos constitutivos del
metlro en la poesia castellana, que bajo este respecto
tiene grande afinidad con la de casi todas las naciones
cultas modernas. Pero me era imposible emprender
esta analisis sin que me saliesen al paso las refiidas
controversias que han dividido siglos hace a los huma-
nistas, acerca de las cantidades silabicas, el oficio de
los acentos i la medida de los versos. Despues de haber
leido con atencion no poco de lo que se ha escrito
sobre esta materia, me decidi por la opinion que me
parecio tener mas claramente a su favor el testimonio
del oido, i que, si no me engafio, aventaja mucho a
las otras en la sencillez i facilidad con que esplica la
medicion de nuestros versos, sus varias clases, i los
caractéres peculiares de los dos 7zfmos antigno i mo-
derno. Reservo para los Apéndices estos i otros pun-
tos de elucidacion o de disputa, que, interpolados en
el texto, suspenderian inoportunamente la esposicion
didactica destinada a los joOvenes.

No disimularé que mi mode de pensar estd en opo-
sicion absoluta con ¢l de dos eminentes literatos, autor
el uno de nn escelente tratado de literatura, i tradue-
tor de Homero; i recomendable el otro por la publi-
cacion de los primeros elementos de Ortolojia que se
han dado a luz sobre la lengua castellana ; obra llena
de orijinales i curiosas observaciones, 1 fruto de largos
anos de estudio. Pero porlo mismo que la autoridad
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de estos dos escritores es de tanto peso, era mas nece-
sario hacer notar aquellos puntos en que alguna vez
no acertaron ;i si el desacierto fuere mio, se hara un
servicio a las letras refutando mis argumentos i pre-
sentando, de un modo mas claro i satisfactorio que
hasta ahora, la verdadera teoria prosddica i métrica
de la lenguna castellana. |

Solo me resta manifestar aqui mi gratitnd a la
liberalidad con que el Gosieryo DE CHILE se ha ser-
vido suscribirse a esta obra. ;Ojala que su utilidad
respondiese a las intenciones de un patrono tan celoso
por el adelantamiento de las letras, 1 a mis ardientes
deseos de ver jeneralizado entre los americanos el
cultivo de nuestra bella lengua, que es hoi el patri-
monio comun de tantas naciones !

ORTOLOJIA.

e B SRR

El objeto de la Orrorosia es larecta pronunciacion
de las palabras. La Ortolojia tiene tres partes: la
primera trata de los sonidos elementales de las pala-
bras *; la segunda de sus acentos; la tercera de sus
cantidades o tiempos. A las dos tultimas suele darse
colectivamente el nombre de Prosobia.

PARTE PRIMERA.

DE LOS SONIDOS ELEMENTALES,

g 1.
DE LOS SONIDOS ELEMENTALES EN JENERAL.

Se llama sONIDO ELEMENTAL aquel que no puede
resolverse en dos o mas sonidos sucesivos. Tales son
los que corresponden a las letras con que escribimos
las dicciones gala, campo, soto. Tal es tambien el que
corresponde a la letra compuesta ¢k en choza, techo,
i el que corresponde alaletra doble rr en carro, ticrra.

Por el contrario, es sonido compuesto el que consta
de dos o mas partes sucesivas, ya se represente con
una sola letra o con muchas. Es por consiguiente
sonido compuesto el que representan las dos letras
br en brazo, i las dos letras a2 en dazle. Tambien lo es
el que damos a la letra @ en la palabra exdmen, pues
en ¢l se perciben distintamente dos partes sucesivas,
que pudiéramos representar escribiendo ecsdmen, o
segun otros, egsdmen.

Lossonidos elementales o son vocales o consonantes.

* A esta parte se da en otras lenguas el nombre de Ortoepia.
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Vooaresson los que pueden pronunciarse por si solos,
i consoNANTES los que esimposible proferir, a lo ménos
de un modo claro i distinto, si no se juntan con sonidos
vocales. Los sonidos que corresponden a las letras
@, 0, en campo, son vocales, i los que corresponden a
las letras ¢, m, p, consonantes.

DPebe notarse que los términos vocal 1 consonante
significan no solamente las dos especies de sonidos
elementales de que se componen todas las palabras,
sino las letras o caractéres que los representan en la
escritura. Yo procuraré siempre distingunir estas dos
acepciones.

S

DE LAS YOCALES.

Los sonidos elementales vocales, o como solemos
llamarlos ordinariamente, las vocales, no son mas que
cinco en nuestra lengua, @, ¢, 7, 0, w.

La tercera vocal es a veces representada con el
cardcter v, v. g. en las dicciones carey, voy. Seria de
desear que se jeneralizase la practica de los que sefia-
lan este sonido en todos los casos con la letra 2, escri-
biendo v. g. caret, voi, aire, peine, Europa v América.

La quinta voecal es siempre representada por la
letra w. Pero este caracter es a veces enteramente
ocioso, porque ni representa el sonido vocdl de que le
hemos hecho signo, ni otro sonido alguno. Asi sucede
siempre (segun la ortografia corriente) despues de la
9, V. 2., en las dicciones gquema, quita; 1 despues de
la ¢, cnando no sefialamos la u con los dos puntos
llamados erema, como en las dicciones guerra, guinda.
El oficio de la crema es avisar que en esta situacion
particular, es decir, despues de la g1 antesdelaeo
la ¢, debe sonar la w, como en las dicciones aguero
arqiiir.

Representamos los sonidos vocales no solo por los
signos simples @, ¢, ¢, 0, w, sino por los compuestos
ha, he, hi, ho, hu, en que la letra A nada significa
por si sola, ni modifica de manera alguna elsonido
de la vocal, i no acostumbra escribirse ahora, sino
porque se escribia siglos hace, cnando indicaba una

~ verdadera modificacion de la voz; como en Aabla,

heno, prohibo, hogar, lumanidad.

i

PARTE PRIMERA-DE LOS SONIDOS ELEMENTALES, 3

Dividense las vocales en llenas i débiles. ZLienas
son la a,la e1lao ; débilesla 7,1a . La e, sinembar-
go, parece tener mas bien un caracter medio, i aproxi-
marse algo a las débiles. * Este vario caracter de
las vocales, que desde luego se da a conocer al oido,
produce efectos notabilisimos en prosodia, como des-
pues veremos. Por ahora me limito a indicarlo.

el 3T
DE LAS CONSONANTES.

Los sonidos elementales consonantes, o como sole-
mos llamarlos ordinariamente, las consonantes, que
tambien se llaman sonidos articulados, o articulacio-
nes, 'son veintiuno en nuestra lengua; es a saber,
los representados por las letras o caractéres simples
b, d, 1,7, ly m, n, W, p, 8, t, v; el representado por la
letra compuesta ¢4 en charco, leche, nicho; el repre-
sentado por la letra simple ¢ en cama, coro, culpa, 1
por la combinacion gu en quepo, quiso,; el represen-
tado por la ¢ en celeste, coma, i por la z en zaguan,
zéfiro, azul; €l representado por la letra g en gala,
gozo, qusto, agiero,; 1 por la combinacion gw en gue-
rra, guindae, el representado por la letra A en Aweso,
huevo, que se parece algo al antedicho de la ¢g; el
representado por la letra doble // en llanto, bulla, el
representado por la » en aere, abril; el representado
por la » simple en rayo, 1 por la r» doble en arrogan-
t¢; 1 en fin el representado por la letra ¥ en yema,
YUGo, mayo.

Por la enumeracion precedente se ve que hai varios
signos que no tienen siempre un mismo valor. Para
evitar equivocaciones advierto que por sonidos de la
¢1la g entiendo los que estas letras tienen en coro,
craso, gamo, gloria,; por sonido de la 7 el suave que
le damos en arena, coroy i por sonido de la y tnica-
mente el articulado, como en yace, ayuno.

* “Fastum et ingenitam hispanorum gravitatem horum inesse
sermoni facile quis deprehendet, si crebram repetitionem litterse 4,
vocalium longe magnificentissime, spectet....sed et crebra finalis
clausula in O vel OS grande quid sonat.” Is. Voss. De poematum
cantu el viribus rhythmsi.
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Por lo dicho se ve tambien que ciertas letras no
significan sonido alguno en ciertos casos, i se hacen
enteramente mudas. Tal es la » despues de la ¢, que
de nada sirve en el presente sistema ortografico, pues
la simple ¢ significaria lo mismo que 4a combinacion
de ambas letras. Tal es tambien el / en las dicciones
hombre, humo, hermosura, ahogar, ahwyeniar.

Se puede dudar si la A que precede o sigue a una
vocal en ciertas interjecciones, como Aa, ah, he, ok,
representa o no un verdadero sonido. Ella indica que
la vocal se ha de pronunciar con cierto esfuerzo, arro-
jando mas que el ordinario aliento, que es lo que se
llama aspirar: esta aspiracion produce en realidad
un sonido algo semejante al de la 7, pero tan tenue,
que apénas se deja sentir. * |

~ Los sonidos de las vocales no admiten dificultad
alguna: todos los pueblos que tienen por lengua nativa
la castcllana las pronuncian de una misma manera.
Pero en algunas de las consonantes es vario el uso, i
se han introducido vicios de que deben precaverse los
que aspiran a pronunciar correctamente el castellano.
Voi a tratar de cada una de estas consonantes en
particular. :

B, V. Aun no estd decidido si los dos signos & 1
representan hoi en castellano dos sonidos diferentes
o uno solo. Me inclino a creer que la mayor parte
pronuncian b i », pero sin regla ni discernimiento, 1
sustituyendo antojadizamente un sonido a otro; de
lo que resulta el no poderse distinguir muchas veces
por la sola pronunciacion vocablos de diverso sentido,
como bello 1 vello, basto 1 vasto, baron i varon, balido
i valido, beneficio 1 veneficio, tubo i tuvo, embestir 1
enwvestir, baya i vaya, grabar i gravar, de.

Si no se distinguen los valores de estas letras, que-
dan reducidas las articulaciones castellanas a veinte.

Si b i » significan sonidos distintos, es preciso
advertir que la diferencia es lijera: la 6 no se parece
tanto a la » ni la v a la f| como en italiano, frances e
inglés: i acercandose mucho una a otra, casi llegan a
confundirse, i efectivamente en la boca de muchas

* Por eso no impide la sinalefa, como se verd despues: ah!
éngrato, se pronuncia en tressilabas. Por eso tambien se va introdu-
ciendo la préctica de omitir esta letra en la interjeccion ok,

PARTE PRIMERA-DE LOS BONIDOS ELEMENTALES. b

personas se confunden; lo que esplicaria el uso in-
cierto i promiscuo que suele hacerse de estos signosi
el considerarlos como equivalentes en la rima.

Suponiendo que deba hacerse cierta diferencia entre
b1iwv, que es a lo que yo me inclino, ja qué nos aten-
dremos’ para colocar atinadamente los dos sonidos
respectivos ¢ La incertidumbre ocurre solo antes de
vocal: en todos los demas casos se pronuncia univer-
salmente b i no v, como en brazo, abril, obstinado,
Moab, Job. ; Como sabremos pues cuil de los dos ha
de preferirse, cuando se le sigue vocal? La etimolojia,
caando no hai duda en ella, es lo inico que puede
guiarnos. Por consiguniente: *

1.0 Debemos pronunciar Aabil, mébil, nubil, deri- .
vados de los vocablos latinos Aabiles, mobilis, nubilis;
marabilla, procedente de miralbilia; estabilidad,
falebilidad, voces nacidas de estable, falible. En una
palabra, se debe siempre conservar la b de los verba-
les latinos en bi/zs, de los castellanos en ble, 1 de sus
respectivos derivados. -

2.° En la terminacion de los pretéritos imperfectos
de indicativo se preferird siempre la 6 a la v, como en

-amaba, escuchaba, tba.

3.e Se prefiere asimismo la b, cnando ha provenido
de la p, como en cabo, de caput, obispo, de episcopus.

4.° Se prefiere la v en los nombres procedentes de
los verbales latinos en zous, 1 en los verbales castella-
nos en ¢vo, i sus derivados, como putativo, reflewivo,
discursivo, pensatvvo, cautividad, motivar.

5.0 Se prefiere en fin la v en la terminacion de los
numerales ordinales i partitivos, como octavo, echavo,

centavo.

6.0 No parece haber razon algnna para pronunciar
Avila, abogado, bermejo, bulto, buitre; derivados de
Abula, advocatus, vermiculus, * vultus, vultur ; pues
no debe alegarse aqui el uso contra la etimolojia, ya
que ftodos confiesan que en la pronunciacion de los
mas o se confunden o se emplean caprichosamente la
b1 law,iesnatural atender al orijen, cuando el uso no
puede servirnos de guia. Creo, pues, que lo mas

* Se llamé wvermiculus, vermello, vermejo, el insecto que da el

tinte rojo llamado grana guérmes: de aqui el adjetivo wermejo,
vermeja, -
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racional es pronunciar, i por consigniente escribir,
Abila, avogado, vermejo, vulto, vuitre ; lo que por otra
parte guarda analojia con Abdulense (el natural de
Abila), que se escribe con b, i vulturino (lo semejante
al vuitre o propio de él), que se escribe con v.

Cuando es incierta o poco manifiesta la etimolojia,
lo mejor es atenernos al uso de la Academia espafiola,
como representativo del que prevalece entre la jente
educada.

Es préictica invariable en castellano que despues de
m no se escriba jamas ni se pronuncie v, sino b ; mas
esto poca luz puede darnos para la eleccion entre uno
i otro sonido; pues aquellos que en la voz dmbito, por
ejemplo, pronuncian la b como v, incurririan tambien
en la falta de dar a la m el sonido de la n. Asi vemos
que unos dicen embestir, i otros envestir, en el signi-
ficado de acometer; pero nadie dice emwestir, ni
enbestur. '

Hai otra cosa que notar acerca de la letra 6. Acos-
tuambran muchos suprimirla en las combinaciones abs,
obs, subs, seguidas de otra consonante, como en abs-
tracto, obstruvr, substraer, pronunciando astracto,
ostruer, sustraer. Deben evitarse estas innovaciones,
miéntras no estén sancionadas por la comun pronun-
ciacion de la jente instruida, como lo estan efectiva-
mente en algunas voces, v. g. oscuro, sustancioso.
En estas i algunas otras creo que no se podria sonar
hoi dia la b, sin caer en la nota de afectacion i recal-
camiento. ; Pero no ha ido tal vez demasiado l&jos la
Academia, suprimiendo por regla jeneral la de subs?
Se ha reclamado i se reclama contra las novedades
de esta especie que aparecieron en la sesta edicion de
su Diccionario.

C. En ciertos nombres verbales se omite indebida-
mente el sonido ¢, pronunciando, v. g. {ransacion, en
vez de transaccion. Tenemos en esta parte una norma
gegura, que es el orijen latino, corroborado en muchos
casos por la analojia castellana. De #ransijir, sale
naturalmente Zransaccion, como de aflijir, afliccion,
de correjir, correccron, de dirijur, direccion, de erijor,
ereccion, dtc. Habria solo que esceptuar objecion, (de
objectio) i no sé si algun otro vocablo, en que defini-
tivamente haya dejado de pronunciarse la ¢, El uso,

PARTE PRIMERA==DE LOS SONIDOS ELEMENTALES. 7

cuando es jeneral i uniforme, debe prevalecer en ma-
teria de ortolojia sobre toda otra consideracion.

No se dice hoi succeder, succesion, succeso, sucecesors
sino suceder, sucesion, de.

C, G, M, P, T, Z. Hai nombres tomados de otras
lenguas 1 particularmente del latin 1 el griego, que
principian por una de estas letras segnida de una con-
sonante con la cual no puede formar combinacion
inicial fcastellana; v. g: Cneo, gnoménico, Mnemo-
sine, Pseudoprofeta, tmesis, czar, czarina. Como,
aunque dura, no es imposible la pronunciacion de
estas articulaciones iniciales, sorda a lo ménos, cada
cual podra retener la primera de ellas o no, segun se
lo dicte su oido o su gusto: el uso escrito es vario.
Hai dicciones que universalmente se pronuncian i
escriben sin esa consonante inicial, como salmo, sal-
modia, antes psalmo, psalmodia.

CS, X. Cumple considerar aqui el valor de la
(a que algunos sustituyen la combinacion ¢s); punto
en que hai variedad de opiniones, Hablo de su valor
compuesto, pues el simple, equivalente al de lay, que
tuvo hasta principios. de este siglo, esta desterrado de
la moderna ortografia. En cuantoasu valor compuesto,
unos lo hacen siempre equivalente al de la combina-
cion ¢s, pronunciando exdmen, como si se escribiera
ecsdmen, otros al de la combinacion g¢s (‘egsamen ), 1
otros le dan ambos valores, pero-distingniendo casos.
De estos tltimos es el ilustrado i elegante autor de las
Lecciones de Ortolojia v Prosodia castellana, don Ma-
riano José Sicilia, que establece las reglas signientes:

1.2 La @« entre dos letras vocales tiene el sonido de
cs; V. . en arioma, exadmen.

2.2 I%:a z antes de consonante o A tiene el valor de
gss; V. g. en expiar, exhibir,

3.2 La @ en fin de diccion suena tambien como ¢s;
V. E en duwx, féniw. - |

. se me permiticra elejir entre esas diferentes
opiniones, me decidiria ciertamente por la de aquellos
que dan a la @ en todos los casos el valor de la com-
binacion ¢gs, no solo porque este sonido lleva al otro
la ventaja de la suavidad, sino porque ereo que el uso
esta mas jeneralmente en favor de esa practiea.

Otra cosa tenemos que observar sobre la #, i es el
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abuso que modernamente se ha introducido de pro-
nunciar i escribir 8 por &, no solo antes de otro sonido
articulado, sino 4ntes de voeal, o enando en ia eseri-
tura se le sigue /&, como en espeder, eshalar, eshuwmar,

~ esdmen, en vez de expedir, ewhalar, exhumar, examen.

La sustitucion de la s a la 2 dntes de vocal o /4 es
intolerable. Cuando sigue consonante, no se ofende
tanto el oido; pero me parece preferible pronunciar,
i por consiguiente escribir, expectoracion, expectativa,
expedir, &.2; porque esta practica tiene a su favor el
uso de las personas instruidas que no se han dejado
contajiar de la mania de las innovaciones, i porque
de ella, como ya ha notado el sefior Sicilia, se seguiria

que se confundiesen en la pronunciacion i la escritura

ciertos vocablos que soio distingnimos por una § o &,
como espectacion (de spectare) i expectacion (de expec-
tare); texto, contexto, sustantivos, 1 testo, contesto, ver-
bos ; sestil, sesteadero, 1 sextil, voz astrondmica, o el
nombre antigno del mes de agosto; sesma, la sesta
parte, i sexma, moneda romana; espligue, sustantivo,
i explique, verbo ; esclusa, sustantivo, 1 ewclusa, par-
ticipio ; estdtica, sustantivo, i extdtica, adjetivoj
esprar, acechar, i expiar, purificar. Mas en algunas
voces ha prevalecido la articulacion simple s, como
en sesto, pretesto, estraiio, estranjero, estremo, estreme-
dad, estremoso; vocablos en que creo no se podria ya
pronunciar la @ de su orijen sin recalcamiento.

Cuando despues del sonido dex viene el de 2, como
en excelente, excitar, suelen algunos omitir en la escri-
tura la ¢ que representa el sonido de la 2, escribiendo
exelente, exttar. Esta innovacion no podra prevalecer
en paises donde se pronuncie con pureza el castellano,
porque la rechaza el oido. Lo finico que admite duda
es si debemos pronunciari escribir ewcelente o esce-
lente, excitar o escitar. Los que prefieren espectativa,
espido, esplico, espelo, estorsion, preferiran tambien
escedo, escéntrico, escelso, escelente, escepcion, escuto.
Los que crean con el sefior Sicilia, que no debe sus-
tituirse la s a la @ orijinal dntes de consonante, sino
solo en las voces en que jeneralmente lo hagan asi las
personas cultas, quizé preferiran la antigua pronun-
ciacion i ortografia ewcedo, excéntrico, céc. Me inclino
a la opinion de Sicilia. |
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O, Z. No hai habito mas universalmente arraigado
en los americanos i mas dificil de corréjir, que el de
dar a la z el valor de la s, de manera que en su boca
no se distinguen baza i basa, caza i casa, cima i sima,

cocer 1 coser, lazo i laso, loza 1 losa, maza 1 mase, Pozo

i poso, riza i risa, roza i rosa, déc. En el mismo incon-
veniente -caen los que dan a la s el sonido de 2, que
es lo que se Hama ceceo, 1 los que emplean estos dos
sonidos sin discernimiento, como lo hacen algunos.
Es cosa ya desesperada restablecer en-América los
sonidos castellanos que corresponden respectivamente
alasia laz o alac subseguida de una de las
vocales ¢, <.

D. La letra & en medio de diccion debe pronun-
ciarse siempre: tiene algo de vulgaridad la pronun-
ciacion colorao, vestio, en lugar de colorado, vestido.

Hai variedad acerca del valor de la d final, pues
unos la-pronuncian i otros no (wirtud, virtu; merad
mira),; 1 de aquellos que la pronuncian, los unos le
dan un sonido que se acerca mas o ménos al de la 2
(virtuz, miraz), 1los otros le conservan su natural
valor. Virtd, mird, es un resabio-de pronunciacion
descuidada i baja; * i el valor dela z, aplicado a lad
final, aunque propio de algunos pueblos de Castilla,
no ha sido ni aun mencionado siquiera en la Orfogra-

- fia de la Academia espafiola; lo que me induce a

mirarlo como un provincialismo que no debe 1mitarse.

El senior Sicilia es de opinion diferente. La & final,
segun ¢l, debe pronunciarse con un lijerisimo susurro
de z. Este es un punto en que se echa ménos una
decision espresa de la Academia.

Segun la autoridad de este cuerpo debe decirse
adscribyr, pronunciando la d i astrinjir, astrinjente,
astreecion, suprimiéndola. No se percibe motivo para
esta discrepancia, i en ambos verbos parece tanto
meénos necesario retener la @, que los latinos la supri-
mian diciendo ascribere, astringere.

L. La letra 4 es a veces parte material del caracter
0 signo complexo ¢A, que representa un sonido indi-
visible (‘cosecha, nicho), i otras veces figura por si

* En el siglo XVII se permitiala supresion de la d en el plural
del imperativo: andd, mird, por andad, mirad.
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sola. En este segundo caso se hace sentir a veces en
la pronunciacion i a veces es enteramente muda.

Ya se hanotado que en ciertas interjecciones re-
presenta una especie de articulacion tenuisima, algo
parecida a la j. Se esfuerza entdnces el aliento con
que se profiere la vocal, que se hace al mismo tiempo
mas larga. Esta 4 aspirade (como suele llamarse)
afecta unas veces a la vocal que sigue, como en ah/
eh! oh! i otras a la vocal que precede, como en Aa/
he!l hi! ‘ |

La /4 antes de dos vocales, 1a primera de las cuales
es u, tiene un valor que se acerca al de la ¢, pero que

no debe confundirse con él. Tan vicioso seria supri-

mir enteramente este sonido, pronunciando wevo, weso,
como confandirlo con el de la g, pronunciado ¢iiebo,
gueso, que es el vicio en que mas jeneralmente incurre
el vulgo. Notese que la A no tiene este valor de arti-
culacion, que se parece al de la g, sino cuando se le

~sigue en dicciones castellanasla combinacion wé, como

vemos en Auevo, huelo, huérfano, huesudo. Pero hai
muchos nombres propios americanos en que la com-
binacion Aw viene segnida de otras vocales, v. g.
Huanuco, Tehuwantepee, Coahwila,; bien que en algu-
nos de ellos se escribe i se pronuncia indiferentemente
% 0 g. No hai caso alguno en que la combinacion Au
(articulandose la % de un modo semejante a la ¢) no
veﬁga seguida de vocal. .
|, sefior Sicilia da a la A otro sonido mas, que, segun
dice, precede siempre a la combinacion <¢ (como en
hierro, adhiere), ise parece un poco al dela 4. La
Academia nolo menciona,iyo confieso que me inelino
a la opinion de aquellos que lo tienen por imajinario.
La /2 muda es muchas veces del todo inftil, como
en hambre, hdbito, humo, en que solo representa la A
o f de su orijen, de las cuales no queda vestijio ni se
percibe efecto alguno en el castellano que hoi se habla,
sino en bocade la 11l tima plebe, que en algunas partes
suele dar a la A derivadade la f latina el sonido de 7,
pronunciando jembra, jierro. Mas hal casos en que
no es del todo inutil esta letra, sinembargo de no
representar sonido alguno; ora indicando que la arti-
culacion precedente se junta mas bien con la vocal

anterior que con la que sigue a la & (como en ad/esion,
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alheria, inhumano); ora dando a entender que las dos
vocales que separa, se deben pronunciar como si las
separase una cousonante (como en vakido, azahar,
zaherir, que se pronuncian en los mismos tiempos 1
con la misma separacion de vocales que las dieciones
valido, acabar, deferir),; ora (si se admiten los dife-
rentes valores de la @) avisando que esta letra suena
como ¢gs i no como c¢s (v. g. en exhalar, exhumar.)

Notese, empero, que no siempre que se separan en
la pronunciacion las vocales i ge profieren como si
mediase entre ellas una consonante, empleamos la A
para darlo a entender, escribiendo, pongo porejemplo,
cahoba, cacaho, lehon, pahis; i que tampoco solemos
escribir /4 en todos los casos en que hallandose una
articulacion entre dos vocales, la juntamos mas bien
con la vocal precedente ; pues no se escribe ¢nherme,
voshotros, sinembargo de que estas dicciones se dele-
trean ¢n-er-me, vos-o-tros. 1 en cuanto a que suene de
diverso modo la « segnida de A que seguida de vocal,
yo no he podido encontrar una sola persona que lo
perciba; i he consultado sobre este punto a castellanos
instruidos. Fuera pues de la multiplicidad de indica-
ciones, que es un embarazo en todo signo,sucede que
en cuanto a usar la £ muda, no atendemos tanto a los
accidentes que acabo de enunciar, como a la etimolo-
jia de las palabras, consultando no lo que son, sino lo
que fueron. Ponemos la 4 en adhzero porque la tuvo
adhwreo, 1 no la ponemos en leon ni en sauco, porque
ni leo ni sambucus la tuvieron. Ni tampoco es una
norma segura el orijen, pues fraer i sus compuestos
se escriben hoi ordinariamente sin 4. Yo creo que la
supresion de la 4 muda, en todos casos, removeria de
la escritura castellana dificultades inttiles.

Hze, Y. Es un habito vicioso, no ménos comun en
la Peninsula que en América, el de confundir los
sonidos representados por estos signos, pronunciando,
v. g. de la misma manera Azerro, yerro. 3

Sucede tambien que algunos pronuncian i escriben
hi cuando corresponde y, como Aierba por yerba, i
otros al contrario, ¥ cuando corresponde Az, como,
yedra por hiedra, yelo por hielo. Para uniformar en
este punto la pronunciacion i por consiguiente la escri-
tura, conviene adoptar la practica de la Academia i
consultar su Diccionario,
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/. Hai ciertos nombres acerca de euya terminacion
en el singular no estaban acordes las opiniones, eseri-
biendo unos @ i otros j, v. g. reloz, reloj; carcas,
carcaj; lo que producia bastante variedad en la pro-
nunciacion de estas palabras, pronuncidndose, v. g.
rvelocs, relogs, relos, relox, reloj, reld. Entre estos dife-
rentes finales, el de la 7 es el mas conforme a la ana-
lojia, supuesto que solo de ¢l ha podido nacer el plural
relojes, carcajes. Por esto 1 porque estd a su favor el
uso de los mejores hablistas, debemos pronunciar i
escribir 7eloj, carcaj, pero teniendo presente que la 7,
en tin de diccion, se profiere con ménos fuerza i de
un modo algo oscuro. '

Ll, Y. Es un vicio confundir estos dos sonidos,
como lo suelen hacer los americanos i andaluces, pro-
nunciando, v. g. Seviya; de que resulta que se em-
pobrece la lengua i desaparece la diferencia de ciertos
- vocablos, como vaye i valla, haye i halla, polla i poye,
poyo 1 pollo, rayo i rallo, cayado i callado, cayé i
callo, dze. |

M. Antes de'd o p no se pronuncia ni se escribe
jamas 7 en una misma diceion, porque sustituimos a
este sonido el de lam. Asi las particulas compositivas
in, con, se vuelven ¢m, com, si el segundo miembro
de la palabra compuesta comienza por b o p, como en
unpersonal, smponer, comparecer, compresion.

Por el contrario, 4ntes de todas las otras articula-
ciones, esceptuando la n, no pronunciamos ni eseri-
bimos 7 sino 7, i asf las palabras latinas en que apa-
rece la duplicacion mm, o pierden la primera m, como
en comunidad (communitas),o la mudan en n, como
en inmune (tmmunis); i la misma conversion de m
en n se verifica cuando la m es seguida de otra arti-
culacion que la b, 1a n, 0 la p, como en circunferencia
(de cercumfero ), circunspecto (de circumspicio). Por
manera quesolo antes de la n pnede usarse unas veces
m (como en solemmne, himno ),i otras n (como eninnato,
connaturalizar, connivencia ). Se pronnneia entdénces
i se escribe m o m, segun el orfjen de la palabra
(solemnas, hymnus, conniventia. )

L. Esta es la Gnica articulacion que puede dupli-
carse en castellano (‘ennoblecer, innato ). Muchos, so

color de suavizar el habla, pronuncian i escriben

|
Il
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Lnato, inovar, conwwencia. Esta practica arguye vulga-
ridad o afectacion de novedades. Mas no por eso
debemos duplicar la n siempre que la etimolojia
parece pedirlo, pues hai dicciones en que ya el oido
no lo toleraria, v. g. en connexion, innocente, anne-
les. Debemos, pues, seguir en esto el buen uso de que
el Diccionario de la Academia es el espositor mas
calificado. ,

Por habitos vulgares o por el prurito de suavizar
el habla suprimen algunos la » en las combinaciones
wns, ons, uns, seguidas de consonante, diciendo, v. g.
wstrumento, mostruo, costruer, circustancia. Por lo que
toca a la particula prepositiva ¢rans, no se puede ne-
gar que se ha jeneralizado bastante la prictica de
pronunciarla i escribirla sin n, autorizada por la
Academia.

L. Es vario el uso en los participios i verbales que
salen de los compuestos del verbo castellano eseriber
o del latino screbere, suprimiéndose a veces la » del
orijen 1 a veces reteniéndose. Creo que el buen uso
propende a que se suprima este sonido en los partiei-
pilos castellanos, como descrito, prescrito, proscrito,
suscrito; 1 que estd decididamente a favor de la p
en los nombres que no son al mismo tiempo partici-
pios de verbos de nuestra lengua, como conseripto,
TESCIUPL0, CONSCIUPCLON, LASCTLPCION, PTESCIYPCLON, PrOS-
erypeion, subscripcion, ascripticio, rescriptorio, dee.

S. Ninguna diccion castellana principia por s se-
guida de consonante. Los que escriben scena, porque
en latin se pronunciaba i se -escribia de este modo,
debieran, si fuesen consecuentes, escribir tambien
sperar, spwritu, sposo, stado. Solamente los nombres
propios tomados de otraslenguasino castellanizados,
admiten al principio esta s, llamada liquida; v. g.

Stratford, Spencer, Stanhope. *

* Is grande el horror del idioma ecastellano a la s liquida; i de
lo mas dificil a los que lo hablan desde la cuna es el habitnarse a pro-
nunciarla en latin 1 en otraslenguas. Comunisimo es entre nosotros
pegarle una e¢'para convertirla en articulacion inversa, diciendo,
V. g, estudeo, espiritus, en vez de studeo, spiritus. I no es esto pecu-
liar de los americanos; en Espafia sucede lo mismo, como lo-prueba
Tirso de Molina :

“Est animus sapientissimus
Splendor siccus ; de forma
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7. Esvicioharto comun pronunciar esta letra como
d en Atlas, Atlante, atldntico. El tla de estas diccio-
nes debe sonar exactamente como el de Zlatelulco,
Tlascalteca.

Las observaciones precedentes solo convienen a los
sonidos de que se componen las palabras que son cas-
tellanas o se han naturalizado en la lengua ; 1 mniramos
como naturalizadas todas las que nos vienen del latin
o el griego, en las cuales, por regla jeneral, conver-
timos la ¢k en ¢ o qu, 1a ph enf, la th en ¢, la s liquida
en ¢s, la v en ¢, i de las articulaciones duplicadas que
no se usan en castellano, suprimimos una, como se ve
en Qaleis, (‘Chaleis ), Aquiles(Achilles), filosofia ( phi-
losophia), Atenas ( Athenw ), Siria (Syria ), Lstilicon
(Stilecho), Tibwlo (Tebullus), Capadocia (/f’appadocia),
masa (massa), aticismo (attecismus). La k& de los grie-
%08 es siempre ¢; Corinto (Korinthos), Cécrope (He-

rops), acéfalo (akephalos). El diptongo ae, av i el
diptongo oe, 0i, se vuelven e; César (Cwsar), Ledra
(Phwdra, Phaidra), edema (@dema, oidema), &e.
La w« del diptongo we 4ntes de vocal, se vuelve vy
Evanjelio (FEuangelion). Los diptongos griegos ez, Y2,
se hacen ¢: Picistrato (Peikistratos), harpia (harpyia).

Los nombres propios, los apellidos, los titulos de
poder o dignidad, que sacamos del hebreo, del arabe,
de idiomas estranjeros modernos, deben conservar, en
cuanto sea posible, la ortogratia nativa, o la adoptada
para ellos en las lenguas europeas que tienen alfabetos
semejantes al nuestro. Se escribe pues: Melchisedech,
Abderakman, Wali (jefe militar o civil entre los ara-
bes), Rousseaw, Voltaire, Sir Arthur Wellesley; bien
que solemos traducir los nombres propios que tienen
equivalentes en el nuestro, i asi se dice jeneralmente
Juan Racine, Guillermo Pitt. Por supuesto, no se

Que la falta de mi cuerpo
A mi espiritu le sobra:”

Donde, si no se pronuncia espléndor, no consta el segundo verso. 3 Es
ereible que un hombre como don Juan de Iriarte, cometiese esta falta
en su misma Gramatica latina, pronunciando escribo, esterno f

“ Nupsi, nuptum pide Nubo
I scripsi, scriptum, Seribo.”
““ Formar quiere sfravs, stratum,
Diverso de ambos, Sterno.”
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extiende la regla a los nombres que han experimen-
tado una completa asimilacion castellana, como José
Jerusalen, Mahoma, Clodoveo (Clouis), Ludovico P'a:f;
{(Lowis le Débonnaire) Londres, Hamburgo, Varsovia
el Cairo, Aquisgran (Aww-la-Chappelle). :

Pero lo que compete en esta materia de la ortolojia
es determinar la pronunciacion delos nombrespropios,
apellidos i titulos, que no nos hemos asimilado. Lo
mejor seria proferirlos del modo mas cercano a su
orijen. Asl se pronuncia jeneralmente L2usé, (Lowus-
seaw), Volter (Voliaire), Suli (Sully), Huélinton
( Wellington); aunque es preciso convenir en que el
mas o ménos conocimiento de los idiomas orijinales
produce inevitablemente una variedad grande en los
sonidos vocales i articulados con que proferimos estos
nombres. ;

Lo que importa es conservar su identidad; ino
siendo esto asequible en la pronunciacion, porque
cada cual los ha de proferir como pueda o como se le
antoje, se hace necesario retener la ortografia nativa
como en Leabelwis, Goethe, Pellico, o 1a que hace sus
veces en los idiomas cultos de Europa, que tienen
alfabetos parceidos al nuestro, como en Abdel- Kader
Dhawalagiry (cumbre altisima de la cordillera de
Himalaya), Schadrinsk (distrito de la Siberia). A
veces alterna en el uso comun el nombre naturalizado
con el indijena; de que tenemos ejemplo en Constan-
tinopla, llamada tambien Stambul. Pero las denomi-
naciones indijenas ocasionan no poco embarazo por la
diversidad con que son representadas en las principa-
les lenguas europeas. Un nombre persiano o chinesco
nos lo dan los ingleses de un modo, los franceses de
otro. Iin casos tales cada uno tiene la libertad de ele-

Jir la escritura que mejor le parezea. Ni se prohiben

Iijeras alteraciones de signos que sin desfigurar los
nombres los acomoden algun tanto a nuestro peculiar
alfabeto. Asial ow de la lengua francesa solemos sus-
titnir nuestra %, que suena lo mismo. Pero no se
acostumbra alterar ni aun levemente los apellidos de
personas, como los de Dante Alighier:, Guillermo

Shalkspeare, Tomas Corneille, Bourdaloue, Schiller,

Weeland, -Cesarotts.

Determinada una vez la ortografia, cada cual adap-
| 2
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tard los sonidos a ella del mejor modo que pucda o
sepa. De lo que principalmente debe huirse es de lo
que tenga algun viso de afectacion. Hai nombres
extranjeros que no han recibido alteracion alguna en
su forma escrita ; pero en que la costumbre jeneral ha
fijado la pronunciacion de tal manera, que el apar-
tarnos de ella para acercarnos a la del respectivo
idioma, pudiera tacharse de pedanteria. Newlon, por

ejemplo, se pronuncia universalmente newton,i el que
por imitar los sonidos ingleses dijese neirin, ademas
de exponerse a que no se supiese de quién hablaba,

incurriria tal vez en la nota de afectada singularidad.

§ IV.
DE LAS SILABAS. ¥

Se llama silaba toda combinacion de sonidos ele-
mentales que se pronuncian en la unidad de tiempo.
No hai silaba gfie no tenga a lo ménos una vocal,
ni que conste de dos o mas vocales separadas por
consonantes.

Esta unidad, aunque no de una duracion exacta-

mente invariable, lo es sinembargo lo bastante para

fijar el valor de todas las partes de la diccion en el
habla ordinaria i en la cadencia del verso. Para for-
mar idea de ella tomemos una diccion en que las
vocales i las consonantes se combinen de manera que
no haya nunca dos vocales juntas. Cada vocal por si
sola o con las consonantes que la preceden o siguen,
formaré entoénces unasilaba. Asi advenedizo se divide
en cinco silabag, ad-ve-ne-di-zo ; conscriptos en tres,
cons-crip-tos ; amor en dos, a-mor ; i sol no tiene mas
que una. |

Comprendémos pues bajo el titulode combinaciones
aun los sonidos vocales simples, que forman silaba por
si solos, como la-a de amor.

Todas estas combinaciones,. aunque no se pronun-

* Para la debida intelijencia de este i los siguientes §§, convie-
ne que el alumno aprenda a percibir por el oido la medida de los
versos octosilabo i endecasilabo; cosa facil para casi todos, despues
de un corto ejercicio. El que no lo consiga, perdera el tiempo en el
estudio de la prosodia i métrica.

D ) s s
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cian en tiempos exactamente ignales, se acercan con
todo a la razon de igualdad en sus cantidades o dura-
ciones; por manera que constando ¢ de un solo
elemento, i siendo cons una de las silabas mas com-
plexas que tiene el habla castellanz, sinembargo & i
cons distan ménos de la razon de igualdad que de la
razon de 1 a 2. |

Podemos convencernos de ello comparando estas
¢res lineas:

A la selva se encamina. ...
Por la selva se encamina.. ..
Tras la fiera se encamini. ... ;

Jas cuales se pronuncian en tiempos sensiblemente
iguales, pues forman versos de una misma especie, de
una misma cadencia, i que pueden cantarse sin la
menor violencia en una misma tonada. El vulgo, que
gusta mucho de esta especie de versos, no loscompone
o mide contando las silabas, sino percibiendo laigual-
dad de los espacios de tiempo en que los profiere. Si
el vulgo, pues, encuentra una misma medida, una
misma especie de verso en las tres lineas precedentes
(hecho que no podemos poner en duda), es preciso

que le parezean sensiblemente iguales las cantidades

o duraciones de @, por 1 tras. |

Supongamios, por el contrario, que ¢ i {ras estuvie-
gen, por.lo tocante a su cantidad o duracion, en la
razon de 1 a 2. Es evidente que en tal caso serian
esberonas e ssoritmicas (esto es, iguales en el tiempo
i en el ritmo o cadencia) las lineas siguientes:

Tras la fiera se encamina. ...
A la caverna se eneaming, ... ;

porque entre las combinaciones la fiera se encamina
i caverna se encamine es imposible percibir la menor
diferencia de tiempo o de ritmo, i, por la suposicion
anterior, una silaba tan llena como #ras valdria lo
mismo que dos silabas tan breves i fujitivas comow
la. Siendo, pues, ciertisimo que ni el oido del vulgo
ni el de los literatos reconoceria la equivalencia
ritmica de las dos lineas precedentes, la suposicion es
inadmisible,

Cuando vienen dos o fres vocales juntas, pueden
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formar una o mas gilabas. Oua, por ejemplo, consta
’ J 3
de tres silabas, i buez es una sola. Suponiendo que. se
, P
pronuncie correctamente la diccion, no ofrece ningu-
na dificultad la concurrencia de vocales para sila-
bearla, esto es, para resolverla en las silabas o miem-
. 7
bros naturales de que se compone. Siempre que se
dude si dos vocales concurrentes pertenecen a una
sola o a diversassilabas, interpongase una consonante:

si el tiempo necesario para pronunciarlas no erece de

un modo sensible, pertenecen a diversas silabas; en
el caso contrario a una sola. Por ejemplo, las diceio-
nes fio, caoba, azahar, bien pronunciadas, consumen
gensiblemente los mismos tiempos que fino, paloma,
acabar. Luego la 71 la o de fio pertenecen a silabas
distintas; i lo mismo sucede con la @ i la o de caoba,
i con las dos a@es concurrentes en azahar.* Por el
contrario, si entre las vocales concurrentes de aura,
muerte, interponemos una articulacion formando las
dicciones dnura, muderte, cualquiera percibira que la
pronunciacion de estas tiltimas consume mas tiempo.
Si alguno lo duda, sustitiiyalas en estos versos de
Calderon:

¢“ Con el aura lisonjera,”
1 . W
Ven, muerte, tan escondida;

i verd que desaparece de todo punto-el ritmo. Luego
las vocales concurrentes en awra pertenecen a una
sola silaba, i lo mismo sucede con la combinacion ue
de muerte. |

Por el contrario, pongamos en los dos precedentes
versos alba en lugar de aura, 1 parca en vez de muerte,
i no percibiremos la mas leve diferencia ritmica.

Otro experimento nos dara igual resultado. En
estos versos de Calderon,

“ Sigo‘las sefias que veo,
Guiado de mi deseo,”

guiado ocupa el mismo espacio que dariamos a llevado,
i consta por tanto de las tres silabas gue-a-do; 1 si
sustitnimos al segundo verso este otro,

Blanco de mi deseo,

# (Concurrentes 1as llamo, porque solo media una 4 muda,
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echaremos de ver que no estd completo el ritmo para
que se ajuste al del verso anterior; de manera que
sinembargo de ser tan llena la primera silaba de
blanco, no consume esta diccion las tres unidades de
tiempo de guzado, llevado. -

o1 en verw (bien pronunciado) se interpone una
articulacion entre cada par de vocales, no crecera,
por eso el tiempo:

“ Venia ya la manana,”
“ Vecina ya la manana.”

Luego weta consta de tres silabas. Al contrario las
voces facticias burée, buéde, requieren mas tiempo que
buer, como se percibe ficilmente sustituyéndolas en

““El tardo buei que bramaba.”

Luego buei es una silaba sola.

La combinacion de dos vocales que pertenecen a
una sola silaba, se llama diptongo: la de tres en el
mismo caso, ¢riptongo: ar es diptongo en baiZef; ér en
peine: war es triptongo en cambiazis. |

Los experimentos que hacemos del incremento o
constancia sensibles de las cantidades o duraciones
por la interposicion de consonantes, o la comparacion
de unas diceciones con otras, suponen, como he dicho,
que pronunciamos correctamente; i al hacerlos debe
tambien tenerse cuidado de conservar la apoyatura o
acento sobre una misma vocal, de manera que no in-
tervenga causa alguna extraiia que influya en el mas
0 meénos tiempo de la pronunciacion.

g V.
DE LA AGREGACION DE LAS CONSONANTES A LAS VOCALES.

Las articulaciones pueden ser o szmples o compues-
tas. Aquellas constan de una sola consonante ; estas
de dos. En la palabra naturaleza todas las articula-
ciones son simples. Lo mismo sucede en la palabra
wntervalo; pues sinembargo de concurrir a ella la »
con la ¢, ila# conla v, las dos primeras no forman
articulacion compuesta, por cuanto la n se articula
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con la ¢ precedente ila 4 con la ¢siguiente ; 1 tampoco
la forman las dos segundas, pues la 7 se articula con
la ¢ila @ con la @. Mas en las palabras transforma-
gion, gracie, plwma, tenemos las articulaciones com-
puestas &, ns, g7, pt. :

Ademas las articulaciones o son directas o inversas.
Directas o inicialesson las que se apoyan en la vocal
signiente, como las simples 7, 7, [, 2, en naturalezo, 1
las compuestas #r, gr, pl, en trangformacion, gracia,
pluma; snversas o finales, las que por el contrario se
apoyan en una vocal precedente, como las simples 7,
 en intervalo, i las compuestas nsi ¢s 0 gs en constt-
twir, expido, fénu.

Hai consonantes que sirven particularmente para
las articulaciones simples directas, porque apetecen
una vocal siguiente en que apoyarse,1asi es que prin-
cipian i rarfsima vez terminan diceion. Por consi-
ouniente cuando una de estas consonantes viene entre
dos voeales, como la ¢ en anillo, la 7 en hurafio, 1a @
en agravio,la b en ahuecar, la articulamos directamen-
te. Son siempre directas oiniciales las consonantes ch,
h, UL, @, rr, v, y; 1 pueden tambien considerarse como
de la misma clase la i laj, porque rarisima vez se
articulan inversamente. La f se halla a fin de silaba
en unos pocos nombres de orijen griego, como Dafne,
f,fm, oftalmia, oftélmico, o tomados del hebreo, como

of té Josef, (Dbien que este ultimo se escribe ya 180

pronuncia casi universalmente José) o de otras len-
guas estranjeras, como Azof, cofto, muftr. Laj no
deja de articularse directamente sino en los pocos
sustantivos cuyo singular termina en ella, como
veloj, carca).

Ilai una consonante que termina i jamas principia
diccion, i es la 7. Luego situadala  entre dos vocales,
debemos agregarla a la voeal preeedente, silabeando
v. g. cor-al, var-on. Si silabedsemos co-ral, va-ron, la
enunciacion de las segundas silabas ral, ren, se nos
haria dura i dificil, como puede percibirlo cnalquiera.
Por consiguiente la 7 es por naturaleza una consonante
final o wmversa.

Otras consonantes hai que llamaremos comunes,
porque se prestan indiferentemente a las articulacio-
nes directas o inversas. A esta clase pertenecen las

L4
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consonantes b, ¢, d, ¢, I, m, n, p, 8, , 2, i 1a aspira-
cion sorda de la A, como se ve en am-bar i ab-jurar,
blan-cura 1 ac-tivo, cuer-da i ad-viento, go-zar e t1q-no-
rancia, la-va i al-ba, in-maculado i cam-bio, na-cido i
con-trario, pe-lo i cap-tura, sa-no i asno, tema v at-

- mésfera, vengon-za 1 florez-ca, ha!l i ak! La m no

termina ninguna diccion castellana, pero como puede
pronunciarse ficilmente en articulacion inversa, se
halla bastantes veces a fin de silaba, como en imbuar,
componer, solemmne, de.

Las articulaciones compuestas directas que se con-
forman al jenio de la lengua castellana, son inicamen-
te aquellas en que alguna de las consonantes b, ¢, d, f,
g, p, t, viene seguida de una 7 o ». Kstas dos Gltimas
se llaman liguedas, porque parecen entonces como
embeberse en las primeras, que llamaré lecuantes,
valiéndome de la misma metafora. De las articula-
ciones directas, compuestas de las licnantes i liguidas
de que acabo de hablar, vemos ejemplos en las dic-
ciones blason, abrazo, cdlarin, cronica, dragon, flaco,

fresno, gloria, milagro, pluma, principe, atlante, con-

trato. Por manera que se verifican todas las combi-
naciones posibles de’ licuante i liquida, excepto la
combinacion d/, que jamas ocurre en castellano con-
el valor de articulacion compuesta. Asi en meradlo
conocedlo, sentidlo, la d i la ! forman, no una articu-
lacion compuesta, sino dossimples; la de la &, inversa,
ila de la/, directa.

Hai otras articulaciones compuestas directas que
son poquisimo conformes al jenio de la lengua caste-
llana, i de que solo ocurren ejemplos en uno que otro
nombre sacado del griego, como Mnemdosine, Ltolo-
meo, tmésis, pseudoprofeta. En Czar, Czarina, que
son tambien palabras naturalizadas en nuestra lengua,
apénas puede pronunciarse la ¢; isupuesto que la
escritura no debe ser mas que una imdjen de la pro-
nunciacion, la pndiéramos suprimir sin inconveniente.
El retener en las palabras naturalizadas las letras que
no pronunciamos, es una de las causas principales de
las irregularidades que se introducen poco & poco en
el alfabeto de las lenguas, hasta plagarlo de vicios
incurables.

Pasemos a las articulaciones compuestas inversas.
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De estas hai tres verdaderamente castellanas, l1a de ¢s
o gs, representada por la @, como en expedir, exhalar,
fénix; la de bs como en abstracto, obstruccion, subs-
traer; ila de ms, como en conscripto, wnstruccion,
transformado. Son raras las de 7s, que ocurre en pers-

picaz, supersticion, ila de st, de que tenemos ejemplos .

en zstmo, postleminio. Es de notar que en todas las
articulaciones compuestas inversas figura la s.

Clasificadas las articulacionessimples i compuestas,
no seré dificil establecer las reglas que determinan la
agregacion de las consonantes a las vocales, unico
punto que resta para completar la materia del silabeo.
Hélas aqui. '

1.2 Toda consonante inicial que se halla en medio
de dos vocales, se articula con la vocal siguiente.
Silabearemos pues asi: mu-cha-cho, a-fan, ro-jo, al-de-
hue-la, ma-lla, ce-iio, gue-rra, le-va, po-yo.

9.2 La consonante final 7, colocada entre dos vocales,
se articula con la vocal precedente: eor-al, re-ber-a,
MATr-0-MQ. '

3.2 Toda consonante comun, colocada entre dos
vocales, se agrega a la vocal siguiente, siempre que la
estructura o composicion de las palabras lo permita:
co-mi-da, a-pa-sio na-do, li-me-ta-ba.

No lo permite la composicion de las palabras en los
casos que voi a enumerar. '

A. Cuando la palabra resulta visiblemente de la
union de dos vocablos significativos, cada uno de los
cuales conserva su significado natural, Entonces, si
el primero de ellos acaba en consonante, debe esta
agregarse a la vocal que precede. Silabearemos pues
asi : bren-a-ven-tur-a-do, mal-an-dan-za.

B. La consonante comun en que terminan las par-
ticulas compositivas ab, o0b, sub, ad, en, wn, des, tras,
forma siempre una articulacion inversa : ab-or-2-je-nes,
ob-i-tuar-io, sub-ins-pec-tor, ad-ap-tar, en-a-je-na-cion,
n-er-me, tn-en-a-je-na-ble, des-or-e-ja-do, tras-a-bue-lo,
tras-o-vr.

Pero esta excepcion no se extiende a las palabras
gque no son verdaderamente compuestas, o no lo son
de las precitadas particulas, como a-bad, a-ba-rran-
ca-ao, 6-bo-lo, 0-be-lis-co, 0-bis-po, a-do-ce-na-do, e-na-no,
de-se-ca-do,; ni a las palabras en que figura una de

—
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estas particulas, pero despojada de su ferminacion,
como a-di-ceon (ad-di-cion ), i-no-cen-te (vn-no-cen-te),
de-san-gro-do (des-san-gra-do), tra-so-fiar (tras-so-wiar).

Como para distinguir los casos de excepcion de
aquellos que, sin serlo verdaderamente, lo parecen,
son necesarios conocimientos que solo puede dar la
posesion del idioma latino; i1 ademas es tan corta la
diferencia (si'en realidad hai alguna) entre ad-apiar
i a-daptar, en-ajenar i e-najenar, para lo que es la
pronunciacion de estas palabras; lo mejor seria des-
entendernos de unas particulas compositivas, cuya
existencia esta sujeta a mil dudas, i no puede servir
de guia sino a mui pocosde los que hablan la lengua.
A lo ménos convendria limitar la excepcion a las
particulas compositivas sub, en, in, des 1 tras, cuando
se juntan con voces castellanas, formando palabras
compuestas en que amhbos elementos conservan su
significado propio, como en las palabras sub-arriendo,
sub-enspector, en-arcar, in-gfensivo, des-armado, tras-
abuelo, tras-oir. Limitada asi esta excepcion, quedars
reducida a la precedente.

C. La consonante comun, seguida de 2 muda en la
escritura, se articula con la vocal que antecede, como
en las palabras al-he-ia, an-he-lar. |

Esta es otra excepcion a que creo no debiera darse
lugar, asi porque la escritura no debe dirijir a la pro-
nunciacion, sino la pronunciacion a la escritura, como
porque es casi de todo punto, o mas bien, absoluta-
mente imperceptible la diferencia entre an-elar, i
a-nelar, al-efic 1 a-lefa; 1 porque la composicion de
estas voces indicada por la A muda intermedia, con
que prineipia la segunda de las partes componentes,
solo la saben aquellos pocos que tienen conocimiento
de su etimolojia. Quitariamos pues a nuestra escri-
tura un ewmbarazo inttil, suprimiendo la 4~ muda, i
silabeando a-ne-lar, a-le-ia, de. Miéntras subsista en
la escritura la A muda de Awmano, hebra, hilo, dc. es
natural que la conservemos en 2n-humano, en-hebrar,
des-hilar, dec. que son compuestos de formacion cas-
tellana ; mas en ellos el agregarse la # 0 ¢ a la vocal
que antecede se verificaria siempre en fuerza de la
excepcion anterior. |

Tratemos ahora de la concurrencia de dos conso-
nantes en medio de diceion,
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4. En todos los casos en que las dos consonantesno
son una licuante i una liquida, colocadas en este mismo
6rden, o mno son representadas por la letra z, la pri-
mera se articula con la vocal precedente i la segunda
forma una artieulacion directa : cam-po, sel-va, ar-bol,
ar-dien-te, in-fan-do, es-pur-io. 1 se observa la regla
aun en el caso de las combinaciones griegas ¢n, gn,
mn, pnr, ps, pt, tm, las cuales no son articulaciones
compuestas directas sino cuando no hai vocal ante-
rior ; por lo que silabearemos ic-nografia, anag-nore-
sis, am-nistia, Trip-télemo, perip-tero, Calip-so, dee.
Sucede lo mismo en el caso de las combinaciones s 1
st, que tampoco son articulaciones compuestas inver-
sas, sino cuando no se les sigue vocal; por lo que
silabearemos per-sona, peris-tilo.

[ ] [ ]

5.3 Bl caso de la combinacion @, precedida i segnida
de sonidos vocales, merece considerarse aparte. Si la
2 no es elemento de la particula compositiva ex, no
hai duda que este caso se comprende en el anterior,
pues pronunciamos ciertamente ec-samen, no ecs-dmen
0 egs-dmen, i mucho ménos e-csdmen o e-gsdmen. Pero
siendo inseparables en la escritura los dos elementos
componentes, se hace preciso representar toda la com-
binacion como directa o como inversa, cuando real-
mente el primero de los elementos es inverso 1 el
segundo directo. El nso es agregar la letra x a la
letra vocal siguiente, (a-@wioma, e-wdmen). Mas esta
prictica me parece mal entendida. La combinacion
¢ es muchas veces articulacion compuesta inversa,
directa jamas; i por consiguiente la silabeacion es-
erita a-wioma, e-wdmen, no tiene el menor viso de fun-
damento en el habla.

Si la 2 es elemento de la citada partieula composi-
tiva, debe mirarse como una articnlacion compuesta
inversa (ex-onerar, ex-ornar, €x-humar).

6.2 Si las dos consonantes son una licnante 1 una
liquida, colocadas en este mismo 6rden, forman arti-
culacion compnesta directa. Silabearemos pues de
este modo: ta-bla-do, a-bril, re-cla-mo, a-cri-tud, ba-la-
dro, re-chi-fla, a-fri-ca-no, a-gra-cia-do, co-pla, de.

Las palabras que prineipian por las particulas
compositivas ab, ob, sub, segnidas de /, pueden ocasio-
nar dudas. He aqui la regla que me parece mas
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racional i al mismo tiempo mas conforme a la pric-
tica. Sila segunda parte componente de la diccion
no es de suyo significativa en castellano, se sigue la
regla jeneral. Silabearemos pues a-blativo, a-blucion,
o-blada, o-blata, o-blea, o-blicuo, su-blvme. Mas en el
caso contrario, es decir, cuando el miembro que sigue
a la particula compositiva es de suyo significativo en
castellano, 1a b se articula con la vocal antecedente,1
la ¢ forma una articulacion directa, como en ob-longo,
sub-lunar. Decimos con todo o-blegar i su-blevar, i lo
mismo se verifica en los derivados o-blzgador, su-
blevacion, dze.

En las palabras que principian por ab, ob, sub, se-
guidos de la letra », la duda no es si debemos separar
la liquida de la licuante, sino si debemos pronunciar
7 o 7. Si pronunciamos 7, la licnante i la », que es
entonces liquida, forman articulacion compuesta di-
recta. Si pronunciamos 7#, el caso estd comprendido
en la regla 4.2; la b se agrega a la vocal antecedente
ila » (equivalente a la »r) forma una articulacion
simple directa.

3 Pero como sabremos si se debe pronunciar 7 o 77 2
La regla es pronunciar 77, siempre que ab, 0b, sub, son
conocidamente particulas compositivas; 1 por consi-
guiente silabearemos (dando a la » el valor 77),
ab-renuncio, ab-rogar, ob-repeion, sub-repcion, sub-ro-
gar; lo gque se observa asimismo en los derivados
ab-rogacion, ob-repticio, sub-repticio, sub-rogante, dc.

Lo contrario se observa cuando las combinaciones
ab, 0b, sub, no son verdaderas particulas compositivas.
En abraso, abrazo, abrevo, abril, abrigo, abrojo, abri-
mo, obrero, dze. no lo son, i por consiguiente debemos,
segun la regla jeneral, pronunciar i escribir a-braso
a-brazo, a-brigo, o-brero, dec.

7. Cuando concurren tres consonantes en medio de
dos vocales, si la segunda es licuante i la tercera

- liquida, la primera de dichas tres consonantes es

inversa, i las otras dos forman articulacion compuesta
directa: en los demas casos, las dos primeras conso-
nantes forman articulacion compuesta inversa,1 la
tercera se articula directamente. Silabearemos pues
de este modo: es-critura, in;flado, com-plexo, im-pre-
MAT, EN-Lront2ar, Abs-tinencia, cons-tanie, ex-cutar, pers-
pectiva, pers-picaz, subs-tantivo, supers-ticion.
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8.2 Finalmente, cuando concurren cuatro conso-
nantes entre dos vocales, las dos primeras forman
articulacion compuesta inversa, i las dos Gltimas (que
son siempre una licuante i una liquida) articulacion
compuesta direeta. Silabearemos pues de este modo:
abs-traccion, ns-trumento, trans-cribur.

PARTE SEGUNDA.

DE LOS ACENTOS.

g L

DEL ACENTO EN JENERAL.

Se llama AceNnTo aquel esfuerzo particular que se
hace sobre una vocal de la diccion, dandole un tono
algo mas recio, i alargando un tanto el espacio de
tiempo en que se pronuncia. En aurora, por ejemplo,
el acento cae sobre la vocal o1 consiste en alzar un
poco la voz, deteniéndonos en esta vocal algo mas que
en cualquiera de las otras de ladiccion. Asi es facil
observar que se oyen mas distintamente las vocales
acentuadas que las otras, i que se retarda tanto mas
la pronunciacion de una frase, cuanto es mas grande
el ntimero de estas apoyaturas o esfuerzos particulares

‘que hacemos en ella.

Las vocales acentuadas se llaman Acupas, 1 las ina-
centuadas GRAVES.

La palabra acento se toma a veces en un sentido
jeneral, denotando el grado cualquiera de esfuerzo
con que pronunciamos cada una de las vocales de la
diccion. En este sentido todas las silabas, todas las
vocales, tienen acento, unas agudo, otras grave.

Sefidlase el acento ( yo entenderé siempre bajo esta
denominacion el agudo) con la sefial que aparece
sobre las letras que representan las vocales agudas de
estas dicciones, cdreel, aleli, bardémetro, pelicano. Pero
no es costumbre sefialar siempre el acento; sino solo
cuando se aparta de las analojias o reglas jenerales
de la lengua. Sefidlase, por ejemplo, en las dicciones
cdreel, alels, porque en castellano carga mas a menudo

sobre la tltima vocal, cuando la diccion termina en

consonante, i sobre una vocal de la pentltima silaba,
cuando la diccion termina en vocal; que es cabal-
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mente lo contrario de lo que sucede en esas dos
palabras: I lo sefialamos en bardmetro, pelicano, por-
que lo mas comun es que las dicciones castellanas se
acentiien sobre la Gltima o la peniltima silaba, i estas
dos palabras se acentiian sobre la antepentltima. Yo
escribiré el acento siempre que se me ofrezca dirijir
la atencion a él.

Las dicciones que tienen el acento sobre una voeal
de la dltima silaba, se llaman Agupas u ozilonas,
como fé, corazon, maravedi, maguér, traspré. Las que
lo tienen sobre una vocal de la pentiltima silaba, se
llaman GrAVES, Uanas, paroxitonas, baritonas; como
stlla, cdrcel, siérpe, féudo. 1 las que lo tienen sobre
una vocal de la antepentltima, ESDRUJULAS 0 propa-
roxttonas, v. g. ldgrima, caustico, cLenaga. Tﬂﬁ)aa las
dicciones castellanas acentuadas son agudas, graves
o esdrtjulas, meénos las compuestas que constan de
“pronombres encliticos, las cuales pueden tener el
acento hasta sobre la cnarta o quinta silaba, contadas
desde elfin de ladiccion; como arrepentiriamonos, cas-
tiguesemele. Estas dicciones se llaman sobresdrivjulas.

Hemos hablado hasta aqui del acento prosodico,
que es el tnico de que se trata en la ortolojia. Se
conoce tambien con el nombre de acento cierta espe-
cie de entonacion que damos a lasentencia. Asicomo
las dicciones consideradas cada una de por si, tienen
un acento que les es propio, el cual consiste en refor-
zar una de sus vocales, deprimiendo las otras, las
seutencias tienen tambien el suyo, que consiste en
dar mas fnerza i claridad a una o mas de las dicciones
de ellas, haciéndose las otras a proporcion mas débiles
1 oscuras. I a esta variedad en la fuerza de los acentos,
se junta a wmenudo una modulacion especial, una
manera de canto.

En esta entonacion o modulacion de las sentencias
influyen dos cosas, la costumbre del pais, (1 bajo este
respecto el acento se llamanacional o provincial) i el
gentido de la oracion, ( bajo cuyo respecto el acento
gse llama oratorio, lojico, patético, enfatico). |

El que quiera formar idea de lo que es el acento
nacional o provincial, compare el habla de un anda-
luz con la‘de un castellano. Prescindiendo de las
diferencias que no dependen de la entonacion, como
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el pronunciar los unos 2z donde los otros s, los unos ¥
donde los otros /Z, (diferencias que tambien compren-
den algunos, aunque impropiamente, en el acento
provincial), 3 quién habrd que no distinga las entona-
ciones andaluzas de las de todas las otras provincias
de Espafia? Los franceses que no han residido mucho
tiempo entre espafioles, dan a sus frases, cuando
hablan castellano, no sé qué cadencia particular, que
los distipgue ficilmente no solo de aquellas personas
que lo hablan desde la cuna, sino de todos los otros

extranjeros. Acaso no hailengua ni pueblo que no dé

fundamento a iguales observaciones. Lo mas curioso

es que cada pueblo seimajina hablar su lengna nativa
sin acento; 1 cree que todos los otros pueblos cantan
o modulan cuando hablan. 27 ne faut pas chanter, no

hai que cantar, dice un frances a un extranjero que

comienza a leer o declamar en frances. Pero propia-
mente” debiera decirle: es menester que U. deje el
modo de cantar de su nacion i tome el nuestro.

Acerca del acento nacional o provincial puede
darse una sola regla, i es que en la modulacion de las
frases se debe tomar por modelo la costumbre de la
jente bien educada, evitando todo resabio de rustici-
dad o vulgarismo.

El acento enfitico me parece tambien dificultosi-
simo de reducir a regias precisas. Las circunstancias
que lo determinan son infinitamente varias, como que
dependen de relaciones delicadas entre las ideas, i de
lo mas o ménos que interesan nuestros afectos en lo
que decimos. Distinguimos de las frases enunciativas
las interrogativas i admirativas, i las sefialamnos con
diferentes cadencias en el habla, i con signos particu-
lares en la escritura. Mas hai muchos otros acciden-
tes 16jicos i apasionados que influyen en la modulacion
de las frases. De diverso modo, 1 por decirlo asi, con
diverso canto, se dan a entender la amenaza que la
sliplica, la alabanza que la censura, la familiaridad
que el respeto, la ponderacion que la ironia. Cada
afecto tiene cierta manera de entonar que le es propia,
i que se percibe mas a las claras en la recitacion de
los oradores e histriones, los cuales no hacen otra cosa
que emplear con oportunidad i discernimiento los

tonos apasionados que nos ensefia a todos la naturale.
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za, i que son entendidos a veces hasta de los mismos
animales; de donde procede que por lo tocante al
acento enfatico las naciones se %iferencian poco entre
si. T no solo los movimientos del corazon, sino las
relaciones puramente intelectnales, producen esta

variedad de matices en el habla. ; En qué consiste -

que ciertos lectores hacen sentir mejor que otros la
énfasis de una grave sentencia, o la agudeza de un
chiste gracioso? No consiste a mi parecer,, en otra
cosa que en ciertas lijeras e indefinibles modificacio-
nes de la voz, que realzan lo importante, amortiguan
lo accesorio, i dan a cada cosa el valor i el grado de
luz que conviene.

El juego del acento nacional i del enfatico consiste,
ﬂe%un yo creo, no solo en reforzar ciertos acentos pro-
sodicos 1 hacer proporcionalmente mas débiles 1 apa-
gados los otros, sino en dar una modulacion musical
a la frase; pero nunca hacen agudo lo que prosodica-
mente es grave, ni grave lo que prosodicamente

es agudo.
§ 1L

DE LAS DICCIONES QUE TIENEN MAS DE UN ACENTO, I DE
AQUELLAS EN QUE EL ACENTO ES DEBIL O NULO.

- En algunas dieciones ademas del acento verdadero
ge percibe una apoyatura o esfuerzo debil, que se
llama acento secundario. Asisucede en las dicciones
compuestas de dos nombres, como careredondo, bar-
 bilampifio, languwidaménte, casatiénday o de nombre 1
verbo, como pisacorto, destripaterrones; o en las
esdrtjulasosobresdrijulasque constan de pronombres
encliticos; v. g. mirabamé, dimeld, remitiriamostela.

En las dicciones compuestas de dos nombres o de
verbo i nombre, como pasicorto, bogquirubio, pasa-
manos, tragaluz, se conservan los dos acentos de las
palabras componentes, pero el segundo es siempre el
mas fuerte, i el Ginico de que se hace caso para la
cadencia o ritmo del verso. El primero (a no ser en
los adverbios terminados en mente) tiene apénas el
grado de fuerza que es menester para distinguirle de
los acentos graves ordinarios.

Al contrario, en las dicciones que constan de encli-
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ticos, el primer acento es el principal i el mas fuerte:
el débil o secundario cae constantemente sobre el
tltimo de los pronombres. Es un defecto pronunciar
estas dicciones como si el acento principal cargase
sobre el pronombre enclitico; bien que a los poetas se
permite alguna vez hacerlo a beneficio del metro: v. g.

Juntdndolés con un cordon los ato. (Garcilaso).
Consdgralé tu abominable vida. (Quintana.)

Si el compuesto que lleva enclitico es grave, no se
percibe acento alguno en el pronombre; i con todo
eso los poetas se toman alguna vezla libertad de colo-
car el acento principal en él:

Como he estado tanto en pié,

El corazon desfallece.

{ Ai Dios!-Ea, que parece

Que os desmayais—Ai!-Tenlé. (Z%rso).

No todas las dicciones castellanas tienen acento.

Qarecen de acento en primer lugar los articulos
definidos eZ, la, los, las, lo; 2.0 los casos pronominales
me, nos, te, 08, le, Lo, la, les, los, las, se; 3.0 los pronom-
bres posesivos sincopados, mz, mis, tu, tus, su, SUs;
4.0 ¢l relativo que; 5.0 las preposiciones i conjuncio-
nes monosilabas, como a, de, en, por, %, 0, ni, &e. *

En efecto, construyéndose estas palabras con otras,
suenan como si formasen con ellas un solo vocablo, 1
en la construccion no se oye mas acento que el que
es propio de estas otras palabras. Asi es que, hablan-
do no se puele distinguir el hado de Aclado; la vara
de lavara; me sana de mesana; me sal de misal; en
arco de enarco. .o mismo se pronuncian las dos alti-
mas palabras de la frase né como ne ceno, que el adje-
tivo niceno; i la dos ultimas palabras de la frase
dolo, culpa o caso, que el sustantivo ocaso.

Tienen acento, aunque débil i no suficiente para
contentar el oido en los parajes del verso que deben

* Tos articulos indefinidos un, una, unos, unas, tienen un acento
bastante débil ; pero callindoseles el sustantivo, se acentian con mas
fuerza, como en, “no vive ya en la casa donde solia, sino en una
contigua.”

He notado en muchos castellanos 1a préctica de acentuar los pose-
sivos sincopados, pronunciando “ M% pais,” “No tiene nada que
esperar de s% solicitud.” A mi me suena mui mal este acento.




32 ORTOLOJ1A.

_acentuarse, las preposiciones i conjunciones de mas

de una silaba, v. g. désde, contra, péro, seno. *

Los adverbios monosilabos que se construyen con
una palabra o frase siguiente calificando su significa-
cion, tienen tambien un acento débil, a veces absolu-
tamente nulo. Cnando decimos no viene, bien habla,
ya llega, se amortigua i oscurece el acento de las
palabras bien, ya, i el de no es imperceptible. Mas si
el adverbio figura solo, o se pospone a la palabra
cuyo significado califica, revive el acento i cobra toda
la fuerza necesaria para el ritmo; como se ve en
estos ejemplos: |

No pienses, nd, que a tu poder me humillo. -
No vive mdl el que ignorado vive.
Florece yd4 la primavera alegre.

Aun en el primer caso es monosilaho i se acentlia
débilmente sobre la primera vocal; en el segundo
disilabo con un acento bastante lleno i fuerte en la w.

Aun se ve el humo aqui, se ve la llama;

Awun se oyen llantos hoi.... (Riogja)

........ *“ Desclavé el ecuchilio

Tefiido a¥in con la caliente sangre.” ( Quiniana.)
3 Oyes el nombre del social Orfeo -
Entre aplausos a@n?. ... (&' mismo.)

Pues, en la frase pues que, tiene un acento débil.
Lo mismo sucede cuando se suprime el que, siguién-
dosele aquella parte de la sentencia quese representa
como un antecedente o premisa raciocinativa; como
en estos ejemplos:

Pues os llama a la lid la Patria amada,
Corred a defenderla....

Corred a defender la Patria amada,
Pues en peligro esté. ...

* No debe confundirse esta (iltima conjuncion, que es una palabra
jeneralmente indivisible, con la frase si no, que se compone del adver-
bio condicional si, i el adverbio negativo no, entre los cuales puede
interponerse otra u otras palabras: asi en Saldré, si no llueve, pode-
mos alejar el si del no, interponiendo, por ejemplo, acaso, de.aqui a
la noche, como parece por o sereno del tiempo; al paso que sino con-
juncion no admite por lo comun que se interponga cosa alguna. Digo,
por lo comun, porque proviniendo esta palabra de los mismos dos
elementos adverbiales, se conserva en tal cual expresion una como
reminiscencia de este remoto orijen. Tal es aquella que se encuentra
mas de una vez en Cervantes: En‘ayunas estoi st de pecar ng.
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Pero si se coloca en medio de la proposicion que
significa 1a consecuencia o deduccion raciocinativa,

(en cuyo caso suelen muchos ponerlo entre comas),
tiene un acento suficientemente lleno i fuerte, v. g:

Llama sus hijos a la lid la Patria:
Volemos, pues, a defenderla. ...

Muchas otras observaciones pudieran afiadirse sobre
1a debilidad del acento en ciertas palabras i circuns-
tancias; pero la practica de los buenos hablistas 1 la
atenta lectura de los poetas podran sujerirlas. Solo
notard por punto jeneral, que la causa de la mas 0
ménos debilidad o completa evanecencia del acento
os el enlace intimo de la diccion con la palabra o
frase que sigue; i que siempre que se verifica este
enlace, se amortigua mas o ménos el acento. Mani-
festémoslo con un ejemplo. En este verso,

Tu culto al verdadero Dios agrada,

auncue no se puede decir que es vicioso el ritmo, el
oido, sinembargo, no queda del todo satisfecho, por-
que el acento de werdadero, que es necesario para el
ritmo, no tiene la misma fuerza que el acento de LDhos,
que no es necesaric. Reciprocamente, en este Verso:

Solo al Dios verdadero rinde cultos
El alma relijiosa,. ...

la cadencia es perfecta, porque el acento del adjetivo
verdadero, que se pospone ahora al sustantivo, tiene
toda la fuerza que el oido apetece.

En el siguiente pasaje de frai Luis de Granada se
veran sefialadas todas las palabras que deben pro-
nunciarse con acento:

« ; Qué nacidpn hai en el miindo tan barbara que no
ténga alglina noticia de Dids, i que no le honre con
algina manéra de honra, i que no espere algln bene-
ficio de su providéncia? Paréce que la misma natu-
raléza huména, aunqué no siémpre conoce el verda-
déro Dibs, conbee que tiéne necesidad de Dios, 1
aunqué no condzea la cdusa de'su flaqueza, conodce
su flaquéza i por éso naturdlménte busca a Di6s para
remédio de élla.” .

Este ejemplo manifiesta que en el razonamiento
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castellano el nimero de las palabras inacentuadas es
tan grande como el de las otras. Mas aun entre las
palabras acentuadas no todas lo son ignalmente. En
qué, hdi, algin, algima, misma, naturaléza, verdadéro,
el acento se debilita un poco por el enlace intimo de
estas con las siguientes palabras: el de awnqué es
todavia mas débil, i el de la preposicion pdra se hace
casi imperceptible por la misma razon.

g IIL.

INFLUENCIA DE LAS INFLEXIONES I COMPOSICIONES GRA- -

MATICALES EN LA POSICION DEL ACENTO.

La posicion del acento en las dicciones castellanas
es determinada principalmente por tres cosas: la
inflexion i composicion gramatical : la estructura de
las palabras: la etimolojia. Consideraremos primera-
mente el influjo de las inflexiones i composiciones
gramaticales.

I. En el plural de los nombres se acenttia la misma
silaba que en el singular: cdmpo, cdmpos, mdrjen,
marjenes, tahali, tahalies. Exceptiase réjimen, que
hace el plural, poco usado, rejimenes, i cardcter, cuyo
plural es caractéres. Por la analojia que tienen con
esta palabra los otros nombres griegos erdter, clister,
estater, esfinter, parece que deben formarse de la
misma manera sus plurales, eratéres, clistéres, co.

I1. La acentnacion de todas las formas de los ver-
bos regulares es como la de las formms correspondien-
tes de acabar, aprender, acudir. Aqui notaremos una
particnlaridad caracteristica del castellano: las for-
mas del verbo en las cuales el acento no afecta a la
terminacion sino a Ja raiz, es a saber, todas las perso-

nas de singular i la tercera de plural de los presentes
Indicativo i subjuntivo, i la segunda de singular de -

imperativo, son graves, cunalquiera que sea la acen-
tuacion de la palabra de que se deriven. Acenttiase
pues, yo lagrimo, yo estimilo, yo equivéeo, yo critico,
aunque sean esdrajulos los primitivos ldgrima, ests-

mulo, equivoco, critico. Exceptianse los monosilabos,

porque el acento agudo no puede ménos de herir la
unica silaba de que constan ; como doz, das, sos, es, son,
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VoL, Vas, ve, ven, dc. con sus respectivos compuestos

revé, preven, dze. De las formas verbales enumeradas
» » -

que no sean monosilabas o compuestas de monosilabos

‘1 que sinembargo sean agudas, no hai otras que las

pertenecientes al verbo estar, (estoi, estds, esta, estany
esté, estés, esté, estén, esta tiv); que no tienen dos silabas,
sino por causa de la e que se le antepone para evitar
la s liquida.

No es necesario enumerar las irregularidades acen-
tuales que las formas verbales experimentan, porque
ellas hacen parte de las irregularidades de conjuga-
cion, i pueden verse en cualquiera gramatica. Solo
nos detendremos en uno qué otro punto dudoso, fijan-
do particularmente la consideracion en los vicios que
sobre el modo de acentuar las formas i derivados
verbales se han introducido en el lenguaje de los
americanos.

III. Cuando, en el pretérito perfecto de indicativo
de la segunda i tercera conjugacion, la primera per-
sona de singular termina en ¢, la tercera no termina
en %0, sino en o precedida de consonante, i ninguna de
las dos personas es aguda sino grave: gquuse, quiso;
supe, supo; dije, dijo. Son graves, por consiguiente,
los antignos pretéritos plogo o pligo de placer, yogue,
1 yogo de yacer. *

Ig. Es harto comun entre los americanos decir Aa-
yamos, hdymis; vdyamos, vayais, Séamos, S$éais; 1
no faltan algunos que acentian del mismo modo otros
presentes de subjuntivo, diciendo téngamos, téngars;
owgamos, oigars, dze. Estas irregularidades no carecen
de autoridad en el dia respecto de los verbos ¢r 1
haber; mas ni aun en ellos han sido, segun creo,
sancionadas por la Academia; lo que prueba que el
uso es vario, i que, por consiguiente, debe resistirse
una novedad tan andémala. En los demas verbos el
buen uso estd uniformemente en favor de la regla:
Seamos, sedrs, tengdmos, tengars; de.

* Este verbo se conjugaba yago, yaces, de; yacia, yacias, de;
yogue, yoguiste, yigo, yoguimos, yoguistes, yoguieron; yazré, yazrds, &c;
yazria, yazrias, &c; yaz tu, yaced vosotros; yaga, yagas, dc; yoguiera,
yoguieras, dc; yoguiese, yoguieses, &c; yoguiere, yoguieres, de. Por
no haberse conocido la antigua conjugacion de yacer, se han atribui-
do algunas de sus formas al verbo, tambien anticuado yogar, i a un
verbo yaguir, que jamas ha existido.
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V. Cuando la terminacion ¢r o 27 del infinitivo es

precedida de vocal, hai varias formas i derivados
verbales que los americanos acostumbran acentuar de
un modo anomalo i barbaro. Dicese, por ejemplo, yo

cardy, Yo cdiv, n0sotros léimos, vosotros habeis éedo, de.
He aqui una lista de las formas i derivados verbales
en que se comete esta falta, eseritos como deben pro-
nunciarse, que es colocando el acento en la misma

letra en que lo llevan las formas i derivados de los.

verbos aprender i acudir.

555150 an hode s AR Bl 1 1 et SR

CAEMOS + o v v ..o OUMOS.
Indicativo presente.... { CACIR s L L
ot o Mo’ )
CUTAS. s ¥aiais o S OUE,
1 AR g
Pretérito imperfecto. .. catamos. .. .... olamos
CALORS.. i . DYe
LCAUIN . ., ae s s OO,

: Ty RO Rt e T

Pretérito perfecto..... < cag,gta B AT o 0?—’856'

COVINO8 S . ouv v o« OLMOS.
 COUSTEL8. <. ..\ o o 008LE0S.
e sbi g G RSN ) R N
Partieiplo oo, vad . uih caidos. o n L Sed
Sustantivo...... s SR OOV s« v e OV A,
adyetive .. o i L Erable. . iy oible

VI. La acentuacion de la primera persona de sin-
gular del presente de indicativo, determina la de
muchas otras formas verbales, es a saber, la de todas
aquellas en que el acento cae sobre la raiz. *

Asi es que como en la citada primera persona de-
eimos yo amplio, decimos tambien, con el acento en la
¢y t amplias, él amplia, ellos amplian, amplia 4,
Yo amplic, tis amplics, él amplie, ellos amplien. I por
el contrario, como en la primera persona singular del
presente de indicativo decimos wo wdeio, decimos
tambien conel acento en esa a, i) vdcias, él vacia, ellos
vdciran, vacia tw, 4o vdacie, ti vdcies, él vdeie, ellosvdcien.
3 Pero por qué se dice con esta variedad de acen-

* La raizde un verbo es el infinitivo despojado de su terminacion
earacberistica ar, er, ir. En ampliar la raiz es ampli, en vasiar, vact,

3 "-'.-—I-'.-\'llr
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tuacion yo amplio, yo wdcio? La duda no puede ocu-
rrir sino en los verbos cuyo infinitivo termina en 2@
o en war. Respecto de los primeros es caprichosa la

lengua, i nose puede dar regla fija; es necesario

consultar el uso; i por desgracia ni las gramaticas Bl
los diccionarios nos dan mucha luzsobre esta materia.
He aquisinembargo, tres analojias ficiles de pereibir.

1.2« Los verbos compuestos signen la acentuacion

del simple. Dicese, pues, yo desavio, yo desvario, yo-

desahiicio, * porque se dice yo avio, yo vario, i por-
que antiguamente se dijo yo ahécio ( yo esperanzo )51
se dice, yo confto, yo desafio, yo me desorio, yo deslio
(de desliar), porque se dice, i no puede ménos de
decirse, yo f%o, yo crfo, yo lio. Sinembargo, aunque
se pronuncia con el acento en la % yo me glorio, suele

pronunciarse con el acento en la o que precede, yo

me vanaglério; isegun Sicilia se dice yo reconcilio,
significando “’yo oigo una breve confesion en el tri-
bunal de la penitencia,” i yo reconcilio en las demas

acepciones. e
9a Qi el verbo se deriva inmediatamente de un

nombre castellano, que para formar el verbo se junta
con una particula compositiva, se retiene la acentua-
cion del nombre como en yo avio, Yo desvio, yo enrio,
o ahiicio, Yo acaricio, Yo acopio, Yo desquiceo, Yo en-

¥ R # F -
qutcio, Yo aprécio, Yo abrévio, yo ensicio, Yo expio, Yo

enfrio, yo arrécio, yo entlrbio, en los cuales entran
respectivamente los sustantivos via, rio, fo, ]nfc?:a,
(palabraanticuada quesignifica “ confianza, ”) caricia,
cbpia, quicio, juicio, préceo,ilos adjetivos bréve, siucio,
pho, frio, récio ¢ turbeo. G |

3.2 Si el verbo se forma de un nombre castellano
grave que no se junta con elemento alguno preposi-
tivo, lo mas jeneral es gue se retenga la acentuacion
del nombre como sucede en yo atavio, yo espio, Yo
estrio, 1o rocto, 1o me demasto, yo 6dio, yo me fastidio,

* Muchos acentfian malamente desdhucio, a pesar del simple akiicio,
1 el primitivo Aucia,

O digalo Rosimunda;

Pues viendo que mi rencor

Su esperanza desahicia,

Ya en otros medios me eseribe:

Toma; aquesa carta es suya. (Calderon.)
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yo desperdicio, yo siléncio, yo preséncio, yo diferéncio,
Yo agenco, Yo cdmbrio, yo presdjio, yo concilio, Yo ca
bmnio, Yo angistio, yo dnsio, Yo oftcio, yo priviléjio,
Yo ajusticeo, yo estudio, yo lidio, 10 remédio, yo bene-
4CL0, YO VNJUTL0, YO dGrio, Yo Vicio, Yo médio, Yo envi-
deo, Yo me refiygio, o albricio, yo vendimio, yo elojio,
Y0 encomeLo, Yo taPio, Yo Mme VNjénio, Yo eScarpio, Yo
colvmpro, yo rabio, yo agrdwio. 1 a esta analojia se
refiere propiamente vanaglorio, que no se compone de
vano i glorio, sino se deriva inmediatamente del nom-
bre compuesto vanagloria. Lo que parecia pues una
excepcion en realidad no lo es. '

Se exceptuan yo amplio, yo contrario, yo me glorio,
Y0 Vareo, yo vacio. Kin expatriar, cariar, vidriar, paliar,
chirriar, escoriar, historiar, auwxiliar, foliar, parece
incierto el uso. Sicilia dice que se pronuncia yo expa-
trio, carto, vidrio, chirrio, palio, sinembargo de la
diferente posicion del acento en los sustantivos pdatria,
cdrie, vidrio, pdlio, chirrio; que, por el contrario, se
pronuncia Yo f6lio conservando la acentuacion del
sustantivo fdlzo: que se pronuncia yo escorio, yo his-
forio, en el indicativo, 1 yo escorie, yo historie, en el
subjuntivo; 1 enfin, que se pronuncia yo auilio ( yo
Eresto ayuda ), i yo auwxilio (yo ayudo a bien morir).

eroel Dicclonario de la Academia, en la voz cherria-
dor, autoriza la acentuacion o chirrio, i es innegable
que muchos pronuncian yo pdlio.

S~

jQuién de tan grande injenuidad blasona
Que no diseulpe o pdlie sus delitos?

(D. Anjel Saavedra)

Quedan algunos verbos que no comprenden ninguna
de las tres analojias precedentes. He aqui la acentua-
cion de los que se me ofrecen ahora a la memoria;

- yo descarrio, yo filto, yo ramio, yo sdcio. En extasiarse,

verbo recientemente introducido, no se puede decir
que hai uso constante, i me parece mas suave extdsio
que extasio.

VII. Los verbos cuyo infinitivo es en war, presentan
la misma variedad de acentuacion en las formas que
se acentian sobre la ultima silaba radical, pues deci-
08, Y0 continwo, Yo avalito, Yo conceptio, Yo evacuo,
yo fraguwo. Pero aqui la regla es sencilla i obvia. Si
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el verbo termina en cuar o guar, no carga el acento
sobre esta w; si termina de cualquier otro modo,
carga sobre ella.

ITI. Los verbos cuyo infinitivo trae dos vocales
llenas antes de la 7 final, tienen el acento sobre la 1l-
tima vocal de-la raiz en todas las formas arriba enu-
meradas, en que el acento no pertenece a lainflexion,

gino a la raiz. Se acentha pues: yo espoled, yo zaran-

déo, yo cabezéo, aunque derivados de espuela, zaranda,
cabeza; i se dice que ¢l sol purpuréa las nubes o que
las nubes purpuréan, no obstante la diversa acentua-
cion del adjetivo purpireo. No creo que deba imitarse
la préctica de los que contra una lei tan conocida i
constante conjugan yo alineo, yo delineo, en vez de
Yo alinéo, yo delinéo.

IX. En los compuestos castellanos que no constan
de encliticos, el acento dominante es el del ultimo de
los elementos que entran en ellos; v. g. pelicdno (el
que tiene cano el pelo), boquirubio, vawwen, traspié.

X. En los compuestos en que entran pronombres
encliticos, ya hemos notado que el acento dominante
no cae jamassobre uno de estos; en lo que realmente
no se diferencian de los compuestos a’que se refiere
la regla IX, pues los tales pronombres, cuando no
figuran en composicion, carecen tambien de acento.

X1. Los adverbios en mente conservan la acentua-
cion del adjetivo que entra en ellos i del sustantivo
mente, como si estas dos partes componentes fuesen
dos palabras distintas: wvilménte, doctaménte, pési-
mamente. -

§ IV.

INFLUENCIA DE LA ESTRUCTURA MATERIAL DE LAS
DICCIONES EN LA POSICION DEL ACENTO.

La estructura material de las dicciones influye
asimismo en la posicion del acento. Mas este influjo
lo ejercen tnicamente las dos silabas Gltimas.

I. Si dos o mas consonantes o la doble consonante
z separan las dos vocales tltimas, la diccion es nece-
sariamente aguda o grave: v. g. arrogante, almendral,
esmeralda, paralaxe. Pero la combinacion de licuante

1 liquida se considera, para lo que es el acento, como
3

2 e e
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unga articulacion simple, i aunque se halle en medio
de las dos tltimas vocales, no impide que la diccion
sea esdrijula; Zemistocles, décuplo, catedra, feretro,
liwgubre. '-

Por el contrario, las consonantes c¢h, ll, 7, rr, 7,
tienen el valor de dobles; i si separan la ltima vocal
de la pentltima, la diccion es necesariamente aguda
o grave: remacho, vasallo, garapiiia, navarro, en-
sayjo, batallon, agarrar, dc. *

II. La diccion es asimismo grave o aguda, siempre
que en la tGltima o pentiltima silaba hai diptongo:
V. g. justicia, ajusticiar, justiciero.

Los compuestos en que figuran pronombres encli-
ticos son casi los tinicos vocablos que pueden formar
excepcion a estas dos reglas: sorprendiéronme, pre-
ventmosle, acariciala; desperdicianlos. Digo casi los
finicos porque tenemos unos pocos adjetivos de uso
raro, que son esdrtjulos sinembargo de tener dip-
tongo en la tltimasilaba. Todos ellos son compuestos
latinos, i terminan en locwo, altilocuo, brevilocuo,
grandilocuo, ventrilocuo. Afiddase alicuota. |

III. Todo triptongo es acentuado, 1 el acento cae
siempre sobre su segunda vocal cambidis, fragiiéis.
De aqui se sigue que no hai diccion castellana en que
se encuentre mas de un triptongo.

Esto, sinembargo, parece mas un hecho accidental
de la lengua, el cual puede variar a consecuencia de
nuevas adquisiciones, que ne un-caricter permanente
de ella, fundado en su jenio 1 pronunciacion natural;
pues no creo se diga que es dura o repugnante a nues-
tros habitos la prolacion de vocablos en que haya
triptongos inacentuados. I aun se puede afirmar que

* La causa de que tengan estas consonantes el valor de dobles es
en casi todas ellas manifiesta, pues o provienen de dos consonantes,
como dicho (dictus ), mucho (multus), gallo (gallus), silla (‘sella), pollo
( pullus ),lloro (ploro) llano (planus), aiio (annus), otono (autumnus),
sueiio (sommus), seita (signa); o de consonante latina de valor doble,
como en mayor (major ), o llevan envuelta la voeal i o e, como en fa-
cha (facies ), vitualla (victualia ), Hspaiia ( Hispania ), baiio (balneum.),
castana (castanea ), rayo (radius). La rr tuvo siempre valor de doble
en lalengua latina i en la griega: la primera la representaba, como el
castellano, con dos rr; la segunda del mismo modo, pero afiadiende
la sefial de aspiracion; errare (errar ), katarrhoos (catarro). Pero en
ambas se omitia la primera 7 a principio de diccion: Roma,
7 hythmos. _ .
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existen tales vocablos castellanos; pues lo son verda-
deramente los nombres propios de lugares o rejiones
en que la lengna nativa es la castellana; i los apela-
tivos de las tribus o razas que moran en ellos, i todos
los derivados de unos i otros. El triptongo guai es fre-
cuente en los nombres jeogrificos i nacionales de
América, i entre ellos hai varios que como guazrefio
( natural de la Guaira) i guaiqueri (raza de indios)
forman excepciones a la regla anterior. Tenemos
tambien los nombres propios Miaulina, Miauregato,
tormados caprichosamente, aquel por Cervantes, 1 este
por el fabulista Samaniego; uno i otro faciles de pro-
nunciar i nada desagradables al oido.

Voi ahora a manifestar algunas tendencias o pro-
pensiones jenerales de la lengna que son dignas de
notarse, sinembargo de estar sujetas.a gran ntmero
de excepciones.

IV. Sila diccion termina en una sola vocal, el
acento carga mas comunmente sobre la pentiltima
silaba, como en naturaleza, amoroso. Pero son fre-
cuentes las excepciones, ya de dicciones agudas como
ojala, café, borcegui, biricts, ya de dicciones esdrijulas i
sobresdrijulas, comoldgrima,l6brego, pdjaro, llévasele,
traeriamostelo. De las agudas la mayor parte son
formas verbales que por la analojia de su conjugacion
piden el acento en la vocal postrera, v. g. temerd,
temere, temiy; i de las esdrtjulas i sobresdrjulas la
mayor parte constan de encliticos; cuya afiadidura a
las formas i derivados verbales nunca altera la posicion
del acento. |

V. Si la diccion termina en dos vocales ambas
lenas, el acento recae mas a menudo sobre la primera,
como en sardo, febéo, canda. Pero son frecuentes las
excepciones de vocablos acentuados en la silaba pre-
cedente, como cesdreo, herctileo, héroe, en la mayor
parte de los cnales la primera de las dichas voeales
€8 ¢, que es la ménos llena de las llenas i la que mas
8¢ acerca a las débiles; i los demas son ecasi todos
nombres propios griegos, como Alcinoo, Dinae, Pasi-

ae, Méroe. Hai tambien algunas pocas excepciones
de vocablos agudos, como los nombres Noé, 0boé, 1 las
formas verbales en que segun la analojia de la con-

Jugacion debe acentuarse la vocal postrera, como
en loé, loo.
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V1. Sila diccion termina en dos vocales, la primera
llena i la segunda débil, aquella atrae por lo regular
el acento, como en tardi, lév, convor. Solemos empero
acentuar la vocal débil en nombres hebreos, v. g.
Jehis; bien que se dice indiferentemente Sinaz, Senaz,
Sinai. Tienen asimismo acentuada la vocal débil el
adverbio de lugar @/, i la primera persona singular
del pretérito perfecto de indicativo en verbos de la
segunda i tercera conjugacion, v. g. 7az, ret, r0v.

VII. Sila diccion termina en dos vocales, la pri-
mera débil i la segunda llena, i carece de otras vocales,
lo regular es que cargue el acento sobre la débil;
como en dia, J%o, pua. Mas hai muchos vocablos en
que la analojia de la conjugacion obliga a poner el
acento sobre la vocal postrera, como en fid, d0, 1
se acentiian del mismo modo unos pocos nombres,
como pé. * |

VIII. Sila diccion termina en dos vocales, la pri-
mera débil i la segunda llena, i tiene ademas otras
vocales, el acento se halla mas a menudo sobre la
silaba precedente, siempre que la analojia de las
inflexiones verbales no se opone a ello ; como en jus-
ticia, egrejio, arduo. Lo estorba la analojia de la con-
jugacion, ya en los tiempos cuya primera persona de
singular debe tener la terminacion 2. temea, parid,
amaria, hacis; ya en los pretéritos de indicativo,
cuya tercera persona del singular termina en ¢6: cane-
bi0, temaod, parteo.

IX. Son pocas las dieciones de nuestra lengua que
terminan en dos vocales débiles, i en ellas el acento
carga siempre o sobre la primera de dichas vocales,
como en 7%, cucti (insecto volador luminoso), o sobre
la segunda, como en benjui, menjus, foui. La mayor
parte de estas ultimas son formas verbales, en que la
analojia de la inflexion lo requiere asi; como fuz,
CONSIrue. -

X. Si la diceion termina en consonante precedida
de una sola vocal, el acento cae mas a menudo sobre
esta voeal, como en gaban, merced, jardin, amor,
juventud. Pero las excepciones de nombres graves son
numerosas, V. g. apéstol, arbol, aztcar, Bétis, calia,
edreel, consul, erdter, crisis, fdcil, habil, mdrjen, mar-
mol, mastil, metamorfésis, tésis, trébol, util. Pertene-

T
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cen a esta excepcion los patronimicos, como Mdarquez,
Pérez,i muchos nombres propios sacados de la lengua
griega, como Anacarsis, Aristides, Ulises. Pero el
mayor numero de vocablos graves que no signen la
regla, se conforman en esta parte a la analojia de
inflexion o composicion, como los plurales de nombres,
V. 8. casas, corazones, grandes, blancos; muchisimas
formas verbales, v. g. femes, tememos, temen, temeas,
temuan, temumos, temieron, temerémos, temerias, teme-
ran, temas, temamos, teman, temieses, temiesen, temie-
ras, temeeran, temieres, temieren; 1 otro gran ntimero
de formas i derivados verbales que constan de encli-
ticos, v. o. danos, atendedles, respetadlos, aflijirlas, dee.

XI. Hai tambien bastantes vocablos esdrajulos i
sobresdriijulos que hacen excepcion a esta regla; pero
sacados los voeablos en que 1a lei de inflexion o de
composicion pide acento esdrajulo o sobresdrijulo,
como apostoles, drboles, ddtiles, amdbamos, amdramos,
ZZB?J(IZES, compralos, dandosenos, 1 varios sustantivos
de orijen griego, propios i apelativos, v. g. Anazime-
nes, Lemistocles, Euripides, Séerates, andlisis, ants-
teses, extasis, hipotesis, resta un nimerd bastante corto
de dicciones esdrtjulas, terminadas en consonante,
como répumen, déficit.

XII. Si la diceion termina en consonante precedida
de mas de una vocal, el acento carga mas a menudo
sobre la postrera vocal, como sucede en azahdr, baii,
Cawn, dean, Faon, Jaén, lebn, maiz, miél, nuéz, PaLs,
Sebastidn, soéz. No siguen esta regla los patronimicos
todos los cuales (exceptuado Ruiz) se acentiian sobre
la pentiltima vocal, como Diaz, Pdez, Peldes, i
muchos nombres plurales i formas vérbales en que la
analojia de inflexion o la lei de composicion pide que
se coloque el acento, ya sobre la pentiltima vocal,
como en borceguies, candas, lbes, rden, rien, amdss,
amaréesy ya gobre la vocal antepentltima, como en
6{63’5_03638, nectareos, cambias, cambies, cantabais, canta-
ruans, cantasews, cantdrais, cantdrers. _

 XIIL Resta considerar un caso en que es necesario
fijar la verdadera acentuacion, por la tendencia que
tenemos a alterarla, particularmente los americanos.
Lo que voi a decir se refiere a gran ntimero de voca-
blos graves que traen inmediatamente 4Antes de la
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altimasilaba dos vocales,seguidas o no de articulacion
inversa. Si de estas dos vocales la primera es llena
ilasegunda débil, nos es masnatural colocar el acento
sobre la llena, como se ve en estos ejemplos: dire,
duto, cdigo, cauto, claustro, féudo, flavta, péine, réwno,
trdigas, vainas, dbe; i de aqui es que el ntmero de
los vocablos en que sucede lo contrario va siendo
cada dia menor en castellano. Los antignos decian
reina, veinte, trevnta, (como nacidos que eran de regina,
viginti, triginta); 1 nosotros decimos réwna, vévnte,
tréintay 1 obedeciendo a estapropension,aun personas
no vulgares pronuncian hoi Aéaulfo, balaustre, sauco,
en vez de Ataulfo, balatistre, satico. Pero quedan
todavia muchas palabras en que el buen uso no per-
mite hacerlo, como son ademas de las tres preceden-
tes, las que siguen: aina, baraunda, bilbaino, Ca-
lainos, cabrahigo, Caistro, Cretisa, desvaido, Lainez,
molino, paraiso, tahilla, trailla, vahido, vizcaino,
zahina, zahtrde. Las demas excepciones pueden
reducirse a estas clases:

1.2 Formas i derivados verbales en que la analojia
de inflexion o la lei de composicion requiere que se
acentie la débil, como caido, creiste, creible, oila.

9.2 Derivados griegos en zsmo, o formados a imita-
cion de estos, como ateismo, politeismo, hebraismo,
maniquetsmo, detsmo, egoismo. -

32 Plurales de nombres que retienen el acento del
singular, como daules, paises.

4.2 Formas 1 derivados de verbos compuestos, en
los cuales por punto jeneral el acento no debe cargar
sobre la particula prepositiva. Por consiguiente,
decimos yo me ahito (del adjetivo anticuado Azio, fijo),
o estor alitoy yo ahijo; yo ahiloy yo ahivcio, yo alis-

cho; yo alivmo; yo ahiso; yo atno; yo desahiicio; tis

prohijas ; tw prohibes; él rehila ; él rehinche ; él
rehizo; él rehunde; él rehuye; él se rehiirta; él reime,
él sahtma. - |

Imitan esta acentuacion otros verbos en que no hai
composicion o es oscura, como awllo, maillo, rehiso,
i no sé si algun otro.

5.2 Judaizo, hebraizo, 1 otros verbos derivados de
adjetivos en dico (juddice, hebraico); en los cuales
verbos no se debe cargar nunca el acento sobre la a
que precede a la terminacion.

.

2 | PARTE SEGUNDA-DE LOS ACENTOS. 45

INFLUENCIA DEL ORIJEN DE LAS PALABRAS EN LA POSICION
DEIL ACENTO.

Hai varios casos en que no estando determinada
la posicion del acento por la estructura material de
las palabras, ni por la analojia de inflexion o compo-
sicion, ni por el uso constante de la jente instruida, es
atil atender al orijen, esto es, al acento que tienen las
palabras en la lengua de donde las hemos tomado. *

En las que nos han venido del latin se sigue, aunque
con no pocas excepciones, la acentuacion de este
idioma: lagrima (ldcrima), joven (jtwenis), avdro
(avarus ), navio (navigium ), envalde (tnvdlide ). Pero
conviene observar, que cuando el nombre latino varia
de acento de un caso a otro, el nombre castellano, asi
como lmita al ablativo de singular de la lengua madre
en la estructura, tambien le imita en la prosodia:
sermon (sermone ), ceudad (civitdte), merced (mercéde),
color (colore ), wbero (ibéro ). Algunas veces, con todo,
ge retiene la forma i el acento del nominativo: Jépi-
tery Juno, César, Vénus, cardcter, réjimen (régimen ).

Debe pues seguirse la acentuacion latina, siempre

ue el buen usono esté claramente decidido en contra.
%’m‘ ¢Jemplo, unos pronuncian entérvalo, otros inter-
vdlo; unos sincero, otros sincéro; unos méndigo, otros
mendigo. Prefiero de consiguiente la acentnacion del
orijjen, que hace graves estas palabras. Adoptando
esta practica, hai en multitud de casos una regla fija
a que atenernos, 1 no se multiplican por puro capricho
los puntos de separacion i diverjencia entre las len-
guas, que es afladir gratGitamente una dificultad mas
a su estudio.

En los nombres propios de personajes romanos se
peca a veces gravemente contra la regld anterior.
Muchos pronuncian Z%bulo, Litculo, Népote, debiendo
hacer graves estas voces (Zsbtllus, Lucillus, Nepos

* Este § supone conocimientos que no pueden esperarse de los
alumnos. Lo he puesto para que lo tomen en consideracion los
profesores. Se cometen graves faltas en la acentuacion de palabras
derivadas del latin i sobre todo del griego, especialmente en la
nomenclatura de las ciencias. Las observaciones que presento
podrin servir para que se precavan o corrijan muchas de ellas,
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NTpéti:S ). Debe decirse Catéelo, grave, cuando se habla

del poeta; i Cdtulo, esdrijulo, cuando se designa algun

individuo de la jente Luiacia, como el célebre vence-
dor de los eimbros.

Si el uso es decididamente contrario al orijen, debe-
mos atenernos al uso j como en acédo (dacidus ), rubrica
(rubrice ), albedrio (arbitriwm ), trébol (trifdlium ),
tinveblas (ténebre ), atmosfera (atmosphara), pudico
(pudicus ), celébro (cérebrum ), tmbécil (vmbectlius o
embectilis), Lucia (Licia), Proserpina (Prosérpina),
Peqgaso (Pégasus), Cerbéro (Cérberus), Anibal (Hdn-
wibal), Asdribal (Asdrubal), Isidro (Isidorus), dc.

Pero por poco que dejase de ser ¢onstante este uso
entre la jente educada, preferiria yo la acentuacion
del orijen latino. Presago, por ejemplo, se pronuncia
1 escribe hoi frecuentemente como esdrujulo, aunque
grave en latin 1 en italiano, 1 en el uso de los antores
castellanos hasta fines del siglo X'V1I, por lo ménos.
Herrera dijo:

El nuevo sol, presigo de mal tanto;

1otra vez:
El 4nimo es presigo de su dafio.

Yo vi el cometa i las lumbres

De mi desdicha presigas,

Cuando aquel suefio intmdu%u

Miedo al cuerpo, horror al alma. :
(Calderon, la Cisma de Inglaterra.)

Aun hai ménos razon para acentuar la antepentl-
tima de epigrama, que muchos acentiian en la pentl-
tima, como lo hicieron los latinos, i se hace universal-
mente en las dicciones cognadas anagrdama, diagrama
1 programa: "

I no solo el honor del epigrima
Recibe calidad de este preceto,

Sino la lira con que amor nos llama.
(B. de Arjensola.)

I para ennoblecer fiestas de damas

Fueron las seguidillas epigrdmas.
(Mora.)

Ni por respetable que sea la autoridad de D. José
Gomez Hermosilla, la seguiria yo en el esdrijulo
Mitridates, contra el uso de los latinos, que hace gra-
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ve este nombre propio. Dicen hoi celtibero las compa-
rativamente pocas personas que se hallan en el caso
de emplear esta palabra; ;no seria mejor celtibéro,
imitando la acentuacion latina (céltiber, celtibérs), i la
del simple castellano béro? Creo tambien que en el
sustantivo procer estd bien colocado el acento sobre
la 05 pero no en el adjetivo procero, procera, que en
latin es constantemente grave.

Ha sucedido a veces alterarse el uso jeneral por
etimolojias dudosas o falsas. Pronuncidbase no ha
mucho tiempo pabilo, segun se ve por la asonancia i
consonancia de esta palabra en poesias de los mejores
tiempos de la lengua, * i por la Selwa comun de conso-
nantes en el Arte poética de Renjifo (p4j. 801). Pero
se introdujo la moda de pronunciar pabilo, esdrijulo,
porque se imajind, con poco fundamento, que se de-
rivaba de pdbulum; i esta préctica se ha hecho
universal entre las personas que se precian de hablar
bien, sinembargo de que el vulgo, i no poca parte de
la jente educada, en todos los paises en que la lengua
nativa es la castellana, sigue todavia pronunciando

pabilo.

Cuando el uso es jeneral i decididamente contrario
al orfjen, debemos, como he dicho, atenernos al uso:
pero no hai razon para calificar de tal el que recae
sobre vocablos que apénas pertenecen a la lengua
comun, o sobre voces técnicas, que solo se oyen en la
boca de un corto niéimero de personas, cuya opinion
puede ser inapelable en el arte o ciencia que profesan,
aunque no en materia de lenguaje.

A los poetas se concede separarse algunas veces de

* En el Amor médico de Tirso de Molina, acto segundo, escena 3,
entre los dos eriados Tello i Delgado, se lee:

Delg. Tello! — Tell, Oh Delgado, i né hilo!
jAcd tambien? Delg. ;Qué hai de nuevo?
Zell. En Portugal todo es sebo.
Hasta quedarse en pabilo.

I en el Amar por seiias del mismo autor, acto primero, escena 6 :

ses -Hi]ﬂ a hilﬂ

Me voi—Chiton—No hablo nada.
Labrando voi cera hilada,

Pero faltala el pabilo,
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la acentuacion normal, ya prefiriendo la practica
latina, ya el uso ménos antorizado. Por ejemplo,
decimos en prosa ¢mpio, reteniendo el acento del sim-
ple pio: pero en verso es permitido pronunciar ¢mpeo,
segun la acentuacion latina:

Este despedazado anfiteatro

fmpio honor de los dioses. .. .(Rioja.)
++eeee..lias contiendas .

En que al jenio del mal impias ofrendas
Las naciones tributan....(#ora.)

Por la misma razon es licito en verso hacer graves,
segun la pridctica ménos autorizada, los esdrujulos
Océano, * periodo.

De los dorados limites de Oriente

Que cifie el rico en perlas Oceéno. (Espronceda.)
«e+sss+.Nizsabios oradores

Daban en periddos contrahechos

La sefial de bochinches destructores. (Mora).

Hai tambien alguna libertad para dejar la acentua-
cion normal en los nombres propios nuevos o de poco
uso. Sin ella hubiera sido poco ménos que imposible
a Hermosilla traducir en verso la resefia de los ejér-
citos al fin del libro segundo de la Iliada. '

Pero fuera de estos limites la licencia es incorrec-
cion, i arguye ignorancia o poca destreza en el arte
de versificar.

En las voces derivadas del griego, lo mas comun
es acentuarlas a la manera de la lengua latina, que
ha sido frecuentemente el conducto por donde han
pasado al castellano. Los griegos, por ejemplo, pro-
nunciaban Socrdtes, Demosténes: los latinos Socrates,
Deméstenes, acentnando la antepentltima; 1 tal es
tambien la acentuacion de estos dos nombres en nues-
tra lengua.

Siguiendo la norma del idioma latino ponemos
constantemente el acento sobre la antepentltima de
los nombres en ada, ide, ida, cnyo nominativo griego
es en as o en 28, como década, monade, triade, nomade,
driada, ndyade, crisilida, pirdmeide; de los propios 1
patronimicos cuyo nominativo es en ades, como Alce-

* Lo que no se tolera en prosa ni en verso es pronunciar Occeano
con dos cc.
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biades, Oarnéades, Milctades, Pilades; de los com-
puestos terminados en c¢éfalo, como acéfalo, bucéfalo,
cinocéfalo; en crates, como Socrates, Hipdcrates; en
crono, crona, como wsocrono, sincrona, en doto, dota,
como Llerédoto, antidoto, anécdota; en fago, faga,
como antropéfago, eséfago: en filo, fila ( de philein,
amar), como Panfilo, Teofilo; en fisis, como apdfisis,
sinfisis; en foro, fora, como Zelésforo, fosforo, cané-
fora; en gamo, gama, como bigamo, poltgamo, cripto-
gama, fanerogamae; en gono, gona, como tetrdqono,
poligono, en grafo, grafa, grafe, como jeéqrafo, tipé-
grafo, historiografo, epigrafe; en jenes, como Hermo-
genes, Diojenesy en jeno, como hidrojeno, oxijeno;
en logo, loga, como andalogo, didlogo, epilogo, tedlogo,
Jilologo,; en maco, maca, como Zelémaco, Calimaco,
Andromaca,; en menes, como Anawimenes; en metro,
metra, como didmetro, perimetro, termometro, jedme-
tra; en n0mo, noma, como astronomo, economae, €n
odo, como método, sinodo, periodo; en onimo, onima,
como Jeronimo, anonimo, pseudonivmo; en ope ( de
opsy voz), como Caliope, Mérope; en pode, como ¢ri-
pode, hexapode; en poli, polis, como Tripol, metré-

poby, Helvopolus, Sebastopolis; en ptero, ptera, como

diptero, coledptero, himendptero; en stasis, como Ai-
postasis, antiperistasis; en stenes, como Demobstenes,
Calistenes; en teles, como Aristoteles, Praxiteles; en
tesis, como hipotesis, dridtesis.
- Por el contrario hacemos graves, siguiendo siempre
la norma latina, los compuestos griegos terminados
en agogo, como pedagogo, demagogo, en deémo, como
Aristodemo, Menedemo, en doro, dora, como Lsidoro,
Teodoro, Musidora,; en filo, fila, (de phyllon, hoja),
como defilo, trifilo; en glotis, gloto, glota, como ept-
glotis, poliglota; en medes, como Diomédes. *
Los nombres propios i patronimicos en <da, ides,
son a veces esdrajulos i a veces graves, siguiendo en
uno i otro caso la acentuacion latina. Por ejemplo,

* Diomédes acentia constantemente Hermosilla en su traduceion
dﬂ lﬂ IIiﬂdﬂr

Las miquinas de Arquimédes
No son encarecimiento.

(Lope de Vega en la comedia de La Hermosa Fea.)
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son graves Aristides, Atrida, Heraclida,; i esdrijulos
Focilides, Euriypides, Meonides. |

Hasta aqui todo es conformidad con la norma de
la acentuacion latina. En las terminaciones que voi
a enumerar nos apartamos a veces de ella.

1. Lossustantivos en ma, sison en griego derivados
verbales neutros, llevan constantemente el acento
sobre la pentltima, como anagrdma, sistéma, diadéma,
epifonéma. Excepeion a esta regla no he podido hallar
otra bien establecida que sinfoma,; pues aunque algu-
nos dicen diploma, lo jenéral es deploma.

2. Los nombres propios en ¢o tienen acentuada la ¢
de la terminacion, sinembargo de que en las voces
orijinales latinas se coloca mas atras el acento; i asi
pronunciamos Orféo, Prometéo, Persco, Idomenéo.

3. Los nombres propios-femeninos que terminan en
ea, siguen la acentuacion latina, acentuandose sobre
la ¢ de la terminacion,como Astréa, Medéa.

4. Losapelativos en ¢o, ea, siguen siempre la acen-
tuacion latina, i llevan acentuada esta ¢,si procede
del diptongo griego @z, como aquéo, focéo, sabéo, febéo,
propiléo, mausoléo; mas en conformidad tambien con
el uso latino, llevan acentuada la vocal precedente a
la terminacion, cuando en esta era breve la ¢, como
apolineo, hectdreo. |

Dicese epicuréo i epictireo, i debiéramos por consi-
guiente preferir la acentuacion de la pentltima vocal,
gegun la practica de los latinos. La Academia, sin-
embargo, ha preferido acentuar la w.

5. Sobre la acentuacion de los nombres en 7z parece
haber ejercido poea influencia la prosodia latina. Se
acentiian sobre la antepentltima vocal los compuestos
terminados en ¢racia, como aristocrdcia, democrdcia,
heereocrdcia, oclocrdcia; en demia, como epidemia,
academia; en fajia, qamia, Mancid, onvmid, pedid,
urji@, como aniropofajia, monogamia, poligamida,
NECTOTMANCIA, GUIrOMANCIT, SINONVINI®, ROMONIMAd,
Ciropedia, enciclopedia, liturjia, metalurjia.

6. Se acenttan sobre la penitltima vocal los com-
puestos terminados en arquia, fonia, gonia, grafia,
mania, patia, tonia, COMO ANArqUiG, MONArQULR,
tetrarquia, eufonia, cacofonia, sinfonia, teogomia,
cosmogonia, jeografia, calografia, melomania, smpa-
tia, hidropatia, homeopatia, atonia, monotonia.

fia, deriva
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7. En cuanto a los compuestos que terminan en
lojia en algunos de estos nombres es uso constante
cargar el acento sobre la pentltima vocal, como en
analojia, etimolojia, astrolojia, cronolojia, matolojia,
teolojia, fistolojia, i en otros sobre la vocal antepenil-
tima, como en antildjia, perisoldjia. En los nombres
modernos de ciencias el uso es vario, pero lo mas
comun es acentuar la o de la terminacion, como en
mineralojia, tdeolojia, zoolojia, ornitolojia, ictiolojia,
entomolojia, dee. |

8. Son tambien varios los compuestos terminados
en nomsia, pues se dice con el acento en la o, antino-
mia, i con el acento en la ¢, astronomia, economia.
En las voces nuevamente introducidas, el uso mas
comun es acentuar la o de la terminacion ; zsonomia,
autonomia.

9. Restan atin muchos nombres en 2a, acerca de los
cuales podemos hacer una observacion, i es que cuan-
do significan cualidades abstractas, ise derivan de
sustantivos concretos en o, que han pasado tambien a
nuestra lengua, solemos acentuar la ¢, como en filoso-

go de filosofo, misantropia, de misdanitropo.
En los demas no se puede dar regla fija: se dice
estrotéjia, dispépsia, disentéria, i por el contrario
apoplejia, letania, pirexia, de.

10. Los nombres propios en on son agudos, cnal-
quiera que haya sido su acentuacion griega o latina,
como A gamendn, Telamén, Macadn, Focion,Filemon,
Dién; pero los en or varian: unos agudos, como
Mentor ; otros graves, como Castor, Héctor.

11. Finalmente, hai nombres griegos en que ha
prevalecido por el uso constante una acentuacion
opuesta a las reglas de la prosodia latina, como en
acélito, misantropo, fildntropo, héroe, agata, Heléna,
Ifyyénia, Edipo, Sardandpalo. *

* En cuanto al @ltimo, yo me decidiria por la préctica de los
poetas castellanos hasta el siglo XVIII:

No les di6 merienda ansi

El bruto Sardanapalo

Al gran Turco i al Sefi. ( Romane. Jen.)
Mui largas faldas son estas:

El rei de bastos! No es malo-

Sera el rei Sardanapilo,

Pues que lleva un palo acuestas.  (Zirso.)
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Las observaciones precedentes relativas a los voca-
blos derivados de la lengua griega nos dan casi siem-
pre los medios de resolver las dudas que puedan
ofrecerse por la variedad del uso o la novedad de la
voz. Si esta se halla comprendida en algunas de las
terminaciones en que se han establecido por la prac-
tica jeneral reglas ciertas, deberemos acentuarla con-
forme a ellas. Por ejemplo, ;dudamos chmo haya de
acentuarse la voz nueva estratocracia, que significa la

forma de gobierno en que manda el ejéreito ? Por la

regla de los compuestos andlogos democrdcia, aristo-
cracia, haremos aguda la silaba cra.
I si la voz no pertenece a terminacion alguna en

-que el uso haya fijado reglas, seguiremos la norma

del acento latino, que es la tendencia mas jeneral de
la lengna. Por consiguiente, entre parasito 1 pardsito,
preferiremos parasito: haremos esdrijulos los sustan-
tivos terminados en crata, como aristocrata,democrata,
i dewmas analogos ; haremos tambien esdrijula la ter-
minacion en /isis, pronunciando andlisis, pardlisis,
dialises ¢ 1 haremos grave la terminacion en ope (de
ops, 0jo), pronunciando ciclope, miope.

Ya se ha dicho que en verso puede permitirse
alguna libertad para preferir el uso ménos autorizado
1 analogo; pero estas licencias no deben nunca pasar
de la poesia a la prosa.

Hemos hablado hasta aqui de los orijenes latino i
griego. Por lo tocante a las palabras tomadas de otras
lenguas, 1 en que la prosodia no esta determinada por
un uso constante, se debe seguirla acentuacion de su
orijen, en cuanto sea compatible con la indole del
castellano, como siempre lo es la acentuacion de los
otros dialectos latinos. Rettivose por tanto el acento
italiano o frances en soprano, wioloncelo, esdriyulo,
coqueta, randevi, fricasé. Mas no sucede lo mismo en
las voces tomadas de otros idiomas, v. g. el inglés;
en las cuales unas veces es posible conservar i conser-
vamos en efecto la acentuacion nativa, como en mzlé»
ladi, jire; 1 otras veces, porque no loes, osinembar-
go de serlo, preferimos dar a la voz el acento que nos
parece convenir mejor a su terminacion segun la
indoledel castellano, como en fasiondable ( fashionable)
Cantorbér: ( Canterbury ), Newton ( Néwton ), Bacon
( Bdcon ), Wolséo ( Waolsey )-
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DE LA CANTIDAD EN JENERAL.

Llamase cAxtmoaD de una silaba su duracion o el
tiempo que gastamos en pronunciarla.

Esta cantidad no es una cosa absoluta, de manera
que en pronanciar una silaba dada gastemos una can-
tidad definida de tiempo, v. g. uno o dos centésimos
de segundo. La cantidad consiste propiamente en la
relacion que tienen unos con otros los tiempos de las
silabas, los cuales pueden variar mucho, segun se
habla lenta o apresuradamente, pero gnardando siem-
pre una misma proporcion entre si.

La duracion de las silabas depende del ntimero de
elementos que entran en su composicion i del acento.
Asi en las cuatro silabas de que consta la diccion
transcribiese, es indudable que la primera #rans
requiere mas tiempo que la segunda ¢rz, por compo-
nerse aquella de cinco elementos i esta de tres; 1 no
es ménos cierto que la silaba 0ié, compuesta de tres
elementos, uno de los cuales es la vocal acentuada ¢,
se pronuncia en mas tiempo que la cuarta se, que se
compone de una sola consonante i una sola vocal que

carece de acento.

A pesar de estas diferencias las duraciones o canti-
dades en todas las silabas castellanas se acercan mas
a la razon de igunaldad que a la de 1 a 2, comno creo
haberlo probado suficientemente en otra parte; i de
aqui es que lo mas o ménos largo de una silaba im-
porta mui poco para la medida del verso, s1 no es en
razon del acento, cuyo oficio métrico se dara a cono-
cer despues, - |

Sinembargo, como las silabas mas llenas, llamadas
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largas, exceden un poco (aunque es-imposible decir
cuanto), i las silabas de estructura sencilla, que se
llaman breves, no llegan exactamente a la cantidad
media de duracion, que sirve de tipo en la medida de
los versos, es ficil concebir que, si se multiplican
demasiado aquellas, habrd por fuérza que violentar
un tanto la pronunciacion para ajustarla a los espacios
métricos, lo que dars cierta dureza al verso ; i que por
el contrario, si hai demasiado nimero de breves, el
verso no parecera tan nutrido i eabal como es nece-
sario para que el oido quede contento. Cuando- las
largas se mezclan con las breves, lo que sobra de las
unas se compensa con lo que falta a las otras, i cada
verso o miembro de verso parece regulari exacto ;
pero cuando predominan excesivamente las unas o las
otras, es dificil esta compensacion ; i una diferencia,
apénas perceptible por si sola, produce a fuerza de
multiplicarse un exceso o falta de duracion que puede
perjudicar al ritmo. * ) T

Mas esto sucede solamente cuando es excesivo el
namero de las breves o de las largas. Dentro de ciertos
limites, tiene el versificador bastante libertad para
emplear las unas o las otras, i para hacer de este
modo mas o ménos grave o lijero, fuerte o suave el
verso, segun lo pida el concepto o sentimiento que se
propone espresar.

Cifiese a esto solo la importancia de las silabas bre-

ves ilargas en el metro castellano. En cuanto a acen-
tuadas o inacentuadas la tienen mui grande, como
despues veremos; pero es por una razon independiente
de la cantidad, Gnico asunto que, nos ocupa ahora.

Si la consideracion de las silabas largas i breves es

* En este verso, por ejemplo,
De lo que padecia se quejaba, *

corre con demasiada celeridad la voz; 1 para hacer mas llena la

cadencia, el que tenga un oido fino, familiarizado con la del verso

endecasilabo, reforzard tal vez un poco el lo. Al paso que en este
del Petrarea, -

-

Fior, frondi, erbe, ombre, antri, onde, aure soavi,

en que hai nada ménos que ocho acentos, i easi todas las silabas son
complejas, se hace preciso debilitar hasta cierto punto la acentuacion
de fior, erbe, antri, en beneficio del ritmo,
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de tan poca importancia en el verso, aun lo es menos
en la prosa i en la pronunciacion familiar; porque
suponiendo que dividimos las dicciones en las silabas
de que lejitimamente constan, i que pronunclamos
todos los elementos de estas, i colocamos el acento en
el lugar debido, es imposible que no demos a cada
diccion i a cada silaba los espacios o duraciones
correspondientes. 25 i i

Digo, suponiendo que dividimos las diceiones en
las silabas de que lejitimamente constan, porque hai
casos en que esta division es dudosa, i puede ocasio-
nar dificultades; es a saber, cuando entre dos o mas
vocales no media ningun sonido articulado. En tales
casos, es necesario saber si las vocales concurrentes
forman una, dos o mas silabas; de cuya determina-
cion es evidente que depende el niumero de silabas
que tiene la diccion, i el espacio que debe ocupar en
la pronunciacion ordinaria i en el metro. En Dios,
por ejemplo, concurren dos vocales, como en ooy
pero las dos vocales concurrentes forman diptongo en
Dios, ila diccion tiene una sola silaba ise pronuncia
en la unidad de tiempo ; al paso que no lo forman en
loor, que por consiguiente consta de dos siiabas I
correctamente pronunciado ocupa dos tiempos en el
habla ordinaria i en el metro. '

El problema, pues, que se nos presenta ahora, 1 el
finico de importancia en la prosodia por lo tocante a
las cantidades, es este : determinar, cuando concurren
dos o mas vocales, si forman una o mas silabas. Las
reglas que voi a exponer ahora son relativas a los
casos en que las vocales concurrentes pertenecen a

una sola diccion.
§ 1L

DE LAS CANTIDADES EN LA CONCURRENCIA DE VOCALES
PERTENECIENTES A UNA MISMA DICCION.

Las reglas que vamos a dar suponen determinado

el lugar del acento. :

El acento puede estar situado de tres modos con
respecto a las vocales concurrentes; o en una de ellas,
o en una silaba precedente o siguiente. Supongamos
que el acento carga sobre una de dichas vocales,




56 ORTOLOJIA,

1. Bi concurren dos vocales llenas i el acento cae
sobre cualquiera de ellas, no forman naturalmente
diptonge; por lo que son disflabas estas dicciones,
Ldez, Jaen, nao, tea, beal, feo, leon, loa, roen, i trisi-
labas estas, azahar, caoba, creemos, boato, canoas. La
practica ordinaria de los poctas estd de acuerdo con
la regla precedente; pero no les es prohibido contraer
alguna vez las dos vocales i formar con ellas un

diptongo impropio, eomo lo hizo Samaniego en este
endecasilabo:

Ll Leon, Rei de los bosques poderoso;
1 Kspronceda en estos versos de cuatro silabas :

I no hai playa,
Sea eualq ulera,

Ni bandera. ...

donde leon i sea figuran como monosilabos. Es ménos
dura esta contraccion (llamnada SINERESIS) cuando la
vocal inacentuada es la e, que es la ménos llena de
las llenas, * -

2. Si concurren dos vocales, Ia primera llena i la
segunda débil, i el acento carga sobre la llena, las
vocales forman constantemente diptongo, como en
Lara, cavto, peine, carei, feudo, coima, conwvos, disila-
bos ; Aaz, réi, sot, monosilabos, Este diptongo esjene-
ralmente indisoluble ; quiero decir, que ni aun por
licencia poética pueden las vocales concurrentes pro-
nunciarse de modo que formen dos sflabas, #3*

* Esfrecuente, con todo, la contraceion de

en ahora, i sela permite a menudo uno de |
dores’que ha tenido la lengua:

las dos primeras vocales
0s mas hdbiles versifica-

; «...Mis miradas
Ahora mismo estin fijas en la escena,

Al placer que ahora gozo, no resisto,
Los torrentes de fango que ahora bebo,
Ahora verds si yo sé urdir la trama. (Mora)

** No falta uno que otro ejemplo de esta violenta didr
Dos destos que en las ciudades,
Sanguijuelas de las honras,

Sin espada sacan sangre ;
Censura de las doncellas,
Satira de los linajes,

Zéilos de los ausentes,

De los injenios vejamen ;
Destos, en fin, que mirones
En los templos i en las calles,
Porque todo 1o malician

Dicen que todo lo saben, ( Zirso de Molina.)

esis:
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La separacion de vocales que normalmente deben

“pronunciarse en la unidad de tiempo, haciéndolas

sonar en distintas silabas; se llama DIERESIS, 1 su?ile
sefialarse en la escritura con dos puntos, a que se : a
el mismo nombre;-colocados so:brfe una de l:as vocales
disueltas: glorioso, sudve. La sinéresis no tiene signo
{-}' " .
a]gSEHTSi concurren dos vocales, la primera 11&113. hla
segunda débil, i el acento carga sobre la deébil, las ].os
vocales forman naturalmente dos siiabas, como en los
disilabos 7aiz, batil, cret, i en los trisilabos roido, ‘SCE’%&GG,
osmos. L.os buenos versificadores rara vez se permiten
la contraccion o sinéresis de cstas vocales conc}z
rrentes, qé]m f:'_}r;mm entdnces un diptongo 1mpropl
ante duro. - : b
baiif&S?bcmncurren dos vocales, la primera débil 1113.
secunda llena, i el acento recae sobre la deb}l,b as
vocales concurrentes forman naturalmente dos §1}=la, ];ﬂ.s,
como eu los disilabos dia, fie, ri0; en los trisila 0?
ganzia, valia; en el tetrasilabo desvertuo, 1 en ©
pentasilabo lorariamos. La sinéresis es ménos rara
en esta cnmbina(l:io%qui:u la precedente,porque no
ingrata al oido. B
GB;?nSillz::%nacurren dos vocales, la primera débil 1113
segunda llena, iesta acentuada la Hgna, las vocales
concurrentes forman unas veces diptongo 1 ofras no.

* (Como en este verso de Meléndez:

A
Caido del cielo al lodo que le afea.

o Que habia de ver con largo acabamiento: (Garcilaso.)

. w3y
\ Los rios, su curso natural reprimen. ( Zspronceda.)

| Laee N1 uatgirutﬂ
‘De ondisonante rio, ni lava ardiente. ( Espronceda.)

Cuando las dos vocales terminan la diccion, la sinéresis ufelndq t};?ie;
o nada al oido; i tal vez seria de desear que 1u1'1t.ﬂaepﬁus an i::; ];1 e
nos, que en esta situacion las contraen siempre, 1 aun hace

en la concurrencia de dos llenas finales:

Pur, se non della vita, avere almeno
Della sua fama dee temenza e cura: ( Zasso. )

Serian enténces mas nutridos nuestros versosi eabria mas en ellos.
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Fiome es naturalmente trisilabo, i Dios, por el con-
trario, constantemente monosilabo.

. Para determinar la cantidad lejitima de estas com-
binaciones, seran de alguna utilidad las reglas que
siguen.

A. Cuando los sonidossimples ¢, 0, han pdsado bajo
la influencia del acento a los sonidos compuestos #¢,
ué, estas combinaciones forman diptongos absoluta-
mente indisolubles, como sucede en dienie, Fuente,
huerto, muerte, viento, nacidos de los vocablos latinos
dente, forte, horto, morte, vento, i en pienso, quiero,
ruego, inflexiones de los verbos pensar, querer, rogar;
todas las cuales raices vuelven casi siempre al sonido
simple, luego que muda de lugar el acento, como en
las voces dental, hortense, mortifero, pensaba, quere-
mos, rogarid. |

£. La analojia de la conjugacion determina la

cantidad lejitimna de las formas verbales. Por ejemplo,
Jio 1 eambio son disilabos. Luego fiamos i cambiamos
son trisilabos, porque la primera persona de plural
del presente o pretérito perfecto de indicativo afiade
una silaba a la primera de singular del presente: amo,
amamos; de lo-cual se sigue que la combinacion ¢d
forma naturalmente dos silabas en flamos, i diptongo
en cambiamos. Por razones anilogas las combinacio-
nes ¢, ¢d, son disilabas en fi¢, fid, 1 diptongos en cam-
bié, lempid, i las combinaciones wd, ué, disilabas en
valuamos, valuemos, forman diptongos en fraguamos,
fragiiemos.

~ De la misma manera, para saber si la terminacion
¢d, de la tercera persona del perfecto de indicativo en
los verbos de lasegunda i tercera conjugacion es o no
disilaba, puede recurrirse a la primera persona del
mismo perfecto, para poner en aquella igual ntimero
de silabas que en esta. Por ejemplo: ¢emi, senti, son
disilabos, luego tambien lo serdn femid, sintié: vi, ds
son monosilabos ; luego lo seridn ignalmente 74, did;
de que sesigue que en todas estas palabras la combi-
nacion 26 forma diptongo. Por el contrario, siendo rei
disilabo como 740, 1 desler trisilabo como deslio, disi-
labo serd ¢4 i trisilabo deslid; de que se sigue que en

R IR W B

-
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estas terceras personas de los verbos reir i deslevr la
combinacion 26 debe pronunciarse como disilaba.
Cuando las combinaciones a que es relativa esta
regla son de suyo disilabas, admiten facilmente la
sinéresis ; pero cuando forman diptongo, se prestan
con suma dificultad a la diéresis o disolucion del dip-
tongo. Asi vemos que es frecuente en los poetas hacer.
monosilaba la combinacion ¢ o ud en fiamos, varia-
mos, valuamos ; pero dudo que un buen versificador
la haya hecho jamas disilaba cuando forma natural-
mente diptongo, ‘como en cambiamos, fraguamos,

acopraAMOs, GGuamos.

0. La combinacion ¢¢ forma diptongo indisoluble
en las terminaciones teron; 2ese, 1eses, 1ese, 1686MOS,
G68¢1s, 1eSen; Tera, 1eras, 1era, eramos, Lerais, weran;
cere, 1eres, tere, téremos, tereis, ieren, del pretérito
perfecto de indicativo, imperfecto de subjuntivo, i
futuro de subjuntivo de la segunda i tercera conju-
gacion ; v. g. murieron, muriese, murieses, &e. mu-
riera, murieras, de. muricre, murieres, dc; i asimismo
en la terminacion ¢endo del jerundio de las mismas
conjugaciones, como temiéndo, muriendo.

Pero es necesario tener presente que en ciertos
verbos la ¢ de zeron, wese, teses, dze, no pertenece ver-
daderamente a la terminacion, sino a la raiz,1 no
forma diptongo con la ¢ siguiente. Esto sucede siem-
pre que en la tercera persona de singular del pretérito
de indicativo la combinacion <6 es disilaba. Por
ejemplo, 7i6 es disilabo, rieron trisilabo: deslio de
tres silabas, deslieron de cuatro. Dijose primero 7¢y6
riyeron, en vez de 726, riteron, porque la ¢ entre dos
vocales, si carece de acento, se vuelve . Por donde
se ve que suprimida la #, la terminacion comprende
solamente los sonidos o, ¢rons lo mismo se aplica a

riese, riesen, dee.

D. En todos los sustantivos abstractos, terminados
en cion, jion, sion, tion, wion, derivados de verbos
castellanos o Jatinos, como navegacion, accion, rejion,
relijion, pasion, procesion, cuestion, jestion, CONELLON,
reflexion, la combinacion ¢6 del final forma diptongo

que rarisima vez se hallaré disuelto.
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Z. La analojia de las derivaciones determina la
cantidad lejitima de las palabras derivadas. Nawiero,
por ejemplo, es tetrasilabo, i brioso trisilabo, porque
deben afiadir una silaba a los primitivos navio, brio
como librero a libro, gotoso a gota, i por tanto las
combinaciones ¢¢, ¢6, son disilabas en aquellas diceio-
nes; pero glorieta es trisilabo, i ambicioso tetrasilabo,
porque deben afiadir una silaba a lasdicciones primi-
tivas gloria, que consta de dossilabas, i ambicion que
consta de tres; de que sesigue que en estos ejemplos
las combinaciones ¢4, 76 forman diptongos.

. Cuando alguna de las combinaciones a que es rela-
tiva la regla anterior es naturalmente disflaba. se
permite al poeta la sinéresis; pero si forma diptﬁﬁgo
este es por lo comun indisoluble; bien que por una
liceneia poética que no deja de halagar” al oido, se
halla a veces disuelto en los adjetivos derivados aue
terminan en 20s0.1 woso, como gracioso, glorioso, fas-
tuoso, majestuoso, dze, en que, segun la pronunciacion
ordinaria, las combinaciones 46, %4 son diptongos. EL
oido recibe de mejor grado la diéresis de woso que la
de zoso. *

Z. En los demas casos es necesario atender al buen
uso, segun el cual la combinacion forma a veces un
diptongo indisoluble, como en Dios, Pé, fué, i otras
veces diptongo soluble, o dos silabas que se prestan
sin la menor violencia a la sinéresis, como en Diana,

M) El 4rbol de victoria
(Que cifie estrechamente
Su gloriosa frente—( Gareilaso. )

" Voluptiioso orea la espesura—( Mora. )

... . Magnifico paisaje
Dispuso, que termina en grandissa
Perspectiva....—( Kl mismo)

El majestuisso rio
Bus claras ondas enluta—( Hspronceda)

Sus partos prodijiosos _
Su fecunda invencion muestran en vano:
Informes, monstrussos,

A larazon insultan. , , ,—(Martinez de la Rosa. )
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suave, que son arbitrariamente disilabos o trisi-

labos. *
6. Si concurren dos vocales débiles 1 esta acentuada

la primera, las dos vocales concurrentes forman dip-
tongo indisoluble, como en 7wz, mus. ** Acaso debe
pertenecer a la misma regla bustre, que muchos pro-
nuncian con el acento en laz: i antignamente perte-
necian tambien a ella el verbo cwido, el sustantivo
cuita, i el nombre i verbo descuido, en todos los cua-
les se acentuaba la ; como se ve por la asonancia
en N0 pocos pasajes :

Siguiendo voi una estrella
Que desde 1éjos deseubro,
Mas clara i resplandeciente
Que cuantas vido Palinuro.
L Yo no sé adénde me guia,
I asi navego confuso,
El alma a mirarla atenta,
Cuidadosa 1 con desctiido. (Cervdnies.)

Una cortesana vieja

A una muchacha de Burgos,

Mal adiestrada en el arte,

La rifie ciertos descidos. (Romancero Jeneral. )

Aun hoi'dia conservan esta antigua pronunciacion
los chilenos, 1 acaso no se ha perdido del todo en la

» Asi en nueva rejion su mente vaga
I en ella lo embriaga
Sabor de incierto goce.... (Mora.)

Ajusta al-morrion plumero ufano. (Z! mismo.)
Cifie el crestado morrion, i vuela. (&I misno.)
De Jibraltar al Pirene,

De Guadiana a Valencia. (Kl mismo.)

Cuyo cimiento riega Guadiana. (Kl mismo.)
I quiere libertarse de un encuentro

Funesto a su virtud. El que viola

De la hospitalidad el noble centro,

jINo es un perverso?.... (K¢ nismo.)

Del fi’ial afecto-que lo encanta. (%I mismo.)
Sorprende la acertada maniobra. (LI mismo.)

No nos parece igualmente aceptable la diéresis de este verso:
Detras viene en cadenas el diablo.

Tal vez se nota en este insigne versificador i poeta una excesiva

propension a la diéresis.

*%* Hallamos disuelto el diptongo wi del suatﬂntivuﬁﬁitfo (que no
debe confundirse con el participio fluédo, naturalmente trisilabo) en
este verso de don José Joaquin de Mora:

En jaspe inmobil flaidos sutiles.
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Peninsula, pues la vemos en este pasaje de Mel¢ndez,
citado por don Vicente Salva:

j Le adularas con ella ¢

;0 alld en la fria tumba

Los miseros que duermen
De lagrimas se ciiddan? *

7. Si concurren dos vocales débiles, i es acentuada
la segunda, hai variedad en el nso. Unas veceslas voca-
les concurrentes forman diptongo indisoluble, como en

fui, cuita, cuido, descuido (que por su pronunciacion
moderna pertenecen a esta regla), i otras veces forman
diptongo disoluble, o si se quiere dos silabas que
admiten ficilmente la sinéresis, como en run, ruina,
ruido, viudae. La analojia de la conjugacion determina
5 menudo la cantidad natural i lejitima de estas com-

’ binaciones en las formas verbales. Por ejemplo, se

dice huyo, disilabo, i arguyo, trisilabo : debemos pues
decir hui, disilabo; Awimos, huia, huida, trisilabos
arqiit, argivir, trisilabos ; argiia, argiimos, argindo,
tetrasilabos; argiiiamos, pentasilabo, &c. Peroen casos
de esta especie se permite la sinéresis a los poetas. **

* Don Alberto Lista pronunciaba de la misma manera, pues dice
expresamente que desciido es asonante de mudo : tomo III, pajina 43,

de sus Ensayos, recopilados por D. J. J. de Mora.
Pertenecié tambien a esta regla viuda, que se pronunciaba viuda,

asonando en za:
At e Que te abra
Los ojos Santa Lueia.
Mas gﬂﬂ Luis sale aqui,
Con una enlutada o viuda,
Tapada como la nuestra.
Donde-hai cebo, todos pican. (Z%rso.)

Que en la ausencia echaba ménos,
Me restauran, aunque viuda,

A tus ojos i a tu casa.

Apénas en ella pisan

Mis venturas, &e. (Xl mismo.)
Criéme el cuerdo recato

De una madre medio rica,

Que lloraba, aunque casada,
Soledades como viuda. (E! mwsmo.)

#% Me disuenan con todo huis, hut, de. pronunciados en una silaba.
Lo que no puede tolerarse es la diferencia de cantidades de una
misma diceion en un mismo verso, como en este de Valbuena, versi-
fieador bastante duro a veces:

Huid, dice, sefior : huid, que conviene.

3 "E.‘.'."l.':l &
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Cuando se dupliea una vocal como en puisimo, dwin-
wiro, la combinacion forma dos silabas, i apénas ad-
mite la sinéresis.

Pasemos a las combinaciones de dos vocales a que
precede el acento,

8. Si las dos voeales concurrentes son llenas, forman
nataralmente dos silabas, como en Ddnao, cesdreo,
héroe, pldzcaos, temiéndoos.

Como los poetas hacen casi siempre diptongos las
combinaciones inacentuadas a que se refiere esta re-
gla, * (particularmente cuando la pentltima vocal no
pertenece a un enclitico, como en pldzcaos), pudieran
algunos creer que seria mejor invertirla, considerando
las tales combinaciones como diptongos naturales que

4 a veces admiten la diéresis por licencia poética. Pero

me parece mas natural mirarlas como disilabas por

las razones que vol a expgner.
La primera es la pronunciacion. 8i se consnita el

oido, creo que se percibira que en las vocales finales
de Ddnao, virjinea, héroe, sé consume mas tiempo

L] 8B ]

que en las de espacio, Virjinia, serie, fragiie.

i3 * Asi a todos los Dédnaos suplicaba. (Hermosilla.)

No pretendas saber (que es imposible)
Cuél fin el eielo a ti 1 a mi destina,
Leucdnoe, ni los nlimeros caldeos

Consultes, ., ... (Moraten.)

Los héroes que la fama
Coroné de laureles. (&7 mismo.)

~ Ese que duermes en ebilrnea cuna |
Pequefio infante, es un Guzman.. .. (&% mismo.)

En los versos que siguen aparecen ‘estas combinaciones ¢omo
\ disilabas: |

.. .ves....10esaparece
Lia luz en los etéreos umbrales. ( Mora.)

. | Se estremece al silbido
| De huracan, que derrama
Béreas aterido. (£l mismo.)

Por donde el mar de Bdreas recauda
Del alterado Baltico el tributo.

Cuando a un Aéroe quieras
Coronar con el lauro.

_ El valor monosildbico de estas combinaciones es en verso la regla
Jeneral, i el disilabico la excepeion.
| 4

(Ll mismo.)

(Samaniego.)
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En segundo lugar, las formas verbales que llevan
el acento sobre la raiz, no admiten acento esdrujulo,

segun ge ha netado en el § 3 de la Parte segunda; i

tampoco se puede acentuar en ellas, cuando terminan
en dos vocales llenas, la vocal precedente, aunque
esta se halle acentuada en la palabra de que inmedia-
tamente se derivan: dicese amarillas espigasi las
espigas amarilléan, el purpireo celaje i los celajes
purpuréan. j;No es natural mirar estos dos hechos
como uno mismo, i expresarlos ambos diciendo que
las formas verbales en que se acentta la raiz no con-
sienten esdrajulos ? :

Finalmente, las combinaciones de que estamos tra- .

tratando han sido consideradas antes de ahora como
disilabas. **

9. Sila primera vocal es llena i la segunda débil,
las vocales concurrentes forman .diptongo, como en
amabais, temierais,temeesers, partiereis, Kste diptongo
es facilmente disoluble, i aun creo que a veces habra
fundamento para mirar como natural la pronuncia-
cion disilabica; v. g. en el nombre propio Sinae (colo-
cando el acento en la primera z). *

10. Si la primera vocal es débil 1 la segunda llena,
las vocales concurrentes forman diptongo indisoluble,
como en wnjuria, cambie, Limpio, arduas, fragien,
continuos. Con todo eso, si es w la primera de las dos
vocales, como en estdtua, enjénua, continuo, se puede
disolver sin mucha violencia el diptongo.

* Don Gregorio Garcia del Pozo, autor de un tratado sobre la
acentuacion, que ha sido recomendado por don Alberto Lista, reputa
esdrajulas las palabras drea, etéreo, héroe, 1 califica de graves estas
otras: gracia, Virjinia, mutua. Véase tomo II, pajina 45 de los
Ensayos de Lista, que sigue la misma opinion. o

No alego la préctica de los poetas castellanos e italianos, que en

el final de los versos esdriijulos admiten vocablos que terminan en

vocales llenas inacentuadas (como LBdreas, Ddnao), porque tambien
lo hacen con las combinaciones <a, t¢, i0, ua, ue, uo, sl carecen de
acento (gloria, injenuo); 1 pudiera parecer caprichoso que mirasemos
aquello como natural 1 arreglado, i esto Gltimo como una licencia
autorizada. Bien que tampoco seria yo el primero que asi pensara.
Véase en el Arte Poética de Renjifo, pajina 875 i siguientes, una
resefia de varias opiniones sobre esta materia.

*% Las terminaciones verbales inacentuadas ais, eis, eran, no hace
wucho, ades, edes, (amdbades, temiésedes, partiéredes): suprimida la d,
las vocales concurrentes parecen como recordar todavia la antigua
prosodia, 1 vuelven de buen grado a ella®™

gl
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No hai vocablos castellanos en que venga despues
del acento una combinacion de dos vocales débiles.
Siguese pues considerar las combinaciones de dos
vocales que preceden al acento.

11. S1 ambas vocales son llenas, forman natural-
mente dos silabas; como en Saawedra, aerostatico,
Lacton, Laodamia, lealtad, leeriamos, Leovijildo,
Boadicea, roedor, cooptar. Pero la sinéresis es aqui

ermitida, particularmente si entra en la combinacion
a vocal e.

12. Si la primera vocal es llena i la segunda débil,
forman naturalmente diptongo, como en vaiwen, em-
bavlar, peinado, feudatario. Pero no forman regular-
mente diptongo cuando en- los vocablos compuestos
pertenecen a dos elementos distintos, el primero de
los cunales es una particula prepositiva monosilaba,
que no sea la @, como en preinserto, prohijar, rehilar,
rehusado; bien que en este caso se permiten los
poetas la sinéresis.

- Si la particula prepositiva es @y se junta con la
débil signiente formando diptongo, como en aerado,
ahumado, desahuciado.

13. ‘Si la primera vocal es débil i la segunda llena,
hal variedad en el uso. Las inflexiones i derivaciones
conservan la cantidad de sus raices, como criador,
trisilabo, criatura, tetrasilabo, fiariamos, pentasilabo;
derivados de criar i fiar, disilabos; 1 cambiamiento,
endiosadn, tetrasilabos; derivadosde cambriar, disilabo,
1 de D708, monosilabo. En los demas casos la combi-
nacion forma naturalmente diptongo; i en todos, si
no lo forma, es permitida la sinéresis.

14. Si ambas vocales son débiles, forman natural-
mente diptongo, como en ciudad, curdado. Iriarte
hizo de cinco silabas la diccion diuréticos en su fabula
de Z! Gato, el Lagarto v el Grillo; para lo que no
deja de haber alguna razon, por ser dz una particula
griega prepositiva (die). Ademas, 10s derivados de
palabras en que la combinacion es a menudo disilaba,
puedert sin violencia retener en ella la cantidad va-
riable de su inmediato orijen: viuda, por ejemplo, se
usaba i se usa frecuentemente comotrisilabo en poesia:
no ofenderd pues al oido el que dé igual niimero de
silabas a su derivado veudez !
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...Juana de Castro,
A guien temprana viudez contrista. (Mora.)

Pasemos a las combinaciones de tres vocales.
15. Si el acento est4 en la primera de ellas, la
combinacion se resuelve en dos: la primera de estas

es una combinacion de dos vocales, la primera acen-

tnada i la segunda inacentuada, i la cantidad se
determina por las reglas 1,2 2,2 4,21 6.2; al paso que
la segunda combinacion es de dos voecales que siguen

al acento, i su cantidad se determina por las reglas’

8, 9.2110.2 | ‘

Por ejemplo. En esta diccion léaos concibo dos
combinaciones: 6o que forma dos silabas por la
vegla 123 1 @o que forma tambien dos silabas por la
regla 8.2 Luego las tres vocales forman tres silabas,
l6-a-0s. En esta diccion #rigis coneibo tambien dos
combinaciones: %, que forma dos silabas por la regla
42 i gs que forma diptongo por la regla 9.2 Luego las
tres voeales forman dos silabas : er-2-a1s.

16. Si el acento carga sobre la segunda vocal, la
combinacion se resuelve asimismo en dos : la primera,
de dos vocales con el acento en la segunda vocal; i
la segunda, de dos vocales con el acento en la primera
yocal. Apliquemos, pues, a estas combinaciones
parciales las reglas 1,2 2,2 3,2 4,2 5,2 6.2 1 7,21 no sers
dificil determinar la cantidad.

Por ejemplo. En esta diccion fidos,1a combinacion
i o8 disilaba por la regla 5.2 B, i la combinacion ¢o
es disilaba por la regla 1.2 La diccion, por consiguien-

-te, es trisilaba: fi-d-0s. -
En esta diccion wvedis, 1a combinacion eg es disilaba

por la regla 12, i la combinacion ¢¢ es diptongo por
la regla 2.2 La diccion se divide, por consiguiente,
en dos silabas: ve-des. | |

En esta diccion cambidos, 1a combinacion 72d es
diptongo por la regla 5.2 53, i la combinacion do es
disflaba por la regla 1.2 Luego la diccion se divide
en tres silabas: cam-bid-os. i |

En esta diccion cambiéis, 1a combinacion 2¢ forma
diptongo por la regla 5.2 5, i 1a combinacion é forma
diptongo por la regla 2.2 Luego la diccion se resuelve
en dos silabas, cam-biéis ; i la combinacion ¢é¢ forma

triptongo. Lo mismo sucede en cambidis, fragiicis,

buéi,

. e

i
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17. En fin, si el acento carga sobre la tercera vocal,
resultan dos combinaciones parciales; la primera de
dos vocales a que sigue el acento; ila segunda de
dos vocales con el acento en la segunda vocal. Apli-
caremos pues a la primera de estas combinaciones
las reglas 11,212,213.2 1 14,2 i a la segnunda las reglas
1,685 923 (3

Por ejemplo. En la diecion rehui, la combinacion
ew forma dos silabas por la excepcion a la regla 122
1 la combinacien v forma tambien dos silabas por la
regla 7.2 La diccion, pues, se resuelve naguralmente
en tres silabas r¢-Au-4.

Las reglas precedentes de reselucion se aplican con
1igual facilidad a las demas combinaciones de vocales
acentuadas o inacentuadas.

Por ejemplo. En decaiais concurren cuatro vocales,
1 por tanto se verifican tres combinaciones sucesivas,
at, i@, . La primera es disilaba por la regla 3,2 la
segunda disilaba por la regla 4,21 la tercera diptongo
por la 9.2 Decatuis es por consiguiente tetrasilabo:

de-ca—i—aes. *
Jeunn

ENUMERACION DE LOS DIPTONGOS I TRIPTONGOS
‘ CASTELLANOS.

Los diptongos i triptongos castellanos son propios
o impropios. Los primeros existen natural i [ejitima-

* Cerraremos esta materia recordando la tendencia continua de
nuastra lengua (i aun acaso de todas las lenguas) a la sinéresis; ten-
dencia que se hace notar mas en la pronunciacion familiar, i la
distingue bastante de la que se oye en la boea de los buenos oradores
1 actores: En esta especie de conflicto entre dos pronunmciaciones
contemporineas, prevalece tarde o temprano la primera.

I de aqui _procede la suma libertad de los poetas- ecémicos en la
contracecion de las silabas. Lope de Vega fué parco en esto; Calderon
1 Tirso al contrario. Igualmente libres habian sido Plauto i Terencio
en latin. Como se remeda en la comedia la conversaeion familiar,
son permitidas en ella licencias que no se toleran en la trajedia, la
égloga i las composiciones en que habla el poeta.

Las comedias modernas, con todo, se ajustan mas a las reglas pro-
s0dicas; las de Moratin especialmente, que quiz4 no ha hecho uso,
una sola vez, de aquel privilejio de sus predecesores. Por lo tocante
& sus obras liricas, no dudo afirmar que presentan el mas perfecto
dechado de la Erﬂaudia castellana, segun yo la coneibo. Lo que mas
nie inspira confianza en las reglas que preceden, es su conformidad
eonstante con la préctiea de un escritor tan instruido, nacido i edu-
eado en Castilla, esmeradisimo en la estructura de sus versos i amigo
de la correccion i regularidad en todo,

]
f
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mente ; los segundos se deben solo al influjo de la
sinéresis o de lasinalefa. Ei, por ejemplo, es diptongo
propio, supuesto que lo tenemos en las dicciones léz,
reino, temeis, naturalmente pronunciadas; pero es
impropio el diptongo oa de la diccion aiogar, que
naturalmente consta de tres silabas i contraida por

la sinéresis se reduce a dos; i lo es asimismo el dip-

tongo ae que resulta de la sinalefa en las expresiones

ticrra estraiia, bella estancia. Lo Gue la sinéresis hace

en una sola diccion, la sinalefa lo hace en dos, de las

cuales la,primera termina i la segunda principia
u vocal. | |

De las reglas expuestas en el pardgrafo precedente
se deduce que no puede haber en castellano otros
diptongos propios que los comprendidos en la lista
que sigue:

ACENTUADOS.
av: caigo, tarar. 26 : deosa, V0.
au: pauta. ud: cuatro.
éi: peine, veréis. wé: vuelo, pues.
éu : feudo. ub : cuola, apaciguo-
61 : 01go, VOL. e Tue.
¢d : pLano. o viuda.
06 : viento, pPié. wiy e cuido, ful.

De los diptongos acentuados dw, 2w, aunque no
tienen nada de contrario a la indole de la lengua
castellana, no conozco ejemplos en dicciones que
verdaderamente pertenezcan a ella. *

: INACENTUADOS.
at » cavrel, amabais. t0: arbitrio, endiosado.
aw: QUrora. . enviudar.
et : peinado, temicrets.  ua: cuaterno, fragua.
ew: feudal. ue: cuestion, tenue.
0% 08QaAMOS. wi : cuidado.
s Justicias cambiamiento. wo : continuo, cuotidiano.
ve: superficie, bienandanza.

Del diptongo inacentuado ow no conozco ejemplo
en diccion alguna verdaderamente castellana.

Triptongos no puede haber otros que los compren-
didos en la lista siguiente :

* Se noto arriba la acentuacion de viuda (viuda) en algunos versos
de Tirso de Molina. No creo que subsista hoi dia.
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ACENTUADOS.
sdi : limpiais uds : AgUALS.
06T & VACLELS. wér : fragues.
20! ) UOL ¢ ‘L
2 : : U | i
el n nozco ejemplo. § no conozco ejemplo.
WU ! UOU ! J
INACENTUADOS.

‘Solo existen (que yo sepa) el triptongo waz en die-
ciones de orijen americano, Como quaLQUery, qUaN'eno;
i el triptongo saw en los nombres propios Miaulina i
Miawregato, formados por Cervantes 1 Samaniego.

Los diptongos o triptongos impropios, que resultan
solo de la sinéresis o la sinalefa, comprenden casi
todas las otras combinaciones posibles de sonidos
vocales. Tenemos por medio de la sinalefa, segun
vamos a ver, hasta combinaciones de cuatro i de

cinco vocales en una silaba.

g TV.

DE LA CANTIDAD EN LA CONCURRENCIA DE VOCALES QUE
PERTENECEN A DISTINTAS DICCIONES.

Determinemos =hora la cantidad de las vocales
concurrentes que pertenecen a dicciones distintas.

Cuando concurren dos dicciones de las cuales una
termina i otra principia por vocal, la silaba final de
la primera diecion i la inicial de la segunda suelen

juntarse formando una sola. En estas expresiones

hombre tlustre, soberbio edificio, brev forma una sola
silaba, i bi0e forma otra; de modo que la primera
expresion consta solamente de cuatro silabas, sin
embargo de que la componen dos elementos, el uno
disilabo i el otro trisilabo, i la segunda expresion
consta de seis silabas, no obstante que la componen
la diccion trisilaba soberbeo, i 1a diccion tetrasilaba
edificio. A veces concurren mas de dos dicciones, 1
por consiguiente mas de dos silabas, pronunciandose
todas juntas en la unidad de tiempo, como en este

VEerso ;
8i a un infeliz la compasion se niega:
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donde siaun es una sola silaba. Esta confusion de dos

o0 mas silabas que pertenecen a distintos vocablos, en

una sola, es lo que se llama sINALERA. |
En la sinalefa castellana hai que advertir dos cosas:

la primera, que en la concurrencia de dos o mas sila-

bas que pasan a formar una sola, suenan claros, dis-

tintos isin alteracion alguna los elementos de que.

constan ; i la segunda, que por medio de la sinalefa
pueden formar una sola silaba, o pronunciarse en la
unidad de tiempo, vocales que si pertehecieran a una
sola diccion se pronunciarian en dos o mas unidades

de tiempo. 1 esto se verifica no solo en poesia, sino

en el lenguaje ordinario, de cuya pronunciacion no

es licito al poeta alejarse. De que se sigue que la
‘medida del tiempo en la sinalefa estd sujeta a reglas

mui diversas de las que dejamos expuestas en el

~parrafo precedente.

A la sinalefa se opone el m1aro, que es cuando con-
curriendo dos vocales de diversas diceiones, no forman
una solasilaba, sino que permanecen tan separadas las
dos dicciones como si la segunda principiase por una
consonante. Kstas expresiones lo Aora, amado hijo,
bella obra, se pronuncian naturalmente con Aiato, i
seria desagradable la sinalefa entre las dicciones que
respectivamente las componen. Lo que hace la diére-
sis en una sola diccion, lo hace en dos el hiato, termi-
nando la primera i principiando la segunda en vocal.

Ante todo haremos algunas observaciones jenerales
sobre la sinalefa.

1. No se cuenta para nada con la 4 muda. Se mi-
ran, por consiguiente, como vocales concurrentes e
inmediatas aquellas entre las cuales interviene solo
este signo, como la ei la » en linaje humano, la @i
la ¢ en veridica historia. La A que se pone como sefial
de aspiracion en ciertas interjecciones tampaoco em-
baraza la sinalefa :

Con horrenda traicion mi amor pagaron,
I a modo de asesinos: alk infelices! ( Quintana. )

Oh Esparial oh patrial el luto que te cubre. (Bl mismo.)

Ol esptritus eternos, que atrevidos
5 Fuisteis al Hacedop!.... (D. N. de Moratin.)

Mas ; ok infame remate de tal guerra!
Reina el vencido, ... (Herrera. )
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La vocal de la interjeccion i la inicial ‘del vocablo
signiente forman aqui por la sinalefa una sola silaba,
no obstante la aspiracion de la 4. (Se advierte queen
la designacion de:lag silabas confundidas por la sina-
lefa oseparadas por el hiato, se prescinde, para mayor
brevedad, de las consonantes que contribnyan a
formarlas.) e

8. Una débil inacentuada que se halla en medio
de otras-dos vocales, impide que la vocal precedente
ge junte con ella i con la vocal siguiente, de manera
que se pronuncien las tres en una gola silaba. Esta es
uns regla jeneral para todos los casos en gue una
débil inacentnada viene en medio de ofras voecales,
gea que alguna de ellas tenga acento o ninguna.
Ejemplos : comercio ¢ agriculivuray o forma una sila-
ba, 4a otra : Sevilla w Oviedo; dos silabas, @, wos da
hiemald estociony @, e limpio hierro; o, ve: lev cberno;
e, t¢: ret absolulo; o, tar dot © consagro; o, 44: en este
Gltimo caso el sonido de las dos e¢ se acerca algun

tanto al de 2. ¥

* No debe imitarse-la sinalefa oii de Franciseo de Rioja, que tal
vez amplearia do por doi, como los poetas de la jeneracion que le
precedio: ‘

Esta piedad......
La do? ¢ consagro a Itilica famogsa:

Ni la eii de un eseritor moderno cuya versificacion es casi siepre

intachable ;- : o
Brava jornada, dice el rei infanzones. (Mora.)

Ni la cut de ofro eminente poets, que ha enidado mucho de la
armonia del vers=o:
§ Lie rogaris? El odio no lo quiere, |
Aunque lo quiero yo, ; Le huirds? Ni aquesto
Lo consiente el amor........ (Quintana.)

Para recitar estos versos sin que desaparezea el ritmo geria menester
pronunciar doiconsagre, reinfanzones, luirds, contra lo gue se observa
constantemente en castellano, que es hacer sentir todas las vocales
concurrentes, aungue se profieran en la unidad de tiempo. La pric
.tica estd indudablemente a favor de la separacion disildbiea :

Mas ficil es robar al que en las juntas.
Ose contradecirte rei impio,
Que a tu pueblo devoras...... (Hermosiila.)

Nos dif el ser a los fres: ai infelice! (Bl mismo.)

Del bien tras la apariencia nos perdemos
Gran niimero de vates: soé oscuro,
81 breve intento ser...... (M. de la Rosa.)

He notado que los versificadores catalanes no eserupulizan juntar
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Estaban mui atentas los amores,
De pacer olvidadas, escuchando. (Garcilaso.)

I la espada i el arco retorcido
Pendian de los hombros. ... (Hermosilla.)

.......... Como el hacha
El duro leiio kiende. ... (El mismo.)

Dejaron de tirarle, ¢ en profundo ;
Silencio quedé el campo, i Héctor dijo. ( El mismo, )

En derredor los cabos de su hueste
Reunidos le cercan.... (£ mismo.)

Pérfido huésped, que mi dulce esposo
Me robé...... (£l mismo.)

3. Cuando la vocal interpuesta es la conjuncion o,
tampoco tiene cabida la sinalefa: la o se junta a la
vocal que le sigue de un modo semejante a como lo
haria la w.

El orbe escucha atdnito o atento. (L. de Arjensola.)

Pero no serd bien que sufra i calle
Cierto tributo, censo o alcabala. (£l mismo.)

Lo que veo i lo que eseucho

Yo lo juzgo o estot loco,

Para cfe verdades poco,

I para de burlas mucho. (Lope de Vega.)

Leda o triste, risuedia o enojada. (Olmnedo.)

Disptitase si forma a los poetas
La natura o el arte..... . (M. de la Rosa.)

Seria sumamente dura una sinalefa como la siguien-
te de Masdeu :

No vive el hombre sin que tema o espere.

4. La ¢ conjuncion produce jeneralmente el mismo
efecto:

en una silaba vooales separadas por una débil inacentuada, como

udiera probarse con algunos pasajes de Masdeu i de D. J. A. Puig-
Elanch; pero no tengo a la mano mas que el siguiente de Masdeu
en un soneto de su drte Poética:

De solo verla se congoja ¢ afrenta.

Repugna absolutamente a nuestra lengua esta sinalefa aia.
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Agora con razon estoi dudando,
Pues he de retratarme, dénde o cémo
Me pueda-yo estar viendo e imitando. (L. de Arjensola.)

En sus naves ocieso e irritado. (Hermosilia.)

Asi Pilas hablaba e imprudente
Pindaro la ereyd........ (Bl mismo.)

Pues a la guerra santa
Fueron un tiempo Francia ¢ Inglaterra. (Lope de Vega.)

Perono creo que fuese del todo inadmisible la sinalefa:

Asi Palas habdlaba e inadvertido;
Fueron un tiempo Francia ¢ Ingalaterra.

La conjuncion ¢, cuando separa las vocales prece-
dente i siguiente, lo hace de diverso modo que la
conjuncion ¢o. Esta remedando a la «, se junta a la
vocal que sigue, i la sirve como de consonante:
risuefia | o enojada. Aquella, al contrario, se agrega
a la vocal que precede, como si entre la conjuncion
i la vocal que sigue mediase una consonante: 0c.0so
e | wrritado.

5. La inmediacion de dos vocales semejantes, que
daria bastante aspereza al hiato, no perjudica a la
suavidad de la sinalefa: lo amada patria; el volu-
ble elemento; gallardo hombre. Las dos vocales se pro-
fieren entdnces con unsolo aliento lijeramente prolon-
gado, que las hace faciles a la pronunciacion, i nada
ingratas al oido. La inmediacion de tres vocales se-
mejantes desagrada; pero no siempre es posible evi-
tarla :

La torna a hablar, 1 a ella se adelanta. (Meléndez.)

No su palanca a Arquimedes le diera,
Cual este ajente, desquiciar el mundo. (Maury.)

La aspereza subiria de punto si alguna de las voca-
les llevase acento, como en va @ América.,

6. Es tal la propension de nuestra lengua a la sina-
lefa, que no la embaraza la circunstancia de terminar
la frase o periodo en otra vocal que la altima de las
que la sinalefa aproxima:

.... Hécia el pecho con la diestra
Trajo el toreido nervio. I cuando tuvo
El arco poderoso bien tirante

La flecha dispard........ (Hermosilla.)
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I no solo 1o es un obstéculo para la sinalefa el punto.
final.intermedio, sino que no hace excusable omitirla.,

I mas todavia: entre dos dicciones, pronunciadas por
diversos interlocutores en el drama, es tan necesaria
la sinalefa, como en boca de una sola persona:

3 Vos fuera de casa #-—8i,

Que buseindoos vengo—3; A mit (Calderon.)

Kl mundo ! el mundo !—Zilo es elerto

Que se ven cosas que pasman. (Moratin.)

Dadme una seiig—Fsta mano— |
i Al Aurora hermosa |—Adios, (Zirso de Molina.)

T sentido pide a veces una pausa algo larga entre dos
dicciones; i ni aun esto se opone a la sinalefa, o dis-
culpa el omitirla. ol |
s Qué desengaiio!. ... | ¢ qué tarde
| Vienel...... S (Moratin.)

La pausa indicada por los puntos suspensivos no
impide que las vocales o, ¢, se reduzcan a la unidad
de tiempo. *

Premitidas estas observaciones jenerales, pasamos
a considerar la influencia del acento en la sinalefa.

Pueden encontrarse en ella dos, tres, cuatro i hasta
cinco vocales, sin acento alguno, o con uno o dos
acentos.

1. Concurriendo dos o mas vocales inacentuadas, es
necesaria la sinalefa : (se supone que no se interponga
gnadébil inacentuadao alguna de las conjuneioneso,e).

* No se tenga esto por una regla convencional, porque lo mismo
sucede en todas las lenguas que admiten corrientemente la sinalefa
en circunstancias ordinarias:

At ego obviam conabar tibi, Dave—Accipe. (Zerencio.)

AR i R ST Quid mihi lueri est
Te fallere?—FErgo ausculta—Hance operam tibi dico. (Bl mismo.)

Beco il ferro—A me il dona—1Io ’l voglio— O ferro
Trueidatdr del fratel miol.......cueve (dlfieri)

Vous croyez étre done aimé d’elle— Oui, parbleu. (Moliire.)

Mais quoil—Je n’entends rien—Mais, .. .——Encore #-—On outrage.

(&£l mismo.)

No hai duda que en estas suspensiones el que recita u oye recitar
trasporta el tiempo verdadero que el oido percibe, al tiempo lejitimo,
cuya medida estd en la mente. 3 Pero por qué se juzga de la exaeti-
tud ritmica por el segundo i no por el primero, en términos que, si

se dejase de hacerlo asi, el oido mismo reclamaria?
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oe: Prisiones son do ¢/ ambicoso muere. . (Rigja.)
ie, eo: I el que no las limare o las rompiere. (El mismo.)
‘oae: El muro de Magon abicrto @ Espaia. (Moratin.)

aa, ai, iai : Lloroesa al suelo la inocencia inclina
Su lastimada faz........ (Melondez )

i0i: |En qué silencio ¢ majestad caminas,
eu: Deidad aungusta de la noche umbrosa! (Ll mismo.)

foa : Sin que jamas el justo medio alcance. (Ll mismo.)

aa : Yo vicorrer la asoladora guerra
aew, ai: Por la Europa infeliz.... (Kl mismo.)

oei : Salud, héroe inmortal, salud mil veces! (Zl mismo.)

0e, oo : Su mano entumecide ya no agarra,
eoa, oe: Cual férreo anillo, el pomo... (Mora.)

(En Aéroe inmortal i en férrco anillo se junta & la
sinéresis oe, 60, la sinalefa de estos diptongos 1mpro-
pios con las vocales iniciales que siguen.) -

aau, ea: Aciuel con fmpia audacia se adelanta
ee, oc: Al voluble elemento en frajil nave. (Meléndez.)

oaeu, ei: Del Nilo a Eufrdtes fértil ¢ Istro frio, (Herrera.) .
soau, ie: El odio @ wn tiempo ¢ el amor unirse. (Quintana.)
soau :* Del Quinto Cérlos el palacio augusto. (M. de la Rosa.)

Egrara la sinalefa de cinco vocales, de que no tengo
presente ejemplo alguno de autor conocido ; pero no
me parecen inadmisibles las de estos versos:

ioaeu : Del helado Danubio a Eufrdtes fértil.

---------- @ % % &% & W s B 8 8 F B W Se El-ljelt[ﬂ
o, ioaew : Timido el indio a Europa armipotente.

Las muestras precedentes manifiestan que es natu-
ralisimo a la sinalefa produeir diptongos i triptongos
impropios ; i aun el juntar a veces cuatro i hasta cinco
vocales en la unidad de tiempo, cosa que en una sola
diecion no se ve jamas. * ;

* ; Por qué bajo la influencia de la sinalefa se pronuncian natu-
ralmente en la unidad de tiempo, combinaciones de sonidos vocales
que en una diceion aislada formarian naturalmente dos o mas silabas §
No lo sé; pero el hecho es incontestable i no privativo del castellano,
porque lo mismo sucede en italiano, i sucedia, aunque en menor
escala, en la lengua latina. Ea, por ejemplo, es en latin una combi-
nacion natural disildbiea, sin que por eso deje de reducirse constan-
temente a una silaba, cuando concurre la e final con la @ inicial, como
en rumore accensus amaro : lo mismo en otras varias combinaciones.
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Amalgamanse en la sinalefa la silaba final de una
diccion con la inicial de otra;i a veces interviene
entre las dos dicciones una vocal de las que forman
diccion por si solas, como lo hace en los ejemplos
anteriores la preposicion @, i en este de Calderon el
verbo auxiliar Ae:

Aunque el negocio he ignorado :

en que tenemos la sinalefa naturalisima 7o¢z. Una vez
que la deébil inacentuada interpuesta embaraza la
sinalefa, es evidente que, habiendo vocales de esta

especie, deben ocupar los extremos en las combina-

ciones monosilabicas ; v. g. ¢, az, iaz, 102, eu, 10a, acw,
LA, LOBU, T0EL, OQEU, L0ACU. * |

2. Concurriendo dos, tres o mas vocales pertene-
cientes a diversas dicciones, isiendo acentuada aque-
lla en que termina la primera diccion, tiene cabida
naturalmente la sinalefa, como en pasé @ Loma (0a),
vi6 al Papa (ia), ve a ltalia (éar), fué a Lspaiia
(uéae), sometio a Furopa (voacw).

Muerte traigo, o mi furia
Se extinguird en la muerte. (Mora.)

Mustafd, ¢ quien inflama

Ya el furor, combatido

Por su rabia funesta

No atina a dar respuesta. (ZI mismo.)

* Esta multiplicidad de vocales en la sinalefa esinconeebible para
los franceses 1 los ingleses. Malheureuse cacophonie la llama Voltaire,
que juzgaba de las otras lenguas por la indole de la suya. Nuestra
pronunciacion 1 la italiana se deslizan lijera 1 blandamente sobre los
sonidos vocales, como la de los ingleses sobre las consonantes de que
estd erizado su idioma.

Tanto es mas facil i suave la sinalefa, cuantio mayor es la vocalidad
de las lenguas. En el inglés dominan las articulaciones i la sinalefa
repugna al oido, que se deleita, segun parece, en los hiatos; al paso
que para nosotros la sinalefa, 1¢jos de hacer duro el verso, si se usa
con discernimiento, le da sonoridad i llenura. El frances colocado
como en medio de la vocalidad italiana i la volubilidad de las arti-
culaciones anglo-sajonas, ha transijido entre la sinalefa i el hiato,
economizando i casi proseribiendo igualmente uno i otro.

La historia de las lenguas manifiesta, si no me engafio, que cuanto -

mas se alejan de su orijen, tanto ménos prevalece el hiato. Comp4-
rese, por ejemplo, la versificacion de Homero con la de los poelas
dramdticos atenienses. Gonzalo de Berceo, que versificaba con bas-
tante regularidad, admite a menudo hiatos que los poetas de los
siglos posteriores rechazaron:

Siquiera | en preson o | en lecho yagamos,
Todos somos romeos, que camino | andamos,
Poséme | a la sombra de | un arbol fermoso,
Pastor que | a su grei daba buena pastura.
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Mas, qué favor, qué gloria, qué esperanza. (M. de la Rosa.)
I si empapé en su sangre el patrio suelo. (Xl mismo.)
Osé oponer el 4nimo valiente. (Bl mismo.)

Se hel6 la risa i se fornd en jemido. (Quintana.)

Permanecis hasta el punto en que su lumbre
Templaba el sol.....c..cv00e... (4. de Saavedra.)

(El acento de Aasta en el verso anterior es tan débil,
que se puede considerar como nulo.) |

Con pié indisereto i con mirar profano, (Mora.)
Del rango humilde en que yacid agobiado. (El mismo.)
I va a echarle en el cuello el talabarte. (4. de Saavedra.)

I va a aplaudir, pero la accion suspende. (! mismo.)

(La semejanza de las tres vocales produce una sina-
lefa algo dura.)

%

Desplegé audaz el pardo azor las alas.
Jiven pastor vencid a un jayan soberbio.
Volvié a Huridice el misero los ojos.

Son raras las sinalefas parecidas a las de los tres 1lti-
mos ejemplos, i no tengo a la mano ninguna de autor
conocido; pero no creo que las rechaze el oidoj 1 -
aunque en la Gltima se hace algo dificil reducir tantas
vocales a la unidad de tiempo, me parece que diso-
naria mucho mas el hiato: |

cesessseenesOlvidado del terrible
Fallo volvié | a Euridice los ojos.

¢ Por de contado, la interposicion de una débil ina-
centuada o de la conjuncion o impediria la sinalefa :

Las alas desplegd, | i el raudo vuelo
Dirije a la alta esfera.
§La vi? | ; O es engafiosa fantasia ?

I la conjuncion ¢ produce igual efecto, pero agregén-
dose en este caso a la vocal siguiente:

5 SRR ...+ La espada .
g Levanta ya, | e intrépido acomete.

. 3. Si el acento estd en la Gltim» diccion, es varia i
a menudo arbitraria la practica; i aunque la regla
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jeneral es la sinalefa, hai circunstancias en qne suena
mejor el hiato. Pero en todas ellas, para que tenga
cabida la excepcion, es necesario que sea fuerte i lleno
el acento. Por ejemplo, en esta frase, un yerro con-
duce o otro, el acento de ofro es llenisimo, 1 el hiato

entre la preposicion 1 el término se recibe mucho

mejor que la sinalefa ; pero si decimos, un yerro con-

duce @ otro yerro, 1a sinalefa serd mas natural que el

hiato, porque pasamos rapidamente sobre ofro, para
apoyarnos en yerro, cuyo acento domina sobre el de
1a diccion precedente i lo oscurece,

Las principales causas que en el caso de esteniimero
hacen preferible el hiato, son dos:

A. La primera esuna conexion gramatical estrecha

entré el vocablo que precede al acento 1 el voeablo

acentuado. Tal es, sobre todo, la conexion entre dos
nombres que contribuyen a formar una expresion sus-
tantiva, como la | hora, lo | wiil, mi amado | hyo,
una superficie | arida, el flamijero | Eéno. La cone-
xion del articulo definido con el sustantivo es la mas
estrecha posible, 1 por eso en las expresiones la era,
L wra, Lo hoja, la wrna, nos pareceria casi tan violenta
la sinalefa como en las dicciones fuena, carde, ahoga,
ahuma, la sinéresis. |
Otro enlace estrechisimo es el de la preposicion
con el término, como en estdbuimnos resueltos a | ors
hablabanse @ | hurto de sus padres, estoba destinada
para | él, contra | ellos nadse se atreve, hasia | eso se
nos ha rehusado.
Las conjunciones ¢, o0, se asemejan en esto a las pre-
posiciones: predad e | wra, uno de los dos o 1&%60&
Con todo la circunstancia de ser ¢ la vocal prece-
dente suaviza la sinalefa, como en grande hombre,
que comunmente hace una frase trisilaba. La seme-
janza de las vocales contribuye tambien a que por lo
menos se disimule la sinalefa, como en esta alma,
gallardo lhombre; pronunciandose las dos voecales
como una sola levemente prolongada. En de él, de
clla, se juntan dos ee, i por eso en poesia se escribe
a menudo deél, della, dellos, &c, como se hizo en
prosa 1 verso en los mejores tiempos del castellano.
5. Pero no hai causa que lejitime mas el hiato que
ia circunstancia de hallarse la diccion acentuada al
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fin de la frase o del verso. El concurso de ambas
circunstancias haria particularmente inaceptable la
sinalefa.

, Aun en la conversacion familiar, la sinalefa de la
wrna, en que pocos harian alto, si oyesen decir “se
colocod la urne en un mausoleo de marmol,” ereo que
no dejaria de extrafiarse, como un resabio de pronun-
ciacion descuidada i vulgar, si se dijese el mausoleo
en que fué colocada la wrnae, era todo de mérmol.”
De la misma manera la sinalefa del verso

Venerables despojos la urna encierra,

es de aquellas que pueden i deben de cuando en
cuando tolerarse por la situacion en que se hallan ;
pero pocos la disimularian en

T.as cenizas del héroe encierra la urna.

Asi tambien, aunque la pronunciacion natural de
turbia onda es en cuatro silabas, no por eso pecaria
oravemente el que dijese : |

La turbia onde revuelve murmurando ;

al paso que en fin de verso descontentaria tanto la

sinalefa |
Murmurando revuelve la turbia onda,

como pareceria suave 1 sonoro el hiato:

Arrastra al roto esquife turbia | onda.

La sinalefa choca tanto mas en la wrna, la tra, la
hoja, cuanto disloca en cierto modo el acento, aseme-
jando la prolacion de estas frases a la de ldurna, laira
ldoja; 1o que solo en un pasaje oscuro de la construc-
cion gramatical o ritmica puede pasar sin que el oido
reclame. |

Veamos cual es, en los varios casos del ntimero 3,
la practica de los buenos versificadores : |

Porque | hombres de sus prendas,
Pocas veces o ninguna, -
Porque los buscan, se ausentan. (Calderon.)

Aun sin el influjo de ninguna de las cireunstancias
A, B, es aqui oportuno el hiato por la énfasis que da
al sustantivo, |
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El efecto de la conexion gramatical se ve en los

versos sigulentes:

Es su | amo un caballero
De mucho valor 1 brio. (Calderon.)

A | estos muerdas i a los otros ladres. (L. de Arjensola.)

I a | otros que se precian-de leales

Con vanos favorcillos entretengas. (£ mismo.)

Tal de lo | alto tempestad deshecha. ( Mavry.)

Facilmente pudo haberse dicho As? de lo alfo, pero
se prefirid con razon el hiato, no solo por la estrechi-
sima ligazon de los dos vocablos, sino porque, como
veremos despues, el acento de alfo es de casi tanta
importancia para el ritmo como si estuviera a fin de
verso ; de manera que se puede decir gne concurren
aqui las dos circunstancias 4, 5. Otro tanto sucede
en aquel pasaje:
...... .. Ocasion no pierda

El fono | alto de bajar la euerda. (Maury.)

jOh gran naturaleza
Cuén magnifica | eres! (Meléndez.)

Aqui el esdrijulo que prece;de al acento da una sua-
vidad extremada al hiato. :

De ciervos i de | osos
I de perros famosos. (Mora)

Tres mil peones con broquel ¢ | kasta
Cubren las cercanias....Zl mismo).

Con esta detencion se facilita :
Que mas i mas la estrecha union se | ate. * (Z£I mismo. )

Cabalmente las frases de osos, 2 hasta, se ate, son de

las que se prestarian sin violencia a la sinalefa aun a
fin de verso, i con todo no es desapacible el hiato.

Un papel discreto | es .
Amigo tan elocuente. (Calderon.)

Guido de Borgodia | es
Caballero tan brioso. (&7 mismo.)

4Don Jil de las tablas verdes ¢#—
I tan verdes como | él. (Zirso.)

En brazos de mi esposa 1 de mi | hija; (Mora.)

: s
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Aunque la semejanza de las vocales es circunstancia
que desagrada en el hiato, la conexion estrecha 1 la
posicion de las dicciones lo hacen no solo lejitimo,
sino casi necesario. Las mismas causas, sin el incon-
veniente de la semejanza de vocales, le dan mucha
suavidad i dulzura en estos versos de Maury :

Lo dice a voces a la ninfa | Eeo.
Diosa de juventud, pudica | Hebe.

En este filtimo me parece que contribuye tambien a
la suavidad el esdrajulo.

C. La falta de conexion entre el vocablo que pre-
cede al acento i el vocablo acentuado hace natural
la sinalefa, siempre que el acento de que se trata no

sea final de frase o verso.

Pues si el fuego se mira, joh, cémo es bello!
I si se toca, ; ok, qué cruell.... (Quintana.)

.... En ti, Jovino,
Su dicha ve tu patria: ella anhelante
Tu auxilia implora.... (Zi mismo.)

Cerca en tanto conspira impio contrario. (Maury.)

..+« No el desengafio :
Hace, alma dulce, en el afecto mella. (&l mismo.)

3 Pudo, hombre inquieto, en fréjil edificio :
Tu frente al rayo, audaz sobreponerse ¥ (Ll mismo.)

Abre tu libro eferno, alta maestra. (&l mismo.)

. ... Las aguas fuente
Son, nube, almo llover, nevar espeso,
I a Ejipto, Nilo desatado inundan, _
I a la tierra, hondo océano circundan. (Kl mismo.)

Balbuciente prorumpe: jarduwo momento ! (£ mismo.)

D. Los versos siguientes muestran el influjo de la

posicion en la sinalefa.

Por ti la selva i prado
De hojas viste i de flores primavera. (Meléndez.)

La oda sublime entusiasmada canta. (M. de la Kosa.)
De Sancha, mi sobrina, la hija vuestra. (Mora.)

En el estudio del querido esposo, :
Que a ella le parecié de escuela rancia. (£l mismo.)

Consolida i ensancha la ventura
Del fiero hijo del Tamesis, ... (&l mismo.)
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En el primer ejemplo favorece mucho a la sinalefa

la precedencia de la vocal ¢, i en el segindo i tercero

la atenuacion del acento por estar ligado el vocablo

que lo lieva con el voeablo que se le signe ; pero en

los dos tltinos es necesaria la posicion para hacer

pasar sinalefas como @ ella i fiero hijo. .
L. A veces el concepto o pasion que se ex]lJresa 8e
aviene mejor con la sinalefa; i a veces con el hiato:

-

Habla, habla: jpor qué callas? qué recelas?

La celeridad de la sinalefa encarece la instancia.

Anda, | anda pesada i lentamente
La temerosa méquina, que lleva
De la Patria en su seno la ruina:

El hiato es aqui hasta necesario para la expresion
del concepto.

I de un esfuerzo | dltimo se lanza: (Mawry.)

La conexion de los dos vocablos hace nataral el hia-
to, i la armonia imitativa lo hace oportunisimo.

Una parte guardé de tus cabellog,

Elisa, envueltos en un blanco paiio,

Que nunea de mi seno se me apartan.
Descojolos, i de un dolor tamafio

Enternecerme siento, que sobre ellos

Nunca mis ojos de llorar se hartan.

Con suspiros ealientes

Los enjugo del llanto, i de consuno

Cuasi los paso i cuento | uno a | uno. (Garcilaso.)

Los hiatos expresan felizmente la prolija operacion
de contar los cabellos. '

- Notese de paso la sinalefa sobre ellos en el tiltimo
acento del verso, paliada por la semejanza de las vo-
cales ¢e. Son bastante frecuentes las de esta especie
en igual posicion.

Vese por lo dicho que en el caso que estamos con-
siderandode la concurrencia de dos vocales,lasegunda
acentuada, la eleccion entre la sinalefa i el hiato pende
de varios pequefios accidentes, que obran a veces en
un mismo sentido i a veces en sentidos contrarios.
Hai pocas cosas en que brille mas una prosodia co-

rrecta, ya se aplique a la versificacion, ya al lenguaje
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"ordinario. Pero bien se deja cohocer, que en una ma-,

teria sujeta a consideraciones tan minuciosas, o por
mejor decir, a sensaciones tan finas 1 delicadas, aun
la préctica de los mas cuidadosos hablistas 1 versifl-
cadores no puede ser sietapre uniforme.

4., Cunando concurren dos acentos es mucho mas
atnural i agradable el hiato, v. g-

'

I

i

1 Oh ya | ¢sla catélica potente! (Horrera.)

Solo en los parajes oscuros de la clausula o del me-
tro, esto es, cuando el segundo acento no coincide con
ol fin de la clausula o con un acento ritmico necesario,
s tolerable la sinalefa ; como en estos versos :

$Qué dspera condicion de fiero pecho? (Herrera.)

Ya andan a la sazon esos parajes
Escuderos de bien i alegres pajes, (Maury.)

Serd alma sin amor ni sentimiento. (Quentana.)

Tales son lag principales circunstancias que deter-
minan la sinalefa o el hiato en los cuatro casos que
dejo indicados. Lo que dije de la variedad de prae-
ticas con relacion al tercero, se aplica tambien al
cunarto. I respecto de todo ello no eside desatenderse
tampoco el influjo que tienen en la practica de los
poetas la diversidad de doctrinas prosodicas 1 la pro-
nuneiacion provincial. Asi Moratin 1 Hermosilla pa-
recen no emplear sino en rarisimas circunstancias el
hiato, qne don J. J. de Mora i don J. B. Maury no
escrupulizan admitir g menudo, *

* En materia de hiato nuestra lengua se aparta dela latina, de
la italiana, i sobre todo, de la francesa, Pero cada idiowma tiene su
jenio. Acaso en el fastus et ingenita gravitas del castellano hai algo
¢ue le hace particularmente adaptable el hiato. Sea de esto lo que
fuere, yo ereo perecibir una suavidad sumna en magnifica eres, ninya
Lico; 1 me parece que nadie negara los servicios que puede prestar
a un h4abil versificador la lentitud del hiato, como ]a celeridad de la

sinalefa, para la énfasis i la armonia imitativa. |
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ARTE METRICA.

2 1.

DEL METRO EN JENERAL.

Er MEeTRO, en la lengua castellana, es el razona-
miento dividido en tiempos iguales por medio de un
orden fijo de acentos, pausas 1 rimas, con el objeto de
agradar al oido. Los acentos i pausasson de necesidad
absoluta: la rima falta a veces.

Analizemos por ejemplo el metro en que estén
compuestos los siguientes versos de Lope de Vega.

Pobre barquilla mia,
vuelve, vuelve la proa,
‘que presumir de nave
fortunasocasionaj

de 1a soberbia envidia,
naufrajio de las honras.
Cuando por las riberas
e i 1 andabas costa a costa,
" 3 A déndevas perdida? nunca del mar temiste
"~ & donde, di, te engolfas? las iras procelosas.
que no hai deseos cuerdos Verdad es que en la patria
con esperanzas loeas. no'es Ja virtud dichosa,
Como las altas naves, ni se estimé la perla
te apartas animosa hasta dejar la concha.
de la vecina tierra, ‘Diras que muchas bareas,
1 al fiero mar te arrojas. ‘con el favor en popa,
Igual en los peligros, saliendo desdichadas
mayor en las congojas, volvieron venturosas.
pequeiia en las defensas, No mires los ejemplos
irritas a las ondas. de las que van i tornan,
Advierte que te llevan
a dar entre las rocas

que a muchas ha perdido

£ g

la dicha de las otras. &e..

1. A cada sétima silaba oeurre una PAUSA, esto es;

una separacion natural de diceiones. Por consiguiente
la sétima silaba siempre termina diccion. I de aqui
resulta que toda la composicion estd dividida en pe-
quefias clausulas de siete silabas, cada una de las
cuales se llama vERso.

2. La sexta silaba de cadaverso es necesariamente

acentuada.
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8. Todos los versos pares terminan en diceciones
semejantes. Lia semejanza consiste eh que la vocal
acentuada siempre es o, 1 la tltima vocal siempre es
a. Esta semejanza de lossonidos finales se llama rima.

La rima puede ser de dos modos: cONSONANTE, que
s la semejanza de todos-los sonidos, tanto vocales
como articunlados, desde la vocal acentuada inclusive,
como entre organica i botdnica, r0sa 1 reposa, arrebot
i s0l, ya 1 estit ; 1 ASONANTE, que es la semejanza de la
vocal acentuadai de la voeal llena de la tltima silaba,
como entre diosa, moras, copeia. La rima en los versos
anterlores es asonante.

4., Ademas; los versos precedentes se hallan divi-
didos en EsTrOFAS 0 grandes clausulas, mediante la
PAUSA MAYOR que el sentido requiere al fin de cada
cuarto verso.

El metro, pues, en que esté escrita la composicion,
consta de estrofas de cuatro versos heptasilabos aso-
nantes, con un acento necesario sobre la sexta silaba,
de cada verso. Como todas las silabas castellanas son
sensiblemente iguales en la duracion, o por lo ménos
distan mas de la razon de 1 a 2 que de la razon de
ignaldad, i lo poquisimo que sobra a las unas respecto

de la unidad de tiempo se compensa facilmente con -

lo que falta a las otras; resulta que en este metro se
hallan colocadas de tal manera las pausas, acentos 1
rimas, que percibe el oido espacios de tiempo iguales,

marcados por las pansas mayores i menores, por el

acento necesario de la sexta silaba 1 por la rima
asonante.
§ 11.

DE LAS PAUSAS.

Féecil es observar que hablando naturalmente sole-
mos gastar mas o ménos tiempo en el transito de una
palabra a otra. Notese, por ejemplo, la marcha de la
pronunciacion en este pasaje de Fr. Luis de Granada.

““Un maravilloso privilejio}tieneila virtud) que es

alcanzarse por ella fuerzas para pasar alegremente/

por las tribulaciones i miseriag, que en esta vida/no
pueden faltar. "Porque sabemos ya que no hai mar en
el mundo tan tempestuoso i tan instable, como esta
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vida es 'pues no hai en ella felicidad tan segura, que
no esté sujeta a infinitas maneras de accidentesi desas-
tres nunca pensados, que a cada hora nos saltean.”

Aqui tenemos pAusas de diversas duraciones: la
que sefialamos con el punto final entre los dos perio-
dos, i las pausas menores que esta, de que hai muchos
arados, hasta parar en la que no se distingue del casi
imperceptible transito de una silaba a otra en una
sola diccion, como entre la i virtud. Asi, despues de
vida es se percibe una suspension mayor que despues
de enstable; 1 despues de privilejio, alegremente, vide,
es, aunque leve, bastante perceptible el reposo; al
paso que apénas se deja sentir alguno entre marave-
lloso 1 privilejzo.

Podemos distinguir de la misma manera varias
especies de pausas en cuanto dependen del metro:
Notese, por ejemplo, en las dos primeras estrofas de
Lope de Vega arriba copiadas, que la pausa entre
ocasiona i adonde (vers. 41 5) es naturalmente mayor
que la pausa entre proa i que (v. 21 3), i entre engol-
fas i que (v. 61 7); que estas dos tltimas pausas con-
sumen algo mas de tiempo que las que, guiados por el
sentido soto, debemos hacer entre mea i vuelve (v.112),
entre nave i fortunas (v. 3 14), entre perdida i adonde
(v. 51 6), entre cuerdos i con esperanzas (v. 71 8)3 1
que aun en estas Gltimas pausas pueden percibirse
diferencias de mas i de ménos; porque en la pronuu-
ciacion ordinaria suele variar el intervalo de diccion
a diccion, segun es el enlaze gramatical que hai
entre ellas. st _

Distinguniremos tres especies de pausas en cuanto
dependientes del metro: la pausa mayor, que termina
estrofa ; la pausa media, que separa las partes sime-
tricas de una misma estrofa, cuando el metro lo ape-
tece; 1 la pausa menor, que separa en los demas casos
un verso de otro. ALY |

Es necesario para la perfeccion del metro que la
cantidad o duracion de las pausas métricas coincida
con la que damos naturalmente a las pausas gramati-

- cales; mas en una obra larga no se exije la rigorosa

observancia de esta regla; antes conviene de cnando
en cuando apartarse de ella, para evitar el fastidio
de la uniformidad i monotonia.

5
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La coincidencia del final de las estrofas con el de
los periodos, o, si un periodo ocnpa dos o mas estrofas,
la coincidencia de los finales de estas con los finales
de los grandes miembros o cldusnlas de la sentencia,
es la que ménos suele dispensarse; particularmente
en las estrofas de construccion simetrica 1 artificlosa,
como el soneto i la octava, i en los jéneros de poesia

que son o fueron destinados al canto, como la oda, la
elegia i el romance lirico.
i entran muchos periodos en una estrofa de las

artificiosas i simétricamente construidas, conviene
distribuirlos de manera que sus finales coincidan con
los de los miembros principales de la estrofa ; como
en esta bellisima octava de Maury :

De la fortuna al cielo se querella
La turba de engafiados clamorosa ;
Aviso inttil! Adorar en ella
Es condicion de nuestra especie ansiosa.
Como el iman al jiro de la estrella,
Mirando el orbe al jiro de la diosa,
Un clima i otro 1 otro alza importuno
Votos miles i mil ; gracias, ninguno.

De los dos grandes periodos en que se divide el pasaje,
ocupa el primero los cuatro primeros versos de la
estrofa i el segundo los otros cuatro.

En la octava siguiente hai cuatro periodos, cada
uno de los cuales ocupa un par de versos :

Ai! De la fe se humilla el atributo
A las ensefias del infiel Oriente:
Alegres pompas el cristiano luto
Aflijen con escandalo insolente.
; Qué tristes parias, qué feliz tributo,
Indigno, un godo al drabe consiente ¢
Llorad, doncellas de Sion, cautivo
Vuestro pudor del babilonio altivo. (Z! mismo.)

La pausa media del metro debe tambien coineidir
en jeneral con los finales de las partes simétricas en
que se divide la estrofa :

Ninfas graciosas, cuya planta breve
De Gualmedina trata la ribera,
A quienes otra competir no debe
De cuantas brillan por la zona ibera,
Ni la del Turia con su tez de nieve,
Ni la de Murcia en el danzar lijera,
I sola en lo garbosa i lo jitana
Rivaliz6 tal vez la gaditapa;
Vosotras, d&e. (Ll mesmo:)
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Una pausa media (en ¢bere) divide la octava en dos
partes iguales; otra (en r:berw) subdivide la primera
mitad en otras dos partes iguales; otra (en lyera)
hace lo mismo en la segunda mitad ; i tambien hail

otra en nmieve, que subdivide de la misma manera el

tercer par de versos.

Pero la pausa media es de ménos rigorosa observan-
cia, i admmite mucha mas variedad en su distribucion.
Ya se deja entender que no solo es inevitable sino
conveniente i aun necesario que se diversifiquen los
cortes de las estrofas; porque cuanto mas artificiosas
i simétricas sean, tanto mas grande es el peligro de
incurrir en una empalagosa monotonia, sl no se soli-
cita variarlas. Ni pudiera obtenerse nna perpetua
uniformidad sin el inconveniente, aun mas grave, de
violentar la expresion, haciéndola redundante en un
miembro, incompleta u oscura en otro. *

La pausa menor se contenta con marcar las mas
pequeiias subdivisiones del razonamiento ; pero no se
le permite sino de cuando en cnando desunir aquellos
grupos naturales que forman como palabras compues-
tas en que el oido percibe un solo acento lleno. Asi
es que parece algo violento repartir en#re dos versos
las frases fiero Lolo i empinada cumbre, como lo hizo
Francisco de la Torre en estos versos:

All4 se avenga el mar, alld se avengan
Los mal rejidos stbditos del fiero
Folo con soberbios navegantes

Que su furor desprecian,

| gviste de la empinada
COumbre sacar a Febo la cabezal

I sinembargo no solo es permitido al poeta sino que
le conviene i aun le es necesario hacerlo asi de cuan-
do en cuando ; porque estos cortes, como no se afecten
(de lo que tal vez pudiera acusarse a Francisco de la
Torre), tienen cierta novedad i gracia, que se echarian
ménos en una versificacion cuyas clausulas estuvieran
siempre simétricamente compartidas.

* En esta parte los mas primorosos artistas que yo conozco son
Mora i Maury; pero no sé si me atreva a decir que en el segundo se
sient® a veces el esfuerzo, i se hace alguna violencia a la expresion,
hasta oscurecer el sentido,
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Esta desunion es mas grata cuando la segunda
parte del grupo ocupa todo el verso siguiente, como
en estos heptasilabos: | ,

Vendra la temerosa
desventurada moche ;

o por lo ménos cuando termina junto con uno de los
miembros métricos del verso, como en aquel de
Herrera:

Cubrird de ostro asirio un estimado

I rico manto el cuerpo bello 1 puro.

Cuanto mag familiar es la composicion, ménos se
escrupuliza colocar las pausas menores en medio de
las clausulas gramaticales; i nada ocurre mas a me-
nudo en nuestras comedias que pasajes en que el
adjetivo estd separado del sustantivo por la pausa
menor ; de manera que en esta no se exije indispen-
sablemente otra cosa sino que el final de verso coin-
cida con final de diceion. Mas esta diccion debe ser
acentuada. Aun las palabras que por su conexion
gramatical con lo que sigue tienen un acento sensible
pero débil,son poco a proposito para terminar el verso:
colocadas er® esta situacion, la pausa con que debe
sefialarse el transito de un verso a otro parece estar
en contradiccion con el sentido, que no pide alli in-
tervalo alguno. I sinembargo, se toleran algunas
veces estas pausas forzadas.

Digo que me ha parecido

Tan bien, Clara hermosa, que

Ha de pesarte algun dia

Que me parezea tan bien. (Calderon.)

Esta prictica es un remedo de aquellos lijeros emba-
razos i suspeusiones que ocurren a menudo cuando
hablamos, 1 que diferencian casi siempre el razona-
miento extemporaneo del estudiado. Asi es que,
empleada una que otra vez, no carece de gracia, so-
bre todo en el estilo familiar, que debe ser un trasunto
de la conversacion ordinaria. x

Como lo que produce la debilidad o evanescencia

del acento es la conexion gramatical entre las pala-

bras, se sigue que cuando por alguna causa indepen-
diente del metro se suspende esta conexion, la pala-
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bra que sin eso fuera inacentuada se acentia. La
llamada conjuncion gue, por ejemplo, es de las pala-
bras que en el uso ordinario carecen absolutamente
de acento. I con todo, si, al enunciar un pensamiento,
corto el hilo de lo que voi a decir i me paro en esta
palabra, naturalmente la alargo un poco ; lo que basta
para darle el valor de acentuada, sinembargo de que

no se esfuerce la voz, ni se haga mas agudo el tono.

Esceucha, Don Juan, sabras—

; Qué he de saber? que eres falsa,

Que me abandonaste, gue. ...

Ya lo sé; no digas nada. (Moratin.)

Es una propiedad de las pausas el hacer en cierto
modo indiferentes al metro las silabas que se siguen
al Gltimo acento. Porque si la diccion final es aguda
debiendo ser grave, se suple por medio de la pausa
lo que falta a la medida cabal ;i si por el contrario la
diccion en vez de grave es esdrajula, lo que sobra a
la medida se embebe en la pausa. En todas las espe-
cies de verso, el grave, es decir, el que termina en
diccion grave, se mira como el tipo. El agudo i el
esdrijulo se desvian algo de la forma tipica, pero estas
pequenas diferencias casi desaparecen en la pausa.

Contaremos, pues, el nimero de las silabas en cada
especie de verso por las que correspenden al grave, o
lo que es lo mismo, por las que hai hasta el altimo
acento afiadiendo una mas; i contaremos de este mo-
do, sinembargo de que verdaderamente no se siga al
Gitimo acento silaba alguna, como sucede en los ver-
sos agudos, o de que se le siga mas de una silaba, como
se verifica en los versos esdrajulos. Por consiguiente
son versos de una misma especie estos tres de Quintana:

.

Hoi sola 1 misera
Me ves llorando
A par de ti.

I todos tres se consideran como de cinco silabas, aun-
que el primero tiene en realidad seis1 el tercero cuatro.

Segun el ntimero de silabas que corresponde en
cada especie al verso grave, llamamos a los de cuatro
silabas Zetrasilabos; a los de cinco, pentasilabos; a los
de seis, hewasilabos; a los de siete, Aeptasiiabos; a los
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de ocho, octosilabos; a los de nueve, enneasilabos; a los
de diez, decasilabos; a los de once, endecasilabosy a los
de doce, dodecasilabos. |
He dicho que las silabas que siguen al tultimo
acento son en cierto modo indiferentes al metro ; por-
que en realidad no lo son del todo. Aunque por existir
o no las talessilabas el verso no varia de especie, con
todo eso la regla jeneral es que todos los versos de
una misma especie, en una misma composicion, sean
constantemente graves, agudos o esdrajulos; o que
alterne una forma con otra segun leyes fijas, que el
poeta se impone al principio, i de que luego no se le
permite apartarse.

- Hai sinembargo ciertos metros i ciertos jéneros de
composicion en que se concede al poeta mezclar a su
arbitrio los versos graves, agudos i esdrtjulos ; 1 par-
ticularmente las dos primeras especies. Tales son las
redondillas, 'quintillas, décimas, i otros metros de
verso octosilabo, sobre todo en el didlogo comico.

Deja ahora de jugar,
Que me es dolor importuno;
No me hagas mas penar,
Que en verte cerca del mar
Tengo zelos de Neptuno. (Jil Polo.)

Tal era nuestro castillo,

Mansion solitaria i ldbrega,

Vivienda, segun el pueblo,

De fantasmas i de sombras. (Zorrilia.)

Perdone vuesa merced

Si me opuse presumida

A la citedra de esposa,

Creyendo que era de prima;

Que yo, habiendo otra primero,

No pretendo la de visperas. (Zirso.)

Se permite, ademas, emplear alguna vez como
graves a fin de verso, las dicciones que terminan en
diptongo o triptongo acentuado, si el acento no esté
sobre la tltima vocal ; como gres, voz, amdzis, fragiices.
Las dicciones, cuyas dos Gltimas vocales son llenas, se
consideran arbitrariamente como graves o esdrijulas ;
v. g. eesdreo, virjineo. 1 algunos extienden esta regla
aun a las diceiones en cuya tltima silaba hai un dip-
tongo inacentuado, como justicia, estatua. En todo lo
cual conviene la practica de lositalianos con la nuestra.
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' 8i estuviera despacio escribiria,
Como hizo Horacio Flaco a los Pisones;
A los aficionados a poesia
Dedicara mis Gtiles lecciones:
Con léjica sagaz demostraria
Lo que va de naciones a naciones:
Probara lo que va de ayer a hoi:
Pero no tengo tiempo, como soi. (Mora.)

Alli 1a blanca rosa,
Alli el clavel purpiireo
I el lirio azul formaban
Paraiso segundo. (D. N. de Moratin.) *

Gia gia sentendo all’ auree
Briglie allentar la mano,
Correan d’ Apollo i fervidi
Cavalli all’ Oceano.

Me i passi incerti trassero
Pel noto altrui cammino
Che alla ¢ita di Romolo
Conduce il pellegrino.

Dall’ una parte gli arbori
Al piano suol fann’ embra:
1.’ altra devoto portico
Per lungo tratto ingombra.

La tua, gran padre Quvidto,
Scorrea difficil arte, &e. (Savioli.)

Taccio la fe, la pubblica
Utilita, gli onori,
Dover, giustizia e patria ;
Prezzo d’ infami ardori. (Monti.)

QIIL

DEL RITMO I DE LOS ACENTOS.

La distribucion regular de los acentos da a cada
especie de verso cierto aire 1 marcha caracteristica,
que se llama riT™O. - _

Esta palabra tiene dos sentidos, uno jeneral 1 otro
especifico. Rrtmo, en su sentido jeneral, significa una
simetria de tiempos, sefialada por accidentes percep-
tibles al oido. De cualquier modo que se forme esta
simetria o con cualesquieraaceidentes que se haga sen-
sible, no puede haber sistema alguno de versificacion
sin ella. R7¢tmo,en estaacepcion, es lo mismo que metro.

* D. N. de Moratin i sus contemporineos no usaban mezclar los
finales esdr@ijulos con los graves arbitrariamente ; licencia que se ha
frecuentado mucho de poco tiempo ged.



04 ARTE METRICA,

Pero en un sentido especifico (que es en el que va-
mos a considerarlo) el riyo es la division del verso en
partecillag de una duracion fija, sefialadas por algun
accidente perceptible al oido. En castellano (i segun
creo, en todas las lenguas de la Europa moderna) este
accidente es el acento. Los acentos que hacen este
oficio en el verso, se llaman 7itmecos. .

Examinemos por via de ejemplo el ritmo del verso
decasilabo de la siguiente copla o estrofa de Iriarte:

De sus hijos la térpe avutarda

El pesado volar conocia:

Deseédba sacir una cria

Mas lijéra, aunque fuése bastarda.

Observemos de paso que la estrofa es de cuatro versos,
todos decasilabos; queel cuarto verso de la estrofa
rima con el primero, i el tercero con el segundoj 1
que la rima es consonante, porque abraza todos los
sonidos, asi vocales como articulados, que en las
dicciones finales vienen desde la vocal acentuada
inclusive. :

Pero lo que se trata de notar particularmente es
que cada verso tiene tres acentos necesarios sobt:e la
tercera, la sexta i la novena silaba, por cuyo medio se
divide en partes ignales trisilabas. Esta distribueion
de los acentos es lo que forma aqui el ritmo.

Hemos visto que en la estrofa precedente el ritmo
divide el verso en partecillas trisilabas acentuadas
sobre la tercera silaba. Las llamaremos cLASULAS
riTmMicas. Podemos tambien llamarlas pikis, que era
el nombre que daban los griegos i latinos a las clau-
sulas ritmicas de sus verses ; pero esta denominacion
tiene ademas otro valor en castellano, significando
los versos de que se compone cada estrofa; i en este
sentido se dice que el soneto consta de catorce pies,
la sextina de seis, &ec. |
~ Todas las clausunlas ritmicas que se usan en la ver-
sificacion castellana son disilabas o trisilabas.

Las cldusulas ritmicas disilabas o estan acentunadas
sobre la primera silaba, i enténces el ritmo se llama

TROCAICO, como en este verso octosilabo:

Dime pues, ;qué mas deseas?
Dime | pués que | més de | séas;
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o estan acentuadas sobre la segunda silaba, i se 1lama
YAMBICO el ritmo, como en este verso heptasilabo :

i A donde vas perdida!
Adoén | de vis | perdi | da.

De la misma manera las cldusulas ritmicas trisila-
bas pueden estar acentuadassobre la primera,segunda
o tercera silaba. Si sobre la primera, el ritmo se llama
DACTILICO ; si sobre la segunda, ANFIBRAQUICO ; si sobre
la tercera, AnarEsrico. Dactilico es el siguiente_verso
endecasilabo de Moratin

Suban al cerco de Olimpo luciente,
Stiban al | eéreo de O | limpo lu | ciente.

El signiente dodecasilabo ‘de Juan de Mena es
anfibraquico : - . .

Con erines tendidos arder los cometas.
Con crines | tendidos | ardér los | cométas.

I en fin los decasilabos de la estrofa de Iriarte arriba
citada son anapésticos.

De sus hi | jos la tor | pe avutar | da.

Las cinco denominaciones que hemos dado a las
diferentes especies de ritmo no significan lo mismo en
nuestro sistema metrico que en el griego 1 el latino,
de donde las hemos tomado ; pues en estos no era acen-
tual el ritmo, como lo es en el nuestro. Pero si se pres-
cinde de esta diferencia fundamental, no dejard de
hallarse bastante analojia por lo que hace a la estruc-
tura, entre las clausulas ritmicas de los antignos i Jas
nuestras. Daban ellos a las suyas, fuera de otros titu-
los que no son aplicables a la versificacion castellana,
los de yambos, troqueos, dactilos, anfibracos i anapes-
tos, segun la varia combinacion de largas i breves en
las cl4usulas ; i nosotros, atendiendo a la posicion del
acento, podémos dar a las nuestras estas mismas deno-
minaciones. Campo serd pues un TROQUEO : pastor un
YAMBO : ldgrima un DActiLo: Olimpo un ANFIBRACO @
pedestal un anapesro. Estos términos han sido ya
adoptados en otras lenguas modernas, en el sentido
puramente acentual que acabo de asignarles.
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No es necesario que el principio i el fin de una
cldusula ritmica concurran con el principio i el fin de
las dicciones; pues ya hemos visto que el verso,

De sus hijos la torpe avutarda,

consta de los tres anapestos de sus hi—jos la tor—pe

avutdr—de. Los ejemplos anteriores manifiestan asi-
mismo que el Gltimo de los piés o clausulas puede
gstar trunco. - |

Cada uno de nuestros cinco ritmos tiene un carac-
ter o expresion peculiar; como lo notara sin duda
todo aquel a quien la naturaleza haya dotado de un
oido sensible a los accidentes de la armonia en el
lenguaje. En el ritmo trocaico i el anfibraquico se
percibe algo de reposado i grave; el ydmbico i el
anapéstico son animados i vivos; el dactilico se mue-
ve como a saltos, 1 con todo eso carece de la enerjia
del ydmbico i de la rapida lijereza del anapéstico, en
los cuales la mobilidad es mas uniforme 1 continua.

Pero los versos no se conforman siempre a los
tipos ritmicos de que acabo de dar ejemplos. Difical-
tosisimo hubiera sido continuar en una composicion
aloo larga la alternativa precisa de acentuadas e
inacentuadas que constituyen los ritmos trocaico 1
vambico; i, 1o que es peor, esa misma alternativa al
cabo de pocas lineas se nos haria insoportablemente
mondtona i fastidiosa. De aqui es que en los versos
trocaicos i yAmbicos que no pasan de ocho silabas 1
que no se destinan al canto, no se somete el poeta a
1a necesidad de otro acento que el de la cldusula final,

i acentfia las otras como quiere ; de que resultan unas

veces acentos ritmicos, esto es, colocados en las silabas
impares de los versos trocaicos i en las silabas pares
de los yadmbicos, 1 otras veces acentos accidentales o

antirttmiocos, esto es, colocados en los parajes del

verso que no piden acento. Por ejemplo:

Saliendo del colmenar
Dijo al cuclillo la abeja :
Oalla, porque no me deja
Tua ingrata voz trabajar,

No haiave tan fastidiosa
En el cantar como t:
Cuefi, eucl, 1 mas cueq,

I sigmpre una misma cosas

e

E -_.i-_-' g
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En estas dos estrofas de versos trocaicos no hai mas
acentos ritmicos, bien caracterizados, que los de las
clausulas finales, i los de las dicciones d#o, calla i
MALSIMQ,

Ficil es ver que los versos en que no se pide mas
acento que el de la cldusula final, no tienen aparien-
cia alguna de ritmo, si se considera cada uno de por
si. Para que se perciba ritmo, es necesario oir una
serie de versos; porque solo entonces se hace sentir la
recurrencia de un acento a espacios iguales de tiempo.

Hai especies de verso en que se exijen, necesaria-
mente, mas acentos ritmicos que los de las clausulas
finales, 1 tambien las hai en que no se dispensa nin-
ouno, como lo veremos a su tiempo. Pero aun en
aquellos versos en que se concede alguna libertad al
poeta, la estructura mas grata es la que resulta de la
distribucion ritmica de los acentos; 1 asi vemos que
los buenos versificadores, guiados por un instinto
feliz, recurren a menudo a ella para dar snavidad a
sus versos, empleando unas veces unos acentos ritmi-
cos 1 otras otros,i combinando de este modo el encanto
de la armonia con el halago de la variedad, que no es
ménos grato i necesario. En prueba de la importan-
cia del ritmo aun en las especies de verso en que
parece mas libre el poeta para distribuir como guiera
los acentos, examinense las odas de Lope de Vega
A la Barquilla, i se vera la parte que tiene la obser-
vancia del ritmo en la dulzura del verso. La que

-empieza,

Pobre barquilla mia,

consta de 128 versos; los veintinueve son perfecta-
mente ritmicos, es decir, tienen acentuadas todas las
silabas pares:

- Addnde vas perdida;
Al fiéro mar te arrdjas;

cincuentallevanacentosritmicosen lasegunda i sexta:

Te apartas animdsa;
Naufrijio de las hénras;

treinta 1 ocho en la cuarta i1 sexta:

Ni se estimé la pérla
Hasta dejar la concha;
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i no llegan a doce los que no tienen mas acento rit-
mico que el necesario de la sexta;
Vuélve, vuélve la proa;
- Verdad és que en la patria.
Exceptuado este pequefio ntmero de versos toda la
composicion es cantable.

En los ritmos trisilabos se dispensan mucho ménos
los acentos ritmicos, sobre todo si la composicion es

breve i se destina al canto, que es lo gque hoi regular-

mente sucede. |

" Podemos pues dividir los acentos del verso en rit-
micos i aecidentales o antiritmicos; 1 de los ritmicos
ya hemos visto que unos son necesarios 1 otros no.
Los necesarios son esenciales ; sin ellos no hai verso.
Los ritmicos que no son necesarios hacen mas suave
la cadencia. Los accidentales la hacen mas varia.

Rigorosamente se llama cadencia 1a modulacion,
cualquiera que sea, que resuita de la colocacion de
los acentos i las pausas. El ritmo regla los acentos ;1
considerada la cadencia bajo este solo aspecto, no se
diferencia del ritmo.

Los acentcs forman el ritmo, i el ritmo influye a su
vez en los acentos: este es un punto que merece estu-
diarse para comprender el mecanismo de la versi-
ficacion. ' WA

Los acentos que forman el ritmo son aquellos que,
por esta causa, he llamado ritmicos. I desde lnego es
-evidente que no satisfaran a las condiciones del ritmo
las silabas inacentuadas que se coloquen en parajes
del verso donde es necesario el acento. Carecen, por
tanto, de ritmo, i no son versos lejitimos estos ende-
casilabos de Boscan:

Dando nuevas de mi desasosiego ;
El alto cielo gue en sus movimientos.

En el primero debe estar acentuada la sexta silaba,
i el posesivo me, que la ocupa, no tiene acento: en el
segundo, se exije o que lo tenga la sexta silaba gue en,
o que lo tenga la octava mo; i ninguna de las dos
lo tiene.

Tampoco hacen verdadero ritmo los acentos dema-
siado débiles, como el de bajo en el primero de estos
versos de Meléndez:
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El que ora, dajo el esplendente cielo,
Abrumado de afan sieute 1 no admiia.

La tenunidad del acento de la primera silaba de la
preposicion bajo, que es la cuarta del verso, hace
flojisimo este endecasilabo, en gue se exije de necesi-
dad para el ritmo la acentnacion de la cuarta.

En jeneral, son insuficientes los acentos de todas
las preposiciones que tienen alguno, como contra,
para; los de los demostrativos este, ese, aguel, cuando
preceden inmediatamente a un nombre, formando
frase sustantiva con él; los articulos indefinidos ; los
adverbios monosilabos que inmediatamente preceden
a la palabra o frase que modifican, v. g. ¢ bzen aloja-
dos,” “mal vestido,” *“ mas tarde,” * mue temprano,”
“ tan a deshoras,” &c. Por la observacion atenta,
empleada en la lectura i recitacion de los versos,
podra cualquiera llenar esta enumeracion, probable-
mente incompleta.

Si los acentos en determinados parajes son condi-
ciones indispensables del ritino, 1 esencialmente lo
forman, los accidentales o antiritmicos pueden pro-
ducir un efecto contrario. fonor, por ejemplo, tiene
de suyo un acento bastante lleno, pero que formando
frase sustantiva en Aonor patrio, se convierte en una
apoyatura languida i fujitiva, que no dejaria contento
al oido en la sexta de este endecasilabo:

Los timbres del Aonor patrio deslustra.

El acento verdadero de esta frase es el de patrio; él
solo es el que puede satisfacer cumplidamente al
ritmo :

Qué es ya del honor patrio i de la gloria.

Es menester que los acentos accidentales, si por
su naturaleza son fuertes i enfaticos no precedan
inmediatamente a los ritmicos necesarios, porque en-
tonces el acento accidental pugnaria, por decirlo asi,
con el ritmico, 1 seria laboriosa i dura la cadencia.
Tal es el efecto que en este verso, |

Mis ruegos, cruél, oye.

produciria la acentuacion natural de cruél, vocativo
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E.

enfatico, que solo tiene un debilisimo enlaze grama-
tical, con oye. Por el contrario, en el verso de Iriarte,

. A qué animal did el cielo,

el acento de did se atentia no solo por la sinalefa de

dio con la voz inacentuada e/, sino por la conexion.

de este verbo con el sujeto ¢/ cielo; dejenerando de
este modo en una apoyatura snave, que sin perjudicar
al ritmo, hace llena i sonora la clausula.

El ritmo a su vez influye en los acentos, dandoles
la plenitud competente, cuando no son excesivamente
debiles. Produce este efecto en dos casos.

1.c En una frase sustantiva el acento o acentos
debilitados por la posicion recobran toda su fuerza,
si el acento dominante es de los necesarios para el
ritmo. Nada es mas perfecto que el de estos ende-
casilabos de Meléndez : |

Hiende las olas espumosas i huye ;
A su benigno omnipotente imperio.

Los dos acentos de dlas espumdbsas i los tres de benigno
ommupoténte empério, son todos necesarios i todos figu-
ran suficientemente en el ritmo: lo que no sucede en

Hiende las espumosas olas i huye,

donde aunque el acento de olas es ritmico, no es de
los necesarios ; i ménos todavia en

-

Bullia la suive aura en la selva,

donde el acento de aura no es necesario, ni ritmico.

Noignoro que en las obras de los mas expertos ver-
sificadores se encuentran versos semejantes a estos, i
que el introducirlos de cuando en cuando hasta puede
ser conveniente para que la constante regularidad i
llenura del ritmo no produzea el fastidio de la mono-
tonia; pero nadie negari que es menester economi-
zarlos, 1 que no pueden citarse como tipos de una
cadencia normal i perfecta.

2. Donde tiene mas influencia el ritmo es en el
acento final del verso. En este paraje los acentos de-
bilitados se extrafian ménos, i aun los acentos de suyo
débiles se disimulan, porque les favorece la pausa
que sigue :

Lk E J......n- y

Wt L W .
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I se avergonzara de la mezquina
Fama que anheld un dia torpemente. (Mora.)

Narcotico eficaz i activo, edn que , :
Abra la mano, caiga el libro, i ronque. (£ MisMo. )

Con i que son naturalmente inacentuados; pero, aun
en la conversacion familiar, juntdndose las dos pala-
bras forman como una sola, con un acento debil en
la primer# silaba, el cual, tomando cuerpo bajo la
influencia del ritmo i de la pausa, deja satisfecho
el oido.

Otras muchas observaciones pudieran hacerse sobre
esta materia; pero la atenta lectura de los poetas las

sujerira facilmente.

S IV.

DE LA CESURA.

En muchas especies de versos' largos es necesaria
una pequefia pausa o descanso natural en un paraje
determinado Xel verso, el cual queda asi dividido en
dos porciones. Si estas son iguales se llaman hemaste-
quios, como sucede cuando, por ejemplo, consta el
verso de cunatro cldusulas, i la cesura se halla entre la
segunda itercera, aunque otros dan indiferentemente
este nombre a los dos miembros en que la cesura parte
el verso, sean iguales o desigunales.

No debe confundirse la cesura con la pausa propia-
mente dicha, porque situviese todos los caractéres de
esta, cada hemistiquio seria verdaderamente un verso
completo. Entre 1a pausaila cesura hai esta diferen-
cia, que la primera permite el hiatoino la sinalefa, i
la segunda por el contrario da lugar a la sinalefa i
repugna el hiato. Por ejemplo, en la octava siguiente

de Garcilaso:

§ Ves el furor del animoso viento
Embravecido en la fragosa sierra,
Que los antiguos robles ciento a ciento
I los pinos altisimos atierra,
I de tanto destrozo aun no contento
Al espantoso mar mueve la guerra §
Pequefla es esta furia comparada
A la de Filis con Alcino airada:
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no hai sinalefa entre el primero i segundo verso, ni
entre el tercero i cnarto, ni entre el cnarto 1 quinto,
ni entre el quinto i el sexto, ni entre el sétimo 1 el
octavo, sinembargo de concurrir dos vocales. Lo con-
trario sucede en la cesura. Las leyes del metro piden
una despues de embravecido en el segundo verso de
esta octava, i sinembargo se comete la sinalefa doen,
i no se podria sufrir el hiato,

Embravecido | en la umbrosa glerra.

La cesura exije, aun mas necesariamente que la
pausa menor, que la diceion anterior tenga un acento
natural lleno i fuerte; por lo que apénas seria tolera-
ble este verso,

Foreceja conitra la corriente undosa ;

como el antes citado de Meléndez:

El que ora bajo el esplendente cielo.

El sentido requiere que se pase rapidamente por estas

dos dicciones contra i bajo i se atentie su acento, lo
gue pugna con la estructara del verso, que pide un
escanso natural despues de ellas. |

Otra diferencia entre la cesura i 1a pausa es el no
ser indiferente a la primera el nlimero de silabas que
sigan al acento, porque el intervalo de tiempo que se
consume en ella no es bastante grande para embeber
las que sobran o suplir las que faltan. Por ejemplo:
Ines i Flérida podrian, sin quebrantar la medida, sus-
tituirse a /lis en el final del verso:

Para aplacar la edlera de Filis

al paso que si en el Gltimo verso de la octava anterior,

A la de Filis | con Aleino airada,

ponemos /nes o Flérida en lugar de Filis, el verso
constard en el primer caso de solas diez silabas, i en
el segundo de doce; en aquel tendra una silaba de
ménos i en este de mas, para la medida lejitima.
Pero aun conservando el verso el nimero de silabas

i el ritmo que le gorresponden, no es indiferente que
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el primer hemistiquio termine en diccion aguda, grave
o esdrijula. En el verso safico, por ejemplo, el primer
hemistiquio es necesariamente grave:

Huésped eterno | del abril florido;

i en el endecasilabo heroico puede ser agudo o grave,
pero no esdrajulo:

1 O de ambicion 1| i de miseria ejemplo! (Olmedo.)

Entre el rebafio | mal segura pace. ( El mismo.)

Pero estos accidentes de la cesura pertenecen a las
varias especies de versos ; asunto de que trataremos
lnego. |

Lo que se ha dicho acerca dela pausai dela cesura
nos da un criterio segnro para discernir si en una serie
de palabras ajustadas a cierta medida hal uno o mas
versos. Nadie dird que la unidad del verso dependa
de que por un capricho del poeta o del uso se escriban
en una sola linea palabras que formen cierto niimero
de silabas i ofrezecan cierta cadencia. Es preciso ver
si en las breves suspensiones o reposos que la medida
exija, hai pausa o cesura: donde hai verdadera pausa,
es decir, donde todo hiato es permitido 1 no se con-
siente jamas sinalefa, i es indiferente que el final sea
grave, agudo o esdrijulo, se pasa de un verso a otro.

8.Y.

DE LAS DIFERENTES ESPECIES DE VERSO.

Determinados los lugares de la pausa menor 1 de
los acentos. ( que es lo mismo que decir, el nimero de
silabasi el ritmo ), quedan determinadas las diferentes
especies de versos. Las enumeraremos, principiando
por las de ritmo trocaico. il

El verso trocaico mas largo que se conoce en nuestra
lengua es el octosilabo. Bajo su forma tipica tiene
cuatro acentos; en la 1.2 3.2 5.2 1 7.2 silaba:

Brima, bafa, escirba, huéle.

Pero uno solo de estos acentos ritmicos es necesario,
el de la 4.2 clausula o 7.2 silaba.
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1 Ya tu familia gozosa

2 ge prepara, amado padre,

3 a solemnizar la fiesta

4 de tus felizes natales.

5 Yo el primero de tus hijos,

6 tambien primero en lo amante,

7 hoi lo mucho que te debo

8 con algo quiero pagarte.

9 Oye, pues, los tiernos votos, &e. (Heredia.)

En el enarto, sexto i octavo verso no hal mas acento
ritmico que el necesario de la 7.2 silaba; en el prime-
ro hai ademas un acento ritmico sobre la 1.2; en el
tercero sobre la 5.2; en el segundo sobre la 8.21 5.2;
en el quinto i sétimo sobre la 1.2 i 3.2; en el noveno,

que es perfectamente ritmico, sobre la 1,* 3.2 1 5.2
Para que los trocaicos octosilabos sean musicales 1

cantables deben tener acentuada la 3,2 como la tienen |

el segundo, quinto, sétimoinoveno de los anteriores. *

Elverso de seis silabas pudiera prestarse ficilmente
al ritmo troeaico. No conozco, sinembargo, ninguna
composicion en que el hexasilabo no tenga una caden-
cia incierta, fluctuando entre la aunfibraquica que
acentiia la segunda ila quinta, i la trocaica que se
apoya en las silabas impares. Asi en estos versos de

Espronceda :

Méjico embeléso,
cintico ideal

que en los dires vaga,
i en sonéras rafagas
aumentiando va;
sordo acénto lagubre,
éco sepuleral;
musicas lejanas;

de enlutddo parche
redoble monotono;
cerciano huracan,

que apénas la ¢0pa

3 del arbol menéa,

14 i bramindo estd, de.

* Fn eastellano se tiene poco cuidado de ajustar los octosilabos a
esta regla, de que son observantisimos los italianos:
Gia di Zéfiro al giocondo
Susurrire erasi ieat.a
Primavéra, ed il erin biondo
Si acconcidva e l'aurea vesta.—("Pignotti.)

Los italianos no conocen verso octosilabo reducido, como el nuestro,
a la acentuacion de la sétima silaba ; mui a préoposito, sin duda, para
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el drama, i para el estilo llano del romance, en que se asocia con el .

asonante ; pero poco adaptable a los tonos altos de Ia lira,ia la
grande epopeya. -
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os trocaico el ritmo de los versos 1, 2, 7 1 8 acentua-
dos en la primera i en la quinta; el de los versos 3,
4, 5, 9 i 14, acentuados en la tercera i la qninta; i el
del verso 6, en que todas las silabas impares estan
acentuadas ; pero en el verso 10 pasa el poeta al ritmo
anfibrdquico, que sostiene en los versos 11, 12 i 13,
apoyindose en lasegunda i la quinta. Se puede citar
como ejemplo de una composicion entera en hexasi-
labos puramente trocaicos el himno latino a la Virjen

Santisima :
Ave maris stella,
Dei mater alma, &e. *

El trocaico tetrasilabo tiene bajo su forma tipica
dos acentos ritmicos sobre la 1.21 3.2; pero de estos
solo el segundo es necesario.

A una mona Si vinieras

mul taimada a mi estancia,

dijo un dia jqué de cosas

cierta urraca: te ensefiara! (Iriarte.)

Son perfectamente ritmicos los versos tercero, cuarto
isétimo: puede tambien considerarse como tal el
segundo, por cuanto el acento” débil de muz toma
alguna fuerza bajo la influencia del ritmo ; los demas
versos no tienen otro acento que el necesario de la
cldusula final.

Son mui bellos los signientes trocaicos tetrasilabos

de Espronceda:

Flébil, blando,
Cual quejido
Dolorido

Que del alma
Se arranco:
Cual profundo
Ail que exhala
Moribundo
Corazon.

Los esfuerzos del mismo poeta para dar versos disila-
bos ( necesariamente trocaicos ) fueron ménos felices:

Fnebre
Llanto
De amor
Oyese

En tanto.

* El ritmo de estos versos es acentual, como ¢l de 1a poesia mo-
derna, i no tiene nada que ver con los versos trocaicos de la poesia
cldsica griega i latina. Dei en latin es disilabo.
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Porque De amor i En tanto son trisilabos 1 de dife-
rente ritmo. Acometiéndolos otra vez, no alcanzo a

formar un solo periodo :

Breve
Leve
Son.

Pero nada seria mas facil que mezclar trocaicos disi-
labos con otros versos de mayor extension:

En la fuente
Trasparente
Brilla |
La primera luz dorada
" De la aurora nacarada;
I las ramas de la orilia
Suspirando el aura leve
Mueve.

Pasemos a los yambicos.

El mas largo de todos es el alejandrino ala fran-
cesa, que consta de trece silabasi debe tener una
cesura despues de la tercera cldusula, siendo sicmpre
agudo o grave el primer hemistiquio, pero de tal
modo, que cuando es grave, su tltima silaba ha de
confundirse por lasinalefa con la primera del segundo
hemistiquio. Asise observa en la fibula de La Cam-
pana ¢ el Esquilon, de don Tomas de Iriarte :

En cierta catedral | una campana habia,
Que solo se tocaba | algun solemne dia.

Con el mas recio son, | con pausado compas,
Cuatro golpes o tres | solia dar no mas.

Por esto i ser mayor | de la ordinaria mareca

Celebrada fué siempre | en toda la comareca.

El ntimero de silabas de que consta este ver-0 pu-
diera adaptarse lo mismo al ritmo anapéstico que al
yambico ; i en efecto, se le ve pasar algunas veces del

vambo al anapesto, como eu este verso de la misma

fabula:

Que despécio i mui récio el dichoso esquilon. *

* Este trinsito del yambo al anapesto ocurre tambien a menudo
en el alejandrino de los franceses, que ha sido el modelo del nuestro:

Et par dréit | de conquéte | et par drdit | de naissince.

( Voltairs.)

)
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Pero el ritmo yambico es manifiestamente el que do-
mina en él, pues aunque no son necesarios otros acen-
tos que los de la sexta i duodécima silaba, la cadencia
mas grata es la que nace de la acentuacion de las
silabas pares:

Que s6 | lo se | tocd | ba algln | solém | ne di | a.

No falta aqui otro acento ritmico que el de la silaba
se de la segunda clausula.

Del yambico de once silabas, que se llama tambien
heroico, o simplemente endecasilabo, hablaremos por
geparado. : |

El yimbico enneasilabo, tomado tambien de los
franceses, tiene un solo acento necesario, el de la

octava silaba :

TG, manguito, en invierno sirves.
En verano vas a un rincon. (Irigrie.)

Pero cuando se destina al canto tiene dos acentos
necesarios, el de la cuarta i el de la octava silaba:

Alarma; alarma, c¢indadanos!
Ya suena el parche i1 el elarin:
0id la voz con que la Patria
Llama sus hijos a la lid.

j Veréis a Chile dar de nuevo
La noble frente al yugo vil#
jSeréis esclavos de un tirano?
Hijos de Chile, 4ntes morir.

El tipo yambico de este verso aparece en
La néble frénte al yago vil.

Algunos de los que han usado el alejandrino 1 el
enneasilabo a la manera de los franceses, han tenido
cuidado de hacer alternar, segun la practica francesa,
la consonancia agnda con la grave, como en la fabula
de La Campana © el Esquilon, o 1os versos graves con
los agndos, como en la fibula de £l Abanico, el Man-
quito 1 el Quitasol.

El yAmbico heptasilabo, llamado anacreontico, tiene
un solo acento necesario, el de la sexta silaba:

Quiero cantar de Cadmo, 5 Renuevo el instrumento,

1
2 Quiero cantar de Atrida; 6 Las euerdas mudo aprisa ;
« 8 Masai! que de amor sdlo, 7 Pero si yo de Alcides,
4 Solocanta mi lira. 8 Ellas de amor suspiran.
(Villegas.)
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Para que pueda cantarse este verso debe fener a lo
ménos dos acentos ritmicos, sobre la cuarta 1 la sexta,
como en el primero, segundo, sétimo 1 octavo de los
anteriores, o sobre la segunda i la sexta, como en el
tercero i quinto. El sexto tiene todas sus clausulas
acentuadas. El cuarto, reducido al acento de la sexta
silaba, no es cantable, o mas bien, no es adaptable a
la misma modulacion musical que los otros. )

El heptasilabo propende naturalmente al ritmo
yambico, que los buenos versificadores prefieren ma-
nifiestamente en él, como lo hace Lope de Vega, segun
se ha notado arriba. Pero como esta no ¢s una prac-
tica necesaria i constante, sucede que Glfl‘ltIIlD parece
fluctuar entre el yambico, que acenta las silabas
pares, i el anapéstico, que se apoya en la tercera 1
la sexta:

Solo c¢én | ta mi lir | a.

El alejandrino de los antiguos poetas castellanos
no era un verso simple, sino compuesto de dos versos
heptasilabos de ritmo yambico :

Volvia la cabeza | e estibalos eatando.
Vio puertas abiertas | & uzos sin cannados,

Alcéndaras vacias | sin pieles e sin mantos, de.
sl (Poema del Cid.)

En el nomne de Dios | que fizo toda cosa,
E de Don Jesu Cristo | fijo de la Gloriosa., (Berceo.)

En efecto, la separacion entre los hemistiquios 0 mita-
des de verso no tenia las propiedades de la cesura sino
de la pausa; pues no vemos que fuese alli permitida
la sinalefa, i por el contrario lo era el hiato:

En esta romeria | habemos un buen prado. (Berceo.)

I ademas el primer hemistiquio podia ser indiferente-
mente agudo, grave o esdrijulo:

Mucho cantb mejor | el varon Jsaia.
Estrella de los mares, | guiona deseada,
El fructo de los drbores | era dulz e sabrido.

Los modernos han querido dar unidad a este verso
evitando el hiato entre los dos hemistiquios. Asi esta
escrito el bello poema de don Salvador Bermtdez de

Castro, A Zoledo :

- .

%
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Envueltos los cabellos en consagrada hiedra,
Los vientos de los siglos descanso i paz te den:

Duerme, Toledo, duerme, i en tu almohada de piedra
Reclina descuidada tu polvorosa sien.

La colocacion de las rimas da tambien un viso de
unidad a los versos; pero los dos heptasilabos no tie-
nen bastante conexion entre si, como se ve por la
ausencia de toda sinalefa entre ellos i por la equiva-
lencia del final esdrjulo al grave al fin del primero:

Aun ébrios de la filtima risuefia bacanal.
Triunfante cual las 4guilas de su blason, volvia.

Don Fernando de Belarde se acerca mas a la unidad,
haciendo constantemente grave el primerheptasilabo:

Montafias, es mui triste, mui triste, contemplaros,
Del viento i de las olas rujientes al fragor:

Montafias, es mui triste, mui triste, abandonaros,
Dejando en esos valles afectos ai! tan earos,

Dejando entre vosotras perdido tanto amor.
-

Aunque en el alejandrino de catorce silabas no hai
mas acentos necesarios que el de la sexta de cada
heptasilabo, es manifiesto el predominio del ritmo
yambico: en los de Belarde la acentuacion se apoya
constantemente sobre silabas pares. Bermtdez de
Castro pasa de cuando en cuando al ritmo anapéstico,

pero solo en uno de los dos heptasilabos, 1 mui rara
vez en el segundo:

A las béticas playas, del Africa vecina.

A las bé | ticas pla | yas

Pirdmide de hazafas, en tus muros altivos.
En tus mar | os alti | vos.

El verso pentasilabo tiene un cardcter ritmico que
vacila entre el yambico, que acentfia las silabas pares,
iel dactilico que descansa sobre la primeraila cuarta.

En el primer caso no tiene mas que el acento necesa-
rio de la cuarta:

1 El que inocente
2 La vida pasa,

3 No necesita,

4 Morisca lanza,

5 Fusco, ni corvos
6 Arcos, ni aljaba
7 Llena de flechas

8 Envenenadas. (Moratin.)

El quinto, sexto i sétimo son dactilicos; i podemos
agregarles el tercero, reforzdndose bajo la influencia
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del ritmo el acento débil de no: el segundo ) Euartfo
son yambicos, i lo mismo podemos decir del p{ime;i:i
i el octavo, porque la falta de acentos ritmicos se €0
lera mas en los ritmos disilabos (ue en los otros.

El verso trisilabo puede mirarse como yamblc;}; 0
como anfibraquico: en el primer caso consta de 2l
sula i media; en el segundo de una clausula justa.

Suspira
La lira
Que hirio
En blando
(Concento
Del viento
La voz. (HEspronceda.)

Versos dactilicos. Tenemos entre las j_fz_hbulus de
Triarte una en endecasilabo de ritmo dactilico :

i

Ciérta criada la césa barria i
Con una esecoba mui puérea i mui vi¢ja, &c.
L

Puede faltar el acento de la primera clausula ; los
otros tres son absolutamente necesarios.

So ha tratado del verso trocaico octosilabo. Con el
mismo ntimero de silabas pudieran componerse ve;sis
iil ' All-
dactilicos, en que la acentuacion descansase c?rna
temente sobre la primera, cuarta 1 sctina, v. g.

Muéstra ta 1Gz, Dios Etérno!
Vuélve la paz a los hombres !

Hai tonadas espafiolas que piden octosilabos dactilicos,

i a que no puede adaptarse e
lentar la prosodia.

Kl 4£rocaico octosilabo, redacido al solo acento de

la sétima, dejenera a menudo en dactilico:

..... . ..Ciudadanos |
Quiéres? Eléva las dlmas. (Meléndez.)
Tédo & una véz os proclama. (Kl mismo.)

Té6do os adéra en siléncio. (Al mismo.)

Aun sin el acento de la primera clausula, el verso
dencia dactilica bien

puede conservar todavia una ca

sefialada : .
Para nosdtros vivamos

En soleddd i sosiégo. (Meléndez.)

| ritmo trocaico sin Vi1o-
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; Dénde el candér castelldno,

La parsimoénia, la 1ldna

Fé, que entre todos los puéblos

Al espandl sefialiban ¢ —( &7 mismo. )

Se ha mostrado tambien arriba que el verso de
cinco silabas, segun el uso de nuestros poetas, vacila
entre el yambico 1 el dactilico.

Hai un pentasilabo puramente dactilico, que es el
que se llama Adonico; pero estd sujeto a leyes espe-
ciales, que se daran, a conocer despues. |

Algunos han visto como una nueva especie de verso
el de la Oda de Moratin A4 don Gaspar de Jovellanos.
Yo lo tengo por un verso doble, compuesto de dos
pentasilabos bien separados:

Id en las alas del raudo zéfiro,
Humildes versos, de las floridas
Vegas que didfano fecunda el Arlas,
A donde lento mi patrio rio

Ve los alcdzares de Mantua excelsa.

El poeta evita el hiato, i eso parece dar cierta unidad
a cada parte pentasilaba. Pero tambien se abstiene de
la sinaleta; i la equivalencia del acento esdrfijulo al
grave en el final de ambos, es un indicio inequivoco
de pausa menor; esto es, de que uno i otro pentasi-
labo constituyen versos distintos.

Aun hai mas motivo para mirar como verso doble
el del Didlogo pastoril, traducido de Pablo Rolli.

j Quieres decirme, zagal garrido,

S1 en este valle, naciendo el sol,

Viste a la hermosa Dérida mia,

Que fatigado buscando voi? .

Notese el hiato en este,
Tambien con ella | iba un pastor.

Juntando de la misma manera dos pentasilabos i fre-
cuentando el final esdrdjulo en ambos, imit6 mui bien
D. Juan Gualberto Gonzélez el asclepiadeo latino :

Mecénas inclito, de antiguos reyes

Clara prosapia, | oh mi refujio,

Mi dulee gloria, | hai quien se agrada
~ Del polvo olimpico, i si evitdndola

Cerco la meta su rueda férvida,

Hasta los nimenes duefios del mundo

Ufano elévase con noble palma.
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‘Versos anfibrdquicos. Tuvieron antignamente gran-
de uso los de doce silabas llamados de¢ arée mayor:

El Cénde i | los stiyos | toméron | la tiérra
Que estéba entre el agua | 1 el bérde | del mitro.
(Juan de Mena.)

Que llore; que ria, | que grite, que calle,
Ni tengo, n1 pido, | ni espero remedio.
(dlonso de Cariajena.)

Este verso debia llevar una gesura al fin de la
segunda cldusula,ino era considerado suficientemente
cadencioso, sino bajo su forma tipica de cuatro acen-
tos en la 2,2 5,2 8.21 11,2 como los anteriores. Falta
con todo alguna vez el acento ritmico de la primera
cldusula: '-

Lo que a mios homes | por cuita les eallo,
(Libro de las Querellas.)

o el de la tercera:

El mucho llorado | de la triste madre. (J. de Mena.)

- La cesura no impide que el primer hemistiquio
termine en aguda, compensandose esta falta en el
segundo, que consta entonces de siete silabas :

Que quiere subir | i se halla en el aire, *
Presuma de vos | 1 de mi la fortuna.
Entrando tras él | por el agua decian. (Z&I mismo.)

Tampoco impide la cesura que el primer hemis-
tiquio termine en diccion esdrijula, compensando
este exceso el segundo hemistiquio, que solo consta
entonces de cinco silabas:

Ni sale la falica | de la marina.
Ignet lo viéramos | . o turbulento. (£l mismo.)

Esto i la sinalefa
Con mucha gran jente en la mar anegado, (Z! mismo.)

prueba que los dos hemistiquios forman verdadera-
mente un solo verso i no dos, como han pensado
algunos.

* La b de hallar i de otras muchas palabras se pronunciaba en'lo

antiguo con un sonido de f o de j que no daba lugar a la sinalefa.
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Este verso tuvo sus licencias, i una de ellas fué el
darse a veces a la cesura el cardcter de pausa :

Ya pues, si se debg | en este gran lago
Guiarse la flofa......
Magnifico Conde, | ;1 c6mo me dejas?

Matéras a mi, | dejaras a 6L. (Bl mismo.)

En los dos primeros ejemplos hai un hiato entre los
hemistiquios; i en el dltimo, el primer hemistiquio
termina en aguda, i no se compensa la silaba que le
falta con unasilaba de mas en el segundo hemistiquio;
cosas ambas, que son caracteristicas de la pausa i la
diferencian de la cesura.

Otra licencia mucho mas frecuente en este verso es
el faltarle la primera silaba de la primera cldusula :

Dadme | remedio, | que yo no | lo hallo.
(Alonso de Cartajena.)

Bien se | mostraba | ser madre en | el duelo.
Miéntras | morian | i miéntras | mataban. (J. de Mena.)

En el verso siguiente de este Gltimo poeta se co-
meten & un mismo tiempo ambas licencias:

Con peligrosa i vana fatiga.

Falta la primera silaba del verso, i no hai sinalefa
entre los dos hemistiquios, rematando el uno i princi-
piando el otro por vocal.

Me parece que Don Tomas de Iriarte, remedando
en su fabula de &I Retrato de golilla las coplas de arte
mayor de los antiguos, no fué bastante fiel al ritmo
anfibrdquico, que tan manifiesto es en ellas: -

Ora pués, si a risa provéca la idéa

Que tivo aquel sindio modérno pintér,

j No hémos de reirnos siémpre que chochéa
Con ancianas frises un novél autor?

Lo que és afectddo jlzga que és primoér;
Hébla paro a césta de la claridid;

I no hélla voz baja para nuéstra edad,

Si fué noble en tiémpo del Cid Campeadoér.

No hai mas verso ajustado al ritmo anfibraquico que
el segundo. Juntase a esto que no dando lugar a la
sinalefa en la cesura, i admitiendo alli el hiato,
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De frase extranjera | el mal pegadizo,
Cambiadme esa espada | en el mi espadin,
Ca non habra naide | en toda la villa,

no ha conservado la unidad del antiguo dodecasilabo,
i cada uno de los suyos forma en realidad dos hexasi-
labos, que debieran escribirse asi:

De frase estranjera Pero habri quien piense
El mal pegadizo Que no habla castizo,
Hoi anuestro idioma Si por lo anticuado
Gravemente aqueja. Lo usado no deja.

Harto mas feliz fué Don Leandro Moratin en su
Canito al Pwimz:pe de la Paz. Domina en todo él la
cadencia anfibraquica:

Catdd que mis fijos demédndan de mi
De sér aducidos en sincta equidad.

A nén acuitdllos las miéntes pardd;
En 4lgos abénden e pan otrosi.

E cuindo mis tiérras (que til non cret)
Mesniddas de allénde osiren corrér,
Facéd a los mios punér e vencér,

Ca siémpre gandsos de liza los vi.

El verso de arte mayor de Moratin aparece ademas
simple i uno por la sinalefa en la cesura:

La p4z se posira | a su lado yocunda;

i aunque es verdad que alguna vez da cabida al hiato
en el mismo paraje,

Alli rudo vulgo | e sandio deelina,
E parte al agudo | estimulo pronta,

- esta es una licencia que se tomaron tambien los
antiguos.

Tenemos un ritmo anfibraquico mas regular i per-
fecto que en el verso de arte mayor de los antiguos, en
el Canto a Bolivar de Don José Fernandez Madrid :

Amigos, el cénto de guérra entonid:
Espléndido triinfo prométe la fima;

ien el Canto de los Padres del Limbo de Moratin ;

O cudnto padéce de afines cercdda,
ercéd al engifio de fiéro enemigo,
En largo castigo la prdle de Addnt

DE LAS DIFERENTES ESPECIES DE VERSO. 115

Pero el verso de una i otra pieza es conocidamente
doble: se compone de dos hexasilabos.

No es tan decidido el ritmo de los dodecasilabos de
Espronceda en su FEstudiante de Salamanca; pero
domina ciertamente el anfibraquico.

Anfibrdquico enneasilabo. A esta especie pertene-
cen aquellos de Espronceda en su [fstudiante de
Salamanca:

I Tuégo el estrépito eréee,
ConfGiso i cambiddo en un son,

Que roneo en las bovedas hondas
Tronando furidéso zumbéd.

Anfibraquico hexasilabo. Tiene dos acentos necesa-
rios: el de la segunda i el de la quinta silaba:

Ropajes sutiles

adorno le son,

i en ellos duplica

sus luces el sol. (Moratin.)

; Qué nuncio divino
desciende veloz,
moviendo las plumas
de vario color?

Pero en eomposiciones de cardcter ménos elevado
i que no se destinan al canto, falta a veces el acento
de la primera clausula:

Anarda la bella
tenla un amigo

con quien consultaba
todos sus caprichos:
colores de moda

mas 0 mEénos vivos,

plumas, sombreretes,
lunares i rizos,
jamas en su adorno
fueron admitidos,
8l él no la decia:
_gracioso, bonito. (Samaniego.)

El primero, segundo,.tercero, quinto, octavo, noveno
i duodécimo de estos versos son anfibraquicos perfec-
tos, 1 en el resto de la fabula es aun mas dominante
el anfibraco; -

Traidoras la roban
(ni acierto a decirlo)
las negras viruelas
sus gracias i hechizos
Llegdse al espejo;

este era su amigo;
1 como se jacta

de fiel i sencillo
lisa 1 llanamente
la verdad le dijo.

Entre estos diez versos hai uno solo, que es el noveno,
en que falta el acento de la segunda silaba.

En los versos hexasilabos que no se sujetan a leyes
rigurosas, el ritmo es a veces oscuro, 1 parece pasar de
los anfibracos 3 los troqueos i reciprocamente. Por eso

ha sido necesario hablar de ellos entre los trocaicos,
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como ahora lo hacemos entre los anfibraquicos ; pero
la cadencia mas agradable en ellos i a la que el poeta
es llevado mas frecuentemente i como por una tenden-
cia natural de la medida, es la anfibraquica.

En el verso trisilabo, ya se observd arriba que la
cadencia yambica i la anfibraquica se confunden de
todo punto. |

Versos anapésticos. El mas usado es el de diez sila-
bas bajo 1a forma tipica de tres acentos necesarios. En
1a fabula de Z£I Sapo © el Mochuelo de don Tomas de
Iriarte alternan los anapésticos de diez silabas con los

anfibraquicos libres de seis:

Escondido en el tronco de un 4rbol
estaba un mochuelo,

I pasando no léjos un sapo
le vi6 medio cuerpo.

{Ha de arriba, sefior solitario !
{d1jo el tal escuerzo)

Saque usted la cabeza i veamos

: sl es bonito o feo.

No presumo de mozo gallardo,
(respondio el de adentro)

I aun por eso a salir a lo claro
apénas me atrevo.

Pero usted que de dia su garbo
nos viene luciendo,

j No estuviera mejor agachado
en otro agujero ?

El verso de siete silabas pudiera adaptarse facil-
mente al ritmo anapéstico :

Yo también soi cautivo;
Tambien y9, si tuviéra

Tu piquito agradable,

Te diria mis pénas. (Meléndez)

Pero en los heptasilabos hai una tendencia irresistible
al yambo, 1 solo se pasa accidentalmente al ritmo

anapéstico. :
§ VL
DEL VERSO YAMBICO ENDECASILABO.

Trataremos con alguna mas extension de este verso
nobilisimo, en que se oyeron los sublimes aeentos del
Dante, Milton, Camoens, Herrera i Rioja ; en que

DEL VERSO YAMBIOO ENDECASILABO. 114

traveseo la fantasia del Ariosto i di6 a luz sus brillan-
tes creaciones la del Tasso; en que celebra los grandes
hechos la epopeya, dicta sus lecciones la filosofia,
canta la oda, suspira la elejia, centellea el epigrama,
punza la satira, altercan los héroes i se solazan los
pastores ; que se amolda a casi todos los earactéres del
Injenio, 1 con lijeras diferencias ha sido naturalizado
en todos los idiomas cultos de Europa'i América.

El ydmbico endecasilabo, llamado tambien werso
heroico, porque suele emplearse en las obras de ea-
racter mas elevado, tiene ordinariamente once silabas
como lo anuncia su nombre. Si es agudo tiene diez,
181 esdrujulo doce. Pero no es licito emplear promis-
cuamente estas tres formas. Si la composicion es corta,
puede ser toda en agudos o esdr@julos ; i jeneralmen-
te, cuando se deja la forma grave por alguna de las
otras dos, es necesario que aparezca en ello designio,
1 que por este medio se dé a los versos cierta fuerza
o donaire. El endecasilabo agudo de la fibula de ZI
Cazador v el Huron de don Tomas de Iriarte, es una
forma métrica constante a que el antor quiso sujetarse
en aquella elegante composicion, i lo mismo digo de
los endecasilabos agudos de la oda de Moratin A Jos
colejrales de San Clemente de Bolonia ;

j Por qué con falsa risa

Me preguntais, amigos,

El namero de lustros que eumpli,

I en la duda indeciza

Citals para testigos

Los que huyeron aprisa

Crespos cabellos que en mi frente vi?

El ritmo del endecasilabo heroico es ydmbico; i
aunque es raro encontrarle bajo su forma tipica,

Cayé, i el sén treméndo al bdésque atruéna,

no puede el poeta dispensarse de pener en él uno o

. dos acentos ritmicos ademas del acento final, i los

parajes en que ha de colocarlos no son arbitrarios. Es
de necesidad acentuar la 6.2 i 10.* silaba, o la 4.2, 8.
i 10.> Tiene pues el endecasilabo (que asi se llama
tambien absolutamente) dos formas o estructuras je-
nerales: primera,
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Campos de soledid, mustio collddo. (Rioja)..
i sequnda,
Sube cual 4ura de olordso inciénso. (Mora).

I cada cual de ellas comprende varias modificaciones
subalternas ; -

1 Arbitro de la péaz i de la guérra. (Olmedo).
9 Otro nombre conquista con sus héchos. (Zl mismo).
3 j;Son ésos los garzénes delicados ¢ (&I mismo).
4 Recorreri la série de los siglos. (Kl mismo).
5 Solo para la faga tiéne aliénto. (Z! mismo).
6 En torno van del cdrro esplendordso. (Kl mismo).
7 I y4de acometér la véz espéran. (El mismo).
8 Salgo al améno ville, sibo al ménte., (Jovellanos).
9 Si aciso el hido infiél vencér le niéga. (Olmedo).
10 Un dia ptro, alégre, libre quiéro. (Frai Luis de Leon).

Estos versos pertenecen todos a la primera estruc-
tura del endecasilabo, en que deben acentuarse for-
zosamente la 6.2 i la 10.2 El primero i segundo no
tienen mas acentos ritmicos que los necesarios; el
tercero tiene ademas un acento ritmico sobre la 2.2,
el cuarto sobre la 4.2, el quinto sobre la 8.2 Kl sexto,
sétimo i octavo tienen dos acentos ritmicos ademas de
los necesarios; el sexto sobre la 2.2 1 la 4,2 el sétimo
sobre la 2.21la 8.2; el octavo sobre la 4.21 la 8.2; 1

finalmente, el noveno i décimo tienen acentuadas

todas las silabas pares. ;
La segunda estructura del endecasilabo es ménos

varia, pues ademas de los acentos necesarios sobre la
45 82110, a que estan redacidos estos versos de

Moratin,

Madre piaddsa que el laménto huméno
Calma, i el brédzo vengadoér suspénde,

solo recibe otros acentos ritmicos sobre la segunda o
la sexta, o sobre ambas a un tiempo, como en este

verso de Rioja,
Prisiones s6n do el ambieléso muére.

i en los dos Gltimos de este terceto de Francisco de

la Torre :

- Isiel amor de Tirsi por el mio
Quieres dejar, | escdje ti de aquella
Mandda mia | un toro bldnco i pardo.
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En este. iltimo est4n acentuadas todas las silabas
pares, como en el giguiente de Herrera :

El sacro muro, honor de Hesperia i fama.

En los tltimos tres ejemplos pudiera parecer arbi-
trario el referirlos a la segunda estructura mas bien
que a la primera, siendo asi que por lo tocante ala
acentuacion presentan los caractéres esenciales de
ambas. Pero la segunda estructura tiene, como vere-
mos luego, un corte o cesura que la distingue. .

Si con el vario juego de los acentos ritmicos junta-
mos ahora el de los accidentales o antiritmicos, de
que se valen a menudo los buenos poetas para dar
variedad i armonia imitativa a sus versos, hallaremos
3113 no es facil enumerar la diversidad de cadencias

e que es susceptible el endecasilabo. Pondré aqui
algunas de las combinaciones mas comunes, limitan-

dome a sefialar las silabas en que se oyen unos i
otros acentos :

Bista para escarmiénto i desengifio. (M. de la Rosa.)

Ya vacila, sefires, la constédnecia. (&7 mismo.)

La pétria i el honér, tiltimos réstos, (Z! mismo.)

A la aténita Gréecia narré un dia. (X! mismo.)

Ni aun éste Giltimo bién me concediéron. (Z! Mismo, )
Dilces guérras de amor i dilces péces. (@dngora.)
‘Réya, dorddo sél, 6rna i coléra. (Bl mismo.)

Bréve consuélo de un dolér tan lirgo. (Franc. de la Torre.)
Llegir al fin de ésta mortal contiénda. (Herrera.)

Déja el volir, déja el volar lijéro. (Rioja.)

En la segunda de las formas jenerales del endeca-
silabo son de mas importancia que en la primers las
cesuras o cortes del verso. Kl arte requiere precisa-
mente que s1 se toma la segunda estructura se divida
el verso en dos hemistiquios, el primero pentasilabo
grave o tetrasilabo agudo: -

Madre piadosa | que el lamento humano.
Prisiones son | do el ambicioso muere,
A nueva gloria | i resplandor te llama.

De que se sigue que este verso,

Lleno de ligrimas | el bello rostro,
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no es un endecasilabo heroico. I no lo seria tampoco
el siguiente, no obstante la sinalefa que ocurre en la

cesura, _
El vasto Océano | ajitado brama.

I aun apénas merece este nombre aquel desabrido
verso de Boscan,

Siguiendo vuestro | natural camino,

porque no hai verdadera eesura despues del posesivo
puestro, que estd enlazado estrechamente con natural
i tiene un acento algo débil,

En la primera forma importan las cesuras mucho

ménos, pero no son del todo indiferentes. A mi me

parece poco agradable el corte que la divide en dos
hemistiquios, el primero de cinco i el segundo de seis
silabas: _

Verdes riberas, | bosque solitario;

particularmente cuando el primer hemistiquio no
termina en diccion grave :

Verdes mérjenes, | bosque solitario;
Estancia feliz, | aura deliciosa;

lo que tal vez proviene de que la cesura pone a des-
cubierto el acento antiritmico que la precede, quiero
decir, el de las silabas 3.2 o 5.2 Asi es que si desapa-
rece o muda de lugar la cesura, no seran desagrada-
bles los versos, sinembargo de que conserven la
misma distribucion de acentos :

Mira mairmoles i arcos destrozados. (Rioja.)
Desprecia el varon sabio a la fortuna. (Quevedo.)

Es de notar que cuando estd acentuada la silaba
impar que viene inmediatamente seguida de un
acento ritmmico necesario, es preciso reforzarlo de al-
gun mode para que pueda tolerarse la cadenciaj; lo
cual se logra o por medio de una conexion gramati-
cal estrechisima, que debilite el acento de la silaba
impar, como en el verso de Quevedo, o por medio de
una cesura bien sefialada, que realce el acento de la
silaba par, v. g.

Hérrido fragér se dye, | el bosque suena,
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No siendo asi, pnlgn'an los dos acentos contiguos i

clandica el ritmo. Esta es la causa de hacérsenos tan
desapacible aquel verso,

Estancia feliz, dura deliciosa,

i de nmo parecernos todavia tolerable la cadencia de
este otro, |
El monstruo ferdz brdma enfurecido.

La conexion entre monstruo feroz i brama no es de
las mas estrechas, i entre brama i enfurecido no hai
un reposo natural bastante sefialado i lleno. Por la

misma causa c{ueda descontento el oido con aquel
verso de (rarcilaso,

Adios, montafias, adios, verdes prados.

Este verso pertenece a la segunda estructura, i tiene
los tres acentos ritmicos necesarios en montafias, ver-
des 1 prados; mas el del segundo adios estd contiguo
al de verdes, sin que intervenga ninguna causa que
lo atentie. Pero digase,

Adios, montafias; adios, patria; huyendo
Voide vosotras, ....ue

La cesura despues de patria realzari el acento nece-
sario de la octava silaba, i quedar4 satisfecho el oido.

Desechados los que hemos notado como inadmisi-
bles, es todavia grande la variedad de cortes de que

es capaz la primera estructura del endecasilabo. Son
frecuentisimos los que siguen :

La codicia en las manos de la suerte
Se arroja al mar; | la ira a las espadas. (Rioja).

Dejémosla pasar, | como a la fiera
Corriente del gran Bétis, | cuando airado. (Z! mismo).

Los siguientes tienen algo de extrafio, sea por el
acento antiritmico que les precede, sea por la desi-
gualdad de los miembros en que dividen el verso.

Pero usados con economia i oportunidad sorprenden
1 agradan a un tiempo ; ‘

i Donde esté el bien perdido? do6 el encanto
De su voz? la mirada blanda i presta
¢ Porqué en amor cual dntes no se enciende{ (Mora).
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Quebrantaste al eruel dragon, | cortando
Las alas de su cuerpo temeroso. (Herrera.)

Casi no tienes ni una sombra vana _
De nuestra antigua Itilica, | ;i esperas? (Rioja.)

.« « Vuelve, Tirsi,

A la seguridad del puerto; | mira -
Que se te cierra el cielo. (Franc. de la Torre.)

Oh t6, | que con dudosos pasos mides. ( Quevedo.)
Ail | yace de lagartos vil morada. (Rigja.)

Baste lo dicho para que pueda formarse algunaidea
de las variadas cadencias i cortes que puede recibir
el endecasilabo heroico en manos de un habil versifi-
cador. La lectura atenta de los buenos poetas ensefiara
el mecanismo del arte mas facil i cumplidamente que
una larga serie de observaciones, donde separados de
sus lugares los ejemplos, no es posible percibir la
oportunidad en que consiste a veces su principal
meérito.

g VIL

DE LOS VERSOS SAFICO I ADONICO.

Tenemos especies de verso en que es importante la
cantidad sildbica, por requerirse en ellas, ademas de
ciertos acentos, que algunas de las silabas inacentua-
das sean breves; no porque sustituidas a estés las
largas variasen la medida o el ritmo, como en la
versificacion latina i griega, sino porque la lijereza de
las silabas en determinados parajes da al verso un
aire caracteristico. Los versos de esta especie que se
nsan mas frecuentemente en castellano, son el sdfico
i el adoneco.

El sdfico es un endecasilabo, que como el heroico
de lasegunda estructura, debe acentuarse en la cuarta,
octava i décima, pero en que se apetece ademas:

1.0 Un acento sobre la primera silaba ;

9.0 Que las silabds segunda i tercera sean breves;

3.0 Que sean tambien breves la sexta, sétima 1 no-
vena silabas;

4.0 Que el primer hemistiquio termine en diccion
oraves L i ' |

5.0 Que no haya sinalefa en la cesura.
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Los requisitos 8.2 i 4.>son de necesidad absoluta;
todos los otros pueden dispensarse al poeta, pero es
menester que use sobriamente de esta licencia, i sobre
todo de la que consiste en juntar por medio de la
sinalefa los dos hemistiquios.

He aqui un verso safico perfectamente regular;

Dalee vecino de la vérde sélva. (Villégas.)

Ademas de los acentos indispensabies de las silabas
ct, ver, sel, tenemos otro en dwl; la pronunciacion se
desliza con la mayor suavidad i lijereza sobre las sila-
bas ce, ve, de, la, de; el primer hemistiquio termina
en la diccion grave wecino, i no hai sinalefa entre los
dos hemistignios. |

No es tan perfecto el siguiente del mismo poeta:

Vital aliento de la madre Vénus.

en que, en vez de la primera v%, tenemos acentuada
la segunda silaba fal. Ni este otro del mismo,

Cuando amanece en la elevada cumbre,

que tiene sinalefa en cesura,ien que ademas por
las sinalefas doa, lae, carecen las silabas segunda i sex-
ta de la celeridad que alli se requiere. Pero ya hemos
indicado que se toleran estas lijeras licencias; i aun
puede sacarse partido de ellas paraevitarla monotonia.

De lo dicho se sigue que hai un esencial diferencia
entre el endecasilabo heroico i séfico. Todo safico
satisface a las condiciones del endecasilabo heroico ;
pero no todo endecasilabo heroico, aunque sea de la
segunda estructura, llena los requisitos del safico. Asi

Prisiénes sén do el ambicidoso muere,

no essafico, no tanto por carecer de acento la primers,
cuanto porque el primer hemistiguio termina en dic-
cion aguda, i porque las articulaciones de amb retar-
dan sensiblemente la sexta silaba. Ignal efecto produ-
cirian los diptongos, como ua, o¢, en este verso de Me-
léndez, si se considerase como safico. |

Bafiarse alegres, cuando el alba asoma.

; Cudl es, se preguntard, el ritmo' del sifico? El
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mismo del endecasilabo ; aunque sujeto a condiciones

especiales. ; i
El adénico es un pentasilabo dactilico, en que se

requieren precisamente los dos acentos ritmicos de la
primera i la cuarta, i se exije ademas que sean silabas

breves la segunda’i tercera:
Zéfiro blando.

Dile que'muero.
Temo sus iras.

No parecerian pues bastantes fliidos 1 lijeros

Hiere tus plumas.
Suenen mis quejas.
Triunfas del tiempo.

Ni se ajustarian al ritmo

Tus leves alas;
Naturaleza;

porque en ambos falta el acento necesario de la pri-
mera, i el primero’ tiene ademas un acento en la

segunda, el cual retarda esta silaba, i produce una

cadencia ilejitima. El segundo, no dejando oir otro

acento que el de la cuarta, es mucho mas tolerable
que el anterior, donde el acento de leves hace dejene-

rar el ritmo dactilico en yambico.

4

El adbnico es en realidad un safico frunco ; esel pri-
mer hemistiquio delsifico, sometido a leyes rigorosas.
Asbcianse siempre el uno al otro en estrofas como la

que signe:

LY

Dulce vecino de la verde selva,

Huésped eterno del abril florido,

~ Vital aliento de la madre Vénus,
Zéfiro blando.

Tenemos una bella muestra de sdficos 1 adonicos en
la oda de Meléndez que principia por estas estrofas,

Cruda fortuna, que voluble Ilevas
Por casos tantos mi inocente vida,
De horridas olas ajitada siempre,
Nunca sumida;

T que de espinas 1 dolor eterno
Pérfida colmas con acerba mano
Tus vanos gozos, de la mente clega

Suefio liviano: d&e.
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Leyendo esta composicion se verd claramente la ten-
dencia del safico a los cuatro acentos de la primera,
cnarta, octava i décima; i la necesidad de los tres
tltimos, a que solo se contraviene una vez,

!
Miedo, amenaza, inGtiles asaltan.

El primer hemistiquio, grave; la sinalefa admitida
raras veces en la cesura; i la celeridad de las silabas
segunda 1 tercera, sexta, sétima i novena (sobre todo
las tres ultimas), son accidentes dominantes, aunque
no invariables. Los addnicos son suavisimos, con la
sola excepcion de

Me infama aleve,

en que el ritmo no es dactilico, sino yambico. No
merece iguales elojios la oda A la Esperanza. Con
decir que principia por este verso:

Esperanza solicita, a mi ruego,

ya se formard idea de lo poco escrupuloso que anduvo
Meléndez en esta composicion; donde sinembargo,
como en todo lo que salio de su pluma, hai bellisi-
mMoOS Versos.

Al que en los saficos i adonicos no quiera sujetarse
a leyes tan rigorosas como las que dejo expuestas, le
es permitido sin duda relajarselas; i le importara
mui poco que se le nieguen esos titulos a sus versos,
con tal que satisfaga en ellos a los requisitos indis-
pensables de todo metro. .

§ VIIL
DE LAS RIMAS CONSONANTE I_ ASONANTE.

La rivA es la semejanza de terminacion entre dos
o mas dicciones. :

La rima consonante, o como se dice de ordinario,
el CONSONANTE, consiste en la semejanza de todos los
sonidos finales desde la vocal acentuada inclusive;
de que se deduce: 1.° que puede ser esdriijulo 1 aun
sobresdrajulo, como entre orgdnica i botdnica, pird-
maude i clamide, trayéndotela i véndotela; grave, como
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entre sola i amapola, sabioi labio, crimen i exvmeny
aguda, como entre sol 1 arrebol, rév 1 lév, Vi 1 -abely?
9.0 que puede estar reducida a un solo sonido, como
en el filtimo ejemplo; i 8.0 que puede comprender
todos los sonidos de una diccion, como en alma, con-
gsonante de palma. :

El consonante debe presentar al oido una seme-
janza completa ; por lo que no consuenan verdadera-
mente amenaza i casa, caballo i ensayo. No se permite
en castellano mas libertad en esta materia que la de

rimar » como @, como en acaba i esclava, recibo 1 .

cautivo. Sinemhargo, cuando la consonancia es im-
posible o dificil; se disimula a{%ma lijera i poco per-
ceptible diferencia. Lope de Vega rimo a veunte con
palabras terminadas en ente, i don Luis de Ulloa a
mdrmol eon drbol. | i
Una palabra no puede ser consonante de si misma.
De aqui nace que sinembargo de permitirse que
una palabra compuesta consuene con uno de sus ele-
mentos, COMO MENOSPrecto con Precuo, 1 que dos pala-
bras compuestas rimen una con otra mediante un
elemento comun, V. g. menosprecio 1 desprecioy con
todo eso, debe evitarse cuanto se pueda esta especie
de consonancias, porque en ellas en cierto modo rima
una palabra consigo misma. La consonancia agrada
tanto mas cuanto ménos obvia parece. e
I como las terminaciones analogas son en realidad
signos idénticos, deben tambien evitarse en lo posible
las consonancias que son enteramente formadas por
estas terminaciones, porque parece haber en ellas
algo de mezquino i pobre, como si hicicsemos rimar
una palabra consigo misma. Sera pues mas grata, o
como suele decirse, mas rica, 1a consonancia de senta
con dia que con temia; de amoroso con reposo que
con jeneroso; de nobleza con empieza que con belleza;
de amabas con acabas que con pensabas; de creyera
con primavera que con vierd; de sentvmiento con
atento que con pensamiento; de admirable con hable
que con afable. La rima de los adverbios en mente,
como Ffuertemente, soberbiamente, aunque usada por
Samaniego i por algun otro, no se tolera en el dia.
Dos dicciones de un mismo sonido i de diferente
significado son palabras distintas, i de consiguiente

DE LAS RIMAS CONSONANTE I ASONANTE. 127

pueden rimar una con otra, v. g. ama, sustantivo,
con ama, verbo. Pero no se consideran significados
diversos los traslaticios o metaforicos ; por lo que no
pareceria bien la consonancia entre si/la, de sentarse,
1 sella, sede ; boca, de la cara, i boca, de un rio. Con
todo, cuando a la traslacion o metafora acompafia
alguna variacion material, es permitida la rima, como
entre lleno 1 pleno, llave 1 clave.

Otra cosa que ofende en las consonancias es la
alternativa o la sucesion inmediata de asonantes,
como en este pasaje de Garcilaso:

"El mas seguro tema con rezelo
Perder lo que estuviere poseyendo.
Salid fuera sin duelo,

Salid sin duelo, ldgrimas, corriendo.

Aqui asuena la rima en e¢lo del primero i tercero
verso con la rima en endo del segundo i el cuarto.
En el altimo verso hai otro defecto, que es la asonan-
cia de los dos hemistiquios.

No siendo licito partir las voces compuestas po-
niendo una parte de ellas en un verso i otra en otro,
tampoco lo es que rime en ellos otro elemento que el
final. Alguna vez, sinembargo, se han dividido los

adverbios en mente:

miéniras miserable- .
ente se estdn los otras abrasando
Con sed insaciable
Del peligroso mando,
Tendido yo a la sombra esté cantando. (Fr. Luis de Leon.)

Los articulos definidos i aun las preposiciones mono-
silabas forman como voces compuestas con las diccio-
nes a que preceden, i no es licito separarlos de estas
a fin de verso ni colocar en ellos la rima. .

La rima consonante puede estenderse a tres o mas
dicciones, como sucede en los tercetos, octavas 1
sonetos: pero no se acostumbra aconsonantar con
una sola rima tres versos consecutivos; blen que en
ciertas composiciones (que se llaman por eso Mono-
rrimos ) suele el poeta, como jugando con la dificul-
tad, limitarse a una sola rima. A veces 1 con mas
halago del oido, toma dos, i las alterna o repite a su
arbitrio en gran ntimero de versos:
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Hoi ltines fiesta pascual, De El Desden con el desden.
_En obsequio al nombre real Lo que es pompa teatral

Se iluminara el corral Esa si no tendra igual ;

Con esperma de sarten: La escena hicia Palestina,
Habr4 jente hasta el portal Como quien vuelve la esquina
Empujon, grita 1 vaiven ; Del paraiso terrenal;

I en un drama colejial, Decoracion celestial

Que tradujo no sé quién, Con nube negra i mohina;
Una nifia de reten, Viento, trueno i culebrina:

En papel sentimental, Voz del cielo, 1 no divina,

Se las tendra ten con ten Sino un poco catarral; &e.

A la dama inmemorial (Arriaza. )

Aunque los consonantes se colocan por lo comun
en los finales de los versos, algunos poetas han tenido
el capricho de hacer rimar el primer hemistiquio de
un verso con el final de otro verso. En £/ Pretendiente

al reves, de Tirso, toda la escena primera del acto"

segundo estd rimada asi:

Ya sabes que el objeto deseado

Suele hacer al ciudado sabio Apéles,
Que con varios pinceles, con distinta
Color, esmalta 1 pinta entre bosquejos
Lo que visto de /éjos nos asombra,

I siendo vana sombra, nos parece

Un sol que resplandece, ina hermosura
Que deleitar procura i nos provoca;
Mas si la mano toca la finjida

Figura apetecida, ve el deseo .

Ser un grosero anjeo, en que, afeitado,
Ni cria yerba el prado, ni la fuente c
Prosigue su corriente, ni ve ni habla
La iméjen que la tabla representa de.

En este artificio de consonancia quisieron competir
algunos de los antignos poetas castellanos con el
Petrarca, de quien son bien conocidos aquellos versos
enigméticos en que combina las rimas médias con

las finales 3

e

Mai non vo’pii cantar, com’io soleva ;
Ch’altri non m’zniendeva ; ond’ebbi scorno:
E puossi in bel soggiorno esser molesto.

Il sempre sospirar nulla rileva ;

Gia su per I’Alpi neva d’ogni énforno ;

Ed & gia presso al giorno; ond’io son desto.
Un atto dolece onesto & gentil cosa ;

Ed in donna amorose ancor m’aggrada
Che’n vista vada altera e disdegnosa,

Non superba e ritrosa.

Amor regge suo imperio senza spada ; &e.
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En la rima AsowAnTE se atiende solo a las vocales
desde la acentuada inclusive ; i aun no a todas, pues
en las dicciones esdriijulas i sobresdrfijulas no se hace |
caso de la silaba o silabas que médian entre la acen- |
tuada 1 la dltima, i en los diptongos i triptongos
acentuados se pide solo la semejanza de la vocal en
que se oye el acento, miéntras en los inacentuados
basta la semejanza de la vocal llena. Asuenan de
consiguiente claro, mdrmol, blanco, amaron, piano,
claustro, sabio, cesdreo, didfano, cindido; como tam-
1’21811 cae, marjen, avre, cambics, amdreis, mdstiles,
arboles; 1 asimismo ve, fiel, gres, fué, agraciess.

"
T e il

Asi de una en otra pefia

Lleg6 trepando a la altura

Hasta tocar del aledzar

Las viejas murallas himedas: (Zorrilla.)

asonancia del grave alfura con el esdrtjulo Admedas;

1en este la pentiltima silaba me no ‘es de ninguna
Importancia. |

Suspende, Nise, la voz,
No por la primera causa,
Sino por otra que a mas
Extremos que la pasada

Obliga. ... (Calderon.)

asonancia de causa con pasada; desatendiéndose 1a u
Inacentugda del diptongo cdu.

Bien te acuerdas que ¢l de Orsino
Con mil amantes finezas

A tratar mi casamiento

Vino a Milan ; bien te acuerdas,

Que el tiempo, Estela, que estuvo

En Milan todo fué fiestas: (&I mismo.)

asonancia de finezas, acuerdas i fiestas. En las dos

ultimas fiiccion es no se toma en cuenta la inacentuada
de los diptongos ué, 7.

Yo deseando acabar
De una vez con homicidios,
Desdichas, estragos, muertes,
Pérdidas, robos, delitos: (El misme.)

asonancia de homicidios i delitos, en que no se hace

caso de la débil ¢ en el diptongo con que termin:
homeeidios. iyt * e- A
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{Qué desgracia!—La mayor
Que sucederme pudiera.

Si me quereis despachar—

; La pobre Dcna Vicenta

C6émo estd i—Como ha de estar!

Traspasada. Si quisiérais
Despacharme. . . .—Sl, al momento

Iré, si me dais licencia: (Moratin.)
licencia con pudiera, Vecen-

asonancia de gm'siémisi duera, Vecen
das de la terminaclon 2€raes

ta. Las dos 22 inacentua

no se toman en cuenta. _
Siguese de lo dicho, 1.0, que la asonancia es de una

sola vocal en las dicciones agudas, 1 que esta vocal
ha de ser siempre la que lleva el acento. Hai pues
una asonancia perfecta entre Je, ten, mael, pues, veres,
i entre yo, flor, cancion, V0, 0. |

Abierto tiene delante Derramadas a la par
Aquel cajon singular Monedas i alhajas de oro

Habilmente preparado, De valor mui especial,

Que, mitad cuna i mitad =~ Joyas 1 esquisitas prendas
Barco, condujo en su seno Que atestiguandole estan
Al desdichado rapaz. Que al infante las destina

I vense sobre la mesa Quien quisiera darle mas. (Zorrilla.)

9.0 Que las dicciones agudassolo pueden asonar entre
si, i no con las graves, esdrjulas o sobresdrijulas. *
8.0 Que la asonancia es de dos vocales 1 no mas en
las dieciones graves, esdrijulasi so_bresdrﬁj ulas, como
entre pena, trémula, trajérasela, i entre mustuo, J -

jido, pusoselo. c

o. Las dicciones graves que hoi asona-
ideraban como agudas, i solo asonaban
ronunciaba tan distinta

* No fué asi en otro tiemp
rian en ae, ee, e, o€, ue, 8€ CONS
en a, e, 4, 0, u; sin duda porque la e no se p
i llena como sond despues. _

Mandé ver sus jentes Mio Cid el Campeador:

Sin las peonadas e homes valientes que son,
Noté trescientas lanzas que todas tienen pendones.
| (Jesta de Mio Clid.)
~ Alzaron los ojos; tiendas vieron fincar
3 Qué es esto, Cid, si el Criador vos salvef—
La mujer ondrada, non hayades pesar.
Riqueza es que nos acrece marabillosa e grande.
Por casar son vuestras fijas: adficenvos ajuvar. (La MisMa. )

entir débilmente la e final de pendones, salve, grande. Por
bia promiscuamente grande i grand, parte i
ron los romances viejos, se pronunciaba
ya claramente la ¢ i se empleaban como graves las dicciones que la
tenjan inacentuada en su final; de lo que proviene que para salvar
fa' asonancia, en vez de suprimir la e sorda de aquellas antiguas

poesias, se tomo el parti

Haciase 8 |
esto vemos que se escri
part, &e. Cuando se imprimie

ido opuesto, i erroneo a mi parecer, de agree.
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Es una irregularidad, aunque no desconocida en 1o
antiguo, que las dicciones graves asuenen con las
esdrujulas arbitraria i promiscuamente. Lo regular es
que graves asuenen con graves i esdrajulos con esdri-
Julos, 0 que alternen ambas especies en un orden
determinado i constante. Pero en el dia se admiten
sin escripulo graves i esdriijulos promiscuamente.
De las dicciones sobresdrijulas no se-hace ningun
uso en la rima.

Es claro que las asonancias agudas no pueden ser
mas ni ménos de cinco; en a, ¢, ¢, 0, u. Las asonan-
cias de dos vocales parece que por la regla de las
c}ombmaciones deberian ser veinticinco; mas en la
silaba final grave la 2, si esta sola, se reputa por ¢, a
causa de la semejanza de estas vocales inacentuadas
ila u, en iguales circunstancias i por la misma razon
sereputa por o de manera que cdlez, asuena con valle,
débil con verde, Amarilis con matices, moévil con ﬁw&sj
” » # ’
wtil con luces, Vénus con cielo, espiritu con efumero
Poluz con lloro: de donde se sigue que solo tenemos
quince asonantes que no sean agudos; es a saber, en
aay dey ao, ¢a, ée, ¢o, ia, e, 10, 6a, ve, 60, wa, te, To.

No son igualinente agradables todas las asonancias.
En las graves me suenan mejor aquellas que tienen
bajo el acento una de las vocales o, %, o que tienen
despues del acento la vocal e. Las otras asonancias

gar una e a dicciones que no la tenian, i aun a dicel .
: icelones que jamas
han podido tenerla. : que jam

Darles heis sobrado sueldo
.. Del que le soledes dare ;
Dobles armas i caballos
Que bien menester lo hane;
Darles heis el campo franco
De todo lo que ganaren. (Romance del Conde Dirlos)

Aunque desde el siglo XIII se pronunciaba dar i no ddre, como los
antiguos codices de que se trasladaron la Jesta de Mio Cid, las
})Deams de Berceo, el Fuero Juzgo, las Partidas, i otras muchas obras
o prueban irrefragablemente, hai a lo ménos el orijen latino en
fa?m_:' de dare, como de cabalgare, pesare, male, i otros vocablos de
la misma calafia. Pero de habent hubiera salido Aden, no hdne i por
consiguiente darden, conocerden, no dardne, conocerdne, como se ve en
el mismo romance. jI con qué razon etimoldjica se puede antorizar
Roldane (Rotolandus), Beltrane (Bertrandus, ) Montalbane ( Mons Al-
banus); o mase que nacido de magis habria dejenerado mas natural-
mente en mdes; o vane (vadunt); i otras lindezas semejantes de que
estan atestados los romances viejos impresos t |
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graves son mas ficiles i por consiguiente ménos gra-
tas; sea que en los finales de los versos nos causen
mayor placer las terminaciones que sin ser del todo
extrafias se alejan de las comunes i triviales, o que el
oido se deleite, como yo creo, en la percepcion de la
dificultad vencida.

- Las asonancias agudas me parecen avenirse mejor
con el estilo jocoso, bien que nuestros antignos poetas
supieron emplearlas felizmente aun en los movimien-
tos mas apasionados del drama. Todas ellas son difi-
ciles, cuando se cuida de evitar los consonantes 1 de
que no se oigan con frecuencia las terminaciones
socorridas de los infinitivos, imperativos, futuros, &c.
La en w es la mas dificil de las agudas i de todas las
asonancias, i se adapta decididamente a lo burlesco,
en que los recursos injeniosos de que se vale el versi-
ficador para salir de los apuros de la rima contribuyen
no poco al donaire.

Las rimas esdrtjulas continuadas no se han usado
mucho en castellano, acaso por la estremada dificultad
que ofrecen cuando el poeta se desdefia de recurrir a
los prosaicosi triviales esdrijulos que podemos formar
a cada paso con pronombres encliticos. Don Tomas de
Iriarte ha dejado una bella muestra de endecasilabos
esdrijulos aconsonantados en su fibula de £¢ Gato,
el Lagarto @ el Grillo. 1 es’de notar que el fabulista
espafiol se desdefi6 de admitir como esdriijulos, no
solo aquellos vocablos que terminan en diptongos
‘inacentuados, como gracia, gloria, serve, arduo, (licen-
‘cia que se permiten los italianos), sino aun los que
terminan en combinaciones de vocales llenas inacen-
tuadas, como linea, purpureo, héroe. La dificultad
seria mucho menor imitando la practica de ios italia-
nos, harto ménos justificable en su lengua, que en la
nuestra.

Hoi dia se hace mucho uso de los finales esdrijulos
gin rimarlos, colocindolos en parajes analogos de la
estrofa como despues veremos. Kl efecto que produce
enténces su ordenada distribucion, no es ménos grato
que el de la rima.

Por punto jeneral, un habil versificador que emplea
la rima consonante o asonante, se abstendra de apelar
a menudo a ciertas terminaciones inagotables, coma

bt i
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las de los participios en ado, ido, jerundios en ando,
endo, imperfectos en aba, <o, ara, era, ase, ese, futuros
en a, an, ¢re, verbos plurales en amos, emos, 7mos,
adverbios en mente, infinitivos en ar, er, 2, derivados
verbales en or, 4on, i palabras compuestas de encliti-
cos. Procurara tambien evitar todo lo posible que la
asonancia dejenere en consonancia; que asuenen o
consuenen accidentalmente los versos en que la lei
de la composicion no exije rima; i que se repita una
misma palabra en una serie de asonantes, sobre todo
si esto se hace tantas veces o a tan corto trecho, que
no pueda’ ménos de perecibirse.

Nada hai que dé mas valor a la rima, que la cir-
cunstancia de marcar con ella las ideas principales i
dominantes, que por lo comun adhieren a las raices
de las palabras i no a las inflexiones. Basta comparar
las dos octavas que siguen, la primera de Ercilla,
versificador demasiadas veces flojo, i la segunda de

Maury, que ha poseido como pocos el mecanismo de
la métrica moderna ; ‘

Chile es fértil provincia i sefialada,
En la rejion antartica famosa,
De remotas naciones respetada
Por fuerte, principal i poderosa ;
La jente que produce es tan granada,
Tan soberbia, gallarda i belicosa,

® Que no ha sido por rei jamas rejida,
Ni a extranjero dominio sometida.

He escojido de intento una octava que no es del nd-
mero de las peores en el, por otra parte, admirable

poema de Ercilla ; pero jcudn inferior en la ejecucion
métrica a la siguiente :

Tal vez con suerte en la templada esfera

Donde a vagar sin ambicion me entrego,

Algun destello eléctrico me hiera,

De los que al jenio han dado alas de fuego:

Como de la florifera pradera

Abandonando el apacible riego,

Humilde fuente por las auras sube, na
Vuelta, merced al sol, etérea nube.

Hoi dia la préctica es asonar alternativamente los
versos : los antiguos poetas franceses i castellanos los
asonaban todos, aunque fuesen cortos.
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Asf como el consonante apetece de suyo la varia-
cion continua de rimas, el asonante se acomoda mejor
con la repeticion de una misma rima en gran numero
de versos, i aun en toda la composicion, si es corta.
La fabula de % Sapo © el Mochuelo de don Tomas de
Iriarte ofrece la novedad dificil i bien desempefiada
de dos asonancias alternativas. Tenemos asimismo

romances en que las estrofas impares guardan una

asonancia i las pares otra, snavizandose la transicion
por medio de un estribillo compuesto de versos acon-

sonantados. Los hai tambien en que cada estrofa tiene

1n asonante diverso. Estos ejemplos i el de ta practi-
ca jeneral de variar continuamente la asonancia en
las sequidillas, metro tan familiar a los castellanos,
prueban que la unidad de asonante a que se acostum-
bra sujetar centenares i hasta millares de versos, 1o
tiene a su favorla autoridad de un uso uniforme, ni
se funda en el placer del oido, a cuya decision debe
todo subordinarse en esta materia. Antes, s1 no me
engafo, nada martiriza mas al oido que el fastidioso
retintin de una asonancia perdurable. La préctica de
varigrla en las diferentes escenas de un mismo acto
de una trajedia o comedia, sobre todo interpolando
otras escenas aconsonantadas (como en £l don Due-
guito de Gorostiza i en La Marcela de Breton de los
Herreros), se hace mas jeneral cada dia.

Otro inconveniente que resulta de la practica de no
mudar jamas la asonancia en toda una composicion,
sino solo en los diferentes actos de un drama, o en los
varios cantos de un poema épico, por largos que sean,
es que se priva el poeta de poder emplear los asonan-
tes mas dificiles, que son cabalmente los mas agrada-
bles, i se ve en la necesidad de recurrir frecunente-
mente a unos mismos. En las comedias de Moratin no
se sale nunca de tres asonancias, lo que me parece que
hace algo monétonos i descoloridos sus versos. Ls ver-
dad que en El Moro Expésito de don Anjel Saavedra
hai cantos bastante largos sujetos a un asonante dificil.
Peré quizé la fluidez del estilo i de la versificacion
de este excelente romance habrian ganado algo, si el
autor no se hubiese impuesto tan severas leyes.

Nada diré de aquella desgraciadisima consonancia
que se produce truncando los vocablos finales:

1
i
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Soi Sancho Panza escudé-

Del manchego Don Quijé6-;

Puse piés en polvoré-

Por vivir a lo diseré-. (Cervantes.)

Llamase verso suelfo el que carece de consonanciag
1 asonancias. Las composiciones en verso suelto pue-
den traer de cuando en cnando consonantes, sobre
todo al fin de los periodos gramaticales, como se ve
en el Arte nuevo de hacer comedias de Lope de Vega.
Moratin, Meléndez, Jovellanos i Quintana han dado
mucha nobleza i armonia al verso sunelto;

Oye el lamento universal. Ninguno
Verés, que a la Deidad con atrevidos
Votos no canse ni otra suerte envidie.
Todos, desde la choza mal cubierta
De rudos troncos, al robusto aleizar
De los tiranos, donde suena el bronce,
Infelices se llaman. Ai! i acaso
Todos lo son....(Meratin)

Es necesaria esta suavidad de ritmo, esta variedad
de cortes, i sobre todo esta purisima elegancia, para
que no se eche ménos la rima.

Jauregui, imitando al Tasso, ha mezclado los ende-
casilabos con los heptasilabos en los versos sueltos de
su traduccion de £ Aminta:

Siendo yo zagalejo,

® Tanto que apénas con la tierna mano
Podia aleanzar de las primeras ramas
En los pequefios arboles el fruto,
Tuve pura amistad con una ninfa
La mas amable i bella

Que al viento dio jamas sus hebras de oro.
ek
DE LAS ESTROFAS.

El agregado de todos los accidentes métricos que el
poeta debe reproducir en cada dos 0 mas versos, ade-
mas de aquellos que determinan la medida i cadencia
de cada verso, constituye la copla, estancia o estrofa.

Contribuyen a formar la estrofa, 1.° la combinacion
de diferentes especies de verso; 2.0 la distribuecion
de las rimas, i de los finales ya graves, ya agndos, ya
esdrijulod; 1 3.0 las pansas mayores o médias. ;

f
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La estrofa siguiente resulta de la combinacion de
dos especies de verso, tres endecasilabos 1 un hepta-
silabo yAmbicos i graves, que se suceden constante-
mente en el mismo Orden hasta el fin de la pieza; 1
de las pausas mayores que seflalan 1 apoyan las divi-
siones formadas por el heptasilabo:

Tirsis! ah Tirsis! vuelve i endereza
Tu navecilla contrastada i frajil
A la seguridad del puerto: mira
Que se te cierra el cielo.
Tl frio boreas i el ardiente noto,
Apoderados de la mar insana,
Anegaron ahora en este pielago
Una dichosa nave. (Franc. de la Torre.)

En el pentiltimo verso se sustituye el final esdrajulo
al orave; licencia que se tomaron de cuando en cuando
los antignos. La sustitucion del agudo al grave hu-
biera sido inaceptable,

En el mismo metro esté escrita una de las mas her-
mosas poesias de Moratin,la Oda @ la Virjen Nues-
tra Serora.

De la estrofa sdfica he dado un ejemploen el § VIL.
Lo mas comun en ella i en la precedente es no em-
plear la rima;iala verdad, manejadas por un buen
poeta, son tan suaves i cadenciosas, particularmente
la sifica, que no la necesitan para dejar (;:zompleta-
mente satisfecho el oido. :

La siguiente resulta solo de la colocacion de las
rimas ; los versos pueden ser graves o agudos; liber-
tad que se concede al poeta en todas lag estrofas de
versos cortos, sobre todo si son octosilabos:

En Madrid, patria de todos, se miran de mal aspecto
pues en su mundo pequefio naturaleza i fortuna; ;
son hijos de igual carifio con que he dicho que te dieron

naturales i extranjeros, la sangre sin el caudal ;

noble naciste : si bien i aunque es lo mejor, no veo
al antigue odio sujeto que jamas le llegue el dia

con que al repartir sus bienes  en que se le luzca el serlo.
i ( Calderon. )

‘Todo el pasaje esté en trocaicos octosflabos. La estrofa
es de dos versos, sefialada solamente por la recurren-
cia del asonante en ¢o. En los que siguen la asonancia
es en ow: o
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Ahora bien, sefiora mia,

Vuesiria se disponga

A precaver accidentes

Que la experiencia diagnodstica

Nos indica: lo primero

Con diéta flemagoga, &e. (Zirso de Molina. )

Vuescelencia ha de ampararme
En una ocasion forzosa,

Donde me dé porlo ménos
Opinion, interes i honra—

3 I es la ocasion?—Heme opuesto,
Por lus que se me apasionan,

A la citedra de visperas

De medicina—Animosa
Resolucion! &ec. (£l mismo.)

Tirso de Molina, como se ve en estos dos ejemplos,

no se abstuvo del final esdrijulo, en lngar del grave,
cuando le vino a cuento.

Este metro octosilabo es de grande uso en el dia-

logo comico. Breton de los Herreros lo ha manejado
diestramente. |

Los endecasilabos asonantados se han empleado
mucho en la trajedia:

Me has vendido, eruel |—Ah por salvarte....
Mi excesiva amistad....Aparta, deja:

; Mal haya tu amistad !—El riesgo urjia;
Dudoso el pueblo, inatil la defensa,

Spn valor los soldados; Lazo instaba....

—; Le has ofrecido, aleve, mi cabeza #—

Le exiji tu perdon—j; Qué prometiste {—
Impedir que tu inatil resistencia

Te llevase al patibulo; estorbarte, &c. (M. de La Rosa. )

Las composiciones en versos isosilabicos alternati-
vamente asonantados i en que se emplea una misma
asonancia desde el principio hasta el fin, se Illaman
LRomances, sobre todo cuando se dividen en estrofas
de cunatro versos, sefialados por pausas mayores o mé-
dias. El mas usado es el de trocaicos octosilabos:

Mira, Zaide, que te digo ni qué fiestas me dan gusto,
que no pases por mi calle, ni qué colores me"placen.
nl hables con mis mujeres, Basta que son por tu causa
ni con mis cautivos trates; las que en el rostro me salen,
N1 preguntes en qué entiendo, corrida de haber mirado
Dl quién viene a visitarme, moro que tan poco vale; dre,

(Romancero. )
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Se llama romance heroico el de yambicos ende-

casilabos:

Brilla la luz del apacible cielo,
tregua logrando breve de la cruda
estacion invernal, 1 el aura mansa
celajes rotos al oriente empuja.

Ya en las jigantes torres que de Bargos
sobre la catedral se alzan i encumbran,
las eéneavas campanas el arribo
del sol inmenso a su zenit saludan;

I los huecos sonidos que, en las nubes
i en los montes perdiéndose, retumban,

mézelanse al sordo estruendo que en la plaza
inquieta forma la apifiada turba; &e. (D. 4. Saavedra.)

Dase el nombre de anacreéntico al romance hepta-
silabo, en que se cantan asuntos lijeros. Melendez es
un modelo de este jénero, a que ha dado un tinte de

sensibilidad 1 ternura. g
Romancillos 6 romances ¢ortos son los de ménos de

siete silabas:
Blanea 1 bella ninfa

De los ojos negros,
Huye los peligros
Del hijo de Vénus.

Los oidos tapa
A sus mensﬂj eros,

Como el 4spid libio
Al sabio hechicero; &e. (Romancero.).

Es pues propio de los romances el dividirse en estro-
fas de cuatro versos, separadas por pausas algo llenas ;

de manera que la estrofa resulta de la repeticion de
dos accidentes distintos; la asonancia alternada que
divide la composicion en estrofillas de dos versos, 1 la
pausa mayor o média, que ocurre al fin de cada cuatro.

Introdacense a veces de trecho en trecho en los
romances versos de otras medidas que forman una
especie de tema llamado estribillo, 1 que suele ocurrir

a intervalos isocronos; v. g.

Batiéndole las ijadas
con Jos duros acicates
i las riendas algo flojas,
porque corra 1 no se pare,
En un caballo tordillo
que tras de si deja al aire,
por la C{Jlnzn de Molina
viene diciendo el aleaide:
Al arma, capitanes,
Suenen clarines, trompas i ata-
bales.

Dejad los dulees regalos,
i el blando lecho dejadle;
socorred a vuestra patria,
i librad a vuestros padres.
No se os haga cuesta arriba
dejar el amor suave,
porque en loshonrados pechos
en tales tiempos no eabe.
Al arma, oapitanes,
Suenen clarines, trompas i ata-
bales. &e. (Homancere.)

e gt
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Aqui la composicion se divide en grandes estrofas de
diez versos, compuestas cada una de dos cuartetos i
del estribillo, que consta de dos ydmbices, el uno
heptasilabo i el otro endecasilabo. Concurren pues
tres especies de accidentes métricos a formar estas
grandes estrofas: las asonancias, las pausas i la com-
binacion de versos de diferentes medidas. -

En este estribillo, segun la prictica de los poetas del
siglo. xvi1, la asonancia no es alternada, sino continua;
vestijio, sin duda, de la costumbre antigua de asonan-
tar todos los versus. Obsérvase lo mismo en el romance
de Altisidora a Don Quijote, cuyo estribillo es,

Cruel tirano, fujitivo Eneas,
Barrabds te acompafie, alla te avengas.

I dudo que se halle una sola excepcion a esta regla en
los romanceros, o en los romances liricos quese intro-
ducen de cuando en cuando en las comedias. *

La division de los romances en coplillas de cunatro
versos me parece que no sube del siglo xvi. En los
romances viejos la estrofa es simplemente de dos ver-
808, 1 sefialada solo por la asonancia, ocurriendo las
pausas mayores a trechos indeterminados; v. g.

A cazar va don Rodrigo, Digasme ti, el caballero,

1 aun don Rodrigo de Lara.
Con lﬂfl‘ﬂﬂ calor que face,
arrimado se ha a una haya,

j como era la tu gracia?
A mi me dicen Rodrigo,
1 aun don Rodrigo de Lara,

cuiiado de Gonzalo Gastios,
hermano de dofia Sancha.
Por sobrinos me los hube
los siete infantes de Lara.
Espero aqui a Mudarrillo,
fijo de la renegada;

sl delante lo tuviese,

yo le sacaria el alma—

St a ti dicen don Rodrigo,

1 aun don Rodrigo de Lara,

maldiciendo a Mudarrillo
fijo de la renegada,

que si a las manos le hubiese,
que le sacaria el alma.

Kl sefior estando en esto,
Mudarrillo que asomaba:
Dios te salve, caballero,
debajo la verde haya—

Asi faga a ti, escudero,
buena sea tu llegada—

* Pudiera citarse como una excepeion el que en el Romancero
Jeneral principia,
Despues que te andas, Marica,
i De sefioras en sefnores,
1 tiene por estribillo
Miedo me pones, nifia Bivero,
de que tienes de aflojar en mis amores,
Pero estd evideniemente vietado el texto: léase,
Miedo me pones, nina, vive Herddes,
Que tienes de aflojar en mis amores:
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Mas, si Dios a mi me ayuds,
aqui dejaras el alma—
Espérame, don Gonzalo,
iré a tomar las mis armas—
El espera que tu diste
a los infantes de Lara.
Aqui morirés, traidor,
enemigo de dofia Sancha.

( Romancero antiguo.)

a mi Mudarra Gonzilez,
fijo de la renegada,

de Gonzalo Gustios fijo,
oufiado de dofia Sancha.
Por hermanos me los hube
los siete infantes de Lara.
Th los vendiste, traidor,
en el val de Arabiana.

No es raro en los romances viejos mudar de aso-
nante. En jeneral debemos considerarlos como frag-
mentos de largas composiciones (llamadas jestas 1
romances), que se dividian en estancias de un numero
indefinido de versos, demarcadas por pausas plenisi-
mas i por la transicion de un asonante a otro. Por eso
vemos a menudo una misma historia continuada en
muchos de estos pequefios romances.

La palabra romance en su mas antigua acepcion

designaba ‘ndistintamente las lenguas vulgares deri-

vadas de la romana o latina. Diose despues este nom-
bre a las composiciones, tanto en verso como en prosd,
que se escribian en lengua vulgar. Luego se aplico
particularmente a las jestas o largos poemas, de ordi-
Tario asonantados, en que se celebraban los hechos
de algun personaje historico; tal es el que se llama
Poema del Oidique su autor llamé Jesta. Sucesiva-
mente se denominaron romances los fragmentos cortos
de estas composiciones largas en los cuales se warraba
algun suceso particular de la historia del héroe. 1 en
fin, hécia el siglo xvir empezaron log romances a to-
mar un cardcter mas a menudo lirico que narrativo ;
s antdnces fué cuando se les acostumbro dividir en las
ostrofas de cuatro versos de que he dado ejemplos.
El romance heroico fué el que aparecid mas tarde.
Si las coplas son de cuatro versos heptasilabos en
1o se cantan asuntos serios, a menudo tristes, se
ﬂaman Endechas, como las de Lope de Vega A la
barowilie. 1 si eada cuarto verso €s endecasilabo, £n-

dechas reales:
Ai! presuroso el tiempo,
Postumo se desliza :

Ni a la piedad respetan
La rugosa vejez, la muerte impia. ( Biirgos. )

La sequidille es una coplilla de cuatro versos

-'il‘
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alternadamente heptasilabos i pentasilabos, despues
de la cual viene otra compuesta de tres, el primero i
tercero pentasilabos i el segundo heptasilabo. La pau-
sa menor o média entre las dos coplillas es necesaria.
Debe asonar el cuarto verso con el segundo, i el sétimo
con el gninto; pero lo notable en esta especie de
metro es la continua variacion de la asonancia:

Pasando por un pueblo
de la montaiia,
dos caballeros mozos
buscan posada.
De dos vecinos
reciben mil ofertas
los dos amigos.
Porque a ninguno quieren
hacer desaire,
en casa de uno 1 otro
van a hospedarse.
De ambas mansiones
cada huésped la suya
a gusto escoje; &e. (Iriarie.)

En las precedentes estrofas reina el asonante ; bien

que las endechas admiten indiferentemente una u otra
especie de rima.

Una antigua estrofa, de que hoi se hace uso, es la

que se compone de seis versos, el 1.9, 2.9, 4,01 5.0
trocaicos octosilabos, el 8.0 i 6.0 tetrasilabos ; aconso-

nantango el primero con el cuarto, el segundo con el
quinto, 1 el tercero con el sexto:

Los estados i riqueza,

que nos dejan a deshora
jquién lo duda?

No les pidamos firmeza,

porque son de nna sefiora
que se muda,

Pero digo que acompahen,

i lleguen hasta la huesa
con su duefio:

Por eso no nos engafien,

que se va la vida apriesa
como un sueio.

El poeta, como se ve, no cuida mucho del acento en
la tereera de los octosilabos. Otra falta mas grave
comete a menudo, que es dar cinco silabas a los versos

cortos, haciéndoles tomar por consiguiente una caden-
cia yambica:

TNy " v L
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Que bienes son de fortuna;
que revuelve con su rueda
presurosa,
La cual™mo puede ser una
ni ser estable ni queda
en UNa@ CoSth

Es preciso ir a la lengua toscana para encontrar mo-
delos perfectos de las estrofas en que se combina €l

octosilabo con el tetrasilabo :

Io credéa che in queste sponde
Sempre 'onde

Gisser limpide ed amene;

E che qui soave e lento
Stesse el vento,

E che d’ 6r fusser I’ arene.

Ma vagd lungi dal vero
I1 pensiero

In formér si bello il fiume:

Or che in riva a lui mi seggio,
Io ben veggio

Il suo vélto e il suo costume. (Zeste.)

Estilanse en las composiciones que se destinan al
canto estrofas varias de octosilabos o de versos meno-
res, divididas en dos partes, terminadas una 1 otra en

diceiones agudas, que riman forzosamente entre si:

“ No véngas, dalce sémbra
De mi adoradoe duéiio,
A hermoseir mi suéiio
Para volar con él.

En estas composiciones estroficas es preciso sefialar

~ Mi Iabio, ai Dids, te némbra;
Pero despiérto, 1 pago

Caro el fugiz halago _
Con un dolér eruél. (Ariaza.)

distintamente el ritmo ; calidad que falta en

Dichas que les robé,
Pintame los martirios,
Pintame los rigores.

Es frecuente en ellas la intercalacion de esdrjulos,

en parajes simétricos, tomada de la poesia italiana.

Los esdrtjulos no riman :

La historia, alzando el velo
%ue- lo pasado oculta,

nfregd 4 tu desvelo *
Bronces que el arte abulta;
I codices 1 mdrmoles
Amiga te mostro,

* Falta el ritmo.

I alli de 1as que han sido
Ciudades poderosas,
De cuantas di6 al olvido
Naeiones jenerosas,
La edad que vuela rdpida
Memorias te dietd;

;|
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Hasta que rotas fueron
Lasg Giltimas cadenas,
I tremoladas vieron
De Alhambra en las almenas
Los ya vencidos drabes
Las cruces de Isabel.

Desde que el cielo airado
Llev6 a Jerez su safia,
I al suelo, derribado,
Cayé el Poder de Espafia,
Subiendo al trono géiico
La prole de Ismaél;

Asi Moratin, lamentando la muerte del célebre histo-
riador De la dominacion delos drabes en Espaiia Don
J. A. Conde. ]

Las letrillas son tambien composiciones estroficas
de versos cortos pero de ritmo mas libre, i con la
particularidad de tener un estribello, esto es, uno o
mas versos que se repiten a intervalos iguales:

Tan feliz easé,
Que es gozo 1 envidia
De cuantos la ven,

Mi linda guirnalde
de rosa i clavel.

Senti al acabarla
Tan dulce placer,
Que al nifio vendado
La quise ofrecer.

No, luego me dije,
Que es falso i cruel,

I de la inocencia
Premio debe ser

M linda guirnalda

de rosa i clavel; dee, (Meléndez.)

De las tiernas flores
Que da mi verjel,
Cuantas vi mas lindas
Con afan busqué;

I aun entre ellas quise
De nuevo escojer
Las que entrelazadas
Formasen mas bien

M;i linda guirnalda
de rosa i clavel.

Los ricos matices
Que vario el pincel,

"En ellas, de Flora
Sabe disponer,
Del gusto guiado

Varia mucho la estructura de las letrillas, segun el

nsto O capricho del poeta. Véanse, por ejemplo, las
ge Campoamor, que ha hecho algunas lindisimas. A
veces hai una como introduccion. A veces dos estri-
billos que alternan.

Ande yo caliente et
I riase la jente. -,_\
Traten otros del gobierno,
Del mundo i sus monarquias,
Miéntras gobiernan mis dias /x
Mantequillas i pan tierno, | \
I las mafianas de invierno
Naranjadas i aguardiente,
I riase la jente.
Coma en dorada vajilla
El principe mil cuidados,
Como pildoras dorados, i
Que yo en mi pobre mesilla
Quiero mas una morcilla
Que en un asador reviente:
I rtase la jente, de. (Gdngora.)
[ ]

-
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Dineros son calidad;
Verdad !

Mas ama quien mas suspira;
Mentiral

Cruzados hacen eruzados,
Escudos pintan escudos,
I tahures mui desnudos
Con dados ganan condados.
- Ducados dejan ducados
I coronas majestad ;

Verdad ! S

Pensar que uno solo es duefio
De puerta de muchas llaves,
I afirmar que penas graves
; Las pague un rostro risuefio,
I entender que no son sueifio
Las promesas de Morfira,
Mentiral |

Todo se vende este dia;
Todo el dinero lo ignala;
La corte vende su gala,
La guerra su valentia;
Hasta la sabiduria

Vende la Universidad ;
Verdad! &e. (El mismo.)

La redondillae consta de cuatro versos octosilabos,
a veces menores ; consonando el primero con el cuarto,
i el segundo con el tercero; o alternadamente. La
quintilla de cinco; en que las dos rimas pueden
%istribuirse comose quiera; con tal que no se contintie
en tres versos una misma. En la estructura mas popular
de la décima conciertan entre siel primero, cuvarto i
uinto versos, el segundo i tercero, el sexto, s¢timo 1
éeimo, el octavo 1 noveno; pero tambien se puede
hacer alternar las rimas, colocando una en el primero,
tercero i quinto, otra en el segundo 1 cunarto,-otra en
el sexto, octavo i décimo, i otra en fin en el sétimo 1
noveno. Hai regularmente una pausa mayor o media
al fin del cuarto verso en la primera estructura, o al
fin del quinto en la segunda. Pueden verse excelentes
redondillas en los epigramas de Baltasar del Alcazar,
en el dialogo delas antiguascomediaside lasde Dreton
de los Herreros, i en las dulces poesias de Campoamor.
En la Diana enamorada de Jil Polo hai una deliciosa
composicion en quintillas:

En el eampo venturoso
Donde con clara corriente, de,

E.n
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;1 quién no sabe de memoria aquellas magnificas
décimas de Calderon:

Apurar, cielos, pretendo,
Ya que me tratais asi,

Qué delito cometi
Contra vosotros naciendo, dre.

En Ziras estd la linda fibula de ZLa Lechera, de
Samaniego : '

Llevaba en la cabeza
Una lechera el cintaro al mercado,
Con aquella presteza,
Aquel aire sencillo, aquel agrado,
Que va diciendo a todo el que lo advierte,
Yo si que estoi contenta con mi suerte; de.

Pero el quinto verso puede ser heptasilabo, como el

primero 1 tercero. :
En los Zercetos, comunmente endecasilabos, hai

pausas mayores o médias cada tres versos ; el primero
concierta con el terceroj el segundo con el cuarto
i sexto; el quinto con el sétimo i noveno; el octavo
con el décimo i duodéeimo ;i asi sncesivamente hasta
parar en la tltima estancia o estrofa, que es de cuatro
versos, consonando el Gltimo con el antepentltimo.
La Epgstola moral de Rioja es hasta ahora lo mejor
que tenemos en este metro dificil :

Fabio, las esperanzas cortesanas
Prisiones son, do el ambicioso muere,
I donde al mas astuto nacen canas,

I el que no las limare o las rompiere,
Ni el nombre de varon ha merecido,
Ni subir al honor que pretendiere.

El 4nimo plebeyo i abatido
Elija, en sus intentos temeroso,
Primero estar suspenso que caido;

Que el corazon entero 1 jeneroso
Al caso adverso inclinara la frente *

. Antes que la rodilla al poderoso.

"Mas triunfos, mas coronas dié al prudente
Que supo retirarse, la fortuna, d&e.

* Tste corazon que inclina la frente i la rodilla es uno de los pﬂ:
cos descuidos que se notan en esta obra admirable. |
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La codicia en las manos de la suerte
Se arroja al mar; la ira a las espadas;
I la ambicion e rie de la muerte,
i I no serin siquiera mas osadas
Las opuestas acciones, si las miro
De mas ilustres jenios ayudadas?
Ya, dulee amigo, huyo, i me retiro;
De cuanto simple amé, rompi los lazos;
Ven 1 verés al alto fin que aspiro, |
Antes que el tiempo muera en nuestros brazos.

Cancion es, como todos saben, un nombre jenérico
que abraza todas las composiciones liricas; pero se
da con mas propiedad este titulo a las que constan de
yambicos endecasilabos, casi siempre mezclados con
versos desiete silabas i alguna vez de cinco, en estro-
fas aconsonantadas. Todos los versos riman i son
graves, 1 su numero varia desde cuatro hasta mas de
veinte ; de que se sigue que con la lira, la octava i las
otras estrofas aconsonantadas de que hemos hablado,
pueden componerse canciones. El poeta construye la
estrofa como quiere, pero debe mantener la misma
estructura hasta el fin; bien que se acostumbraba
poner un r¢mate, de menor ntmero de versos que la
estrofa, 1 de construccion arbitraria. En el remais
solia el poeta dirijir la palabra a su cancion.

El Petrarca ha dejado gran ntimero de canciones
de mucha variedad i hermosura, igualadas a veces
por los poetas castellanos, en especial Rioja i Melén-
dez. Garcilaso i Herrera han sido en las suyas harto
inferiores a si mismos. Véase como una muestra del
artificio metrico de las canciones, la de Garcilaso que
principia:

El aspereza de mis males quiero.

Consta de veinte versos i termina con un remate de
nueve, el primero de los cuales es:

Cancion, si quien te viere, se espantare. ...

Entre las estrofas aconsonantadas merece el primer
{ugar la octava, que es de grande uso en los poémaa
epicos ; pero no se desdefia de aparecer en composi-
ciones de caracter ménos elevado :
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O mas hermosa pastoreilla mia,
Que entre claveles cindida azucena
Abre los ojos a la luz del dia
De granos de oro i de cristales llena.

3 Qué fuerza, qué rigor, qué tirania
A tanta desventura te condena?
; Mas cuidndo a tantas gracias importuna

No fué madrastra la eruel fortuna?
( Lope de Vega.)

La estructura de la octava resulta de la distribucion
de las rimas, cual aparece en el ejemplo anterior;
pero se requiere tambien que en la colocacion de las
pausas mayores o médias se perciba cierta simetria.
Ordinariamente se colocan en los finales de los versos
pares, 1 en especial del cuarto.

Hal octavas de otras especies de versos, como de
trocaicos octosilabos i de yAmbicos heptasilabos, de
que nos ha dado bellisimas muestras don J. J. de Mora
en algunas de sus Leyendas.

Lo. que es hoi la octava era en otro tiempo la copla
de arte mayor, destinada a los grandes poemas 1 a los
asuntos graves i serios. Constaba de ocho versos de
ritmo anfibrdquico, indiferentemente graves o agudos,
concertando el primero con el cuarto, quinto 1 octavo,
el segundo con el tercero, el sexto con el sétimo. Mo-
ratin la remedo con gracia:

E ved non fallezean a tal ocasion
Lorigas, paveses e todo lo al,
E mucho trotero ardido e leal *
De los mas preciados que en Cérdova son,
E fustas con luengo ferrado espolon
Guarnidas de tiros que lanzen pelotas ;
Non cuide aviltarnos mandando sus flotas
Al nueso lindero la escura Albion.

La estrofa lirica de Frai Luis de Leon es una de las
mas dignas de notarse por estar en ella algunas de
las mejores odas de nuestra lenguna:

* El hiato en trotero ardido es una licencia que pudo i aun debio
evitarse, poniendo fardido, que era como decian los antiguos sgnifi-
cando animoso, osado. Una vez que la Academia retiene todavia la
h muda, no veo razon para que se escriba sin % ardido, derivado de
fardido, en frances hardi, confundiéndolo con el participio de arder.
Lo mismo digo del derivado ardimiento (hardicsse).
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El furibundo Marte

Cinco luces las haces desordena
Igual a cada parte;
La sexta, a1l te condena,

Oh cara patria, a barbara cadena.

IHoi se usan mucho estrofas de versos de diez, once
i mas silabas distribuidos en dos series que terminan
en verso agudo, nosiéndolo jamas los otros. Colocanse
las rimas como se quiere, con tal que se siga en todas
las estrofas, ya que no en ambas series, un ordeun
invariable. Mézclanze a veces versos menores. A veces
uno de los versos de la primera serie concuerda con
el que ocupa el mismo lugar en la segunda. A veces
hai versos sin rima, pero colocados en parajes anélogos.
Los agudos deben siempre consonar entre si.

Del tésco madéro la carga incesinte
Agobia los hombros del rei de Israél;
1 arrancan sus ayes, su andar vacilante,
Los gritos feroces de plebe cruel. (Bermiidez de Castro. )

Cuéntas veces en paz, languidamente,

Embriagé mis sentidos su fragancia,
En las tranquilas horas de la infancia
Que ya volaron para no tornar!

Cuando mi vida pura 1 trasparente
Era como las aguas de ese rio,
Que al jemir de las brisas del estio
Precipita sus ondas en la mar. (K7 mismo. )

©

i El mundo vive i goza en torno mio;
I aun turban mi dolor tiernos acentos,
I protestas de amor i juramentos
Resuenan junto a mi!
Solo, yo solo del destine impio
Maldigo i lloro la inclemente mano ;
I en vano jimo 1 le demando en vano
La esposa que perdi. (Z! mismo.)

Las copas de los sauces de tus montes
Al viento flotan en la verde falda:
Como redes de plata entre esmeralda,
Los arroyos esparcen su cristal.
;I en tus selvas cudn dulece ves1a luna
Brillar por entre el 16brego ramaje,
Miéntras cubre fantdstico celaje
Su blanca frente cual sutil cendal. (El mismo. )

A veces el poeta, sujetando a una exacta consonancia
los versos graves, se permite el asonante en los agudos:

T~
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Quién eres ti, lucero misterioso,
Timido i triste entre lueeros mil,
Que cuando miro tu esplendor dudoso,
Turbado siento el corazon latir?

Ils acaso tu luz recuerdo triste
De otro antiguo perdido resplandor,
Cuando engafnado, como yo, creiste
Eterna tu ventura, que paso? ( Esproneeda.)

Ll soneto, destinado casi exclusivamente al epigra-
ma, es la mas artificiosa de todas las estrofas conoci-
das en la poesia de las naciones modernas:

Daba sustento a un pajarillo un dia
Lucinda, i por los hierros del portillo
fuésele de la jaula el pajarillo
al libre viento en que vivir solia.

Con un suspiro, a la ocasion tardia
tendi6 la mano, i no pudiendo asillo,
dijo, (i de sus mejillas amarillo _
volvib el clavel que entre su nieve ardia):

; A donde vas por despreciar el nido
al peligro de ligas o de balas
i el duenio huyes que tu pico adora?

Oyola el pajarillo enternecido, |
i a la antigua prision volvio las alas,
que tanto puede una mujer que llora. (Lope de Vega.)

Concurren dos accidentes: la distribueion de las

rimas, counsonando los versos 1.0 4.0 5.0 1 8.0, los

versos 2.9, 8.0, 6.017.03 el 9.0 1 12,05 el 10.01 13.°, el
11.0 i T4.0; i la distribucion de las pausas mayores,
que divide la estrofa en dos cuartetos 1 dos tercetos.

La distribucion de las rimas no es invariable: a
veces todos los versos impares de los cuartetos estan
sujetos & una rima, i todos los versos pares a otra;
a veces en los tercetos consuena el 1.r verso con el

8.015.0; 1 el 2.0con el 40 i 6.0 0 bienel 1.0 con
el 5.o, el 2.0 con el 4.0,1iel 3.0 con el 6.0 Mas esto

ultimo parece contrario a la indole del soneto, en gne
debe brillar, mas que en todos los otros jéneros de

‘composicion, una exacta simetria.

En el soneto la estrofa es toda la composicion; de
manera que no repitiéndose la serie de accidentes
métricos que la forma, la percepcion de la simetria

total no nace de la uniformidad de dos o mas series

sucesivas, sino de la semejanza de una sola serie con

un tipo mental conocido, Lo mismo se verifica cuando
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toda la composicion se reduce a una sola octava,
décima o redondilla.

A veces suele agregarse al soneto (i lo mismo
puede hacerse al fin de las otras composiciones estro-
ficas) una especie de cola llamada estrambote; que
se compone de un corto nimero de versos, enlazados
por medio de la rima con los que preceden. Il estram-
bote admite versos de distinta especie que el cuerpo
de la composicion, i tiene mas uso en los sonetos
jocosos como el célebre de Cervanteés:

Vive Dios que me espanta esta grandeza, dre.

No creo necesario extenderme mas sobre esta mate-
ria. Cualquiera podré ficilmente analizar los metros
que se le presenten, aplicando los principios que dejo
expuestos, 1 aunque no sepa los nombres de las estro-
fas, percibird las leyes a que las ha querido sujetar el
poeta, que es lo inico que le importa. Ademas, la
materia es inagotable de suyo, pues cada versificador
tiene la facultad de construir nuevas estrofas, combi-
nando a su arbitrio las rimas, las pausas i las varias
especies de verso, de manera que formen periodos
meétricos en que halle placer el oido. En las Fébulas
de Iriarte pueden verse ejemplos de cnarenta diferen-
tes jéneros de metro, algunos de ellos inventados
por el autor. | |

Combinando las diferentes especies de versos, los
finales graves, agndos i esdrijulos, variando la distri-
bucion de las rimas tanto consonantes como asonantes
1 distribnyendo adecnadamente las pausas, tenemos
una abundancia inagotable de recursos para la cons-
truccion de nuevas estrofas. No hai lengua moderna
en que los accidentes métricos sean capaces de tanta
variedad de combinaciones.

El mas senciilo de todos los metros es el de los ver-
s0s sueltos. En efecto, no habiendo en ellos rimas, sino
accidentalmente, cuando se le ofrecen al poeta sin
busearlas; no habiendo tampoco variedad de medidas,
o en caso de haberla, no sucediéndose los versos de
diferentes especies en un orden fijo, i coloedndose arbi-
trariamente las pausas mayores, la serie de accidentes
cuya repeticion constituye el metro esti reducida al

iy m___f.ﬂh:--l;ﬂﬂt-_ A
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&mbito de wn solo verso ; de manera que verso i metro
son aqui palabras sinonimas. No se acostumbra versi-
ficar con tanta libertad sino es en yambiegs endecasi-
labos puros o mezclados con heptasilabos. Véase la
fabula de La discordia de los Relojes, de ﬁ)on Tomas
de Iriarte, i el Aminta de Jiuregui. En las comedias
antiguas (bajo cuyo titulono comprendo sino las dela
escuela de Lope de Vega i Calderon ) nofaltan algu-
nas escenas en versos sueltos.

En fin, hai composiciones aconsonantadas en que el
versificador no se sujeta a ningnna lei en el numero 1
6rden con que se suceden las diferentes especies de
versos, ni en la distribucion de las rimas o de las pan-
sas mayores. Asisucede en el jénero de metro que
llamamos silva, compuesto de yambicos endecasilabos
i heptasilabos, unos rimados i otros ne ; bien que los
versificadores esmerados no se permiten verso alguno
que no rime. La simetria es aqui algo indeterminada
i vaga como en los.ditirambos de los griegos.

En silva esta escrita la Gafomaguia de Lope de
Vega, el Oanto de Junin de Don José Joaquin de
Olmedo, el Arte Poética del sefior Martinez de la
Rosa, i varias leyendas de Don José Joaquin de Mora.

La silva ha sido mui frecuentada en los tiempos
modernos, porque teniendo que escribir los poetas -
para lectores mucho mas exijentes enlo que concierne
a la vertlad de las ideas i a la precision del lenguaje,
acaso les ha parecido justo compensar esta carga im-
poniéndose ménos trabas en la estructura del metro.
Ellos podrian decir a sus predecesores lo que el poeta

romano a los griegos:

Nobis non licet esse tam disertis,
Qui niusas colimus severiores,

Hai silvas octosilabas i de versos menores en que
riman todos los versos, pero no estan distribuidas las
consonancias en un 6rden fijo: asiestin escritas algu-
nas de las Anacrednticas de Villegas. ;
Nada diremos de las sextinas, ecos, glosas, acrésticos,
i otros artificios métricos que el buen gusto ha repu-
diado. El que desee saber lo que fueron, lea las sexti-
nas del Petrarca, las glosas de Calderon i consulte el

Arte Poética de Renjifo.
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He comprendido en pocas péjinas lo que me ha
parecido mngs digno de notarse acerca del mecanismo
de la versificacion castellana. Pero no basta que sean
gerfeetﬂmeﬂlte regulares los versos. Es menester que
qi}era' t?r?te?llﬁs facll_ldad, ﬂgidez,‘ ar‘nmnia imitativa ;

' 1 la suavidad a la fuerza ; que concilien la
variedad con la exactitud ritmica ; que sus cadencias
1 cortes se adapten a las ideas i afectos; i eso es lo
qué jamas podran ensefiarnos las reglas. Para dar
6stas ca:idades al verso (i sin ellas no seria mas que
una prosa medida ) es necesario haber recibido de la
11;:}‘5_111'31623 un oido fino 1 una alma sensible, i1 aleccio-
nadolos con la atenta lectura de los buenos poetas
castellanos, antiguos i modernos.

............ Patriee exemplaria linguse
Nocturna versate manu, versate diurna.

APENDICES.

i

DE LOS SONIDOS ELEMENTALES.

( PARTE I, § I, PAJINA 3.)

Esta parte de la Ortolojia, que trata de los sonidos
elementales de las palabras, es la mas dificil de redu-
eir a reglas precisas, por lo inconstante 1 caprichoso
del uso, que varia continmamente no solo de unos
tiempos i pueblos a otros, sino a veces entre la jente
instruida de una misma edad i provincia. En la es-
tructura de las palabras es donde se percibe primero
aquella progresiva dejeneracion i trasformacion de
las lengnas, de que el vulgo es el principal ajente, i
que la §ramé’i.ticﬂ i la escritura retardan, pero nunca
suspende# del todo. De aqui la imposibilidad de que
jamas estén de acuerdo los queen una época dada
estudian el lenguaje con el objeto de determinar sus
formas. Unos se empefian en restaurar lo que el uso
ha proserito; otros patrocinan sin escripulo todo
jénero de innovaciones. Lo que los unos califican de
incorreccion i valgaridad, los otros lo llaman eufonia.*

En medio de tantas incertidumbres i controversias
mi plan ha sido adherir a la Academia Espafiola, no
desvidndome de la senda sefialada por este sabio
cuerpo, sino cuando razones de algun peso me obli-
saban a ello. No estar4 de mas dar aqui algunas
explicaciones sobre esta materia.

1. La Academia ha deseado que se suprima siem-

* A la primera clase reduciria yo, por ejemplo, los que pronuncian
obscuro, sexto, proscripto, &c; a la segunda los que pronuncian
esdmen, istrumento, prescricion, &e. -
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pre el sonido de la  en subs, elde la ¢ 0 % en ez, 1 el

de la n en ¢rans, cuando estas combinaciones son

seguidas de consonante. Don Mariano José Sicilia en

sus Lecciones de Ortolojia i Prosodia ha reclamado
fuertemente contra esta prictica, que tampoco ha
sido adoptada por otros escritores eminentes. Yo
propongo un término medio, prefiriendo la estructura
simple en aquellos casos solamente, en que hai usc
Jeneral asu favor. Si no me engafio la estructura
simple 1 eufonica ha prevalecido en las voces del
lenguaje familiar i doméstico, como son casi todas lag
que ya habian aparecido sin aquella 3, ¢ 0 %, en lag
primeras ediciones del Diccionario de la Academis,
V. 8. Sustentar, sustancia, escardar, trastucir: i pﬂ;-
el contrario subsiste la pronunciacion antigna i eti-
molojica en las palabras que perteneeen mas bien al
idioma abstracto o téenico, i que, por decirlo asi. se
han gastado i redondeado ménos en la boea del vulé;n.
Confieso que esta especie de transaccion entre los
eufonistas i los etimolojistas tiene el inconveniente
de no trazar una linea precisa que dirija con facilidad
1 seguridad a los que hablan i escriben. Pero no se
trata de establecer unaregla c6moda, sino de exponer
con fidelidad un hecho. No compete al ortolojista
decir, asi debe pronunciarse, porque ast seria mejor
que se pronuncuase, sino asy se pronuncia, tomando de
contado por modelo la pronunciacion urband i culta
que evita como extremos igualmente viciosos la vul.
garidad i la afectacion pedantesca.

2. Sisereconoce en castellano la existencia de dos
sonidos 6 i, la etimolojia es la finica norma que
puede darse para la eleccion entre el uno i el ofro.
Fandase esto en an principio proclamado porla Aca-
demia ; es a saber, que cuando el uso no puede ser-
virnos de guia debemos atender al orijen. En esta
materia no se puede decir que hai uso constante :
unos pronuncran caprichosamente b o v, otros no dis-
tinguen estos dos sonidos; i el nimero de los que se
deciden por razones buenas o malas, ya en favor de
la b, ya de la v, es limitado en extremo. En este con-
flicto de practicas opuestas, ja qué podemos atener-
nosf No hai mas que la etimolojia. Es verdad que
8 pesar de esta ambigiiedad en la pronuneiacion, sa
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escriben jeneralmente con b algunas palabras en que
la etimolojia pide », i al contrario; pero aqui no tra-
tamos de las letras, sino de los sonidos, los cuales es
necesario que se fijen por medios independientes de
la escritura cuyo oficio no es dar leyes a la pronun-
ciacion, sino representarla fielmente. ;

Estos i algun otro de importancia mui secundaria

son log” inicos puntos en que me he separado de la
practica de la Academia, cual aparece en las tiltimas
ediciones de su Diccionario; a cuya auntoridad me
remito para la resolucion de las demas dudas que

puedan ocurrir en esta parte.de la Ortolojia.

Relativamente a la pronunciacion en jeneral, hai

una cosa que notar. La pronunciacion no es ni debe
ser siempre una misma. Los ortolojistas ingleses dis-
tinguen dos, la que llaman solemne, que es propia de

la declamacion oratoria i teatral, i la familiar i domés-
tica. En aquellas se pronuncian todas las letras clara
i distintamente ; en esta se omiten a veces algunas, i
se pasa sobre otras mui lijeramente, perosin dejar de
hacerlas sentir. I de aqui proviene tal vez la diverjen-
cia de opiniones respecto de la b i 1a n en substituer,

transformar, &ec.

L4

SOBRE EL SILABEO.
( PARTE I, § v, PAJINA 19.)

No menciono la division de las consonantes en
mudas 1 semivocales, porque no tiene la menor utili-
dad prdctica. La clasificacion de las articulaciones
en sumples 1 compuestas, directas ¢ inversas, es de don
Mariano José Sicilia.

En el silabeo he seguido las reglas de la Academia.
Solo dos cosas podrin extrafiarse : que se refiera la #
a la vocal precedente, silabeando Aer-e-der-o, 1 que se
escriba tee-rra, ba-rra, haciendo indivisible el caracter
doble »r. Afios hace que habia yo indicado estas
innovaciones ; i celebro que hayan merecido la apro-
bacion de algunos literatos a quienes miro como auto-
ridades respetables en todo lo concerniente a la lengua
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castellana hablada i escrita. La primera de ellas se
funda en la dificultad natural de pronunciar la » sin
apoyarla en una vocal anterior, i en lo arbitrario de
considerar como inicial de silaba un sonido por el
cual no principia diccion alguna castellana, ni es
posible que prineipie, i que nunca viene despues de
eonsonante, sino cuando hace de liquida. La segunda
pertenece propiamente a la ortografia; pero tiene su
fandamento en la Ortolojia, Si el sonido de la »» es
indivisible 1 siempre se articula directamente, indivi-
sible debe ser tambien su signo, como el de la Z/, for-
mando con la voecal siguiente una sola silaba escrita.

111.

SOBRE LA INFLUENCIA DE LA COMPOSICION O DERIVACION
DE LAS PALABRAS EN EL ACENTO.

( PARTE 11, § 11T, PAJINA 34.)

La Ortolojia 1 la Ortografia consideran la materia
de los acentos bajo dos aspectos mui diversos: toca a
la primera determinar la vocal que debemos pronun-
eiar con acento ; a la segunda compete dar reglas para
determinar en qué casos debe este acento escribirse.

Pero en la Ortolojia misma se puede considerar
esta materia bajo dos diferentes aspectos. O se propo-
ne el prosodista recorrer una por una todas las formas
de los vocablos castellanos, sefialando el acento mas
jeneral de cada una i enumerando las excepciones; o
se propone averiguar los fundamentos de la acentua-
cion, o sea las analojias mas jenerales que en este
punto sigue la lengua, con la mirade fijar ¢l acento en
los casos dudosos, haciéndola uniforme i consecuente
consigo misma. Bajo el primer punto de vista. sc

nede decir que la materia ha sido agotada por don

ariano Jos¢ Sicilia. Pero el segundo es a mi parecer
mas interesante, porque pone de manifiesto la consti-
tucion acentual del idioma i no solo nos habilita para
dirimir segun ella las controversias a que da lngar la
varia acentuacion de los vocablos que ya existen, sino
que establece 1 determina de antemano la de las voces
nuevas que se naturalizan en castellano cada dia i

I
|
|
1
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particularmente en el lenguaje téenico de las artes i

clencias.
- A tres reduzco yo las causas i fundamentos de la

acentuacion castellana, La primera i la mas poderosa

de todas es la analojia de composicion o derivacion.
Si formamos un compuesto o derivado, debemos acen-
tuarlo como los compuestos o derivados de su especie,

siempre (Ele en estos siga el acento alguna lei deter-

minada. Este es un principio tan obvio, que parece
por demas inculcarlo. I sinembargo la mayor parte
de los vicios en la acentuacion de los americanos
proviene de no atender a él, como se ve enlas obser-
vaciones IV i V. Revélasenos tambien por su medio
la prosodia de algunos vocablos antiguos malamente
acentuados aun'en las mejores ediciones. Por ejemplo
; quién dudard que debe pronunciarse escripso, miso,
tanxo, cinwo, pretéritos de los verbos escribur, meter,
taier, cetir? ; 1 que pronunciar plegdos ( presente de
subjuntivo de placer) es tan contrario al uso de los
antignos, como lo seria al de los modernos pronunciar
agradéos i hagdos, en vez de agrddeos, hdgaos ?

IV.

SOBRE LA INFLUENCIA DE LA ESTRUCTURA DE LAS PALA-

e BRAS EN EL ACENTO.

( PARTE II, § IV, PAJINA 39 ).

El segundo fundamento de la acentuacion es la
estructura. Repugna, por ejemplo, a nuestros habitos
hacer esdrijula la diccion, cuando entre las dos nlti-
mas silabas médian dos consonantes (que no son li-
cuante i liquida) o la doble consonante #, o alguna de
las articulaciones ch, U, 7, rr,y.

I no es dificil explicar este valor de dobles que
damos a las cinco atticulaciones elementales que aca-
bo de citar; pues bien sabido es que la ¢/, la ll1 la 7
provienen de dos consonantes, como en dzcho (dictus),
tloro (ploro), afio (annus), tamafio (tam magnus); o
envuelven una consonante i una ¢ como en marabilla
de mairabilia, Lspaiie de Hispania, rayo de radius.
La rr, aunque irresoluble en sonidos elementales su-
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cesivos, es manifiestamente una articulacion compli-
cada. La y nacio dela j o ¢ consonante de los latinos,
que tuvo en aquella lengua el valor de doble: ya
(gam ), mayo (majus), mayor (major). | |

Las reglas Ii 11, que son fundamentales i absolutas,
nos dirijen sin percibirlo i se nos han vuelto como
naturales e instintivas, perpetnandose en ellas la in-
dole acentual de la lengua latina. Las otras, desde la
IV hasta la XTI, nos manifiestan hdbitos o tendencias
que estan sujetas a gran ntimero de excepciones, i que
con todo eso importa mucho investigar, porque en
ellas se encuentra el fundamento de aquella parte de
la Ortografia castellana en qaese dan las reglas para
la acentuacion escrita, cuyo principio dominante es
que no debe pintarse el acento, sino cuando se desvia
de estas tendencias jenerales.

En fin, la regla XIII comprende un caso en que
se yerra a menudo, ien que la eseritura mas correcta,
segun la ortografia que hoi estd mas en uso, no puede
dar luz a la pronunciacion. Si dudamos, por ejemplo,
entre sduco 1 sairco, j como sabremos cuél de estas dos
acentuaciones ha de preferirse? De cualquier modo
que se pronuncie, la voz es grave i termina en vocal,
1 por consiguiente debe escribirse sin acento, como
casi todos la escriben; de que se sigue que no pode-
mos salir de la duda consultando los diccionarios. *
Convenia pues dar algunos avisos para la reSolucion
de esta especie de casos.

V.

SOBRE LA INFLUENCIA DEL ORIJEN EN LA ACENTUACION
DE LAS PALABRAS,

(PARTE 1, § v, PAJINA 45 )e

La tercera cosa a que debemos atender en esta
materia es la etimolojia, siempre que el uso vacile.
Nuestra lengua en las palabras derivadas del latin
conserva casisiempre la acentuacion de aquel idioma.
Debemos pues seguir esta practica en los casos dudo-

* Fn el Nuevo de don Vicente Salva se marea ya el acento de
estos vocablos. |
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s0s. En las voces de orfjen griego preferimos de ordi-

nario acentuarlas a la manera de los latinos, como lo

prueba la lista de terminaciones que damos a la p4-
Jina 48 i signientes. Por lo tanto, cuando el uso es
incierto o ambiguo en la acentunacion de una voz
griega la regla jeneral es colocar el acento donde lo
pide la prosodia latina. Pero hai terminaciones par-
ticulares en que la lengua castellana snele separarse
del acento latino. El principio jeneral debe aqui ceder
a las reglas subalternas establecidas por el uso, cuales
son las que doi en los nimeros 1 hasta 9. En las vo-
ces que tomamos a los idiomas frances, italiano i por-
tugues, seguimos la acentuacion nacional respectiva,
a ménos que las vertamos a la castellana dandoles una
terminacion propia nuestra, en que esté fijada la pro-
sodia por la analojia de inflexion o la lei de composi-
cion. I por tltimo, en las voces tomadas de otras
lenguas, atendemos a la estructura material, i si esta
no basta para fijar la prosodia, preferimos el acento
que nos parece tener un aire i fisonomia mas caste-
llana. Tal es el sistema sencillo que propongo, limi-
tandome a indicar los principios, sin entrar en enu-
meraciones 1 pormenores que no caben en el cuadro
estrecho a que crei necesario reducirme.

En las voces téenicas que se sacan cada dia del
griego 1 que limitadas a ciertas artes o ciencias no
forman” nunca parte del idioma comun i rara vez se
oyen en el dialogo familiar, no creo que sea justo ale-
gar el uso contra la etimolojia, como suele hacerse
para autorizar corruptelas. Aunque veamos, pues, que
en estas palabras prevalece hasta cierto punto una
acentuacion irregular, no debemos arredrarnos de
restablecer la que corresponde a su orfjen.

Se me acusard tal vez de dar demasiado valor a la
etimolojia, siendo tan contadas las personas capaces
de consultarla para arreglar a ella su pronunciacion
en los casos dudosos. A esto respondo que la mayoria
de los que hablan una lengna no pueden hacer otra
cosa que atenerse a la autoridad en las dudas que no
alcanzan a resolver por si. Pero la autoridad, al fijar
la prosodia de las voces nuevas o ambiguas, no obra
seguramente por antojo o capricho. Lo que hace es
recurrir a la analojia i deducir de principios jenerales
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las practicas particulares que recomienda. Pues bien:
estos principios jenerales son los que investiga el
prosodista; ino se negard que uno de los que mas
influencia han tenido en la acentuacion de los voca-
blos castellanos es el orijen. '
Ni es un resl!ieta supersticioso a los idiomas clasicos
lo que ha hecho que en todas las lenguas cultas se
recurra a la etimolojia, para que sirva de pauta al que
habla cuando se le presenta un casonuevo, o cuando
por la variedad de la préctica titubea. La importan-
cia de la etimolojia consiste, ya en que uniforma la
pronunciacion de la jente instruida i por este medio
la de todas las personas i pueblos que hablan un
idioma comun, ya en que disminuyendo el nimero de

las diverjencias entre los varios idiomas facilita su
adquisicion. |

Nels

SGBRE LA CANTIDAD PROSODICA : EXAMEN DE LAS TEOR]AS
DE HERMOSILLA I SICILIA.

(parTE 11, § 1, PAJINA 53.)

En el Arte de hablar de don José Gémez Hermo-
silla 1 en las gjeccwﬂe& de Ortolojia ¢ Prosodia de don
Mariano José Sicilia, se inculcan ideas mui opuestas

a las mias acerca de las cantidades o duraciones rela-
tivas de las silabas castellanas; i para satisfaccion de

mis leetores no puedo ménos de manifestar las razones
gue me han obligado a separarme de la doctrina de
dos literatos tan recomendables.

~ Las principales reglas de don José Gémez Hermo-
mllaﬂpaTra detqrmiuar las cantidades silabicasson estas:
éa ngz g;;;g{:{ngl{; es 1‘.‘:11 go por su naturaleza.

. que precede a dos consonantes, la
primera de las cnales se articula con ella i la segnﬂda
con la vocal siguiente, es larga por posicion.

3.2 Toda vocal acentuada es larga por uso.

- 4.* Losdiptongos inacentuados se consideran como
breves. | |

Esta division tripartita de largo por naturaleza, por
posicion v por uso, es nueva en prosodia; i a deeir
verdad no la entiendo. Si lo largo por wso es lo que

e il

— —y
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todo el mundo pronuncia largo, en nada se distingue
de lo largo por naturaleza; i si el uso de que se habla
aqui es solamente el de los poetas, no veo que las
vocales acentuadas se pronuncien de diferente modo
en verso que en prosa. |

Pero en lo que mas me parece flaquear la teoria
prosddica de este erudito escritor es en la avaluacion
relativa de las brevesilargas. La larga, segun el
sefior Hermasilla, dura dos tiempos, la breve uno. Yo
no veo que esto se nos hagasensible en el mecanismo
de los versos castellanos, o se pruebe de cualquier
otro modo. De que unasilaba se pronuncie mas rapi-
damente que otra no se deduce que haya entre ellas
la razon particular de 1 a 2. |

Contraigdmonos a la regla primera. Si pronuncia-
mos dos vocales, dice el sefior Hermosilla, es preciso
que gastemos dos tiempos. Hai algo de sofistico en
este raciocinio. Cuando hacemos un diptongo, puede
suceder mui bien que una de las dos vocales o ambas

pierdan algo de su duracion natural, pues la unidad

de tiempo en prosodia no es el minimo posible, de la
duracion de un sonido. Por lo ménos es cierto que
cnando formamos un diptongo el transito de una vocal
a otra es sensiblemente menor que cuando las dos
vocales pertenecen a silabas distintas; 1 esta es una
diferegeia que el sefior Hermosilla no ha tomado en
cuenta. Sinembargo, pues, de que cada vocal dure
algo por sf misma, 1 de que siempre que se juntan dos
vocales formando diptongo, se junten dos duraciones,
no por eso serd igual la suma de ellas a la duracion
de dos silabas breves, comprendiendo, como se debe
comprender, el tiempo que se gasta en el transito.
En cuanto a la segunda regla comparemos estos
dos'vocablos remedé 1 remendéd. Men essin duda mas
largo que me, pero ciertamente las dos duraciones no
estdn en la razon de 2 a 1. La silaba larga men no
equivale a las dos silabas breves mene. Lan, segun el
sefior Hermosilla, trae consigo un sonido voeal sordo,
parecido al scheva de los hebreos. Pero j por qué este
sonido voeal sordo ha de durar lo mismo que un sonido
vocal elaro i distinto, como el de la silaba ne? Algo
afiade sin duda la » con su scheva al sonido de me;,

3 pero lo duplica? ;Se gasta el mismo tiempo en pro-



162  APENDICES.

nunciar remendé que remeneds? Consulte cada cual

Sit O1do "

Lo mismo digo por lo tocante a la regla tercera. El

- acento alarga un poco la vocal, pero no la duplica.
Estos dos perfodos métricos,

De la fortuna el premio,
Déle fortuna el premio,

pueden acomodarse sin la menor violencia a un pe-
riodo musical idéntico : 1a diferencia de sus duraciones
€S por consiguiente inapreciable.

La cuarta regla es para mf inintelijible. ZLos dip-
tongos wnacentuados se consideran como breves. Esto
quiere decir una de tres cosas: o que los diptongos
Inacentuados son naturalmente breveés; o que siendo
]quos, el versificador altera su cantidad natural, ha-
ciendolos breves en verso ; 0 que puede ficurarse en
ellos otra cantidad que la que verdaderamente se les
da al pronunciarlos. Lo primero esinconciliable con la
dpctrma del sefior Hermosilla: ¢ Las dos vocales del
diptongo (dice en prueba de su primera regla) suenan
distinta aunque rdpidamente: luego gastamos dos
tiempos en pronunciarlas.” Yo no concibo que este
raciocinlo, valga lo que valiere, se aplique a los dip-
tongos inacentuados con ménos fuerza que a los otros.
Lo segundo es falso, porque no creo que nadie dica
que los diptongos inacentuados suenen de diverso
modo en verso que en prosa. Lo tercero es absurdo.

Los argumentos en que funda el sefior Hermosilla
los valores respectivos de sus largas i breves, si pro-
basen algo, probarian demasiado. Un diptongo (dice
Hermosilla) tiene una duracion doble, porque dos
vocales han de pronunciarse en dos tiempos. Luego
un triptongo (digo yo) tendri una duracion tripilje
porque tres vocales han de pronunciarse en tres ticm.

pos. Luego una sinalefa de cuatro vocales, como la
de aquel verso de Rioja, '

Estos, Fabio, ai dolor! que ves ahora,

consumirg cuatro tiempos, porque cada vocal necesita
de cierto tiempo para pronunciarse. Un scheva (se-
gun Hermosilla) duplica la cantidad de la silaba.

SOBRE LA CANTIDAD PROSODICA, ETC. o 10

Luego dos sehevasla triplican, i tres la cuadruplican,
Transcribe, por consiguiente, se pronunciara en igual
nimero de tiempos que teranesekeribe. La vocal
acentuada, en la teoria prosédica de Hermosilla, vale
por esto solo dos tiempos. Lnego el diptongo acen-
tuado valdra tres; i si se le junta uno o dos sclevas,
llegara a valer cuatro o cinco. Cldustro, por ejemplo,
gastard tanto tiempo en pronunciarse como la diccion
caldusetoro, cuya silaba ldu, segun este computo de
cantidades, debera valer tres tiempos. Ile aqui pues
nada ménos de siete tiempos empleados en la pronun-
ciacion de una palabra disilaba. Increible parece que
se hayan escapado a un literato de tanta instruccion 1
talento, estas tan absurdas come necesarias consecuen-

cias de sus reglas prosodicas.

Don M. José Sicilia divide las silabas en breves,
mas breves, largas i mas largas. Denomina mas bre-
ves las que no llegan a la unidad del tiempo ; breves
las que consumen fa unidad justa; largas las que
ocupan un tiempo i parte de otro ; mas largas las que
cansumen dos tiempos. El duplo de una breve,segun
este autor, es el maximo de la duracion posible de
la silaba. S

Tode clasificacion es arbitraria, i por tanto no dis-
putariamos a Sicilia el derecho de dividir de este
modo las silabas, si nos hubiese dado, para distinguir
una clase de otra, algun medioc que estuviese al
alcance de nuestros sentidos. Una clasificacion como
la suya no podria ménos de producir infinitas dudas
i embarazos en la practica. Porque j;quien se atre-
veria jamas a decir, consultando su oido, que una
silaba dada pertenecia precisamente a la clase de las
mas breves, i no a la clase de las breves o de las
largas? Un centésimo de la unidad de tiempo mas o
méonos basta para que una silaba sea breve, mas breve
o larga. ;Hai oido tan fino que esté seguro de no
equivocarse en la apreciacion de tan minimos i fuji-
tivos accidentes ¢ ; De qué sirve un limite matematico
que no estd al alcance del tinico sentido a quien toca
juzgar de los diversos valores de las silabas ?

Se dice que esta es la doctrina comun de los grama-
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ticos. Yo por mi parte confieso que jamas la habia

entendido de este modo. Creia que los graméticos

antiguos hallaban entre sus largas isus breves la
razon aproximativa de 1 a 2; que reconocian silabas
dudosas o indiferentes, las cuales estaban como a la
witad del camino entre lo breveilolargo; i que dis-
tinguian tambien silabas que sin alejarse de la razon
indicada, eran mas o ménos largas i mas o ménos
l:{reves. Esta clasificacion habla al oido, i no traza
lineas matemaiticas que este sentido es incapaz de fijar.
Un nifio a quien se preguntaba si una silaba era breve,
larga o média, no podia titubear un momento.

Las reglas que da el sefior Sicilia para determinar
la duracion de las silabas son estas :

1.2 Toda silaba formada con un solo sonido voeal,
combinado o no con articulacion directa simple, es
breve por su naturaleza ;

2.% Toda silaba que consta de diptongo, triptongo
osinalefa, es larga por su naturaleza, i tanto mas larga,
cuanto mas numero de vocales haya en ¢lla ;

3.* Las silabas que constan de articulaciones di-

rectas compuestas, inversas simples o inversas com-

puestas, son por su naturaleza largas, i tanto mas
1 F "
targas, cuanto mayor fuere el ntimero de las articula-

ciones elementales
4.2 Si en una siiaba concurren dos o mas. woeales

¢on dos o mas articulaciones, serd mas larga la silaba

en razon del ntimero de sonidos elementales que la
componen ;

5.2 Toda silaba acentuada, aunque sea breve por
su naturaleza, es larga de las mas largas, es decir
largas de las que duran dos tiempos cabales }

6.2 En cualquiera diccion todas las silabas inacen-
tuadas que se siguen a la que lleva el acento, si son
largas se hacen breves,isi brevesse hacen mas breves:

7.2 En todas las voces disilabas agudas la primer.‘;
silaba, si es breve por su naturaleza, se hace larga de
las ménos largas, esto es, de las que no llegan a dos
tiempos cabales. |

En las cuatro primeras reglas pudiéramos estar
perfectamente de acunerdo Sicilia i yo ; porque, v. g,
de la primera silaba de claustral el sefior Sicilia solo
dice que porsu naturaleza es mas larga que la primera
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de clawsura, i esta mas que la primera de clamor,i’
la primera de clamor mas que la primera de catar,
que es breve. Yo digo lo mismo, i aunque tambien
digo que a pesar de todas estas diferencias las cantida-
des de ca, ¢la, claw, claus, se acercan mas a la igualdad
que a la razon entre lo dobleilo sencillo, en ninguna
parte, que yo sepa, dice el sefior Sicilia lo contrario.

Todo lo que dice es que ¢a dura un tiempo, 1 cla, claw,

claus, un tiempo i cierta fraccion de otro tiempo, sin
especificar qué fraceion.
Por lo que toca a la regla 52, disentimos totaimente.
; Qué fundamento hai para decir que la silaba acen-
tuada dura exactamente dos tiempos? ; A qué expe-
rimentos se recurre para probarlo? ;A qué demos-
traciones ? Se apela vagamente a la prdctica de los
poetas (nota al pié de la pajina 14 del tomo 11, edicion
de Madrid). Mucho seria de desear que se manifestase
de qué modo estd de acuerdo el mecanismo del verso
castellano con semejante regla, porque yo léjos de
encontrarlo en armonia con ella, creo que la falsifica
de todo punto. Si viésemos que en el verso castellano
la silaba acentunada wvaliese tanto para la medida
como dos silabas breves inacentuadas, hallariamos
conformidad entre la valuacion del sefior Sicilia i la
practica de los poetas; pero si lo que vemos es todo
lo con#rario, es menester decir, o.que la practica des-
miente a la teoria, o que en nuestros verses no se
hace caso de la medida del tiempo; que vale tanto
como decir que no son versos,
Comparemos estos dos octosilabos :

Ve, corre, aguija, huye al punto,
Huia atemorizado,

Yo no negaré que el segundo se desliza con mas faci-
lidad i suavidad que el primero. Pero afirmo (i ereo
ger en esto el intérprete de las sensaciones de cuantos
han versificado en castellano, inclusos aquellos que
no sabian palabra de silabas ni conocian siquiera las
letras); afirmo que estos dos octosilabos se aproximan
a la razon de igualdad, i que ciertamente no hai entre
sus duraciones la diferencia que resultaria de los com-
putos del sefior Sicilia. Atendiendo a los acentos, el
primero, segun sus reglas, consumiria 18 tiemposi el

-
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segundo 10. No hago mérito de los diptongos, sina-
lefas i articulaciones inversas que hai en el uno i
faltan casi enteramente en el otro. ; Como es pues
que el oido reeonoce en ellos una misma médida‘?;
El ndmero de las silabas no se percibe instantinea-
mente. Ni el valgo, ni los improvisadores, ni en suma
versificador alguno, a no ser absolutamente novieio
las cuenta jamas al hacer sus versos, i al oirlos recitar
tampoco nos es necesario contarlas para distingnir el
que esta ajustado a la medida del gue no lo est4.
3 Cual es pues el eriterio de que nos valemos? 5 Qué
qledlda es esta, que cuando oimos un romance octo-
silabo, nos hace juzgar instantdneamente que

Corre, vuela, aguija, huye al punto,
no €s verso, 1 que

V§é, corre, aguija, huye al punto,

s1 lo es? No puede ser otra que sus duraciones sensi-
bles; i por tanto no podrian nuneca parecer versos de
una misma medida los que se hallasen bajo este res-
pecto en la razon de 10 a 13.

Ademas, sila Gltima silaba de alels es 1a mas larga
posible, porque es acentuada, ;qué diremos de Ia
witina de ¢ardi, donde se junta al acento el diptongo
1 de buée, donde hai triptongo i acento, i de cambidis,
donde ademas del acento i el triptongo hai articula-
clon inversa

Si no me engafio, el fandamento de los que piensan
acerca de las silabas acentuadas corno Sicilia, es este:
asl como en ciertos parajes de los metros latinos i grie-
gos eran obligadas las silabas largas, en los nuestros
i0 son las acentuadas: luego nosotros invertimos dos
tiempos en una silaba acentuada, coma® los griegos i
latinos en una silaba larga. Mala consecuencia. Si las
silabas acentuadas figurasen como largas en la versi-
ficacion castellana, pudieran ocupar su lugar otras si-
labas que fuesen largas, sin ser acentuadas. Sicilia
parece haber anticipado esta objecion estableciendo
dos clases diferentes de silabas largas, las unas acen-
tuadas, que son dobles, i las otras inacentuadas, que
son monos que dobles, aunque no se sabe qué cantidad

&
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precisa tienen. I ala verdad que nose columbra para
esta diferencia otro fundamento, que la necesidad de

reparar la objecion. Mas adelante veremos el papel

que hacen los acentos en el mecanismo del verso cas-

tellano, 1 la ninguna necesidad que hai de suponer
ue ejerzan semejante influencia sobre la duracion
ge las silabas. ,-
En las reglas 6.21 7.2 no hai para qué detenernos.
; Qué importan esas pequefias diferencias de duracion,
de que ningun versificador hace uso? Ellas serian,
cuando mas un fendémeno prosodico curioso. Pero ni
de estas, ni de la diferencia que el sefior Sicilia esta-
blece entre las largas por naturaleza i las largas por
la influencia del acento, encontramos prueba alguna

en sus Leceiones.

VIL

" S0BRE LA EQUIVALENCIA DE LOS FINALES AGUDO, GRAVE

I ESDRUJULO EN EL VERSO.

(aETRICA, § 1, PAZINA 91.)
@

Don Franciseo Martinez de la Rosa, que en una de
las Notas a su Poética ha comparado la versificacion
antigua con la moderna (i a mi parecer mas acertada-
mente que Hermosilla i Sicilia), encuentra un vestijio
de aquella compensacion de largasi breves que era
de necesidad absoluta para el ritmo antiguo, en la
silaba de ménos que tienen constantemente nuestros
versos agudos, 1 la silaba de mas que ponemos siem-
pre a los esdrajulos. ¢ La palabra ¢rémula consume a
fin de verso los mismos tiempos musicales que la pala-
bra, fuerte.” j Pero por quésolo a fin de verso? Alguna
causa particular debe de haber en aquel paraje, que
no exista en los otros. ; No indica esto con toda clari-
dad la influencia de la pausa, que hace de poca impor-
tancia las desigualdades de duracion entre los fina-
les graves, agudos i esdriijulos? Cuando en el final de
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un verso pongo el esdrijulo fenérsela en lugar de los

graves tenerla o tenerse, jse podra buenamente deeir -

que se sustituyen dos breves a una larga? Es claro
que no. Lo quese hace es afiadir a lassilabas existen-
tes otra silaba; no hai sustitucion alguna. I cuando
sustituyo el final agudo al grave, Zener a tenerle, jsus-
tituyo acaso una larga a dos breves? No ciertamente ;
porque lo mismo absolutamente es el nér en Zenér que
en tenérle. Lo que se hace entbnces no es mas que
quitar una silaba. ; Puede concebirse que la adicion o
sustraccion de una cantidad a otra dada, que perma-
nece inalterable, no la aumenta o la disminuye? No
era por cierto asi la compensacion entre una larga i
dos breves en latin i griego.

Otra cosa es lo que en los versos latinos era anlogo
a lo que sucede en los castellanos. En el final de un
hexdmetro, por ejemplo, puede ponerselabore en lugar
de labores, i reciprocamente, sinembargo de que la
ultima silaba de Zabore sea breve i la de labores arga.
No hai en esto sustitucion de dos silabas a una, sino
de dos tiempos a uno; pero el tiempo que de este
modo_sobra o falta se embebe o suple en el reposo
final del verso.

Obsérvese que aun segun la doctrina de nuestros
prosodistas no puede haber compensacion entre un
trisilabo esdrtjulo i un disilabo grave; ni engre un
disilabo grave i un monosilabo agudo, siendo las
demas cosas iguales. Las dos silabas iniciales de edl-
- culo consumen igual tiempo que toda la palabra calea
1 le sobra una silaba, como la silaba inicial de calea se
comensura con el monosilabo ¢al i le sobra otra silaba.
von desiguales por consiguiente las duraciones de
estas tres palabras ; gastdndose en la primera un tiem-
po mas que en lasegunda, i en lasegunda un tiempo
mas que en la tercera. Si no se paliase esta designal-
dad en el reposo con que termina el verso, no se tole-
raria; 1 aun por eso la interpolacion de finales agudos
o esdrijulos entre los graves es mas bien una licencia
autorizada que una prictica regular i lejitima; a
menos que sobreviniendo a intervalos iguales, se
convierta en un aceidente métrico, cuya recurrencia

periddica deleite al oido.
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VI1II.

SOBRE LOS PIfi§: DIFERENCIA FUNDAMENTAL ENTRE EL

RITMO DE LA POESIA GRIEGA I LATINA I EL DE L&
POESIA MODERNA.

(METRICA, § I, PAJINA 94)

Los piés tienen en todo sistema métrico una relacion
necesaria con el mecanismo del verso. Debemos mi-
rarlos como expresiones abreviadas que significan
ciertas combinaciones de silabas largas i breves, como
en la métrica de los griegos i latinos, o de acentuadas -
e inacentuadas, como en la métrica de los espafioles,
italianos, portugueses, ingleses &c. o

En el Arte de Hablar se construyen los pies caste-
llanos atendiendo a un tiempo al acento 1 a la canti-

dad natural i de posicion; por manera que en

El dulce lamentar de dos pastores
He de cantar sus quejas imitando,

tendriamos :

El dul | cela mentar | de dos| pasto | res
espondeo | pirriquio | espondeo | yambo espondeo

Te de cantar | sus que | jas i | mitan | do
pirriquio | espondeo | espondeo | pirriquio | yambo

cuyas ove | jasal | cantar | sabro |so
troqueo | yambo | yambo | espondeo | yambo ;

; Qué simetria de piés, o qué medida del Piempo sefla-
lada por medio de ellos, percibimos aqui? ;A que lei
est4 sujeta su colocacion ¢ Isi a ninguna, j que prove-
cho se saca de introducir semejante nomenclatura en
nuestra metrica ?
Yo construyo los piés atendiendo solo al acento; de
ne se signe que no admito mas de dos piés disilabos,
el coreo o troqueo i el yambo. Cuando digo que el
ritmo del endecasilabo es yambico, i que desus cinco
piés el tercero i quinto, o bien el segundo, cuarto 1
quinto, son necesariamente yambos, expreso casi todo
lo que es necesario para dar a conocer las leyes mé-
tricas & que este verso estd sujeto, i fuera de eso indico
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cuales son las cadencias que en ¢l agradan mas al oido,
que son todas aquellas que nacen de la acentuacion
de las silabas pares: doi a conocer en una palabra, su
nﬁr&leza, su esencia intima. ’

£l sefior Hermosilla no admite piés trisilabos en
castellano. Esto, aun adoptado su sistema métrico,
modelado por el latino, parece una pura voluntarie-
dad. “Téngase, dice, por principio jeneral, verdadero
€ 1nconcuso, que nuestros versos estan divididos en
pics de dossilabas; con alguna cesura (o silaba de mas)
al fin, si el nimero de las silabas del verso es impar.”
De este principio jeneral, verdadero e inconcuso, no
encontramos otra prueba que la siguiente : que ni aun
el adobnico consta de déctilo i espondeo, sino de coreo,
yambo i cesura. ;I por qué no de déctilo i espondeo,
o de dactilo i coreo? “La prueba, dice, es demostra-
tiva. Kn este de Villégas,

Zéfiro blando,

aun concediendo que constase de dos piés i que el
primero fuese dactilo, el segundo no puede ser espon-
deo, pues la o de dlando es breve.” Pero de no ser
blando espondeo, jse sigue que zéfiro no sea dactilo ?
L conceder que 2¢firo sea déctilo, no es eonceder lo
que se va a refutar demostrativamente ? Confieso que
me he quedado en ayunas de la demostracion. No
parece sino que en esto de los piés hubiese alguna
Cosa misteriosa, 1 que no fuese lo mas indiferente del
mundo decir ddctilo 4 coreo o decir coreo, yambo 4
cesura breve, pues al cabo estas dos expresiones si oni-
fican una misma serie de cinco sflabas combinadas
asi : larga, breve, breve, larga, breve. Si alguna de
las dos exXpresiones mereciese la preferencia, seria sin
disputa la primera, que es la mas sencilla. *

~Ademas, ;no es una voluntariedad sentar que la
altima silaba del adénico es siempre breve, porque lo

es la de blando en el ejemplo que se cita ? ; No son
adonicos,

* Téngase presente que en el lenguaje de Hermosilla 1a palabra
cesura no significa corte, sino silaba de mas, o que no entra en el c6m-
puto de los piés. No quiero disputar la propiedad de esta acepcion.
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Temo tus iras,
Hiere tus alas,

i no es larga en ellos 1a tltima silaba por el scheva de
la s? I en fin, ;nosera indiferente en los versos caste-
llanos como en los latinos la cantidad de la silaba final
por razon de la pausa, que sefiala el transito de un
verso a otro, i suple lo que falta a lo breve, o absorbe
lo que sobra a lo largo? | |

Pero dejemos estas largas i breves, que (si no estoil
completamente alucinado)importan mui poco en nues-

tro sistema de versificacion, i volvamos al accidente
esencialisimo al ritmo castellano, el acento. Todas

" las variedades que admite el ritmo simple, se reducen
a cinco: o viene el acento ritmico sobre las silabas

pares, o sobre las impares, o de tres en tres silabas
comenzando por la primera, por la segunda, o por la
tercera. Por consigniente tenemos dos piés disilabos,
el troqueo i el yambo, i tres piés trisilabos, el dactilo,
el anfibraco i el anapesto. Ni podemos tener mas, ni
podemos tener otros que estos ; a ménos que admita-
mos piés de cnatro o mas silabas, de que hasta ahora
no hai necesidad para explicar los ritmos de la versi-
ficacion castellana. - |

A fin de desvanecer toda especie de duda sobre este
punto fundamental averigiiemos el verdadero oficio

~del ac@nto en nuestroritmo. El grande argnmento de

los sostenedores de las cantidades silabicassencillas 1
dobles, es este: es innegable que la silaba larga de
los metros clasicos tenia doble duracion que la breve:
las acentuadas de los metros modernos hacen el oficio
de las antiguas largas ; luego en castellano la silaba
acentuada vale dos tiemposi la inacentuada uno solo.
Como si hubiera necesidad de raciocinio para probar
una cosa de que, si existiese, tendriamos la mejor de
todas las pruebas en nuestras propias sensaciones.
Para que se perciba la falacia de ese argumento, es
preciso que se mire bajo su verdadero punto de vista
el artificio de los metros antiguos. .

En griego i latin lo que se llamabasilaba larga era
doble de la breve en su cantidad o dunracion. 1 esta
diferencia entre las silabas no fué un refinamiento
introducido por los poetas o los graméticos, sino una

Ao
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cosa nacida con las mismas lengunas i familiarisima
aun al vulgo, que la aprendia desde la cuna ; puesto

ue no le era dado hablar sino con largasi breves, de

uracion doble i simple ; de manera que para compo-
ner versos fué necesario desde el principio tomarla en
cuenta; como que el ritmo métrico no -es otra cosa
que el habla misma reducida a cierta medida. Asi se
hizo en efecto aun en los siglos que precedieron a
Homero, mucho 4ntes que %ubiese gramaticos 1 se
escribiesen prosodias.

En el uso de las largas i breves se consultaban dos
objetos que importa mucho distinguir ; la medida del
tiempo 1 el movimiento métrico. Desde luego era
necesario que la combinacion de largas i breves se
hiciese con tal arte, que cada verso, i cada clausula
del verso se pronunciasen en cierto nimero de tiem-
pos, contando la breve por uno ila larga por dos.

Los versos de una misma especie debian tener todos

una duracion o rigorosa o aproximadamente igual.
Si el ritmo era simple, cada verso constaba de clau-
-sulas que tambien eran rigorosa o aproximadamente
iguales. Si ( como en el safico) era complexo el ritmo
i desiguales las clausulas, a lo ménos la estructura de’
cada verso debia repetirse uniformemente en los otros.
El hexdmetro, por ejemplo, debia constar de seis
clausulas, cada una de cuatro tiempos. Por consi-
guiente esta linea, o

Infandum jubes, Regina, renovare dolorem,

no formaba un hexdmetro; pues avngne tenemos en
ella estas clausulas de cuatro tiempos wnfun, bes-re,
vare-do, lorem, quedan en medio de ellas la clausula
de tres tiempos dwm-ju, i la de cinco tiempos gina-
reno, gue son contrarias a la lei del hexametro. El
verso tenia completos sus veinticuatro tiempos, pero
los tiempos estaban distribuidos de un modo irregular
que el oido desaprobaba. Ni pueden distribuirse leji-
timamente sino colocando las palabras en otro 6rden;
v. g. del modo siguiente :

Infan | dum re | gina ju | bes reno | vare do | lorem,

o de este otro:

Renova | re jubes | infan | dum re | gina do | lorem.
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Mas aunque esta segunda linea cumplia con la
condicion del néumero o medida ritmica del tiempo,
no presentaba el movimiento métrico que se exijia
como una condicion no ménos indispensable en esta
especie de verso. No bastaba que las silabas se repar-
tiesen en cldusulas de cuatro tiempos : se pedia tam-
bien al versificddlor que cada cldnsula principiase
constantemente por una silaba larga: en otros térmi-
nos, las cldusulas debian ser por precision espondeos

o dactilos. La linea, pues,

Renovare jubes infandum, Regina, dolorem,

no satisface a la segunda de las condiciones esenciales;
pues aunque principia por dos cldusulas de cnatro
tiempos, la primera mitad de cada uyna de ellas consta
de dos silabas breves i no de una larga ; en otros ter-
minos, los dos primeros piés son anapestos i no dacti-
los o espondeos, contra la lei del metro. En la linea,

%

Infandum, Regina, jubes renovare dolorem,

se verifican las dos condiciones juntamente.

Asf, pues, ni en el hexdmetro ni en otro verso alguno
se requeria para el ntimero o.medida del tiempo que
en ciertos parajes hubiese precisamente breves o lar-
oas. Fgto se exijia con otro objeto mui diferente 1 no
en todas especies de verso. Para lo que es llenar
ciertos espacios de tiempo, lo mismo era emplear dos
breves que una larga ; asi como en la musica para lo
que es llenar un compas tanto vale emplear dos semi-
corcheas como una corchea. Mas para el aire, el
caracter, el movimiento del verso no era lo mismo
ocupar dos tiempos con dos alientos o con uno solo
prolongado. Aquellos daban lijereza i suavidad a la
cldusula métrica ; este la hacia lenta 1 grave.

Ahora bien ;qué debia suceder en una lengna en

~que las duraciones de las silabas foesen aproximada-

mente iguales? Primeramente, no pudiendo compen-
sarse una larga por dos breves, era necesario que el
ntmero de los tiempos de que constaba cada clausula
i cada verso guardase nna proporeion constante con
el namero de lassilabas : es decir, que todos los piés
i todos los versos isberonos debian ser por el mismo

" hecho isosilabos.
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I en segundo lugar, siendo tan corta la diferencia
entre las largas i las breves, las largas forzadas no
hubl'erf.m sefialado de un modo bastante sensible el
movimiento metrico. Debid pues buscarse otro acei-
dente perceptible al oido, que tuviese el mismo oficio.
Este accidente fué en castellano el acento.

La apoyatura que distingue la silaba aguda de’la
grave no es de tanta importancia en nuestra métrica
8In0 porque colocada de trecho en trecho da a cada
especie de verso un aire i marcha caracteristica, a la
manera que lo hace el compas o baftuta en la misica.
C:::-mp'en ciertos parajes del metro latino se exijia por
precision una larga i no se admitian dos breves
sinembargo de que para la medida del tiempo era lo
mMisino una cosa que otra, asi en ciertos parajes del
metro castellano se pide por precision una silaba
aguda, i no se admite una grave, no obstante que

ambas ocupan espacios aproximadamente ignales en
la medida del tiempo.

IX.
SOBRE LA TEQRIA DEL METRO.

( METRICA, § I, PANINA 85.) ‘

Aqui me propongo discutir de propésito la teoria
metrica del sefior Hermosilla. Yo ereo que admitiendo
sus reglas de cantidadessildbicas, i su modo de expli-
car el imecanismo de nuestros versos, resultaria que

segun su misma definicion de lo que es verso son
indignos de este nombre los de cuantos poetas caste-
llanos han escrito hasta ahora, i no podrian compa-
rarse aun con los mas libres i prosaicos que jamas se
usaron cn griego o latin; de manera que léjos de
asimilarse la versificacion castellana i la anticua

como se lo propuso por medio de su sistema aguei
erudito escritor, diferirian completamente en el mas
f;lllelgflamental 1 esencial de todos los caractéres del

ro.

“ - L L] ] L
La versificacion (dice el sefior Hermosilla) consiste

P
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en distribuir las composiciones en ciertos grupos de
silabas sujetos a medidas determinadas.” Supongo

ue por medidas determinadas debemos entender me-
gidas ssberonas o espacios de tiempo iguales, porque
mas abajo se dice: “Todos los versos se cantaban, 1
aunque algunos no estdn ya destinados a cantarse,
han conservado sinembargo la misma estructura que
cuando se cantaban. Ahora bien, si cada verso era
cantado, es decir, pronunciado en un determinado
periodo de tiempos musicales, es de toda necesidad
que en sa pronunciacion tonica no se gastasen mas ni

“ménos tiempos que los que abrazaba el periodo mu-

sical a que estaba acomodado; i por consiguiente,
que toda versificacion se funde ahora como entonces
en esta medida regular de los tiempos que se emplea-
ban en recitar cada nno.” Si un determinado perivodo
de tiempos musicales es una cantidad determinada 1
fija de duracion (i yo no veo qué otra cosa pueda ser),
Ja medida regular de los versos de cada especie con-
siste sin duda en amoldarse justamente a ciertos espa-
cios de tiempos fijos i determinados, de manera que
nada sobre ni falte. |

Partiendo de unos mismos principios, diferimos
totalmente en su aplicacion ; pero es, si no me engafo,
porque el sefior Hermosilla los abandona cuando lleEa
el casosle adaptarlos a la versificacion castellana. Lo
que a mi ver le ha inducido a error es el paralelo que
ha querido establecer entre ella i la griega i latina ;
no porque no sean andlogas i comparables hasta cierto
punto, sino porque ha buscado la analojia donde no
es posible que exista, oponiéndose a ello el diverso
mecanismo de las dos lenguas.

Los griegos i latinos, segun el sefior Hermosilla,
tenian cuatro elase de versos. En la primera el nt-
mero de las silabas i de los tiempos era constante.
Pertenccian a ella el senario yAmbico puro, lossaficos,
adonicos i aleaicos. -

Lo esencial a mi parecer en esta clase era la igual-
dad rigorosa de los tiempos i la uniformidad absoluia
de los movimientos. No solo era necesario que en
cada cliusnla se gastase cierto nimero de tiempos:
que, por ejemplo, en la primera del safico * se gasta-

® Hsto s6 aplica prinﬂi'palmente al safico de Horacio,
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gen tres fiempos, en la segunda i tercera cuatro, en la
cuarta i quinta tres, por cuyo medio se consumian
diezisiete tiempos ni mas ni ménos en cada verso, sino
que ademas era necesario que las largas i breves
formasen unaserie forzada, porque la primera, cuarta
1 quinta clansula eran precisamente troqueos, la
segunda espondeo, i la tercera dactilo. De aqui re-
sultaba que el ndmero de las silabas fuese invariable
en esta especie de verso; mas no como circunstancia

e la uniformidad absoluta de los movimientos o
determinacion de los piés.

En la segunda clase el ntimero de los tiempos era
constante mas no el de las silabas. Asi sucedia, por
ejemplo, en el hexdmetro. |
~ En esta clase se pide al poeta, como en la primera,
la ignaldad 7igorosa de tiempo; pero no se exije la
- estricta uniformidad de movimientos que en el safico,
el alcaico, &e. El hexdmetro consume constantemente
veinticuatro tiempos, pero admite en casi todas las
clausulas espondeos i dietilos, que son pids isdberonos,
aunque de diferente numero de silabas, excluyendo
los demas piés, aun el anapesto i el proceleusmatico,
que son tambien isberonos con el espondeo i el die-
tilo. De esta libertad en la eleccion de los piés, aun-.
que reducida a limites estrechos, resultaba necesaria-
mente que-las silabas fuesen unas veces mas i otras
menos.

En la tercera clase, segun el sefior Hermosilla, el
niunero de lassilabas es constante i el de los tiempos
variable. A mi me parece inconcebible que haya
semejante clase de versos en lengua alguna, a lo ménos
micntras se busque en ellos el placer del oido. 3 Qué
diriamos de un misico que ¢componiendo nna tonada
enhebrase corcheas i semicorcheas indistintamente,
sin. cuidarse de otra cosa, que de poner un mismo
nimero de notas en cada compas? La finica muestra,
que se nos da de esta clase de versos en el Arfe de

Hablar, es el senario vydmbico con espondeos en los

empares. * Pero no hai senario ydmbico reducido a
la necesidad de no mezclar jamas el yambo con otro

* Pares dice el orijinal : sin duda es errata de imprenta,

gue de suyo importase, sino como consecuencia forzosa.

-.-;!n..
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pié que espondeo. El ydmbico mismo de los liricos,
ne es sin duda el que ha tenido presente el sefior
%ermnsilla, no solo admite el tribraco, sino el ana-
pesto i el ddctilo, aquel como equivalente al yambo,
i estos al espondeo; i si bien Horacio (probablemente
para dar fuerza i majestad al verso) emplea mas
a menudo los piés disilabos, de cuando en cuando
entrevera los otros. No hai pues diferencia métricd
entre el yAmbico de los liricos i el de los trajicos, que
el sefior {Iermnsilla ha reducido a la cuarta clase.
En esta no es determinado el ntmero de los tiem-
pos ni el de lassilabas. El versificador no buscaba aqul
la ignaldad rigoresa de tiempos que en el hexametro,
ni mucho ménos la exacta uniformidad de movimien-
tos que en el sidfico. En el ydmbico de los trajicos,
por ejemplo, variaban los tiempos, aunque dentro de
limites estrechos. Dividido el senario en tres partes
o dipodias, cada una de ellas podia constar de seis o
siete unidades de tiempo. Pero el de los comicos era
todavia mas libre, pues admitiendo en tados los pies
(ménos el Gltimo) yambos o espondeos o los respecti-
vos isberonos, variaba desde seis hasta ocho unidades
en cada dipodia. De la variedad en los tiempos, 1
todavia mas de la indeterminacion en los piés, debia
resultar necesariamente que no hubiese nimero fijo
de silabms. | :
Siguese de esta enumeracion que jamas en griego
ni en latin se atendié para la medida del verso al
ntimero de las silabas, sino solo al de los tiempos i al
cardcter de los movimientos, aunque con mas 0 ménos

rigor; que el isosilabismo, cnando lo habia, resultaba,

sin que directamente se le buscase, de las leyes seve-
ras a que se sujetaba-a veces el poeta en el aire o
movimiento métrico; i que la medida del tiempo fug
siempre la consideracion esencial, el fundamento, el
alma del verso. Me he detenido en esta exposicion
del sistema métrico de los antiguos, porque en él ha
querido apoyar el sefior Hermosilla su inadmisible
teoria de la versificacion espafiola. De buena gana
me hubiera yo abstenido de entrar en menudencias
que para muchos seran triviales,1 para ;toc'lﬂ,s aridas i
desapacibles, pero el lector va a ver el intimo enlace
que tienen con el asunto de esta nota,

R T | T ———
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El sefior Hermosillareduce los versos castellanos a

la tercera de las clases en que ha dividido los versos
antiguos. Yo he negado la existencia de esta tercera
clase ; i miéntras no se den mejores muestras de ella
debo concluir que la versificacion eldsica no presentri
nada analogo a nuestros versos, de la manera que los
explica este erudito eseritor. Su pongamos, sinembar-
g0, un senario yambico que adniitiese el espondeo
rechazando el tribraco, dactilo i anapesto. En este
verso variarian los tiempos i el nmero de las silabas
Seria constante; pero, jserian tan indiferentes como
en el nuestro las cantidades silabicas? jAdmitiria pirri-
quios 1 troqueos donde quiera, contentidndose con
que hubiese dos o tres silabas largas en ciertos
parajes? Claro esta que no. En el verso castellano
(segun la teoria del Arte de Lablar) puede el poeta
hacer uso de cualquier pié disilabo donde le parezca
salva lalimitacion de las dos o tres silabas dichas, qué
tampoco pueden ser largas por su estructura o su
posicion como en el metro cldsico, sino precisamente
acentuadas. ; A quése reduce pues la semejanza ? Por
otra parte, si nosotros contamos las stlabas i no nos
cuidamos de los tiempos en la medida del verso, ; para
que sirven las reglas de cantidades sildbicas que se
dan en el Arte de Hablar? }
Adoptando esas reglas yo no veo qué razor habria
para dar el titulo de versos a los de Gareilaso, Lope
de Vega i demas poetas castellanos. Tomemos por
ejetnplo el endecasilabo. En este verso castellano
segun dice expresamente el sefior Hermosilla, los
tiempos varian desde 18 o 14 kasta 21; de manera
que la diferencia de la minima a la maxima duracion
es de 8 tiempos en 13 o de 7 en 14, es decir de una
matad alo ménos. Fsto es quitar al endecasilabo
hasta la sombra del isocronismo. En el senario cdmi-
co de los latinos, que se acercaba tanto a la prosa. los
tiempos variaban solamente desde 18 hasta 23. i la
diferencia de la minima a la méxima duracion era de
m¢énos de un tercio. 3 Iis creible que uno de los mas
numerosos de nuestros versos, el que asociamos con
el estilo mas encumbrado i poético no sea ni con mu-
cho tan isdcrono como el verso con que los antiguos
remedaban el didlogo familiar, i que apénas diferen-
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ciaban de la prosa? * Si es cierto que sea tan vaga
i fluctuante la duracion de los endecasilabos castella-
nos, i si todo metro debe coincidir i cuadrar con
un periodo musical determinado, el endecasilabo no
es metro.

Pero aun hai mas que notar en el computo de tiem-
pos del sefior Hermosilla. Los comicos latinos volvian
a menudo a las formas regulares i tipicas: cuanto mas
se acercaban a ellas, tanto mas armonioso era el verso.
A los poetas castellanos, segun el sefior Hermosilla,
no les es licito hacerlo asi. Kstan encadenados a un
numero fijo de silabas; las cuentan, no las pesan ;
immolan el oido a los dedos. |

Se dira tal vez que las leyes métricas son arbitrarias
1 convencionales, 1 que si los antiguos componian sus
versos contando los tiempos, nosotros podemos com-
poner los nuestros contando las silabas. Esto ya se ve
que es echar por tierra los principios sentados en el
Arte de Hablar sobre la naturaleza de todo verso.
Indudablemente podemos hacer grupos de palabras
sujetandolos a las reglas que queramos. Pudiéramos
por ejemplo contar las letras en lugar de las silabas.

Pero merecerian el nombre de versos estos grupos ?

as leyes métricas no son arbitrarias sino hasta cierto
punto. La eleccion que hacemos de ellas se reduce a
combingr de un modo u otro, no cualesquiera acci-
dentes, sino aquellos tan solo que el oido puede per-
cibir instantaneamente, miéntras recitamos, i que le
vayan sefinlando, por decirlo asi, los compases del
metro. Kl niimero de las silabas no es una cosa que
el-oido percibe, de que se sigue que no puede ser por
81l mismo un accidente métrico. El computo de las
silabas (permitaseme insistir en un argumento que
me parece decisivo), el computo de las silabas es una

* Sed gui pedestres fabulas soceo premunt,

Ut quee loguuntur sumpta de vita putes,
Vitiant iambon tractibus spondaicis

Et in secundo et cateris eque locis;

Fidemque fictis dum procurant fabulis,

In metra peccant arte, non inscitia,

Ne sint sonora verba consuetudinis,

Paulumque versus a solutis differant.

Asi dice Terenciano. jQuién podrd imajinarse que nuestro verso

heroico no tenga ni aun aquel dejo de ritmo que los poetas ¢6micos
solian dar a sus mefros, para que no fuesen pura prosa {
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cosa de que no tiene noticia el vulgo; que no por eso
deja de componer con bastante regularidad sus redon-
dillas i romances ajustédndolos a la medida del tiempo.
; Contara las silabas el que tal vez ni aun las letras
conoce? ; Cuenta las silabas el improvisador? ;Las
cuentan otros versificadores que los principiantes ?
j Las contamos cuando oyendo recitar los versos de
otro, percibimos al instante si estdn o no ajustados a
la medida? No por cierto; todo lo que hacemos es
percibir i comparar duraciones.

A la verdad, tal puede ser la indole de la pronun-
ciacion de una lengua que los espacios de tiempo
guarden en ella una proporcion sensible con el ntime-
ro de las silabas. Entonces la necesidad del isocronis-
mo acarreard por precision el isosilabismo. Si perci-
bimos clara i distintamente el primero, inferiremos
de ello que existe el segundo; i reciprocamente, se
contaran las silabas para comprobar por un medio
independiente del oido, pero susceptible de determi-
naciones mas exactas, la regularidad de los tiempos
metricos; a la manera que el principiante que tafie
o0 canta, sesirve de los movimientos del pié o la mano
para medir los tiempos musicales, i no se atiene ente-
ramente al oido.

Porque hasta cierto punto sucede con este sentido
como con la vista. Por ella juzgamos de la simetria
de los accidentes visibles que presenta la fachada de
un edificio, i sinembargo no se fia tanto de ella el
arquitecto, que no apele al compas i la regla.

El castellano es cabalmente una lengua en gue los
tiempos gnardan proporcion con las silabas. Las tiene
largas i breves; porque es innegable que no todas
consumen exactamente igual tiempo. ; Pero cudnto
mayor es la duracion de las largas? No alcanzo a
determinarlo. Lo seguro es que las largas estdn a las
breves en una relacion mucho mas cercana a la de
igualdad que a la de 2 a 1. |

Considerando, pues, nuestras breves i largas i el
artificio de nuestros versos como lo hace el senior Her-
mosilla, no solo no hai semejanza alguna entre la
versificacion castellana i la antigua, sino que seria
necesario negar a la primera hasta el nombre de me-
tro. Solo con los principios adoptados en mi  Ortolojia
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i Métrica, creo que puede establecerse una verdadera
analojia entre los dos sistemas de versificacion. Porque
de este modo todas las diferencias se reducen real-
mente a una sola, que es la del valor respectivo de las
largas i breves. Isocronos son los metros modernos,
como los Jatinos 1 griegos. Mas en estos era necesaria
la compensacion de largas i breves parael isocronismo. ,
En los nuestros no se necesita, i la duracion de las
silabas se proporciona siempre a su nimero. En latin
1 en griego se exijia cierta alternativa mas o ménos
determinada de breves i largas, con el objeto de dar a
cada especie de verso cierto aire i marcha caracteris-
tica. En castellano, donde 14 diferencia de lo breve a
lo largo es un accidente inapreciable, no se pudo
lograr este objeto del mismo modo, i se hizo necesario
recurrir al acento. Si los peés latinos i griegos eran
formulas que representaban combinaciones particula-
res de breves i largas, los nuestros, habiendo de aco-
modarse a la naturaleza del metro castellano, solo
deben representar combinaciones particulares de agu-
das i graves. |

Realmente en esta materia no puede haber mas que
aproximaciones. Los antignos tenian largas i mas lar-
gas, breves 1 mas breves. I sinembargo al componer
sus versos prescindian de estas lijeras diferencias entre
lo masilo ménos largo i entre lo masi lo ménos breve,
como ndsotros al componer los nuestros prescindimos
de las diferencias ignalmente lijeras que hai entre lo
largo i lo breve en las silabas castellanas. Ellos tenian
dos tipos de duracion, nosotros uno. El que recite los
versos, si es sensible al ritmo, hace desaparecer sin
violencia estas levisimas desigualdades; i de aqui
procede sin duda, que no todos sepan recitarlos de un
modo agradable. ; Qué tormento no causan algunos
lectores al oido por esta falta de cooperacion tan nece-
saria para el cabal efecto de la armonia del metro ?
Tan aproximada era pues la ignaldad de las medidas
en la versificacion antigua como en la moderna; tan
exacto es el ritmo en los versos de Lope de Vega i
Quintana, como lo fué en los de Homero i Virjilio.
No hai mas diferencia sino que los eslabones del ritmo
castellanoson poco mas o ménos iguales, i los del ritmo
antiguo poco mas o ménos sencillos i dobles.
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Vemos a nuestros prosodistas ocupados en darreglas
_para determinar lo-breve i lo largo, con el objeto o de
Uexplicar el sistema métrico de los castellanos o de
perfeccionarlo. La discrepancia entre ellos es ya una
prueba de que sus preceptos no van acordes con las
percepciones del sentido a que se destinan los versos,
.1 de que las diferencias que trabajan en medir 1 fijar,
son de suyoinapreciables. Niese empefio en asimilar
nuestra métrica a la latina i griega alterara la natu-
raleza de las cosas. Las reglas de los gramaticos no
formaron el sistema métrico de los antignos : ellos lo
hallaron establecido, i no hicieron mas que exponerlo.
Con la distribucion de los acentos imitamos el arti-
ficio de la alternativa de las largas 1 breves, no ya
llenando los tiempos sino sefialandolos, a la manera
que lo hace el compas o battuta en la musica. Este es
el caracter peculiar de la versificacion europea moder-
na. Pero los antignos i particularmente los latinos,
aunque no dieron igual importancia alo grave agudo,
no fueron acaso indiferentes a la especie de armonia
ue nace de la acentnacion. En Virjilio, 1 aun masen
c(l)vidiﬂ, percibimos ciertas cadencias favoritas ; 1
cuanto mas decae la pureza de la latinidad, mayor g
parece el estudio en solicitarlas 1 mas uniformidad se | _-
‘echa de ver en la acentuacion de los versos. Asi fuc | -
naciendo poco a poco un nuevo ritmo, hasta que al fin,
oscurecida la diferencia de las cantidades silabicas .
por la corrupeion delidioma latino, se contrajo et oido . 7§
a los acentos i se trasformaron los metros clasicos en '
los metros de las lengnas romances. |

FIN.
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