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1 INTRODUCCION

El arte de dirigir una orquesta sinfénica se ha convertido en un area que con el tiempo
comenzé a especializarse y desarrollarse como una profesion. El papel del director se vuelve
imprescindible desde que la duracidn e intensidad de un calderdn requerian de alguien que
lo unificase, desde que el silencio comenzd a percibirse como parte de la musica, y la
expresividad de las composiciones necesitaban de una mirada que solicitase una
determinada intensién musical; si, el arte de dirigir de manera profunda y profesional,

arranca desde las composiciones de L.V. Beethoven.

Muchos compositores tomaron la direccién de sus obras, pero fueron Richard Wagner y
Hector Berlioz los que comenzaron a identificar la direccion de orquesta como una “ciencia”
gue hay que estudiar y teorizar, realizando unos manuales sobre “el arte de la direccién de
Orquesta”. Dicho arte, no se centrd exclusivamente a los compositores que realizaban y
dirigian sus obras, sino que la ciencia en si de dirigir, era un gran reto para el que lo deseara
afrontar. A partir de este concepto, se puede considerar que el primer director profesional

gue no fue compositor fue Hans von Bilow. (Vidal, 2008)

La labor y vida de un director de orquesta en la actualidad, muchas veces puede
considerarse indescifrable e incomprensible por las diversas actividades que pasan, antes
de y durante el concierto; dando un cincuenta por ciento en su preparaciéon musical,
humana y psicoldgica; y el otro cincuenta por ciento en una ardua labor de marketing,
reuniones, viajes y prensa.

Son muchas las opciones del repertorio sinfénico que el director de orquesta tiene para
seleccionar, sea por sus preferencias artisticas o por proyectos especificos de la
programacion de las salas donde los programan u orquestas que tienen que dirigir. Es por
eso que el presente trabajo se enfocard en la seleccion de una obra sinfénica donde se

brinden herramientas que ayuden a los directores a dinamizar y obtener mas eficiencia en



los tiempos de estudio de la partitura y pueda ser referente para futuros analisis de obras

que constantemente requieren.

Las melodias, ritmos, armonias y orquestacion de las obras con aires latinoamericanos, es
un reto artistico para los musicos y en el caso especial del desarrollo de este trabajo, para
los directores de orquesta. La diversidad de instrumentos nuevos de percusion adaptados
a la ejecucién instrumental sinfdnica latinoamericana, la dificultad que se presenta en el
montaje cotidiano del ensamble de la orquesta y sus retos de técnica de direccidn orquestal,
son algunos de los problemas que se afrontan, buscando herramientas que permitan guiar

a posibles soluciones para la ejecucidon e interpretacion de la obra seleccionada.

Actualmente contamos con un vasto y extenso repertorio Latinoamericano y por
consiguiente con un gran numero de compositores entre los cuales podemos mencionar
referencias como Alberto Ginastera, Silvestre Revueltas, Carlos Chavez, Arturo Marquez,
Héctor Villa-lobos, Alejandro Garcia Caturla, Alfredo Rugeles, entre otros; Sin embargo, son
pocos los compositores que no pertenecen a la geografia latinoamericana, que se atreven

a desarrollar obras con los aires y ritmos de dicha region.

Tener una mirada de un compositor americano de la musica Latinoamericana por medio de
una obra musical, con recursos ritmicos y melddicos representativos de la regidn, y en una
época paralela al movimiento nacionalista latinoamericano, con énfasis especial al
Afrocubanismo dada la eleccion de las danzas desarrolladas por el compositor en la obra,
brinda un complemento al impacto musical que la musica latinoamericana estaba logrando

en el mundo.

El presente trabajo, después de una etapa de investigacidén de obras latinoamericanas para
el formato sinfénico, se enfocara en la obra “Latin-American Symphonette N°4”, una obra
gue por sus caracteristicas estructurales y aires latinos, tiene las herramientas artisticas
para desarrollar las cualidades técnicas de preparacion y ejecucién del director de orquesta,
y estar en mayor frecuencia en el repertorio de directores y programacion de las principales

orquestas del mundo.



Latin-American Symphonette N°4, es una obra compuesta por el compositor americano
Morton Gould en el afio de 1941, donde se pueden percibir algunos aires ritmicos latinos y
caribefos, y utiliza una gran variedad de instrumentos de percusion latina, logrando los
colores y energia vital que caracterizan la idiosincrasia de la region. Su estructura se asemeja
a la de una sinfonia cldsica y consta de cuatro movimientos los cuales son: I. Rhumba, II.
Tango, lll. Guaracha y IV. Conga, con una duracion aproximada de 20 minutos y se abordara

su analisis estructural en el desarrollo del presente trabajo. (Carpenter, 2015)

Referencia practica para analizar y ejecutar la obra “Latin American Symphonette N°4” del
compositor americano Morton Gould, a partir de conceptos tedricos-musicales desde el
punto de vista del director de orquesta, es el objetivo general del presente trabajo. Para
poder desarrollar la meta propuesta, se trabajo las herramientas necesarias con base en los

siguientes objetivos especificos:

» Identificar las dificultades técnicas e interpretativas de la obra sinfénica para los

directores de orquesta.

e Elaborar el analisis morfolégico de la obra, partiendo de la macro-forma hasta llegar

a la micro-forma.

+ Analizar los diferentes elementos musicales encontrados en la obra, especialmente

el ritmo y la orquestacién.

Basados en los objetivos especificos anteriormente mencionados, se utilizé la metodologia
cualitativa en el trabajo que se expone en dos capitulos para su desarrollo tedrico: El primer
capitulo: Contexto histdrico del compositor y la obra, se centra en desarrollar un analisis
general de la obra donde se encuentre el contexto histdorico del compositor y la obra
seleccionada, la instrumentacién, orquestacién y la macro-forma hasta su micro-forma,
analizando punto por punto para tener un panorama mas claro y profundo para una

correcta interpretacion.

El segundo capitulo: Técnica de direccion de la obra, se enfocara en el desarrollo de

herramientas fundamentales para los directores de orquesta, donde se analizard vy



propondra una alternativa de diagramaciéon de compases, recomendaciones de tiempos,
técnica de preparacidn y realizacién de ensayos y consejos practicos de la comunicacion
gestual de los directores en pasajes musicales especificos identificados con alta dificultad

de ensamble a partir de la experiencia vivencial en la direcciéon de la obra.

Se espera que el presente trabajo se convierta en una guia y referente esencial para el

desarrollo profesional de los musicos interesados, en especial los directores de orquesta.

Palabras clave: Morton Gould, Latin American Symphonette, Director de orquesta,

Rhumba, Tango, Guaracha, Conga



2 JUSTIFICACION

Gracias a los grandes directores latinoamericanos como Gustavo Dudamel, Alejandro
Posada, Andrés Orozco, Alfredo Rugeles, entre otros, el repertorio sinfénico
latinoamericano comenzé un gran auge en el siglo XXI en las principales salas del mundo,
dando a conocer la herencia cultural e identidad de la regidon e intrinsecamente,
convirtiéndose en una opcion importante de repertorio a desarrollar por los directores de

orquesta.

El amplio y extenso repertorio al que estan expuestos los directores de orquesta para su
programacion e interpretacion, hace dificil su labor artistica pero a la vez, se convierte en
la oportunidad de generar herramientas para facilitar, solucionar y dinamizar los tiempos

en el abordaje de las obras sinfdnicas seleccionadas.

El presente trabajo, busca ofrecer un mirada desde el director de orquesta en la preparacién
de la obra “Latin-American Symphonette N°4”, una obra que por sus caracteristicas
estructurales y aires latinos, tiene las herramientas para estar en mayor frecuencia en el

repertorio de directores y programacion de las principales orquestas del mundo.



3 CAPITULO 1 - Contexto histérico del compositor y la obra

Ilustracion 1 Morton Gould (1913-1996), photo courtesy ASCAP

3.1 MORTON GOULD (1913 - 1996)

Morton Gould, compositor, pianista y director de orquesta, nacidé el 10 de Diciembre de
1913 en la ciudad de Richmond Hill, Nueva York, y fue reconocido desde el principio como
un nifio prodigio en la musica por la capacidad de componer e improvisar a temprana edad.
A los seis afios ya tenia su primera obra publicada. Estudié en el Instituto de Arte Musical
(ahora la Escuela Juilliard), pero sus maestros mds importantes eran Abby Whiteside (piano)
y Vincent Jones (composicién). Sus composiciones abarcan lo popular y cldsico,
concentrdndose en su etapa de adolescencia a obras encargadas para programas de
television, peliculas y la radio; lo que lo lanzd a su reconocimiento en el medio artistico.
Durante la década de 1940, Gould aparecié en el programa "Cresta Blanca Carnival" y "The

Chrysler Hour" (CBS), llegando a miles de personas.

Su carrera como compositor sinfénico comenzo con el estreno de la obra Coral y Fuga en

Jazz (1933), la cual dirigié Stokowski con la Orquesta de Filadelfia. Durante la década de



1940, Gould continto componiendo para las salas de concierto, la radio y adicionalmente
para el cine, el teatro y el ballet. Entre sus obras mas reconocidas en el cine y la televisién
estan la pelicula “deliciosamente peligrosa” (1945), el musical de Broadway “Billion Dollar
Baby”, series educativas como el “Mundo de la Musica” y la “Primera Guerra Mundial”,
entre otras. Dentro de sus composiciones para radio, se encuentran las symphonettes y

cuenta con un total de 240 trabajos artisticos para diversos formatos.

Ademads de compositor y pianista, Morton Gould era un reconocido director de orquestas,
dirigiendo las principales orquestas de Norteamérica, Canada, México, Europa, Japdn y

Australia con mas de 100 grabaciones bajo su batuta.

En 1966 gand un premio Grammy por su grabacién de la Primera Sinfonia de Ives con la
Orquesta Sinfonica de Chicago, una grabacidon que abrié el camino para una nueva

Ill

apreciacion de la obra de Ives. Gould recibié en 1983 el “Oro Baton Award” de la “American

Symphony Orchestra League”.

Gould se unid a la junta directiva de la ASCAP (The American Society of Composers, Authors
and Publishers) en 1959, y sirvié como su presidente entre 1986-94; también fue miembro
de la Academia Americana y el Instituto de las Artes y las Letras. Sus créditos como lider en
las artes incluyen la tenencia de la junta de “American Symphony Orchestra League” y el
trabajo con el Fondo Nacional de las Artes. En 1994 recibié Honores del Kennedy Center por
sus contribuciones a la cultura estadounidense y al afio siguiente, su obra orquestal
Stringmusic escrita para la despedida de Rostropovich como director musical de la Orquesta

Nacional, gand el Premio Pulitzer.

Conocer la obra de Morton Gould, uno de los compositores mas relevantes en el siglo XX
americano, ha sido un reto para el periodista P.W. Goodman, quién con su libro “American
Saludate”, expone un retrato comprensivo e implacable de un hombre completo, con todas
las complejidades y contradicciones que un autorretrato puede asegurar y tal vez provocar

un trabajo arduo y critico sobre la vida y obra de Morton Gould. (Vargason, 2002)



3.2 SYMPHONETTE N°4 (LATIN AMERICAN SYMPHONETTE)

Latin American Symphonette N°4, es una obra compuesta por el compositor americano
Morton Gould en el afio de 1941 y estrenada el 22 de febrero del mismo afo, por la
“National Youth Administration Orchestra” bajo la batuta del director Fritz Mahler en la
Academia de musica de Brooklyn. Después de su estreno, la obra fue difundida por estacion
de radio, en circuito de onda corta por Centro América y Latinoamérica bajo la guia del

compositor el 8 de abril de 1941.

Desde el principio la obra fue un éxito inmediato. El “Boston Herald” realizé la siguiente
critica: “El segundo movimiento, "Tango", es muy largoy la "Conga" no necesitaba la fuerza
de una orquesta sinfénica completa: Una buena banda de jazz habria servido. Sin embargo,
se encuentra con un verdadero talento para la orquestacion en la "Rhumba" y "Guaracha";
Aqui, por lo menos, era una suite de danza contempordnea de gran vitalidad." (Goodman,

2000)

El director de orquesta S. Stokowski, el mismo ano del estreno de la obra, eligid el tercer
movimiento de Latin American Symphonette, “Guaracha”, para una gira nacional con su
orquesta. M. Gould, al sentir empatia y buen trabajo del director, le envio la obra Spirituals,
para la cual Stokowsky le responde: “Sera un gusto conocerla. Ahora estamos interpretando
su Guaracha y Rhumba y me gusta mucho. Creo que es maravilloso el espiritu que se siente

en esta musica y disfruto mucho dirigirlas”.

Su estructura se asemeja a la de una sinfonia clasica y consta de cuatro movimientos los
cuales son: Rhumba, Tango, Guaracha y Conga. Tiene tres movimientos rapidos y uno lento,

todos en construccion binaria.

La Rhumba y la Guaracha, son dos géneros de danza de salén, musica y percusién que se

desarrollaron en Cuba en los afios 40 y han sido uno de los motores culturales artisticos de



laisla, los dos de ritmo rapido y texto jocoso, donde se describen un hecho politico o social.

El patrén ritmico de la rumba lo podemos ver en el siguiente grafico:

Ilustracion 2. Patrén ritmico de la rumba.

R
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El tango popularmente conocido como ritmo embajador de Argentina, tiene un espacio
protagdnico en la obra de Gould donde se interpreta y escucha desde sus raices ritmicas
qgue nacen de la Habanera - también llamado tango congo o rhythm - considerada como el
primero de los ritmos en alcanzar popularidad fuera del ambito Caribefio. El tango es el
movimiento lento de la obra y muestra una sensacidn de introspeccidn y nostalgia. El patrén

ritmico de la habanera que es utilizado en el tango lo vemos en el siguiente grafico:

Ilustracion 3.Patron ritmico de la habanera.

;

La conga, un baile cubano con descendencia africana, aparecié en los afios 30 con un ritmo
sincopado acompafiado principalmente de tambores (conga, tumbadora, quinto, entre
otros). Se convirtié rapidamente en un género bailable y cantable, destacando la alegria,

ritmo y sabor de la musica cubana.

El compositor utiliza una gran variedad de instrumentos de percusion latina para esta obra,

logrando los colores y energia vital que caracterizan la idiosincrasia latina. (Carpenter, 2015)



3.2.1 CONTEXTO HISTORICO

Afrocubanismo: movimiento nacionalista cubano

Para contextualizar la composicion de la obra desde un campo histdrico, es importante
tener en cuenta qué movimientos socio politicos se estaban desarrollando en el momento
y que influencia pudo tener en el resultado artistico de la misma, los cuales se exponen a

continuacion.

Tras la primera década del siglo XX con la repercusién de la Revolucidon Mexicana de 1910,
la Primera Guerra Mundial (1914-1918), la Revolucién rusa de octubre de 1917, o la
Reforma Universitaria de Cdérdoba, Argentina, 1923, por sélo citar algunos hechos
continentales y extracontinentales, se generan cambios politicos, sociales y culturales que
pueden calificarse de <<progresistas>> en las bases sociales y estructurales de las republicas
latinoamericanas. Estos cambios producen una exaltacion de los valores nacionales, un
afianzamiento de la raiz patridtica que repercute en los diferentes estratos sociales de las

naciones americanas.

Guiandonos por los nombres de cada movimiento que encontramos en la obra (Rhumba,
Tango, Guaracha y Conga), y por su significado y contexto histérico, nos ayuda a encaminar
una fuerte relacion de la composiciéon de Morton Gould con la influencia nacionalista y
boom de los ritmos latinoamericanos en américa que dejo el Afrocubanismo en su

momento.

El Afrocubanismo es un movimiento artistico que se desarrollé en Cuba durante los afios de
1920 y 1940. Su caracteristica fue consolidar un gran interés por la cultura afro-cubana en
la literatura, la poesia, la pintura, la escultura, la musica y otras expresiones artisticas que

no tenian precedentes en el Caribe antes de dicho tiempo.

Durante ésta décadas, la difusién del movimiento impactd desde norte américa hasta sur

ameérica, dando a conocer una corriente que acepto la cultura de la clase obrera negra como
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una forma legitima de expresién nacional por la sociedad cubana en su conjunto, es decir,

todos los tipos de arte tanto de élite y populares, fueron influidos por el Afrocubanismo.

En la musica, los principales exponentes fueron Alejandro Garcia Caturla, Amadeo Roldany
Gilberto Valdés, quienes de forma consciente muestran su interés por crear una obra
nacional en la que participen los elementos autdctonos que identifiquen la partitura como

nacional y que a la vez la reciban como tal.

Segln Victoria Elo Rodrigues, el afrocubanismo generd un grupo de obras que superan lo
especulativo y exdtico, alcanzando cambios estéticos y una toma de conciencia hacia un
nuevo orden conceptual en la creacién. Las obras de Amadeo Roldan (1900-39) y Alejandro
Garcia Caturla (1906-40), son representativas de la modernidad americana de aquel
periodo. Esta produccidn artistica, clasificada como nacionalista por el hecho de incorporar
materiales folcléricos o seudofolcréricos identificados con la nacionalidad de los
compositores, resultaba nueva o exdtica para los oyentes de la tradicidn clasica europea,
brindandose poca atencidn a la esencia de la motivacidn del compositor y a factores

también principales de orden sociopolitico.

El auge de mostrar el resultado artistico nacionalista como un desarrollo serio y no
superficial, hace que el compositor americano tenga como objetivo la preocupacién de
mostrar y demostrar la contribucién americana a la musica “universal”, entiéndase en este
caso a las convenciones de origen y construccidén europeas. Se puede resaltar las palabras

del compositor cubano Amadeo Roldan cuando expresaba:

“Como musico americano, mis ideales con, ante todo, conseguir hacer un arte
esencialmente americano, en un todo independiente del europeo, un arte nuestro,
continental, digno de ser aceptado universalmente, no por el caudal de exotismo que él
pueda hacer (actualmente nuestra musica es aceptada en Europa a titulo de interesante
y amable novedad, como se acoge la travesura de algun muchachito, con la sonrisa en

los labios, sin darle gran importancia en el fondo), sino por su importancia intrinseca, por
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su valor en si como obra de arte, por el aporte que haya en el nuestro al arte universal”

(Goémez Zoila, 1977)

3.2.2 INSTRUMENTACION

La obra se basa en una instrumentacion sinfénica tradicional, sin embargo utiliza el recurso

de los saxofones, la guitarra e instrumentos de percusion poco tradicionales al formato

sinfénico, como recurso timbrico especial.

Tiene la siguiente planta de instrumentos:

Cuerdas
o Violin |, Violin Il, Violas, Cellos, Contrabajos
Maderas
o Piccolo, 2 Flautas, 2 Oboes, 3 Clarinetes Bb, 1 Clarinete bajo Bb, 2 Fagotes, 2
Saxofones altos Eb (Clar.), 1 Saxoféon tenor Bb (Clar.), 1 Saxofén Baritono Eb
(Clar.)
Metales
o 4 Cornos F, 3 trompetas Bb, 3 Trombones, Tuba
Percusion
o Percusion multiple ( Timbales, Marimba, Arpa)

Guitarra

Piano

Las partituras de saxofdn, guitarra y piano, aunque son deseables tocarlas, son opcionales

para la interpretacion de la obra.
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3.2.3 ANALISIS ESTRUCTURAL

PRIMER MOVIMIENTO

El primer movimiento (Rhumba), se encuentra estructurado como un primer movimiento
de sonata (introduccién, exposicion, desarrollo, reexposicidon y coda), donde el compositor

utiliza dos temas contrastantes y los desarrolla en el centro del movimiento.

Resumen informacién general:

RHUMBA

| movimiento

Tempo Tempo Moderately fast

Numero de compases 251

Duracion aproximada 05:08

Resumen analisis estructural:

Caracteristica Compas

Introduccidn 1-16
Exposicion 17 (letra A) — 82
Desarrollo 83 (Letra H) — 182

Reexposicion 183(Letra S) — 233

Coda 234 (Letra X)

13



Orquestacion

* Durante este movimiento se utiliza toda la planta orquestal a excepcion del piano, la

guitarra y el saxofén baritono.

» Utiliza tres bloques timbricos y cada uno con identidad ritmica diferente de los cuales
sélo en tres momentos se extraen sonoridades individuales (solos) con los siguientes

instrumentos: la trompeta, saxofén alto y oboe.

Armonia

* La construccién armdnica del movimiento estd basada en el pantonalismo.
* Evade totalmente la armonia tonal.

* Cuando tiene acordes con armonia agregada, adicional a la triada, utiliza el tritono o la

novena bemol.

Contrapunto

» Utiliza dos recursos contrapuntisticos: el Stretto y la imitacién de un sujeto.

o El Stretto, recurso contrapuntistico en la fuga que ocurre cuando un sujeto o
respuesta comienza antes de que el sujeto o respuesta anterior haya culminado,

se presenta al final del tema Ay en el desarrollo del movimiento.

o La imitacion del sujeto se da en el tema B, cuando el oboe imita el pasaje

melddico expuesto por el saxofdn. (c. 66 — 75)
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Introduccion

La introduccion empieza con un tutti orquestal en unisono ritmico - melddico entre la
familia de las maderas y cuerdas, y en los metales con un acorde sostenido tratando de

definir la tonalidad. En esta seccidn se pueden destacar las siguientes caracteristicas:
* Desde el compas 1 al 5, se exponen los motivos alterados de la primera frase del Tema A.

En la imagen a continuacion se encontrara la frase del Tema A que expone la trompeta.

Ilustracion 4. I mov. Tema A expuesto por la trompeta, p.3

v TS
(cwed in 15t Sax)

ba be.
Viola == e
b }_ 1)
Cello . H—l
L == h T:;:Eé
Bass| PR o - ? . F==
=z
i "3"1-;!.' bﬁ.‘.é.-ég N
1 = == S SSSSisas
Cluzs *3 °3 nf | sface.
3 L% '.'J_gé,o_wA"ao a
b3 T | . ==
fis 4 ;:x be = 3, St heessppps

En la imagen que se presenta a continuacidén, se exponen los motivos alternados

encontrados en la introduccién.
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Ilustracion 5. I mov. Motivos alterados de la introduccion, p.1

Latin-American Symphonette
IN FOUR MOVEMENTS
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* Puente realizado por los bronces que unifica la fanfarria inicial con el pasaje ritmico.

Esto se utilizara en otra tonalidad previa a la reexposicion.

Ilustracion 6. I mov. Puente. Compas 6-7, p.2
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* Base ritmica que sirve como preparacién atmosférica en el principio y pilar ritmico de
todo el movimiento demostrando la esencia de la Rhumba.
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Ilustracion 7. I mov. Compas 9-10, p. 2
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Exposicion

La exposicién estd construida por dos temas contrastantes los cuales son:

TEMA A
Periodo 1 2
PUENTE 2 PUENTE
Frases 1 2 3 1' 3
STRETTO

Compases | c.17-20 | c. 21-24 | c. 25-28 | ¢.29-36 | c.37-40 c.41-44 c. 45-48 c. 49-55

G-B7-Em-B-

Tonalidad Bb-Cb Bb-Cb | D-Bb-Cb | Bb- Ab-D G D D-Gm Em-B7-E-A

El Tema A presenta las siguientes caracteristicas:
* Predomina caracter ritmico.

* Al presentar melodia y acompafiamiento constantes, se puede determinar que el Tema

A es de caracter homofonico.
* Presenta un Tema A binario con dos periodos ternarios.

* Presenta una armonia de tritono en los puentes.

17



TEMA B

1 2

Frase Imitacidn del sujeto (Oboe) | PUENTE
Presentacion del sujeto (Saxofdn)

Tratamiento contrapuntistico

Compases c. 58-65 c. 66-75 c. 76-82

Armonia A A—-D6/4- A D# - A

El Tema B presenta las siguientes caracteristicas:
* Predomina caracter melédico.

* El Tema B tiene un tratamiento de contrapunto diferente, presentando en simultaneo

dos melodias, por lo cual se puede considerar que es polifénico.
* Presenta un periodo binario.
* Presenta un pedal armdnico de La mayor simultaneo con la imitacidn del tema.

* Presenta armonia de tritono en el puente.

Desarrollo
En el desarrollo se presentan los motivos ritmicos y melddicos de los dos temas
contrastantes de la exposicion. Se puede resaltar las siguientes caracteristicas:

* Trabajo ritmico y contrapuntistico de las maderas entre el compas 104 y 123.

(ilustracion 8)

* Trabajo ritmico y contrapuntistico de los metales entre el compas 132 y 149. (ilustracién

9)
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Ilustracion 8. I mov. Contrapunto maderas, p. 16
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Ilustracion 9. I mov. Contrapunto metales, p. 19
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Reexposicion

La reexposicion tiene como caracteristica particular que expone el Tema B en vez del Tema

A como normalmente pasa en la forma sonata.

Coda

Se puede resaltar las siguientes caracteristicas en la coda:
* Lacuerday el arpa estan en unisono.

* El movimiento termina con la disminucién dindmica de la base ritmica en la percusién
durante cinco compases, generando un ambiente de expectativa para las tres ultimas

notas en esforzando de toda la orquesta.

3.2.3.1 SEGUNDO MOVIMIENTO

El segundo movimiento (Tango), es el movimiento lento de la Symphonette con

caracteristicas al “air” clasico. Tiene una forma ternaria que gira alrededor de una armonia

en la menor. Su construccion estructural esta basada en melodia con acompafiamiento.

Resumen informacién general:

TANGO
Il movimiento
Tempo Deliberate - Slowly moving and relaxed
Numero de
compases 108
duracién
aproximada 05:45
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Resumen analisis estructural:

Caracteristica Compas

Introduccion c.1-7

Tema A c.8-44
Tema B c.45-87
Tema A’ c.88-107

Orquestacion
* Comienza a jugar un papel protagdnico el arpa, se le agrega el piano y la guitarra.

* A diferencia de los otros movimientos, las cuerdas tienen lineas melddicas y ritmicas

independientes.

* Sélo se utiliza el tutti orquestal en el centro del movimiento (Tema B), constituyéndose

como el climax del movimiento.
* Enla percusion sdlo tiene protagonismo el redoblante.

* Elglissando como recurso timbrico se utiliza frecuentemente con distintos instrumentos

(cuerdas, arpa, guitarra, timbales y piano).
Armonia

* Laconstruccién armdnica del movimiento esta basada en el tonalismo y tiene como eje

la tonalidad de la menor con la parte central en la mayor (Tema B).

e Utiliza pedales de la tdnica, subdominante y dominante durante largos pasajes en el

movimiento.
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Introduccion

La introduccidon comienza con una sonoridad timbrica de pizzicatos en las cuerdas donde se
define la tonalidad y se utilizan notas ornamentales alrededor de la tonalidad axial. Como
caracteristica particular, se puede considerar que presenta una anticipacion de la célula

inicial del Tema A en los violines primeros.

Tema A
TEMA A
Periodo P1 P2
PUENTE
Frase F1 F2 F1’ F2’

Compéds | ¢.8-15 | c.16-22 | ¢.23-30 | c.31-37 | c.38-44

Tonalidad Am Am Dm D Am

Las principales caracteristicas del Tema A son:

* Tiene una orquestacién reducida basada en las cuerdas, incluyendo el arpa, el pianoy

la guitarra.

* Todas las frases son anacrusicas, en la mayoria de casos es una corchea y usualmente

tiene una armonia diferente.
» Utiliza el redoblante acentuando el ritmo de la cuerda grave de la orquesta.
* Tiene un amplio rango dindmico que va desde pp hasta f, con cambios progresivos.
* La utilizacién de los glissandos se da principalmente en esta seccidn.

* El puente que une el Tema A con el Tema B tiene elementos ritmicos y armonicos de la

introduccidn. (Ver ilustracion 10y 11)
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Hustracién 10. II mov. Similitud elementos, p. 36

Tema B
TEMA B
Periodo P1 P2
PUENTE PUENTE
Frase F1 F2 F1' F2'
Compas c.45-52 | c¢.53-60 c. 61-66 c. 66-75 c. 75-81 c. 82-87
Armonia A A E-A D-Eb-A-D D-A D
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Las principales caracteristicas del Tema B son:

¢ Utilizacion de planta orquestal completa: Es la Unica parte del movimiento donde utiliza

los saxofones, el bombo, los timbales y la tuba.
* Las familias de la orquesta suenan en bloques armdnicos y ritmicos. (Ver ilustracién 12)
* Tiene cambios drasticos en la dindmica. (ff y pp subitos)

* El puente que une los dos periodos de este tema, son bloques armdnicos que hacen la

acomodacion arménica de La mayor a la nueva tonalidad de Re mayor.

* El puente que une esta seccidén con el Tema A’ estd construido en base de arpegios en

Re mayor.

Hustracién 12. II mov, p. 43
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Tema A’

TEMA A’

Frase F1 F2

Compas | c.88-95 | c.96-107

Armonia Dm A

Las principales caracteristicas del Tema A’ son:

Tiene las mismas caracteristicas del Tema A con una reduccion de la longitud y con el

tema principal transportado a la subdominante.

Tiene una reduccién progresiva de la dinamica desde el comienzo en pp subito hasta

terminar en un “pppp” en las cuerdas. (Ver ilustracion 13)

Sélo utiliza las maderas agudas como recurso timbrico haciendo un acorde de la menor

al final del movimiento.

Ilustracion 13. II mov, p. 53

Vidie 1] —

Vil —=—=— =
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3.2.3.2 TERCER MOVIMIENTO

Ill

El tercer movimiento (Guaracha) viene a ser como el “minuet” de la obra. Este movimiento
tiene dos connotaciones, la primera como una “cancion de taberna” de la cultura
latinoamericana, y la segunda, da un patron de danza o baile bien definido. Se encuentra

en él una mezcla perfecta de las dos visiones.

Resumen informacién general:

GUARACHA
[l movimiento
Tempo Moderately Fast- Lightly
Numero de compases 143
Duracion aproximada 03:12

Resumen analisis estructural:

Caracteristica Compas

Introduccidon |c.1-4

Tema A c.5-50

Tema B c.51-87

Tema A’ c.107-132

Codetta c.133-143
Introduccion

La introduccidn comienza con una sonoridad timbrica de los clarinetes y el giiiro,
correspondido por las flautas, cornos y el arpa (ilustraciéon 14). Como caracteristica principal
podemos resaltar el papel protagdnico del clarinete bajo, quien comienza con un elemento
ritmico melddico que sera reiterativo durante todo el movimiento y sirve como conector

entre las diferentes secciones.
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Ilustracion 14. I1I mov, p. 54
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Tema A
TEMA A
PERIODO 1 PERIODO 2 TRANSICION
Puente 1 Puente 1
Frase 1 Frase 2 Frase 1' Frase 2' Introduccion | Puente 2 | Transicion 1
c.5-8 c.9-11 c. 12-17 c. 18-21 c.22-24 c. 25-31 c.32-35 c. 36-39 c. 40-50
G Ab G A Bb A G Ab A-Bb

Principales caracteristicas:

El tema tiene caracter ritmico y cada vez que se expone tiene como caracteristica

particular la participacién timbrica independiente de los instrumentos (solos) y la

diferencia por un semitono entre la frase 1y la frase 2. (ilustraciéon 15y 16)

y dentro de la percusion resalta la participacién del xiléfono. (ilustracién 17)

El puente tiene caracteristica ritmica sincopada que resulta de la acentuacién propuesta

Se resalta al comienzo de la transicion volver a exponer los elementos ritmicos de la

introduccidn, con la diferencia que hay una variacion timbrica realizada por las flautas,
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oboes, fagot y clarinete baja, en vez de la participaciéon sola del clarinete bajo.

(ilustracién 18)
e En ésta seccidn se presenta el puente dos con un elemento mas melddico que ritmico.

¢ Durante el desarrollo de la transicién 1, el compositor nos presenta un espacio donde

utiliza todos los elementos musicales brindados hasta el momento.

Hustracién 15. III mov. Solo de trompeta, p. 54

bouncing sow @ T
i
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Hustracién 17. II1 mov, p. 57

1 GUARACHA

Madcanely Fueghtly (g = 20)
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Tema B

TEMA B

Introduccién | Frase 1 | Frase 2 | Codetta

c.51-58 €.59-77 | ¢. 78-98 | c. 99-106

F-Bb F-Bb Ab Eb

Principales caracteristicas:

e Tiene cardcter melddico acompaiiado de una base ritmica en bloque que se genera en

las cuerdas

e La melodia tiene caracteristicas de improvisacidn escrita, generando diferencia
timbrica en las dos frases entre las maderas (frase 1) y los metales (frase 2). Ejemplo en

la ilustracién 19 y 20.

Hustracién 19. III mov. Maderas, p. 62,63
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Iustraciéon 20. III mov. Metales, p. 66

|
‘e

Tema A’

TEMA A’

PERIODO 1
Introduccion Puente 1' | Puente 2'
FRASE 1 FRASE 2

c.107-

c. 103-106 109 c. 110-113 | c. 114-117 | c. 118-123

Ab Ab A Ab Ab/Eb
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Principales caracteristicas:

e Aunque tiene las mismas caracteristicas del Tema A, se presenta una re-exposicion del
tema con un Stretto entre las maderas que lo podemos visualizar en la siguiente
imagen:

Ilustracién 21. III mov, p. 72

e Presenta las caracteristicas de los puentes de manera seguida, donde se presentan

triadas superpuestas en la cuerda en la tonalidad de la bemol mayor y mi bemol mayor.

Codetta

CODETTA

c. 124-143

Principales caracteristicas:
e Comienza con dos compases de la introduccion en vez de cuatro.

» La respuesta de las frases no se dan en semitono como en la exposicion del Tema A,

sino que se dan en la misma tonalidad.

¢ Realiza una extensién de la cola del tema con un crescendo en textura timbrica por

agregacion de instrumentos.
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3.2.3.3 CUARTO MOVIMIENTO

El cuarto movimiento (Conga), emplea todos los efectos ritmicos peculiares de la conga,
construyendo un espectacular climax para el final de la obra. Tiene caracteristicas similares
al final de un movimiento de una sinfonia en cuanto a su extensién, sin embargo, por su
caracter basado en ritmos del folclor popular afrodescendiente, nos muestra un juego

ritmico melddico que no es facil de estructurarlo tan formalmente.

Se encuentra un manejo de las cuatro familias de la orquesta (cuerdas, maderas, metales y
percusion) de manera coherente lo que permite su facil identificaciéon timbrica sea de

manera independiente o cuando se realiza intervenciones en bloques.

Con relacion a las ideas melddicas, los temas del presente movimiento se basan en un

contorno melddico realizado estructuralmente por triadas y se exponen secuencialmente.

Resumen informacién general:

CONGA

IV movimiento

Tempo Fast, Driving tempo
Numero de compases 318
Duracion apréximada 05:40
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Resumen analisis estructural:

Caracteristica Compas

Introduccidn c.1-8

Temal c. 9-20 Letra A 6 numero de ensayo 1
Transicién c.21-30 Numero de ensayo 2
Introducciéon Tema 2 c. 31-37 Numero de ensayo 3
Tema 2 c. 38-57 Numero de ensayo 4
Transicidn c. 58-72 Numero de ensayo 5
Tema 3 c. 73-81 Numero de ensayo 6
Transicién c. 82-89 Numero de ensayo 7
Desarrollo c. 90-115 Numero de ensayo 8
Variacion Tema 2 c.116-161 | NUumero de ensayo 11

TRANSICION PRINCIPAL c. 162-183 Numero de ensayo 15

Variacion Tema 1 c. 184-201 | NUumero de ensayo 17

Variacion Tema 2 €. 202-209 | Numero de ensayo 19

Variacion Tema 3 €. 210-217 | Numero de ensayo 20

Transicion c.218-224

Variacion Tema 1 €. 225-232 | NUumero de ensayo 21

Coda €. 233-318 | Numero de ensayo 22
Introduccion

Su caracteristica principal es la sonoridad timbrica y ritmica con la que comienza,
ya que le da protagonismo a la fila de percusion de manera solitaria para que
exponga la base ritmica que estara de manera explicita durante todo el

movimiento.
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En la imagen a continuacion se presenta la referencia de percusion en

introduccion:

Ilustracion 22. IV mov. Percusion, p.78
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Tema 1

Sus caracteristicas principales son:

e ElTema 1 mantiene una relacién intervdlica por cuartas.

e Se daun juego responsorial entre los metales y las maderas.

Transicion

la

Aunque puede presentar motivos ritmicos y melddicos, la transicidon que conecta el Tema 1

con el Tema 2 no alcanza a tener recursos tematicos concisos.

Introduccion Tema 2

Asi como el Tema 1, se presenta una introduccion con caracteristicas ritmicas que anticipan

la temdtica del tema a seguir, brindando una nueva textura timbrica realizada por las

cuerdas y con un efecto sonoro que se llama “con legno” (tocar con la madera del arco).

(Ver iustracién 23)
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Iustraciéon 23. IV mov, p.83

Tema 2

Presenta como caracteristica particular el efecto timbrico de la secciéon de trompetas con

sordina acompanados de un bloque ritmico y en unisono de la cuerda. (Ver ilustracion 24)

Iustraciéon 24. IV mov, p.83
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Transicion

Esta transicion muestra un desarrollo de la melodia precedente con una orquestacién
particular que por su reduccidn de instrumentos y efectos sonoros como los pizzicatos en
la cuerda, la sordina en las trompetas, la marimba y la disposicién de campana arriba de los
clarinetes y efectos sonoros de glissando en los trombones, hace que sea un estallido de

colores timbricos en pocos compases.
Tema 3
A diferencia de los temas expuestos anteriormente, el Tema 3 presenta un caracter mas

melddico sin dejar de ser ritmico y lo expone los violines primeros. (ver ilustracion 25)

Ilustracion 25. IV mov, p. 87
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Transicion

Al igual que la transicién anterior, cumple con la funcidn de desarrollar el tema precedente

hasta conectarlo a la nueva seccidn que en este caso seria el desarrollo.

Desarrollo

En esta seccidn se nota la libertad del compositor al jugar permanentemente con las tres
tematicas que ha propuesto hasta el momento. Cabe resaltar que ha desarrollado bloques

entre las familias de la orquesta sin realizar un tutti sonoro hasta el momento.
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Variacion Tema 2

Aunque podria considerarse parte del desarrollo, ésta seccion se basa en las caracteristicas
estructurales del Tema B sin pasar a ser una re exposicion de la misma, teniendo variaciones
en la utilizacién del tetracordio de manera descendente del Tema B. Esta variacion se
expone en los trombones, trompetas y violines, quienes en una disminucidn sonora de arco

a pizzicato y un retardando, conectan con la transicion mas importante del movimiento.

Transicion principal

La transicion principal esta construida con elementos tematicos del Tema 1y puede hacer

alusién por momentos del Tema 3.

Tiene como caracteristica la sensacion de crear un alto en el camino de todo el movimiento
desde la parte timbrica hasta ritmica. Es un espacio con caracteristicas de recitativo por lo

cual el tiempo puede quedar a voluntad del intérprete en la primera seccion.

Aparece la guitarra para enriquecer y mezclarse con los colores armdnicos de la marimba y

el arpa, y las melodias de los solos de oboe y clarinete. (Ver ilustracion 26)

Variacion Tema 1, Tema 2y Tema 3

En esta seccion encontramos, como su nombre lo dice, variaciones de las
diferentes estructuras tematicas vistas hasta el momento. Como caracteristica
principal podemos encontrar la superposicion de tematicas en el desarrollo de las
mismas y un crecimiento sonoro paulatino que se da por la agregacion de

instrumentos hasta llegar a la coda.
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Hustraciéon 26. IV mov, p. 101

Slow Up Sewer

Coda

La coda desarrolla los elementos tematicos y expone bloques ritmicos por familias que se
van uniendo hasta llegar a tener la orquestacidn completa y generar una gran dimension
sonora que va en acelerando gradualmente cuando el compositor nos expone la frase

“quicken bit by bit to end”.

La percusion vuelve a tener gran importancia como familia independiente recalcando la

intensién ritmica del movimiento y el timbal, en un solo que conduce con un crescendo
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constante (ilustracién 27), invita a toda la orquesta a terminar en un gran final corto, certero

y lleno de energia.

Hustracién 27. IV mov, p. 124
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3.2.4 GRABACIONES

Se tienen las siguientes referencias de grabaciones de la obra completa o secciones de

Latin American Symphonette N°4:

* Orchestral Music - COOLEY, C. / LAVALLE, P. / GUARNIERI, C. / LORENZO, O. / HARRIS, R.
/ KELLY, R. / MILHAUD, D. (Stokowski and NBC Pops) (1942-1944)

Ano: 1942 — 1944

Obra grabada: Guaracha

Orquesta: NBC Symphony Orchestra
Director: Stokowski, Leopold
Etiqueta: Guild

Catdlogo: GHCD2361

Formato: CD

O O 0O 0O o oo

* GOLDEN AGE OF LIGHT MUSIC (THE) - Melody Mixture

o Afo: 1952 -1961

o Obra grabada: Guaracha

o Orquesta: Sidney Torch Orchestra
o Director: Torch, Sidney

o Etiqueta: Guild

o Catalogo: GLCD5197

o Formato: CD

e GOULD, M.: Symphonette No. 4, "Latin-American Symphonette" / BARBER, S.: The
School for Scandal / First Essay for Orchestra

Ano: 1952

Obra grabada: Rhumba, Tango, Guaracha, Conga
Orquesta: Eastman Rochester Symphony Orchestra
Director: Hanson, Howard

Etiqueta: Naxos Classical Archives

Catdlogo: 980.381

Formato: CD

O O 0O 0O O oo
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* Latin-American Symphonette

Afo: 1979

Obra grabada: Rhumba, tango, guaracha, conga
Orquesta: London Symphony Orchestra
Director: Morton Gould

Etiqueta: Varese Sarabande

Catdlogo: BOO50AQSGK

Formato: Vynil

O O 0O 0O o oo

* Copland: Appalachian Spring; The Tender Land Suite; Morton Gould: Fall River Legend

Afo: 1993

Obra grabada: Tango — Guaracha

Orquesta: Orquesta Sinfénica Morton Gould
Director: Morton Gould

Etiqueta: RCA

Catdlogo: 61505

Formato: CD

O O O 0O o o o©°

¢ Morton Gould Conducts: Gould and Ginastera

Ano: 1998

Obra grabada: Rhumba, tango, guaracha, conga
Orquesta: London Symphony Orchestra
Director: Morton Gould

Etiqueta: Citadel

Catdlogo: BOOOOO7NHG

Formato: CD

O O 0O 0O o oo

* Tango in Blue

Afio: 2005

Obra grabada: Tango

Orquesta: Orquesta sinfonica de Barcelona (OSB)
Director: José Serebrier

Etiqueta: BIS

Catdlogo: BISCD 1175

Formato: CD

O 0O O 0O o 0o o©°
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* The Golden Age of Light Music: Melody Mixture

Ano: 2012

Obra grabada: Guaracha
Orquesta: Sidney Torch Orchestra
Director: Sidney Torch

Etiqueta: Guild Light Music
Catdlogo: 5197

Formato: CD

O 0O 0O O o o o°

* COPLAND: Lincoln Portrait / Quiet City / An Outdoor Overture / GOULD: Latin American
Symphonette

Obra grabada: Rhumba, tango, guaracha, conga
Orquesta: Utah Symphony Orchestra

Director: Abravanel, Maurice

Etiqueta: Vanguard Classics

Catdlogo: OVC-4037

Formato: CD

O O 0O 0o 0 ©

* COPLAND, A.: Appalachian Spring / The Tender Land Suite / GOULD, M.: Fall River
Legend Suite / Symphonette No. 4 (Composers Conduct)

Obra grabada: Tango — Guaracha
Orquesta: Morton Gould Orchestra
Director: Morton Gould

Etiqueta: RCA Records

Catdlogo: 8.88880748300
Formato: CD

O O 0O 0o 0 ©

* COPLAND, A.: Appalachian Spring / The Tender Land Suite / GOULD, M.: Fall River
Legend Suite / Symphonette No. 4 (Composers Conduct)

Obra grabada: Tango — Guaracha
Orquesta: Morton Gould Orchestra
Director: Morton Gould

Etiqueta: RCA Records

Catdlogo: 8.86443378728
Formato: CD

O O 0O 0o 0 ©
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* GERSHWIN, G.: Rhapsody in Blue / An American in Paris / GOULD, M.: Symphonette No.
4, "Latin-American Symphonette" (Slatkin)

Obra grababa: Rhumba, tango, guaracha, conga
Orquesta: Hollywood Bowl Symphony Orchestra
Director: Slatkin, Felix

Etiqueta: Warner Classics — Parlophone
Catalogo: 5.099960669155

Formato: CD

O O O O ©

o

Hasta el momento, se han encontrado 2 interpretaciones referenciadas formalmente de la
obra, las cuales son el 28 de Agosto de 2010, por la “RTE Concert Orchestra” en la “National
Concert Hall, Dublin, Ireland”, y el 17 de diciembre de 2010, por la “Thailand Philharmonic

Orchestra” en Australia dirigida por el maestro Christopher Hughes.
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4 CAPITULO Il - Técnica de direccién de la obra

“El punto cardinal es el ‘tempo’. Mis obras pueden soportar casi todo, menos un ‘tempo’
falso o incierto. Un ‘tempo’ puede ser falso metronémicamente, y en espiritu sin embargo
ser correcto, aunque el margen metronomico evidentemente no puede ser muy amplio. Esto,
naturalmente, es vdlido no solamente en mi musica. ¢Para qué sirve que los trinos, la
ornamentacion e incluso los instrumentos sean correctos e la ejecucion de un concierto de

Bach, mientras el ‘tempo’ sea improcedente?” (Stravinsky, 1961)

El director de orquesta juega un papel fundamental a la hora de analizar, interpretar y
ejecutar la obra seleccionada, por lo cual es indispensable tener presente en la obra las

siguientes herramientas:

e Tempo

* Diagramacién de compases

* Tipos de marcacién (general, staccato, legato, neutral)
* Dinamicasy articulacién

* Fraseo

* Técnicas de ensayo

Adicionalmente, es importante tener en cuenta ademads de las herramientas vy
caracteristicas anteriormente citadas, las tres condiciones bdsicas que expone Hans

Swarowsky en su libro “Direccidén de orquesta- defensa de la obra”:

La primera, el director de orquesta tiene que tener conocimiento absoluto de la obra, no
solamente del Qué, sino ante todo del Cémo y del Por qué; dominio de la teoria de la
musica, conocimiento de los estilos de las épocas anteriores, observacidn para reconocer

la estructura de la obra tanto analiticamente en el contexto artistico y social.

La segunda condicion es el dominio del aparato ejecutante y la facultad de transmision

de sus conocimientos de la obra a los ejecutantes.
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La tercera, se espera que el director tenga la fuerza necesaria para dar a la disposicion
formal y a los valores de expresion el grado de consecuencia y de densidad que

corresponda con la idea artistica del autor.

Entre las obligaciones basicas de un director, se encontrara la sefial para empezar
(anacrusa), la indicacién y conservacion del “tempo”, la interrupcién del discurso del
movimiento (calderones, cesuras), cambios de “tempo” dentro de una pieza (siempre

que esté exigido por una indicacién) y la sefial para el final de la pieza. (Swarowsky, 1989)

4.1 MEMORIA VIVENCIAL DE LA OBRA

La obra Symphonette N°4 (Latin American Symphonette) fue ejecutada e interpretada por
la Orquesta Sinfénica Eafit de la ciudad de Medellin el dia 21 de junio de 2015. Para dicho

montaje se tuvieron en cuenta las siguientes especificaciones:

* 4 ensayos de preparacion con un tiempo de duracion de tres horas y media cada

ensayo (3:30 min) con treinta minutos de descanso (30min).
* 1 ensayo general con dos horas de duracién (2 h)
* Concierto

* Invitacion a 12 musicos extras que no hacian parte de la planta orquestal normal de

la orquesta los cuales son:

o Piano
o Arpa
o Guitarra

o Trompeta

o Cuarteto de saxofones
o Clarinete

o Violonchelo

o Dos percusionistas
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* Lugar de ensayos: aula 115 del bloque 30 de la universidad Eafit (Departamento de

musica).

* Lugar del concierto: auditorio del colegio la ensefianza.

4.1.1 Tempo

A partir de las diferentes referencias sonoras y la interpretacion de la obra, podemos llegar

a las siguientes conclusiones:

En el primer movimiento, el autor propone un tempo moderadamente rapido que
corresponde a blanca igual a 112, sin embargo, en las diferentes grabaciones que se
tienen como referencia, se escuchan un poco mas lentos; blancas entre 100 y 105
aproximadamente. Con la orquesta, se realizo la prueba con el tempo propuesto por el
autor pero a nivel interpretativo, de ensamble y cohesidn, se termind interpretando el

movimiento en los tempos aproximados que se encontraron en las grabaciones.

En el segundo movimiento la concepcidn temporal fue coherente con la propuesta que
hace el compositor de negra igual a 88, generando una sensacion de continuidad,

movimiento y ligereza sin perder el caracter representativo del tango.

Contrario al primer movimiento, en el tercer movimiento se ejecutd con el tempo mas
rapido de la propuesta del compositor quien propone realizarlo a blanca igual a 80 y el
tempo en la ejecucidn de la obra fue blanca entre 90 y 95, logrando una sensacién mas

ligera y fluido al movimiento.

En el cuarto movimiento se encontrd coherencia en la ejecucidn con la propuesta de

tempo realizada por el compositor que es blanca igual a 138.
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4.1.2 Diagramacion de compases

El director de Orquesta Hans Swarowsky nos plantea en su libro Direccion de Orquesta un
sistema de diagramacién de compases el cual denomina andlisis sistemdtico con base a

grupos de compases (sic). A partir de este referente se propone la siguiente diagramacio

para la obra:
I movimiento
Compas Partes Letra de ensayo Grupos de
compases
1-16 Introduccion 8 (2+4+2), 8 (4+4)
17 - 82 Exposicion A 12 (4+4+4), 8 (2+6)

C 12 (4X3), 7 (3+4)
E 10 (2+4+4)
F 10 (4+4+ 2)
G 7 (4+3)

83-182 Desarrollo H 5(1+4), 6 (2+2+2),

4(2+2)

J 12 (5+4+3)
K 9 (3+6)
L 8 (4+4), 8 (2+2+2+2)
N 14 (4+4+2+4)
P 10 (3+4+3)
Q 12 (4+4+4)
R 5(2+2+1), 6 (2+2+2)

183 - 233 Reexposicidon S 14 (2+4+4+4)
T 8 (4+4)
U 8 (4+4)
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12 (4+4+4), 6
(2+2+2)

234 - 251

Coda

8 (4+4), 10 (5+5)

Il movimiento

Compas

Partes

Numero de ensayo

Grupos de
compases

1-7

Introduccion

7 (4+3)

8-44

Tema A

8 (2+2+42+2)

7 (4+2+1)

12 (4+45+3)

10 (4+4+ 2)

45 - 87

Tema B

8 (4+4)

8 (2+2+2+2)

6 (2+4)

4

O 00 | N o | b

11 (4+4+3)

6 (2+4)

88 - 107

Tema A’

11

8 (4+4)

12

5 (4+1), 7 (5+2)

I1l movimiento

Compas

Partes

Letra de ensayo

Grupos de
compases

1-4

Introduccion

4 (2+2)

5-50

Tema A

7 (4+3)

6 (2+2+2)
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B 7 (4+3), 5 (4+1)
C 6 (2+2+2)
D 4 (2+2), 4 (2+2)
E 7 (3+2+2)
51-106 Tema B F 8 (4+4)
G 19 (4+43+5+2+3+2)
I 8 (6+2), 9 (6+3)
K 4 (2+2), 8 (4+4)
107 - 132 Tema A’ L 7 (4+3)
M 4 (2+2), 6 (2+2+2)
N 6 (2+2+2), 3 (2+1)
133 -143 Codetta 0 4 (2+2), 7 (2+2+3)
IV movimiento
Compas Partes Letra de ensayo 6 | Grupos de
numero de ensayo | compases
1-8 Introduccion 8 (4+4)
9-20 Temal A 12 (4+4+4)
21-30 Transicion 2 4 (2+2), 5 (2+3)
31-37 Introduccion Tema 2 3 7 (4+3)
38 -57 Tema 2 4 16 (4+4+4+4), 4
(2+2)
58-72 Transicion 5 8 (4+4)
7 (2+3+2)
73-81 Tema 3 6 4 (2+2), 5 (2+3)
82 -89 Transicion 7 8 (4+4)
90-115 Desarrollo 8 8 (2+2+4)
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9 12 (4+4+4)

10 6 (4+2)
116-161 Variacion Tema 2 11 6 (2+2+2), 4

12 9 (2+2+42+2+1)

13 8 (2+2+2+2)

7 (2+2+42+1)

14 12 (4+43+5)

162 - 183 Transicién principal 15 Con caracteristicas
de recitativo

184 - 201 Variacion Tema 1 17 6 (2+2+2), 4

18 8 (4+4)
202 - 209 Variacion Tema 2 19 6 (2+2+2), 2
210-217 Variacién Tema 3 20 8 (4+4)
218 -224 Transicion 7 (4+3)
225-232 Variacion Tema 1 21 8 (4+4)
233-318 Coda 22 8 (4+4)

23 12 (4+4+4)

24 8 (4+4)

25 6 (2+2+2)

26 11 (4+4+3)

27 7 (5+2)

28 7 (4+3)

29 8 (4+4), 8 (4+4)

30 5 (4+1), 6 (4+2)
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4.1.3 Técnicas de ensayo

Para un buen desempefio en los ensayos es muy importante que el director llegue
preparado y claro con los objetivos especificos que desea lograr. Es muy significativo tener
en cuenta el analisis de la obra, la claridad en la gestualidad, la independencia de las manos
y sus funciones especificas, la referencia sonora mental que se desea lograr, y ante todo, la
comunicacion verbal y no verbal que va a desempenfar con la orquesta durante los ensayos.
A partir de las herramientas anteriores mencionadas, el director tiene que estar
completamente atento y tener la escucha como un factor primordial para parar, resolver y
proponer dindmicas y articulaciones que logren la ejecucion e interpretacidn que se desea

de la obra.

Para el desarrollo de la obra se tuvo en cuenta la siguiente planeacidn de ensayos:

Ensayo 1

Fecha: Viernes 12 de junio

Hora: 12:30 - 2:00 pm

Actividad: Ensayo general

Descripcidn: Para el primer acercamiento con la orquesta, se realizé una lectura general
de la obra con el objetivo de conocer la sonoridad y las dificultades que ésta podria tener
para cada musico. Los tempos utilizados fueron muy lentos, por debajo a los propuestos

por el autor

Hora: 2:30- 3:30

Actividad: Ensayo seccional.

Descripcidn: En esta etapa del ensayo se convocd a la fila de percusidn para realizar un
acercamiento y conciencia mas detallada de la obra. Esto con la finalidad de consolidar Ia

base ritmica que es fundamental en el desarrollo de toda la pieza.
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Ensayo 2

Fecha: Martes 16 de junio

Hora: 12:30 - 2:00 pm

Actividad: Ensayo general

Descripcidn: Se comenzé a desarrollar un trabajo mas profundo para la interpretacion
del primer y tercer movimiento de la obra de Morton Gould. Se concertaron
articulaciones, formas de ataque y fraseo en los vientos. Por el lado de la familia de las
cuerdas se trabajo en la unificacidn de la direccion y golpes de arco, asi como en la calidad

de sonido segun el movimiento.

Ensayo 3

Fecha: Miércoles 17 de junio

Hora: 12:20 - 2:00 pm

Actividad: Ensayo general

Descripcidn: Se comenzé a desarrollar un trabajo mas profundo para la interpretacion
del segundo y cuarto movimiento de la obra de Morton Gould. Se concertaron
articulaciones, formas de ataque y fraseo en los vientos. Por el lado de la familia de las
cuerdas se trabajo en la unificacién de la direccion y golpes de arco, asi como en la calidad

de sonido segun el movimiento.

Adicionalmente se dio importancia al papel del arpa, la guitarray el piano para integrarlos

a la sonoridad de la orquesta.
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Ensayo 4

Fecha: Jueves 18 de junio

Hora: 2:30- 3:30 pm

Actividad: Ensayo general

Descripcidn: Se realizé un ensayo de toda la obra con tres objetivos especificos: lograr
el tempo propuesto por el autor, concertar y unificar el criterio de los accelerandos y

ritardandos, y por ultimo estar atentos al balance sonoro de toda la orquesta.

Ensayo 5

Fecha: Viernes 19 de junio

Hora: 12:30 - 2:00 pm

Actividad: Ensayo general

Descripcion: Este ensayo tiene como particularidad que es el Gltimo previo al concierto,
por lo cual hay que llegar con objetivos muy puntuales para resolver y ante todo, darle
la seguridad y tranquilidad a la orquesta que la obra puede salir de principio a fin sin
inconvenientes. Se resolvid el balance sonoro entre el arpa, la guitarra, el piano y la

orquesta.

Concierto

Hora: 7:30 pm

Actividad: Concierto

Descripcidon: Se realizd la ejecucion e interpretacion de la obra Symphonette N2 4 del

compositor Morton Gould., “Latin American Symphonette”.

Es importante resaltar la buena acogida que tuvo la obra para el publico y los musicos
que la interpretaron. Adicionalmente, consultando los diferentes archivos y resefas de
conciertos, es la primera vez que se ejecutd en la ciudad de Medellin y en Colombia,

siendo un estreno para el ambiente artistico de la ciudad y el pais.
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5 CONCLUSIONES

Después de haber analizado, interpretado y ejecutado la obra Symphonette N2 4 del
compositor Morton Gould, se concluye que es una obra que tiene todos los elementos

ritmicos, melddicos y sonoros que caracterizan la cultura latinoamericana.

Con esta obra Gould se expone como uno de los pocos compositores norteamericanos de
su época que tienen la versatilidad musical para interpretar la esencia cultural latina y

acercarla al publico por medio de sus composiciones.

En la ejecucion e interpretacion de la obra realizada con la Orquesta Sinfdnica Eafit, se pudo
verificar que es una obra que con sus caracteristicas y resultados artisticos, es de facil

aceptacion para el publico e intérpretes.

Como director de orquesta fue sumamente enriquecedor afrontar la preparacién y
ejecucién de la obra con una orquesta profesional, asumiendo las dificultades, retos
artisticos y logisticos que estan estrechamente relacionados con la eficiencia del tiempo

para lograr los resultados deseados.

Adicionalmente, la obra Symphonette N2 4 se puede enmarcar entre el repertorio que
puede representar los intereses culturales de Latinoamérica, por lo cual, invito a todos mis
colegas directores a tenerla en cuenta en su programacion por tres elementos: la obra es
técnica y artisticamente de sonoridad brillante, su duraciéon es corta con relacién a las
sinfonias en general y por su impacto positivo y seguro que tendra en sus musicos y en el

publico que la disfruta.
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