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RESUMEN

El objetivo de esta investigacion es abordar una historia de la Banda Departamental, a

través de su practica musical, en el periodo comprendido entre 1955 y 1970.

En el primer capitulo se habla de los antecedentes de la Banda Departamental a partir del
siglo X1X; de aquellas primeras bandas de indole militar, con pocos ejecutantes y poca
variedad de instrumentos; de las bandas constituidas por particulares, hasta llegar a una

banda con caracter municipal y, posteriormente, departamental.

En el segundo capitulo se esboza el panorama politico y el contexto nacional y local en el
que se reabrio la Banda Departamental. Se hace referencia a una de las transiciones mas
importantes, como fue el paso de la Banda Departamental de Antioguia a Extension
Cultural y después al Conservatorio de la Universidad de Antioquia. El periodo
comprendido entre los afios 1955 y 1970 fue el mas significativo para la Banda, pues
durante estos afios funciond de manera ininterrumpida bajo la direccion del profesor Joseph
Matza, quien gozaba de gran protagonismo en la escena musical local. Gracias a él y a la
adscripcion de la Banda al Conservatorio, no solo se incremento el nimero de sus musicos
sino que se enriquecio ostensiblemente su repertorio, ademas de la cualificacion musical de

sus integrantes.

El tercer capitulo aborda la actividad de algunos de los musicos de la banda en la vida
cultural de Medellin. Asi mismo, destaca la influencia de sus integrantes en otras
agrupaciones, pues formaron parte de las orquestas de las emisoras, las orquestas de 6pera y
zarzuela y de la Orquesta Sinfonica de Antioquia; igualmente hicieron su aporte a la
industria fonografica, en la cual participaron con grabaciones de musica colombiana y
como integrantes de las orquestas de musica de baile méas reconocidas de la ciudad. En este
capitulo, ademas, se hace énfasis en la funcion de la banda, pues no es simplemente ludica,
también cumple una mision educativa a través de sus conciertos institucionales,

dominicales y didacticos.



El cuarto capitulo se refiere de manera mas detallada a sus conciertos, su repertorio, a la
labor de algunos de sus mas destacados integrantes como el clarinetista Julio Mesa y el
tubista Emilio “Millo” Velasquez Yy, por supuesto, a su director Joseph Matza. Gracias a la
publicacién periddica de los programas de los conciertos de la Banda en el diario “El
Colombiano”, desde 1955 hasta 1970, una detallada labor de recopilacién afio por afio
arrojo porcentajes, graficos y estadisticas que nos permitié demostrar la importancia del
repertorio de musica colombiana dentro de la Banda. Uno de los logros mas importantes de
esta investigacion fue resaltar la labor de sus musicos en el quehacer artistico de la
institucion, no s6lo como ejecutantes del instrumento sino como compositores, arreglistas,

solistas y directores.

Palabras  clave: ~BANDA  DEPARTAMENTAL, REPERTORIO, MUSICA
COLOMBIANA, COMPOSITORES ANTIOQUENOS, HISTORIA DE LA MUSICA,
BANDA DEL CONSERVATORIO, BANDA MILITAR, JULIO MESA, EMILIO
VELASQUEZ, JOSEPH MATZA, RETRETAS, ARREGLISTAS.
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INTRODUCCION

Muchos de los pueblos y ciudades en Latinoamérica no se conciben sin una banda que
forme parte de sus actos oficiales y, por supuesto, sus fiestas. Su historia musical ha girado
en torno a su banda; si, su banda, pues ésta pertenece a todos y ha sido, en algunos casos, su
unica posibilidad de escuchar mdsica en vivo de diferentes géneros en los conciertos que
ofrecia al aire libre. La banda ha desempefiado un papel muy importante en la vida musical
de las ciudades como un dinamizador de su cultura y como un elemento fundamental para
la cohesién social®.

Los origenes de las bandas militares se remontan a los pueblos primitivos, los cuales,

desde épocas lejanas, utilizaron los instrumentos de viento y percusion con el fin de
agrupar a los guerreros, despertar los instintos bélicos y asustar al enemigo®.

En América Latina, el desarrollo de las bandas militares tuvo lugar durante la colonia, pero
en las primeras décadas del siglo XIX, luego de las batallas de Independencia y la inclusion
de las nuevas republicas en el mercado internacional, se importaron instrumentos
mejorados técnicamente, lo cual permitié que las bandas produjeran un sonido méas potente
y que mayor cantidad de instrumentos de metal y madera se incorporara a los desfiles,
haciéndolas no s6lo mas atractivas visualmente, sino con mas facilidades de acceder a

diferentes repertorios de manera mas organizada y afinada’.

El repertorio que ofrece la banda de musica es muy variado pues, ademas de amenizar las
fiestas con danzas populares, los desfiles con marchas, también incluye en los conciertos,
por lo general dominicales, oberturas de Operas, selecciones o fragmentos de éstas,

sinfonias, valses, polkas, pasodobles y musica de moda en la region.

ICURT LANGE, FrRANCISCO, "Las bandas de musica en el Brasil", Revista musical chilena, Vol. 51.
No.187, 1997, pp. 27-36.

2ZVARGAS CULLEL, MARIA CLARA, De las fanfarrias a las salas de concierto, miisica en Costa Rica (1840-
1940), San José, Costa Rica, Editorial de la Universidad de Costa Rica, 2004, p.33.

3Ibid.



La figura del maestro de banda cobré importancia y llegd a ser un personaje publico
respetado y reconocido; es el maestro de mdsica quien, ademas, ensefia a tocar varios
instrumentos y, en muchos casos, hace transcripciones, arreglos y composiciones para
enriquecer el repertorio. La banda se convierte en la primera y, a veces, en la Unica

institucion de ensefianza musical en muchas poblaciones del continente®.

En el periodo conocido en los diferentes paises como “la organizacioén nacional”, es decir, a
partir de 1860, se dieron elementos fundamentales en el desarrollo de las bandas de musica;
primero, la consolidacion de las instituciones de la republica como las fuerzas policiales,
militares y de bomberos, que son las que han estado tradicionalmente ligadas a las bandas
de mdasica y segundo, las transformaciones sociales, lo que contribuyd a la dinamizacién de
las practicas musicales en las que la banda de musica jugé un papel fundamental. De esta
manera, se fundaron asociaciones para la promocion de la misica como las asociaciones
filarmoénicas, coros, orquestas y bandas civiles. No hubo ciudad o pueblo que no contara
con su banda, tradicién que perdurd hasta bien entrado el siglo XX. Durante este periodo,
las bandas continuaron desempefiando un papel importante en la vida musical de la
poblacion, engalanando los desfiles en las fiestas patrias y ofreciendo conciertos al aire

libre®.

La consolidacion de las instituciones de la republica en los paises latinoamericanos dio
como resultado la formacion de diferentes agrupaciones de vientos, usualmente adscritas a
los regimientos, cuerpos de bomberos o policia; ésta fue una constante en el Caribe, Centro®

y Sur América. Estas agrupaciones, al querer mejorar su nivel musical, contrataron asesores

‘En Colombia han sido muy importantes los Planes Departamentales de Bandas en el caso de
Antioquia, y el Plan de Musica para la Convivencia del Ministerio de Cultura a nivel nacional.

5CASARES RODICIO, EMILIO, Diccionario de la Musica Espafola e Hispanoamericana, Sociedad
General de Autores y Editores, 1999.

¢ Esta consolidacidon no solo se dio en Suramérica pues en paises centroamericanos como Panama
se autorizd en 1863 la fundacion de bandas de musica y se formé la Banda del Istmo N°1, la cual
en 1903 perdid sus funciones militares al ser adscrita al Cuerpo de Bomberos de Panama con el
nombre de Banda Departamental y al transformarse Panama en Republica adquirié el nombre de
Banda Republicana.



extranjeros y musicos de renombre que ayudaron a elevar el nivel musical’. La
conformacion de las bandas hacia 1872 no estaba normalizada, pero la méas comin fue: un
octavin, un requinto, 3 clarinetes, pistones, 3 saxhorns, 3 trombones, 2 bombardinos bajo,
bombo y platillos. EIl repertorio de las bandas, ademas de las marchas militares, constaba
de oberturas y fragmentos célebres de Operas y se fue enriqueciendo con pasodobles,
valses, polkas y las danzas populares de cada pais.

Es importante sefialar que muchas bandas populares, por su parte, surgieron a partir de los
mausicos del ejército que se reintegraban a sus comunidades y se fueron consolidando hacia
principios del siglo XX. Los instrumentos mas utilizados por las bandas populares eran el
trombdn, la trompeta, los cornetines, los bugles, las flautas, los flautines, los clarinetes y los
requintos mientras que el fagot y el oboe estaban practicamente ausentes. Las comunidades
campesinas no se concebian a si mismas sin una banda o una agrupacion musical que diera

realce a los eventos importantes de la vida publica y privada.

El proceso de constitucién de las bandas de musica en Medellin ha sido extenso, pues se
remonta al siglo XIX con la creacion de las bandas de los regimientos; continda durante el
siglo XX hasta el resurgimiento en 1955 de la Banda Departamental, la cual pasa al
Conservatorio de la Universidad de Antioguia en 1961. Desde esa época, la Banda, como
entidad constituida, ha sido un referente musical unido a la historia cultural de Medellin y

ademas un ente representativo del “Alma Mater”.

Como institucion, la Banda ha pasado por diferentes etapas marcadas por la voluntad
politica de los gobernantes de turno, es decir, esos cambios no han estado exentos de los
mismos retos y dificultades que han vivido todas las instituciones musicales a lo largo de su

historia, sobre todo en los paises latinoamericanos.

El periodo dentro del cual se enmarca esta investigacion es el comprendido entre 1955 y
1970, por varias razones. La primera de ellas es que desde 1955, la banda reinicié labores

(despues de un receso de tres afios) y, desde entonces, ha funcionado de manera

7"CASARES RODICIO, EMILIO, Diccionario de la Mtusica Espafiola e Hispanoamericana, Sociedad
General de Autores y Editores, 1999.



ininterrumpida. La segunda tiene que ver con su director Joseph Matza (1904-1970), quien
dirigio la Banda durante dichos afios y le imprimi6 su sello, gracias al cual la agrupacién

alcanzo otro nivel, sin duda, mejor.

El historiador Heriberto Zapata Cuéncar hizo un primer acercamiento a la Banda como
institucion; de su libro® se han extractado muchos de los datos consignados en el primer
capitulo, datos que han sido corroborados o confrontados con los encontrados en la
investigacion. Sin embargo, a lo largo de casi dos siglos de historia de esta institucion
como banda oficial, particular o militar, no se ha abordado el estudio de la obra de
masicos, compositores y arreglistas que han integrado sus filas y que no sélo han
interpretado los instrumentos, sino que, con su labor, también han contribuido al
crecimiento del repertorio de musica colombiana para banda. Esta labor no ha sido
suficientemente reconocida y ése es precisamente otro de los objetivos de la presente
investigacion: abordar la practica musical de la Banda para conocer realmente su incidencia
en nuestro medio musical; describir el contexto cultural y musical en el que desarrollé su

actividad e identificar sus principales aportes a la vida cultural de la ciudad.

La Banda no debe mirarse solamente como una institucion dedicada a la interpretacion de
repertorio local y universal; cabe preguntarse si, ademas de su funcién ladica, cumple con
una labor de educacién y difusion musical; si en realidad, es un elemento de cohesion social

y vivencia sociocultural.

Zapata Cuéncar ha afirmado que la Banda interpretaba poca masica colombiana porque no
existian musicos arreglistas que instrumentaran dichas obras; por consiguiente, era facil
ejecutar obras extranjeras ya que éstas llegaban con una orquestacion que permitia que
fueran interpretadas inmediatamente. Intentaremos demostrar que dicha afirmacion no tiene

fundamento pues, al hacer un recorrido por la antes mencionada practica musical de la

87 APATA CUENCAR, HERIBERTOHistoria de la Banda de Medellin, Medellin, Ed. Granamérica, 1971.



Banda, veremos como los compositores y arreglistas de la institucion desarrollaron una

prolifica produccién musical de obras colombianas.

Este recorrido comienza en un primer capitulo con los antecedentes, a partir del siglo XIX
de la Banda Departamental, luego llamada Banda del Conservatorio de la Universidad de
Antioquia. Aqui hablamos de aquellas primeras bandas de indole militar, con pocos
ejecutantes y poca variedad de instrumentos; de las bandas constituidas por particulares
hasta llegar a una banda con caréacter municipal y, posteriormente, departamental.

En el segundo capitulo, se eshoza el panorama politico y el contexto nacional y local que
hicieron posible, entre otros factores, la constitucion “formal” de la Banda Departamental.
Nos detendremos en una de las transiciones méas importantes, como fue el paso de la Banda
Departamental de Antioquia a Extension Cultural y después al Conservatorio de la
Universidad de Antioquia. El periodo comprendido entre los afios 1955 y 1970 fue el mas
significativo para la Banda, pues durante estos afios funciond de manera ininterrumpida
bajo la direccion del profesor Joseph Matza, quien gozaba de gran protagonismo en la
escena musical local. Gracias a él y a la adscripcion de la Banda al Conservatorio, no sélo
se incrementd el nimero de sus musicos sino que se enriquecid ostensiblemente su

repertorio, ademas de la cualificacion musical de sus integrantes.

En el tercer capitulo se observara que su funcion no es simplemente ludica; también cumple
una misién educativa a través de sus conciertos institucionales, dominicales y didacticos; a
través de ellos se integra a las distintas efemérides, actos culturales, festivales y demas
actividades que enriquecieron el medio y la critica musical de nuestra ciudad. Sus
conciertos adquieren, digamoslo asi, una mayoria de edad; en algunos de ellos cuenta con
directores y artistas invitados (incluso del extranjero). Sus mismos integrantes actian como
solistas y forman parte de otras agrupaciones como las orquestas de las emisoras, las

orquestas de los clubes mas prestantes de Medellin y la Orquesta Sinfénica de Antioquia.

En el cuarto capitulo, nos referiremos de manera mas detallada a sus conciertos, su
repertorio, a algunos de sus mas destacados integrantes y, por supuesto, a su director Joseph

Matza. Aunque puede parecer un capitulo con demasiadas cifras, porcentajes y gréaficos,



pretendemos responder preguntas como: ¢Qué importancia tuvo la mdsica colombiana
dentro del repertorio de la Banda? ;Cuénta de ella se interpretaba? ¢Sus musicos eran sélo
intérpretes o algunos fueron compositores o arreglistas? ¢Cual era la relacion musica
universal vs. musica colombiana?, cifras que son relevantes y no se encuentran

cuantificadas en ningun estudio precedente.

Llegados a este punto, se hace necesario referirnos a las fuentes consultadas para el
desarrollo de esta investigacion. El principal obstaculo encontrado fue la falta de fuentes
suficientes, tales como archivos, biografias y resefias de las obras de los compositores
objeto del estudio. Con lo primero que se contd fue con el libro de Heriberto Zapata
Cuéncar, “Historia de la Banda de Medellin”; Zapata, investigador autodidacta, quien
ademas produjo escritos sobre compositores colombianos, antioquefios y narifienses, en su
obra sobre la Banda de Medellin, se refiere a sus integrantes de manera muy sucinta y no
hace un estudio a fondo ni de ellos como compositores ni de sus arreglos. Hace un recuento
de nombres y fechas en las cuales la agrupacién cambid de entidad responsable, pero deja
un gran vacio en cuanto al entorno social y cultural de la época y no se ocupa de sus aportes
al medio musical. Sin embargo, esta obra fue muy 0til para la construccion de un Cuadro
Resumen, que hemos denominado “Historia de la Banda de Medellin 1811-1970”; en ¢l se
consignaron datos como: los Nombres que tuvo la Banda en el transcurso de los afios, sus
Directores, los Integrantes (en algunos periodos), los afios que abarco cada periodo y la
entidad a la cual estuvo adscrita, llamada aqui Entidad Responsable. Este Cuadro Resumen

se ha incluido en el primer capitulo.

La segunda fuente fue una cartilla elaborada en 1985 por Alberto Sdnchez Soto, subdirector
de la Banda Sinfdnica de la U. de A., con motivo de los 30 afios de labor ininterrumpida

de la institucién. Esta cartilla es una recopilacion de datos basada en Zapata Cuéncar.

Para constatar los datos consignados en las dos obras anteriores, fue necesario recurrir a
entrevistas de mdsicos que vivieron en la época, o0 bien, respondieron a la convocatoria
nacional en 1955 para hacer parte de la Banda Departamental de Antioquia; ellos fueron:

Alberto Herrera, trombonista; Alvaro Rojas, clarinetista; Humberto Ospina, clarinetista;



Luis Gaviria, flautista; Alberto Sanchez Soto, percusionista y actual subdirector; Juancho
Vargas, pianista muy relacionado con la industria fonografica local. Para el tratamiento de
estas entrevistas, nos apoyamos en algunos estudios que sobre Historia Oral® han sido

escritos y que nos ayudaron a manejar una fuente tan delicada de abordar.

En una primera visita hecha a la sala de periodicos de la Biblioteca de la Universidad de
Antioquia, aunque no se hallaron revistas o periddicos especializados en mdsica, se
encontrd la columna de Carlos E. Serna “Por la Radio”, que era algo asi como la columna
de farandula de la época; en ella, se resefiaban las grabaciones de musica colombiana
realizadas por musicos de la Banda y de las estudiantinas. En una busqueda mas exhaustiva
se encontrd la columna “Notas Culturales”, escrita por Gabriel Villa Villa, que registraba
toda la actividad cultural de la ciudad, incluyendo la programacion de la Banda
Departamental en el Parque de Bolivar. Dicha programacion se recolectdé para,
precisamente, “armar” una base de datos en Excel, con todo el repertorio interpretado los
domingos (aunque no fue publicado regularmente), durante los afios 1955 a 1970. La base
de datos llamada aqui “TABLA DE CONCIERTOS”, se elabor6 con la transcripcion de
cada uno de los programas. De esta manera, se disefiaron las gréficas y porcentajes que
aparecen en el cuarto capitulo y que nos muestran la participacion de los musicos de la
Banda en la construccién del repertorio, a través de sus composiciones y arreglos, sobre
todo de musica colombiana. Para complementar todos estos datos fue necesario,
obviamente, visitar el Archivo de Partituras de la Banda Sinfonica de la Universidad de
Antioquia; alli, mediante programas de mano y partituras, se constataron los compositores

y arreglistas de las obras.

Las fuentes primarias constaron de articulos de prensa, hojas de vida, partituras,
correspondencia, programas de mano, fotos y caratulas de discos. Para ello, se visitaron

algunos archivos en Medellin como:

9BURKE, PETER, ROBERT DARNTON, IvAN GASKELL, GIOVANNI LEVY, ROy PORTER, GWYN
PRINS Y OTROS "Historia Oral", Formas de hacer Historia, Alianza Editorial, 1994, pp. 144-176.



Biblioteca Universidad de Antioquia- Salas Patrimoniales, Sala de Prensa.
Archivo de Partituras Banda Sinfénica Universidad de Antioquia.

Departamento de Administracion Documental de la Universidad de Antioquia.
Centro de Documentacion de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia.
Archivo Histdrico de la Universidad de Antioquia.

Sala de Patrimonio Documental de la Universidad EAFIT.

Y en Bogoté:

Las fuentes secundarias constaron de libros y revistas que, de igual manera, fueron
consultados en las diferentes bibliotecas, sin dejar de mencionar las paginas web y las bases

Biblioteca Luis Angel Arango (Manuscritos y Sala de Musica).
Biblioteca Nacional de Colombia. Centro de Documentacion Musical.

ASAB, Archivo Cuéllar.

de datos de la Universidad EAFIT.

De esta manera, la presente investigacion pretende constituirse en un aporte mas para la
realizacion de una Historia Musical de Medellin, proyecto ambicioso que, al menos, ya ha

sido iniciado por otros historiadores y estudiosos de la vida cultural de nuestra ciudad y de

nuestro pais.



CAPITULO I

ANTECEDENTES DE LAS BANDAS EN ANTIOQUIA'Y LA
BANDA NACIONAL DE COLOMBIA

1. LAS BANDAS DE MUSICA EN ANTIOQUIA
1.1. LAS BANDAS EN ANTIOQUIA EN EL SIGLO XIX.

La actividad de las bandas ha estado ligada a la festividad, a las ceremonias religiosas,
militares y civiles y ha sido utilizada por sus lideres para, por medio de la musica, afianzar
su ascendiente sobre la vida publica. Las bandas fueron, durante el siglo XIX y gran parte
del siglo XX, organismos indispensables en la animacion de la civilidad'. También se
utilizé la banda para la inspiracion bélica de las tropas en tiempos de guerra y para el
reclutamiento; pero quizas lo mas notable fue su incidencia en la cultura musical y en la

identidad de las regiones; Antioquia no fue la excepcion*.

En los tiempos de la Independencia, en el afio 1811, el Presidente del Estado de Antioquia,
el Dr. José Antonio Gomez, se interes6 por la formacion de una banda al estilo de las que

10GIL ARAQUE, FERNANDO ANTONIO, La ciudad que En-Canta Prdcticas musicales en torno a la musica
académica en Medellin, 1937-1961, Medellin, Facultad de Ciencias Humanas y Econdmicas,
Universidad Nacional de Colombia, 2009; “Y si también desaparecen las bandas?”, en
http://colombia.indymedia.org/news/2003/02/1631.php , consultado el 29 de octubre de 2009;
CURT LANGE, FRANCISCO, "Las bandas de musica en el Brasil", Revista musical chilena, Vol. 51,
No.187, 1997, pp. 27-36; VARGAS CULLEL, MARIA CLARA, De las fanfarrias a las salas de concierto,
miuisica en Costa Rica (1840-1940), San José, Universidad de Costa Rica, 2004; GONZALEZ, JUAN
PABLO y CLAUDIO ROLLE, Historia Social de la Muisica Popular en Chile, 1890-1950, Santiago de
Chile, Universidad Catélica de Chile, 2004; LOPEZ GIL, GUSTAVO ADOLFO y MARIA EUGENIA
LONDONO FERNANDEZ, "Las bandas de musica en Antioquia: oportunidad y compromiso",
Artes, La Revista, enero-junio, Vol. 6, No.11, 2006, pp. 46-55.

ILONDONO VEGA, PATRICIA, "Bandas, Orquestas y Academias Musicales", Religion, cultura y
sociedad en Colombia. Medellin y Antioquia, 1850-1930, Bogota, Fondo de Cultura Econémica, 2004,
pp- 307-313.



existian en Bogota desde 1809 y contrato al ciudadano francés Joaquin Lamot, “quien
ensefid en la Ciudad de Antioquia la musica de viento a algunos jovenes que sirvieron
después como cornetas en las milicias™*. Esta banda de indole militar fue la primera que se
conocid en Antioguia con muy pocos ejecutantes y también poca variedad de

instrumentos®*.

Medellin fue declarada, en el afio de 1826, Capital de Provincia y, para celebrar este
importante acontecimiento, fue traida la Unica banda que existia en toda la Provincia de
Antioquia, la Banda de Rionegro. Para el afio de 1836, un grupo de notables se puso en
contacto con el musico inglés Mr. Edward Gregory Mcpherson quien residia en Santa
Marta y habia llegado al pais en tiempos de la campafia libertadora como director de la
Banda de la Legion Britanica™. Llegé en 1837 y se le encomendd la tarea de conformar una
Banda, una Orquesta y una Academia de Musica. En 1838 comenzd su labor y estrend la
Banda para la inauguracion de la casa de don Juan Uribe'®. Al marcharse a Cali sélo

sobrevivié la banda que paso a ser dirigida por sus discipulos mas sobresalientes, José

12RESTREPO GALLEGO, BEATRIZ, "La musica culta en Antioquia"”, en Melo Jorge Orlando. (Ed.),
Historia de Antioquia, Vol. 2, Bogota, Suramericana de Seguros, 1988, pp. 522-530.

BZAPATA CUENCAR, HERIBERTOHistoria de la Banda de Medellin, Medellin, Ed. Granamérica, 1971,
p. 5, refiriéndose al historiador Estanislao Gémez Barrientos.

14]bid., p.6.

Afios después, dos integrantes de la Legién Britdnica se afincaron en la ciudad: el médico y
coronel Hugo Blair Brown y el director de la banda de musica adjunta a la Legion, Edward
Gregory Mac-Pherson. De Eduardo Gregory cuenta un cronista de la ciudad que llegd en 1837 y
desperto el entusiasmo por la musica, se convirtid6 en maestro de varios jovenes de uno y otro
sexo, organizo una banda y brind¢ varios conciertos en casas de ricos comerciantes, como Gabriel
Echeverri y Victor Gémez. Dicha banda, que cont6 entre sus integrantes al "tuerto" Camilo A.
Echeverri, se estrend en un suntuoso baile que dio don Juan Uribe cuando inaugurd su casa en la
plaza principal (hoy Parque de Berrio). Segtin el testimonio de Agapito Betancur, aquélla fue una
fiesta que costd $500, en donde abundaron los manjares de la época (vinos y bizcochos), y se bailé
el vals comun, las vueltas, la contradanza espafiola, la guabina, la pisa y el fandanguillo. En
http://www .banrepcultural.org/blaavirtual/publicacionesbanrep/boletin/boletil/bol44/bol44d.htm,
consultado el 1° de abril de 2010.

16 De esta banda Don Eladio Génima en su obra “Apuntes para la historia del Teatro de Medellin y
vejeces”, dice: “...aunque un poco bochinchosa tocaba cosas buenas y bien instrumentadas”.
Citado por ZAPATA CUENCAR, HERBERTOHistoria de la Banda de Medellin, p.7 'y por
RODRIGUEZ ALVAREZ, Luis CARLOS, "Musicas para una ciudad", en Melo Jorge Orlando. (Ed.),
Historia de Medellin Vol. 11, Bogota, Compafia Suramericana de Seguros, 1996, pp. 651-667.
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Maria Ospina y luego por José Maria Salazar, quien se destaco, no s6lo como compositor,
sino como organista de la Iglesia de la Candelaria. No se sabe por cuantos musicos estuvo
conformada la primera banda de indole particular, pero lo que si se sabe es que la mayoria
de ellos pertenecia a la orquesta’’, lo cual es importante resaltar, pues posteriormente se
presentd esta misma situacion con los musicos de la Orquesta Sinfonica de Antioquia y la
Banda Departamental.

Para la segunda mitad del siglo XIX, en enero de 1852, se contd con la Banda de Medellin
y con ella se celebrd la abolicién de la esclavitud, esta vez bajo la direccion de Toribio
Pardo, traido de la ciudad de Antioquia. En 1863, la Banda estuvo dirigida por Juan de Dios
Escobar y ese mismo afio desaparecié con la caida del gobierno de Pascual Bravo®®,
Cuando el Dr. Pedro Justo Berrio subi6é al poder, decreté que cada batallon tuviera su
propia banda, lo cual fue imposible de lograr ante la insuficiencia de musicos e
instrumentos para los veintiocho batallones de Antioquia’®. A fines de 1872, llegaron a
Medellin los Valencia, padre y cinco hijos, al parecer procedentes del oriente antioguefio,
quienes se destacaron como ejecutantes de clarinete y de cornetin; esta agrupacion se unio
con los Mesa, oriundos de Barbosa, y otros musicos para conformar la que fue llamada
Banda de los Valencia cuyo director fue Ramon Valencia. Luego llegé el madsico payanés
José Viteri a ejercer como profesor de masica en la Escuela Normal de Varones del Estado
y a dirigir una banda; tomo¢ la Banda de los Valencia como base y ésta fue integrada al
Ejército del Estado. De esta manera pasé de ser particular a ser banda militar?®. Esta banda
intervino en la celebracion del segundo centenario de la ereccién en Villa de Medellin en
noviembre de 1875%'. Se observa entonces que la banda pasa de ser militar a particular y

viceversa, dependiendo de los vaivenes politicos y econémicos a los que ha sido sometida

17 7ZAPATA CUENCAR, HERIBERTO, Historia de la Banda de Medellin, p.7. Los flautistas eran Santiago
Gregory, hijo del fundador y los hermanos Manuel y Camilo Antonio Echeverri y el fagot estaba a
cargo de Francisco Ortega.

8]bid., p.8.

1YLONDONO VEGA, PATRICIA, "Bandas, Orquestas y Academias Musicales", Religién, cultura y
sociedad en Colombia. Medellin y Antioquia, 1850-1930, Bogota, Fondo de Cultura Econémica, 2004,
p-309, cita a ZAPATA CUENCAR, HERIBERTOHistoria de la Banda de Medellin, p- 8.

20Z APATA CUENCAR, HERIBERTO, Historia de la Banda de Medellin, p.8.

2RODRIGUEZ ALVAREZ, Luis CARLOS, "Mdsicas para una ciudad", p.653.
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la institucién a lo largo de su historia;pero independientemente de su nombre o su caracter,

la Banda ha engalanado siempre las principales celebraciones.

En el afio 1877, caido el gobierno de Antioquia, hubo una reorganizacion en todas las
dependencias oficiales y se nombré6 como director a Daniel Salazar (Medellin, 1840-
Medellin, 1912) y a Juan de Dios Escobar como subdirector de la que fue Ilamada Banda
de Honor. A mediados de 1879,la Banda de Honor paso6 a ser dirigida por Juan de Dios
Escobar, pues Daniel Salazar fue nombrado profesor en la Escuela Normal de Rionegro.
Escobar monté un extenso repertorio de obras que él mismo instrument6 cuidadosamente®.
Dirigio6 la Banda hasta 1883 y, durante cuatro afos, la ciudad de Medellin vivi6 un periodo
de decadencia ocasionado por los avatares politicos®®; pero en 1887, el gobernador,que era
el general Marceliano Vélez, nombré como director de la llamada Banda Marcial a Paulo
Emilio Restrepo. En el articulo 121 que rigio la recién fundada banda decia: “La Banda
Marcial se compondra segun la opinion del Director y los recursos de instrumentacion con
que se cuente de 20 a 30 musicos”; el articulo 124 decia: “El Director de la Banda
procurara que los puestos vacantes de aprendices en ella sean ocupados por jovenes pobres,
de reconocidas aptitudes para el arte y de buena conducta moral”. Bajo la direccion de
Paulo Emilio Restrepo, funciond hasta 1891 en muy buenas condiciones no s6lo musicales

sino en cuanto a su dependencia de la Gendarmeria del Departamento®.

En diciembre de 1891, con la Compafia de Opera de Zenardo y Lambardi, llegaron a
Medellin los maestros Augusto Azzali (1863-1907) como director de orquesta y Rafael
D’Alemancomo violin concertino, quienes, por su larga temporada en la ciudad,
aprovecharon para, ademas, cumplir una labor docente; el primero dirigié la Banda Marcial
y fue profesor de armonia y composicion en la Escuela Santa Cecilia y el segundo se
convirtié en un personaje fundamental en la vida musical de la ciudad. Azzali regreso a
Bogota donde fue profesor en la Academia Nacional de Musica mientras Rafael D’ Aleman

se casd con una antioquefia y se quedd para dirigir la agrupacion por casi veintidds afios. En

27 APATA CUENCAR, HERIBERTO, Historia de la Banda de Medellin, p-10.
BRODRIGUEZ ALVAREZ, LUis CARLOS, "Musicas para una ciudad", p. 654.
47 APATA CUENCAR, HERIBERTOHistoria de la Banda de Medellin, Medellin, p-10.
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1892, D’ Aleman fue nombrado director de la agrupacion y fue ratificado varias veces en el
cargo. Para la celebracién del Cuarto Centenario del Descubrimiento de América, el 12 de
octubre de 1892, la Banda volvio a engalanar las festividades e intervino con éxito en la
inauguracion del Parque de Bolivar y con ella se institucionalizé la Retreta, costumbre que

duré maés de cien afios.
1.2. LAS BANDAS EN LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XX

En 1905, por disposicion gubernamental, las bandas de las capitales de los departamentos
fueron incorporadas a los diferentes regimientos. La de Medellin, que hacia parte de la
Gendarmeria, fue incorporada al Regimiento Girardot, con lo cual se evit6 su
desintegracion. En 1907 se present6 una de tantas crisis economicas y se iba a disminuir el
personal de la Banda de Mdsica Militar pero varios ciudadanos notables en cabeza del
Arzobispo Manuel José Caycedo le enviaron un telegrama al Presidente Reyes aduciendo
que la Sociedad medellinense no tenia otro solaz que las presentaciones de la banda; de
esta manera, la reduccion del personal no se llevo a cabo. Lo anterior es importante
resaltarlo porque, como se dijo antes, la Unica opcion musical estable que se tuvo durante
mucho tiempo fue precisamente el Concierto de la Banda. A continuacién, un comentario

acerca de la Retreta, en el periddico “La Organizacion”, en 1911.

Resefia de la Retreta de la Banda de Rafael D’ Aleman,
La Organizacion, Medellin, julio 21 de 1911%

5"RETRETA", La Organizacion, Medellin, julio 21 de 1911.
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El Presidente Reyes dividio el territorio colombiano en 34 departamentos y el actual
territorio antioquefio constd de cuatro departamentos asi: Antioquia, capital Antioquia;
Jerico, capital Jericd; Medellin, capital Medellin y Sonson, capital Sonson. EXistieron
entonces en Antioquia cuatro bandas departamentales cuyo numero de integrantes oscilo
entre 17 y 20; su existencia fue muy efimera pues pronto fueron suprimidos los
departamentos y sus bandas. La de Medellin siguié bajo la batuta de Rafael D’Aleman y

constaba en 1912 de 30 integrantes, contando el director®.

Rafael D’Aleman y banda de musica, 1908
Fotograffa de Benjamin de la Calle®

En el afio 1914, se retird Rafael D’ Aleman y fue reemplazado por Gonzalo Vidal (Popayan,
Cauca, Colombia, 1863- Bogota, Cundinamarca, Colombia, 1946) quien habia llegado de
Popayan en 1876 con Pedro José, su padre y Francisco Vidal, su tio. Gonzalo Vidal se
entreg6 con entusiasmo a su labor de director al igual que su antecesor y fue ratificado en
su puesto en 1919. En 1920, por un decreto nacional, se pretendia concentrar a todos los
musicos distinguidos del pais;debido a ello,las bandas tuvieron una crisis de la cual la
“Banda del Regimiento Girardot” no se salvo. El director Gonzalo Vidal prefirié trabajar

ad-honorem antes que trasladarse a Bogotd®. En 1918, Vidal compuso el Vals “Ad-

267 APATA CUENCAR, HERIBERTO, Historia de la Banda de Medellin, p- 14.

2’RESTREPO GALLEGO, BEATRIZ, "La musica culta en Antioquia", en Melo Jorge Orlando. (Ed.),
Historia de Antioquia, Vol. 2, Bogota, Suramericana de Seguros, 1988, p. 523.

8]bid. p. 17.
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Honorem” el cual reposa en el archivo de la Banda Sinfonica de la Universidad de

Antioquia. Este vals muestra la situacion que venia sufriendo el director desde ese afio.

Partitura del vals “Ad-Honorem” de Gonzalo Vidal*®

La Banda de Medellin pasé a ser Banda Departamental y fue auspiciada por la Asamblea
para que ofreciera conciertos dominicales en el Parque de Bolivar y en general “amenizara”
las fiestas civiles y religiosas. Sus musicos tenian que dar prueba de estar libres de
“sintomas de degeneracion, sea alcohdlica o de otra naturaleza®®. En principio, se
nombrarian 40 pero resultaron nombrados sélo 24. El contrato firmado por los musicos
expiro en julio de 1923 y no fue renovado pero, a finales de ese mismo afio, se reagruparon
bajo la batuta de su director Gonzalo Vidal y volvieron a formar parte del Regimiento
Girardot hasta 1929, afio en el cual, por la crisis econdmica, se declaré cesantes a todos los

integrantes a partir del 1° de enero de 1930%".

2 Archivo de Partituras Banda Sinfénica Universidad de Antioquia.

3% Decreto 102. Banda de Musica, Medellin, 1920, p. 3. Citado por LONDONO VEGA, PATRICIA,
"Bandas, Orquestas y Academias Musicales", Religién, cultura y sociedad en Colombia. Medellin y
Antioquia, 1850-1930, Bogota, Fondo de Cultura Economica, 2004, p. 311.

31ZAPATA CUENCAR, HERIBERTO, Historia de la Banda de Medellin, p- 19.
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Gonzalo Vidal y la Banda del Regimiento Girardot, s.f.
BPP

La identificacion de las comunidades con la banda y la aparicién de érdenes seculares en
Medellin propiciaron iniciativas como la Banda Josefina en 1925. Esta agrupacion de
caracter particular fue sostenida por la Congregacion de San José* y dirigida por Pedro
Pablo Santamaria tras su retiro de la Banda del regimiento Girardot; estuvo integrada por
miembros de la suprimida Banda Departamental, con lo cual la continuidad musical no se

perdié. LaBanda Josefina se encargé de la Retreta del Parque de Bolivar hasta 1932.

Pese a la crisis econémica de 1930, don Roberto Vieco comenz0 a preparar un grupo de
musicos a quienes impartié lecciones de solfeo y les ensefid, ademas, el manejo de

instrumentos de banda.

“Encontramos a Roberto, empefiado en conformar una banda con gente de pueblo

(zapateros, albafiiles) ensayando al atardecer y con la batuta apuntando al parque lleno de

fiesta y retreta en las mafianas de domingo™®.

2 ONDONO VEGA, PATRICIA, "Proliferacion de Asociaciones Devotas", Religion, Cultura y Sociedad
en Colombia: Medellin y Antioquia 1850-1930, Bogota, Fondo de Cultura Econdémica 2004, 109-142.
Citado por GIL ARAQUE, FERNANDO ANTONIO, La ciudad que En-Canta Prdcticas musicales en
torno a la miisica académica en Medellin, 1937-1961, Medellin, Facultad de Ciencias Humanas y
Econémicas, Universidad Nacional de Colombia, 2009, p. 281.

BVIECOS EN FAMILIA, Medellin, Vieco & Compania-Marin Vieco Ltda., 1991, p. 43.
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Este grupo estuvo compuesto por sastres, albafiles, carpinteros, etc., que acudian a sus
clases después de su jornada de trabajo. El director del Instituto de Bellas Artes, Antonio J.
Cano, invitd a Vieco para que hiciera sus ensayos alli; de inmediato pasé a formar parte del
Instituto, la que fue llamada Banda del Instituto de Bellas Artes, y dirigida por Roberto
Vieco, quien era el encargado de las maderas y por Jorge Hernandez, quien era el
encargado de los bronces; fueron ellos profesores del Instituto y no percibian sueldo por sus
labores con la banda. Para mediados de 1930, esta agrupacion de indole particular contaba

con 45 integrantes

Posteriormente en 1932 la Policia Municipal aumentd sus plazas a 150 e incluyé a los
miembros de la Banda del Instituto de Bellas Artes y a los de la Banda Josefina y consté de
40 integrantes. De la misma manera, se incluyo en la guardia de vigilancia a Eusebio Ochoa
quien fue el Musico Mayor y al Dr. Jorge Herndndez y a Roberto Vieco en calidad de

profesores®

Banda Municipal, 1932.

47 APATA CUENCAR, HERIBERTO, Historia de la Banda de Medellin, p. 22.
®Ibid. p.22.
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Ese mismo afio, 1932, el general Julidn Uribe Gaviria cre6 la nueva Banda Departamental
en la cual fue nombrado como Musico Mayor el clarinetista Julio Mesa. Esta banda contaba
con 25 integrantes y por ello fue llamada “La Chiquita”. La Banda Departamental tenia
que salir a distintas poblaciones; una de ellas fue Urrao en 1934, en donde intervino en la
inauguracion del busto de Rafael Uribe Uribe, quien fuera el padre del gobernador y quien,
por el mal comportamiento de algunos musicos, se vio obligado a suprimir de nuevo la
banda. Entre 1932 y 1934, la ciudad de Medellin tuvo dos bandas oficiales. Para 1935 no

habfa ninguna®.

La Asamblea Departamental, por medio de la Ordenanza 40 del 29 de julio de 1935 en el
Articulo 13, destin6 25 unidades del Cuerpo de Guardias de Antioquia para formar la
Banda Departamental que, ademas, prestaria sus servicios en los demas municipios del
departamento. El decreto 227 del 30 de noviembre de 1935, “Por el cual se reorganiza la
Seccion de Orden Publico del Cuerpo de Guardias de Antioquia”, dictado por el entonces
gobernador Jests Echeverri Duque®’. La banda quedé conformada por 40 ejecutantes, sin
contar los dos directores y el Musico Mayor. En 1936, comenzé a funcionar y el pablico
volvié a disfrutar de los conciertos dominicales, presentaciones dirigidas a veces por
Roberto Vieco y otras por Jorge Hernandez, pero finalmente quien se quedd con la

direccién fue el primero.

Después de casi diecisiete afios de funcionamiento continuo de la banda, el gobernador
Dionisio Arango Ferrer firmo un decreto en el cual se suprimian los gastos demandados por
la Banda Departamental de Medellin. La falta de la Banda Departamental fue suplida por

una Banda Militar del Batallén Girardot pero ésta también se fue acabando poco a poco®.

3[bid. p. 23.

% Este decreto dice asi: “Banda de la Policia Departamental. La Banda del Cuerpo de Guardias de
Antioquia quedara integrada por el siguiente personal: 2 profesores, cada uno con una asignacion
mensual de $100.00; un musico mayor con una asignacién mensual de $55.00. 12 musicos de
primera categoria a $55.00 c/u. 48 musicos de segunda categoria a 51.00”. Mas adelante se lee:
“Los musicos de la banda se tomaran del personal de las Compafiias proporcionalmente, en
numero de cuarenta por ahora; los veinte restantes, cuando el Secretario de gobierno lo estime
conveniente”. En ZAPATA CUENCAR, HERIBERTO, Historia de la Banda de Medellin, p. 24.

%Ibid. p. 24.
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A continuacion, se presenta un cuadro resumen sobre la banda en Medellin entre 1811 y
1970;éste ha sido elaborado a partir del texto ya mencionado de Heriberto Zapata Cuéncar

sobre la Historia de la Banda de Medellin.
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HISTORIA DE LA BANDA DE MEDELLIN 1811-1970
TOMADO DE HERIBERTO ZAPATA CUENCAR

CUADRO RESUMEN

NOMBRE DE LA BANDA DIRECTOR INTEGRANTES ANO ENTIDAD RESPONSABLE
1811 José Antonio Gémez, Presidente
del Estado de Antioquia.
Joaquin Lamot
1815 Cabildo de Antioquia
1816 Vicente Sanchez Lima,
Gobernador
José Maria Ospina Z.
Joaquin  Celis, Cristébal Celis,
Gregorio Patifio, Antonio Rincén,
Pio Garcés, Ramo6n Ramirez,
Antonio Bravo Vicente Velasquez, Juan B. Arango, 1826 Provincia de Antioguia

Banda de Medellin

Jacobo Isaza, Cristobal Ibarra,
Manuel Bravo

Mr. Edward Gregory
Mac Pherson

Gabriel Echeverri, Alejo
Santamaria, Eugenio Uribe

1836-1837-1838

Particular
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NOMBRE DE LA BANDA DIRECTOR INTEGRANTES ANO ENTIDAD RESPONSABLE
José Maria Ospina
Zapata ) )
Santiago Gregory, Manuel 1838 Particular
) . Echeverri, Camilo Antonio
José Maria Salazar . :
Echeverri, Francisco Ortega
Toribio Pardo 1852 Gobierno de Pascual Bravo
Juan de Dios Escobar 1863
Bandas Militares 28 Batallones 16 integrantes 1864 Gobierno Militar Pedro Justo
Berrio
Banda de los Valencia Ramon Valencia Familia Valencia ( 6 ) y Familia 1872 Particular
Mesa
Banda Militar José Viteri 1875 Presidente del Estado Sefior
Recaredo de Villa Ejército del
Estado — Banda Militar
Banda de los Valencia José Viteri Familia VValencia y Familia Mesa 1877 Division de Herran
Banda Ramon Valenciay | 19 integrantes 1877 Division del Norte

Fausto Pelaez
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NOMBRE DE LA BANDA

DIRECTOR

INTEGRANTES

ENTIDAD RESPONSABLE

Banda de Honor

Daniel Salazar y Juan
de Dios Escobar

Ramon Valencia, Leonidas
Valencia, Adolfo Valencia, Absal6on
Valencia, Fortunato Valencia, Eliseo
Valencia, Nepomuceno Quiros,
Marciano  Velasquez, Rosendo
Ospina, Heliodoro Arroyave, Juan
de D. Velasquez, Félix Maria Mesa,
Ezequiel Mesa, Rafael Yepes,
Francisco Antonio Parra, Eleazar
Montoya, Vicente de Paula
Veldsquez, Jesis Maria Estrada,
Esteban Montoya, Antonio J.
Posada, José Julian Rada

1877

General Tomas Rengifo,
Presidente del Estado

Juan de Dios Escobar

1879-1883

Musico Mayor.

1885

José Maria Campo Serrano, Jefe
del Estado Soberano de
Antioquia — Batallon 15 de
Infanteria
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NOMBRE DE LA BANDA

DIRECTOR

INTEGRANTES

ENTIDAD RESPONSABLE

Banda Marcial

Paulo Emilio
Restrepo

Jesis Maria Valencia, Pedro A.
Serna, Rafael Mufioz, Aureliano
Zapata, José J. Ospina, Marco A.
Vivares, Juan C. Restrepo, Marco A.
Gbmez, Teodosio Pabdn, Sabulén
Araque, Estanislao Gonzalez,
Francisco Goémez, Ismael Zapata,
Enrique Cuervo, Manuel de J. Rada,
Francisco Gallo, Pedro P. Alvarez,
Julio Amaya, Eliseo Amaya, Rafael
Saldarriaga, Rubén Arcila, Efrain
Lopera, Juan de la C. Sanchez,
Domingo  Velasquez,  Vicente
Holguin.

1887

Marcelino Vélez, Gobernador
General y Abraham Moreno,
Secretario de Gobierno
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NOMBRE DE LA BANDA

DIRECTOR

INTEGRANTES

ENTIDAD RESPONSABLE

Banda Marcial del Cuerpo de
Gendarmeria

Augusto Azzali

Climaco Vélez, Juan Antonio
Badillo, Balbino Alvarez, Leopoldo
Hernandez,

Jests M. Uribe, Vicente Acebedo,
Mario Escobar, Jesis A. Lopez,
Joaquin E. Alvarez

Samuel Naranjo, Francisco Garcia,
Francisco Tamayo, Emiliano
Alvarez, Luis Antonio Correa,
Manuel M. Duque,  Justino
Hernandez, José J. Ortiz, Carlos E.
Ortiz,

Lucio Pérez, Samuel Gallon, Luis
A. Correa

Aldemar Zuluaga, Recaredo Osorio,
Francisco A. Valladares, Luis A.
Sierra,

Rosendo Arias, JeslUs A. Palacio,
Marco A. Castafieda, Cesareo A.
Velasquez,

Carlos A. Velasquez.

1892

Baltasar Botero Uribe,
Gobernador
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NOMBRE DE LA BANDA

DIRECTOR INTEGRANTES ANO ENTIDAD RESPONSABLE
Abrahan Garcia, Gobernador de
Antioquia
1892-1893
Banda Marcial del Cuerpo de
Gendarmeria
Samuel Cadavid, Francisco Mufoz,
Pedro P.  Alvarez,  Manuel _
Rafael D" Aleman 1895-1898 Julian Cock Bayer, Gobernador

Hernandez, Abel Maria Martinez,
Eduardo Sepulveda, Jesis A. Lopez,
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NOMBRE DE LA BANDA DIRECTOR INTEGRANTES ANO ENTIDAD RESPONSABLE
Constantino Ortiz Emiliano Alvarez, Enrique Cuervo 1900 Ejercito
Leopoldo Hernandez
Rafael D Aleman 1904-1905 Regimiento de Girardot
Rafael D Aleman
Banda Militar de Musica - 1908 Rubén Ferrer, Gobernador del
Medellin Departamento de Antioquia
Jesus Ibarra, Francisco A. Garcia T.,
Leoncio Garcés, Faustino Lopez,
Martiniano Urrego,
Isafas Herron, Mercedario Rubén Ferrer, Gobernador del
Castafieda, Juan C. Herrera, José 1908 Departamento de Antioquia

Andrés Garcia T.,

Cleofe Martinez, Domingo Garcés,
Juan de Dios Vargas, Daniel Ruiz

Francisco A. Milan, Marco Aurelio
Zapata

Juan  Luis  Loépez, Emigdio
Lorenzana, Juvenal Pulgarin,
Horacio Rojas, Juan B. Sarrazola
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NOMBRE DE LA BANDA

DIRECTOR

INTEGRANTES

ENTIDAD RESPONSABLE

Banda de Musica
Departamental

Julio Sanin

Jeronimo Mesa, Fortino Mesa,
Eutimio Mesa, Martin E. Osorio,
Luis A. Chalarca, Juan de la C.
Gallego, Florentino  Hernandez,
Jests M. Chalarca, Luis E. Restrepo,
Mariano  Lépez, Eduardo F.
Echeverri, Eleazar Agudelo, Alfredo
Ochoa, José Vanegas, Marco A.
Piedrahita, Mariano Mejia, Delio
Pasos, Benjamin Gil, Antonio J.
Norefia, José Pablo Echeverri,
Emiliano Pasos, Delio Pasos.

1908

Nicanor Restrepo Giraldo,
Gobernador del Departamento
de Jerico

Dario Jaramillo
Arango

Tedfilo Badillo, Francisco Londofio,
Joaquin Giraldo, Juan Gregorio
Gonzélez, Cruz Bernal, Francisco
Osorio, Mariano Avalo

Victor Alvarez, Julio Jaramillo, Luis
F. Villegas, Cayetano Botero, Luis
Franco, Indalecio Aguirre, Enrique
Betancur, Rubén Mufoz, Daniel
Urrego.

1908

Marcelino Uribe, Gobernador
del Departamento de Sonson
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NOMBRE DE LA BANDA

DIRECTOR

INTEGRANTES

ENTIDAD RESPONSABLE

Banda del Regimiento
Girardot No. 8

Rafael D" Aleman

Carlos Estrada H., Enrique Cuervo,
Francisco Mufioz, Emilio
Velasquez, Julio J. Becerra

Ramo6n Jaramillo, Pedro Henao,
Manuel J. Cano, Francisco Restrepo,
Pastor Betancur,

Marcial Osorio, Tomas Pérez, José
J. Suarez,

Pedro A. Mesa, Juan P. Velasquez,

Abel de J. GoOmez, Joaquin E.
Ramirez,

Alfonso Velasquez, Nicolas
Betancur, Alfredo Estrada, Luis M.,
Pineda, Ramé6n Tamayo, Jorge
Pérez, Rafael Mufioz,

Simon lIsaza, Juan Damaso Villegas,

Manuel S. Arcila, Francisco
Valencia, Delio Pasos.

1912

Banda del Regimiento
Girardot No. 8

Gonzalo Vidal

1915

José Vicente Concha, Presidente
e IsaiasLujén, Ministro de
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NOMBRE DE LA BANDA DIRECTOR INTEGRANTES ANO ENTIDAD RESPONSABLE
Guerra
Gonzalo Vidal Pedro Pablo Santamaria 1917
Regimiento Bolivar No. 1 — Jerénimo Velasco
Bogota
Regimiento Sucre No. 2 — Isaias Bolafios
Santa Marta
Regimiento Ricaurte No. 3— | Alejandro Villalobos Luis Cuervo Mérquez, Ministro
Bucaramanga ;
de Gobierno y Jorge Roa,
1920

Regimiento Narifio No. 4 —
Barranquilla

Samuel Herrera

Regimiento Santander No. 5 —
Cdcuta

José D. Rozo

Regimiento Cartagena No. 6 —
Cartagena

José de Sanctis

Regimiento Girardot No. 8 —
Medellin

Gonzalo Vidal

Regimiento Boyaca No. 9 —

José M. Navarro

Ministro de Guerra
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NOMBRE DE LA BANDA DIRECTOR INTEGRANTES ANO ENTIDAD RESPONSABLE
Pasto
Regimiento Pichincha No. 10 Alfonso Borrero S.
- Cali Luis Cuervo Marquez, Ministro
de Gobierno y Jorge Roa,
1920

Regimiento Junin No. 11 —
Popayan

Solén Espinosa

Regimiento Ayacucho No. 12
— Manizales

Temistocles Vargas

Batallén de Tren Soublete -
Tunja

Juan Ochoa Infante

Grupo de Caballeria — Tolima
— Ibagué

Alberto Castilla

Ministro de Guerra
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NOMBRE DE LA BANDA

DIRECTOR

INTEGRANTES

ENTIDAD RESPONSABLE

Banda de Musica
Departamental

Gonzalo Vidal

Pedro P. Santamaria
Vasco

Emilio Veladsquez Ochoa, Ramoén
Jaramillo Martinez, Enrique Cuervo
Toro, José de J. Suarez Valencia,
JesGs M. Vidal Rojas, Angel M.
Cordoba Veldsquez, Jesis Antonio
Lopez Orozco, Pastor Betancur
Salazar

Rafael Gonzalez Piedrahita, Juan
Damaso Villegas L., Domingo
Zapata Gil, Juan Pablo Véasquez S.,
Teodoro Alfaro, Marcial Osorio
Herrera, Martiniano Urrego S,
Pablo E. Gomez Sanchez, Ramon
Tamayo Gutiérrez

Severiano Pereafiez Rengifo,
Manuel de J. Restrepo R., Luis
Chalarca Vélez, Francisco Alzate
Villegas, Pedro A. Jiménez Rojas.

1920

Julio E. Botero, Gobernador de
Medellin
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NOMBRE DE LA BANDA

DIRECTOR

INTEGRANTES

ENTIDAD RESPONSABLE

Banda de Musica
Departamental

Gonzalo Vidal

Pedro Pablo
Santamaria

Emilio Veldsquez Ochoa, Enrigue
Cuervo Toro, Ramén Jaramillo,
Leopoldo Hernandez

Angel M. Cordoba Velasquez, Jesus
Antonio Lépez Orozco, Luis R.
Hurtado, Abelardo Palomino,
Martiniano Urrego, Pastor Betancur,
Rafael Gonzalez, Juan D. Villegas,

Domingo Zapata, Jesus M. Zapata,
Teodoro Alfaro, Marcial Osorio,
Pablo E. Gomez

Ramon Tamayo, Severiano
Pereafiez, Manuel Restrepo, Luis
Chalarca, Francisco Alzate, Pedro
A. Jiménez

1921

Manuel Marfa Toro, Gobernador
de Medellin

Banda Militar

Gonzalo Vidal

1923-1929

Francisco de Paula Pérez,
Ministro de Hacienda

Banda del Instituto de Bellas
Artes

Roberto Vieco Ortiz y
Jorge Hernandez

1929

Antonio J. Cano, Director del
Instituto de Bellas Artes
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NOMBRE DE LA BANDA DIRECTOR INTEGRANTES ANO ENTIDAD RESPONSABLE
Banda Josefina 1929 Particular, Pedro Pablo
Santamaria
Banda del Instituto de Bellas Roberto Vieco Ortiz | 45 Integrantes 1930 Instituto de Bellas Artes
Artes
Musicos y Agentes de Policia de
Vigilancia:
o Alfredo  Santamaria, Leonardo
Banda de Musica del Mufioz, Roberto Loaiza, Luis
Municipio: Mariana Ortiz, Alejandro Torres,
Raul Santamaria, Pedro T. Tabares,
Luis A. Garcia, Manuel Yepes,
— Banda del Instituto de Pabl(? Orozco, C“St?bal, Tamayc_),
Bellas Artes y Domingo Zapata, Jesus Lopez, Luis
] . . F. Arias, Octavio Posada, Antonio J.
— Banda Josefina Roberto Vieco Ortiz 1932 Canuto Toro, Alcalde

Jorge Hernandez

Eusebio Ochoa

Arenas, Jacinto Tabares

Marco A. Rios, Luis GoOmez,
Constantino  Ortiz, José M.
Montoya, Gabriel Pineda, Félix
Estrada, Enrique Cuervo, Luis E.
Santamaria, Emiliano Pasos, Efrain
Ballesteros, Antonio Saldarriaga,
Antonio Garcia, Juan de la C. Calle,
Agustin Montoya
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NOMBRE DE LA BANDA

DIRECTOR

INTEGRANTES

ENTIDAD RESPONSABLE

Emilio Velasquez E., Jesus
Restrepo, Alberto Paez, Emilio
Velasquez O., Antonio Patifio

JesUs Velasquez, Arturo Velasquez

Banda Departamental “La
Chiquita”

Tomas Pérez

José Montoya, Helvecio Palomino,
Antonio Rios, Juan de Dios Duran,
Lino Echeverri, José Rodriguez,
Gabriel Munoz, Emiliano Pasos,
Luis Emilio Gallego, Joaquin
Ramirez

Ram6n  Morales, Luis Emilio
Morales, Félix Estrada, Climaco
Herrera, Arturo Salazar, Alejandro
Angel, Jesis Olarte, Pastor

1932-1934

Julian Uribe Gauviria,
Gobernador del Departamento
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NOMBRE DE LA BANDA DIRECTOR INTEGRANTES ANO ENTIDAD RESPONSABLE
Betancur, Manuel Cano
Banda de la Policia Roberto Vieco Ortiz | 40 musicos 1936-1952 Jesus Echeverri Duque,
Departamental Gobernador
Jorge Hernandez
Banda Militar en el Batallon Efrain Osorio 25 musicos 1953 Gustavo Berrio Mufioz, Ministro

Girardot

Velasquez

de Guerra
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NOMBRE DE LA BANDA

DIRECTOR

INTEGRANTES

ENTIDAD RESPONSABLE

Banda de Mdsicos

Joseph Matza

Julio Mesa, Manuel Cervantes,
Arsenio Montes, Lino Echeverri,
Pedro Nel Arango, José Machado,
Everardo Tobo6n, Luis Catafo,
Alcides  Lerzundy, Guillermo
Correa, Luis Pedraza, Francisco
Galan, Emilio Velasquez, Alvaro
Rojas, Antonio Rios, Enrique
Gallego, Luis Serna, Roberto
Martinez, Tomas Burbano, José
Alvarez, Gerardo Bedoya, César
Sepulveda, Manuel Londofio, José
de la Cruz Calle, Dionisio
Hernandez, Alex Kairys, Luis E.
Gallego, Arturo Salazar, Humberto
Ospina, Pablo E. Herndndez P.,
Fausto Martinez F., Ricaurte Arias
V., Angel Jaxo Grela, Francisco E.
Castrillon A., Sigifredo Correa P.,
Luis A. Herrera P., Marco Torres,
Luis Santamaria, José Congote,
Enrique Giraldo, Italo Rojas, Ramon
Paniagua, Miguel Ospino, Julio
Burgos.

1954

Pioquinto Rengifo, Gobernador

1955-1959

Extension Cultural
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NOMBRE DE LA BANDA DIRECTOR INTEGRANTES ANO ENTIDAD RESPONSABLE
Banda Departamental y
Orquesta Sinfonica de ] o
Antioquia 1960 Conservatorio dg la l_Jnlver5|dad
de Antioguia
Banda de  Musica  del Efrain Moreno 1969-1970 Conservatorio de la Universidad

Municipio de Medellin

Restrepo

de Antioguia
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1.3. LA BANDA NACIONAL Y LA DIRECCION NACIONAL DE BELLAS ARTES

Un caso excepcional en las bandas de musica en Colombia fue la Banda Nacional en la
ciudad de Bogotd, banda que se anunciaba como “Banda Nacional de Bogota” y que
funciond hasta el afio 2002, afio en el cual fue abolida®. La Banda Nacional fue modelo
para otras agrupaciones del pais y fue la primera en desaparecer de las bandas profesionales
de Colombia. Es fundamental sefialar el inicio de la Banda Nacional de Bogota ya que esta

agrupacion sirvié como pardmetro para otras bandas en diferentes regiones del pais.

José Rozo Contreras (Bochalema, Norte de Santander, 7 de enero de 1884 - Bogotd,
Cundinamarca, 12 de octubre de 1976), habia llegado de estudiar en lItalia y Austria en
1931; se posesion6 como director de la Banda Nacional el 15 de diciembre de 1933 e
inmediatamente solicit6 al gobierno la reorganizacion de la banda®, es decir, el suministro
de instrumental nuevo, los fondos para la adquisicion del repertorio de partituras y el
incremento del nimero de musicos, peticion que fue aceptada y que convirtié a esta

agrupacioén en una de las méas importantes del pais.

Para su adecuacion, se pidi¢ instrumental a los Estados Unidos y, mientras éste llegaba, el
maestro Rozo Contreras no presento la banda publicamente. Su debut se hizo en Cartagena
en julio de 1934 y alli se estrend su transcripcién del Himno Nacional, version que luego se
adoptaria como oficial. El 3 de agosto de 1934, se present6 oficialmente la Banda Nacional
en el Teatro Colén en Bogota; en 1935, por medio de la Ley 62, se elevd el personal de la
corporacion a 72 miembros, se hizo aumento de las asignaciones salariales a la vez que se
aumento la partida anual destinada a instrumental, uniformes y otros gastos*’. En contraste
con esta situacion preponderante, otras bandas del pais clamaban, bien por su dotacion, o

bien por su reapertura.

% La abolicion de la Banda Nacional se dio por una funesta decisién de la ministra de cultura en ese
momento, Maria Consuelo Aratjo Castro, dentro de un proceso de reestructuracion de esta
institucion y la Orquesta Sinfénica de Colombia.

9ROZO CONTRERAS, JOSE, Memorias de un Muisico de Bochalema, 1960, p. 99.

41]bid., p. 101.
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La nueva compra de instrumental para la Banda Nacional dio lugar a que, a la Direccion
Nacional de Bellas Artes, llegaran numerosas cartas desde diferentes rincones del pais,
solicitando la donacidn del instrumental retirado por ésta. Esto demuestra la importancia de
la actividad de las bandas en Colombia, no s6lo desde los departamentos sino también
desde barrios* y cabeceras municipales. Los directores de la Banda de Puerto Asis, Agua
de Dios, Bucaramanga, Arauca, Casanare y Pasto®®, solicitaron el instrumental mencionado;
estas peticiones fueron diversas y muestran la precaria dotacion con que contaban las
agrupaciones diferentes a la Banda Nacional. Otro caso es la banda de Medellin, entidad
que, por medio del Ministro de Educacion, pide al Ministro de Hacienda y Crédito Publico,
autorizar una donacion de instrumentos a la Banda de la Policia Municipal por parte de los
industriales de la ciudad, peticion que fue negada porque su compra debia ser realizada en
délares*. Por otro lado, el ya reconocido misico Luis A. Calvo (Gambita, Santander,
Colombia, 1884- Agua de Dios, Cundinamarca, Colombia, 1945), director de la Banda del
leprocomio de Agua de Dios, hizo una solicitud a manera de “saplica”™ de algunos
instrumentos sobrantes en la Banda del Conservatorio Nacional. De esta manera, bien fuera
por falta de financiacion, de donaciones o por falta de dotacion de instrumentos desde los
entes oficiales, las bandas sufrieron desde siempre dificultades econdémicas para su

sostenimiento.

A continuacion se transcribe la carta del reconocido masico Luis Antonio Calvo quien

dirigia la Banda de Agua Dios

Agua de Dios, enero 19 de 1937
Sefior Ministro de Educacién Nacional
Bogota

Con el mayor respeto me dirijo al sefior Ministro para manifestarle que la banda de musica
gue tengo el honor de dirigir en este leprocomio necesita urgentemente algunos

2 AGN, Caja 15, Carpeta 1, Correspondencia, 1929-1939, f. 1-244, Cundinamarca, Medellin,
Santander, Tunja...f. 150 y 151.

4]bid., f: 127,133, 163, 199, 223.

#]bid., f: 137 y 138.

#]bid., f: 163, 227 y 231.
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instrumentos, y como tengo conocimiento que en la Banda del Conservatorio Nacional de
Musica hay algunos instrumentos sobrantes por haber llegado nuevo instrumental, le
suplico, si le fuere posible, disponer lo conveniente el sefior ministro a fin de que para la
banda de musica de este leprosorio se obsequien los siguientes instrumentos:

Un bajo en Ml BEMOL
Dos clarinetes S| BEMOL
Un cornetin S| BEMOL
Un baritono S| BEMOL
Un par de platillos.

Anticipandole al sefior ministro mis rendidos agradecimientos por la atencion que se digne
prestarle a la presente, me suscribo su atento, respetuoso S.S

Luis A. Calvo, Director de la Banda*®.

Otros directores, recurriendo al espiritu patrio, solicitaban instrumentos con el fin de
introducir nuevas préacticas musicales que opacaran la influencia de sus vecinos
ecuatorianos y disminuir la “tristeza mostrada por esa raza”, como Se aprecia en una carta
Ilegada de Pasto. La politica del gobierno era la promocion de agrupaciones corales que no
implicaban mayor erogacion a las finanzas oficiales, pues la cantidad de instrumentos

obsoletos y las finanzas del Estado no permitian realizar compras adicionales.

A continuacion la transcripcién de una carta enviada desde Pasto por el sefior rector de la
Escuela Normal de Occidente dirigida al Director Nacional de Bellas Artes, una division
del Ministerio de Educacion Nacional.

Escuela Normal de Occidente
Pasto, 19 de noviembre de 1935

Sefior

Don Gustavo Santos

Director Nacional de Bellas Artes
Bogota

®AGN, MEN, Suministros, Caja 15, Carpeta 1, CALVO, Luis A., Correspondencia, 1937, f: 231,
Agua de Dios.
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Con mucho gusto me refiero a su atento oficio N° 277, en el cual usted me pide un
informe sobre los instrumentos que son necesarios para la clase de musica en este
establecimiento.

Deseo, y es una aspiracion de que todo normalista salga de la escuela, practico en el
manejo de algun instrumento musical. Con este fin se estdn organizando en cada grupo,
pequefias orquestas, para despertar el gusto por esta clase de manifestaciones artisticas y
para que tengan ocasién de manifestar su vocacion especial por un instrumento
determinado.

Para este fin dejé un pedido en el Ministerio, consistente en violines, flautas, mandolinas y
acordeones, instrumento este Gltimo que quisiera ver generalizado en las escuelas por su
relativo facil manejo y pequefio costo. Por tanto, ruego a usted, interesarse por el pedido
gue tuve ocasion de hacer en el Ministerio, y le encarezco ademas el envio de los
instrumentos que usted juzgue mas conveniente para esta escuela.

Al mismo tiempo, tengo el gusto de informarle que en todos los grupos de esta escuela
existen las clases de canto y que muy pronto iniciaremos, los orfeones, tan necesarios en
estas comarcas, en donde la raza muestra, como en ninguna otra parte, una gran tristeza,
aumentada con la influencia de la mon6tona mdsica ecuatoriana. A pesar de todos estos
factores, con la clase de que le he hablado, hemos podido notar grandes disposiciones para
el canto y la musica, que son dignas de especial atencion.

De usted muy atentamente,

German Pefia
Rector
Recibido
Republica de Colombia
Ministerio de Educacion Nacional, Registrado bajo el N° 8507%.

A la solicitud del rector de la Escuela Normal de Occidente respondié Gustavo Santos,
Director Nacional de Bellas Artes, con otra carta en la que lo felicitd por todos los
proyectos musicales que tenia para su escuela pero le pidié hacer énfasis en la formacion de
“masas corales” y utilizar el acordeon y las flautas para la formacién de grupos
instrumentales. Cabe recordar la politica oficial desde la Direccion Nacional de Bellas

Artes en promover este tipo de agrupaciones.

“Habria posibilidad de fundar alla una masa coral? Estamos interesados particularmente
en crear estos conjuntos en el mayor nimero de poblaciones de Colombia™*®

“"AGN, MEN, Suministros, Caja 15, Carpeta 1, PENA, GERMAN, Correspondencia, 1935, f. 133,
Pasto.

8AGN, MEN, Suministros, Cajal5, Carpeta 1, SANTOS, GUSTAVO, Correspondencia, 1935, f. 135,
Bogota.
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La labor de José Rozo Contreras y la Banda Nacional fueron fundamentales en la
conformacién de la Banda Departamental en Medellin, ya que por su exigencia, por ser una
banda oficial y por la formacion de musicos que posteriormente integrarian otras bandas del
pais, fue el modelo para la conformacion de diferentes agrupaciones con el mismo formato

y que tendrian el caracter de sinfonicas.

En 1958 en el Teatro Colén de Bogot4, se llevé a cabo el concierto®® conmemorativo de las
Bodas de Plata del maestro José Rozo Contreras como director titular de la Banda Nacional
de Bogoté (1933-1958); en dicha celebracion actudé como solista la pianista Aura Moncada
quien interpretd la Rapsodia de Auvernia para piano y orquesta de Camilo Saint-Saéns,
transcripcion elaborada por el maestro José Rozo Contreras. ElI programa comenzé con la
transcripcion para banda hecha por José Rozo Contreras del Himno Nacional de Colombia,
la obertura de Los Maestros Cantores de Richard Wagner en transcripcion de Alessandro
Vessella, Guillermo Ratcliff (El suefio de Ratcliff) de Mascagni en transcripcién para banda
de Pedro Moreno, la Rapsodia Colombiana de Andrés Martinez Montoya en transcripcion
para banda de Jesus A. Suarez y, por ultimo, la Suite Tierra Colombiana de J. Rozo
Contreras. Las notas al programa fueron escritas por el doctor Andrés Pardo Tovar en las
cuales hace una breve resefia de todas las obras ejecutadas en el programa. En la lista de
integrantes aparecen los maestros Gabriel Uribe Garcia en el Saxo Soprano y Efraim
Moreno Restrepo en el primer Saxo Alto, quienes en afios posteriores harian parte de la
Banda del Conservatorio de la Universidad de Antioquia.

A continuacion se presenta la conformacion de la Banda Nacional; cabe anotar que en el
periodo estudiado ninguna de las bandas del departamento de Antioquia y de Colombia

Ilegaria a tener tantos instrumentistas.

# Programa de mano del “Concierto Especial de la Banda Nacional de Bogota, conmemorativo de
las Bodas de Plata del Maestro José Rozo Contreras, como director titular de la Institucién
(1933- 1958)”, Bogota, Teatro Coloén, diciembre 12 de 1958. Biblioteca Nacional de Colombia,
Centro de Documentacién Musical, programas de mano.
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CONFORMACION DE LA BANDA NACIONAL DE BOGOTA EN 1958

MADERAS BRONCES PERCUSION PERSONAL DE
APOYO
Un Flautin Cuatro Cornos Timbales Archivero
Dos flautas Dos trompetas en Si bemol agudo Tres Ayudante de Archivero
percusionistas
Un oboe Dos trompetas en Mi bemol

Un Corno Inglés

Dos trompetas en si bemol bajo

Dos Clarinetes
Requintos

Dos trombones tenores

Ocho Clarinetes
Sopranos Primeros

Un trombon bajo

Ocho clarinetes
sopranos
(segundos)

Un trombon contrabajo

Dos clarinetes
contraltos

Un fliscorno sopranino

Un Clarinete Bajo

Cuatro fliscornos sopranos

Dos fagotes Dos fliscornos contraltos
Un saxofén Dos fliscornos tenores
soprano

Dos saxofones
Altos

Dos fliscornos bajos

Un saxofén tenor

Un fliscorno bajo grave en Fa

Un saxofén
baritono

Un fliscorno bajo grave en Mi
bemol

Un saxofon bajo

Tres fliscornos contrabajos en si
bemol
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MADERAS

BRONCES

PERCUSION

PERSONAL DE
APOYO

Un sarrus6fono
contrabajo

Dos contrabajos
de cuerdas

Para ese momento, 1958, la Banda Departamental de Antioquia contaba con 44 musicos y

el director, mientras la Banda Nacional de Bogota, como vemos, contaba con mas de 70

integrantes.

Foto oficial de la Banda Nacional de Bogota, publicada en el programa de mano del concierto
conmemorativo de las Bodas de Plata de José Rozo Contreras™

En la foto aparecen todos los integrantes con uniforme militar, como era la usanza, a

excepcién del maestro José Rozo Contreras quien viste de civil. ¢Por qué esta diferencia en

el vestuario? La misma pregunta es planteada por un cronista de la Revista Micro.

S0]bid.
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¢DENIGRANTE SER MUSICO?

Cudl sera la causa de que los directores de Bandas, actien publicamente al frente de sus
conjuntos musicales sin vestir el uniforme sefialado a la agrupacion que dirigen? Esta
pregunta nos la hemos hecho muchas veces y no hemos encontrado respuesta logica y
convincente.

No hay més que una explicacion, pero tan mezquina y ridicula como la razén que los
mencionados directores alegan tacitamente. Consideran desdoroso y humillante vestir el
uniforme que visten sus subordinados y colaboradores.

En todos los paises del mundo, los directores de Bandas visten con digna satisfaccion el
uniforme de su agrupacion respectiva. Claro que hablamos de Bandas como la Municipal
de Buenos Aires, dirigida por un tal José Maria Castro; La Municipal de Barcelona, por
otro tal Lamotte de Grignon; La de la Guardia Republicana de Paris, y otra mas 0 menos
conocidas.

El efecto que causa ver a un sefior, mas o menos “genio”, dando manotadas a la atmodsfera
y sujetandose las melenas, vestido de civil, al frente de una banda uniformada, no puede
ser mas raro ni mas ridiculo... No sera posible remediar esto? Creemos que si es posible.
Lo que hace falta es que los directores de Banda se despojen de esos prejuicios que no
convienen con su inteligencia y comprension; y que los masicos mayores, cuando actlien
por ausencia de sus superiores jerarquicos, no sientan el mismo desprecio por el uniforme
que habitualmente visten como miembros instrumentistas de la misma Banda y del cual se
despojan avergonzados cuando “agarran” ocasionalmente la batuta.

INDISCRETO.

Con este recorrido se puede apreciar entonces que las diferentes agrupaciones o bandas que

existieron en Medellin, tuvieron que soportar, en mas de una ocasion, los vaivenes politicos

y econémicos de nuestra ciudad y del pais.

Sin embargo, ademas del interés mostrado para su conformacion por algunos mandatarios

locales, podriamos decir que fue el “empefio” de algunos de sus directores y la entrega de

sus integrantes lo que hizo posible su existencia y su perdurabilidad en el tiempo.

S INDISCRETO, ¢“Denigrante ser Musico?, Revista Micro. N°52, julio 1943, p.22. SPD, Universidad
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Sean de carécter particular, militar, municipal o departamental, a todo lo anterior habria que
agregar el gran nivel de aceptacion e identificacion del cual gozaban aquellas agrupaciones
por parte del publico, pues las bandas, masalla de “procurar solaz” a la poblacion y de
amenizar las fiestas civiles y religiosas, cumplian una labor docente fundamental y

despertaban el entusiasmo y el gusto por la musica.
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CAPITULO I
LA TRANSFORMACION INSTITUCIONAL Y SU CONTEXTO

2. DE LA BANDA DEPARTAMENTAL DE ANTIOQUIA A LA BANDA DEL CONSERVATORIO DE
LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA

2.1.LA BANDA DE LA PoLICiA DEPARTAMENTAL

En el estudio de las bandas en Antioquia es necesario referirse brevemente a los
acontecimientos culturales y politicos que se presentaron durante la dictadura del General

Gustavo Rojas Pinilla (Tunja, Boyaca, Colombia, 1900-Melgar, Tolima, Colombia, 1975).

12 en el cual se dio la reapertura de la Banda Departamental

El panorama politico naciona
de Antioquia en 1954, esté caracterizado por la presidencia del Teniente General Gustavo
Rojas Pinilla (1900-1975) quien tomd el poder el 13 de junio de 1953 con el apoyo de los
liberales y una fraccion conservadora. Este gobierno se prolongd hasta 1957, afio en que
renuncio después de una huelga nacional en la que participaron varios sectores, entre ellos

el educativo y la prensa nacional®.

En la primera mitad del siglo XX, se vivieron fuertes movimientos nacionalistas en los
paises latinoamericanos. El surgimiento de las masas urbanas, aunque desorganizadas en
sus comienzos, dio lugar a proyectos populistas y nacionalistas®. Las nuevas tecnologias

de aquel momento, sobre todo la radio, dieron paso a la emergencia y la difusion de un

S2TIRADO ME]fA, ALVARO, "Nueva Historia de Colombia", en S.A Planeta Colombiana Editorial.
(Ed.), Vol. Il Historia Politica 1946-1986, 1989, pp 105-262.

5 “Informe del Sistema Nacional de Cultura”. En:
http://www sinic.gov.co/OE/paginas/informe/Militarismo Reformista. HTML, consultado el 23
de febrero de 2010. “Militarismo Reformista” www.sinic.gov.co, consultado el 3 de abril de
2010.

#FAGUNDES HAUSSEN, DORIS, "Samba, tango y cultura en tiempos de nacionalismo", SIGNO Y
PENSAMIENTO, Universidad Javeriana: Facultad de Comunicacién y Lenguaje, 1995, Vol. XIV,
No.27, pp. 33-42.
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nuevo lenguaje y de un nuevo discurso social: el discurso popular masivo. Estas nuevas
formas de comunicacion tienen relacién con la cultura, mediada por el proyecto estatal de
modernizacion, proyecto politico aunque también cultural; no era posible transformar

aquellos paises en naciones sin crear en ellos una cultura nacional®®.

En paises como Brasil y Argentina, Getulio Vargas y Juan Domingo Peron
respectivamente, acufiaron su discurso politico con un discurso nacionalista e influyeron
enormemente en los medios de comunicacion. El propio Perdn ayudé a la musica del pais
con la instauracion de una ley que obligaba al uso de 50% de mdusica nacional en las
transmisiones radiofénicas, contribuyendo de alguna manera a la definicion de algunos
aspectos de la identidad de las clases populares de la capital argentina. Sin embargo, el

género tanguero no se presté nunca para divulgar propaganda politica®.

En Colombia, este discurso nacionalista y de alguna manera, populista, se dio durante la
dictadura militar y politica ejercida por el General Rojas Pinilla; se caracterizd por el
desarrollo de un programa cultural nacionalista impulsado por los nacientes medios
masivos de comunicacion, en especial la radio, como mecanismo politico para cohesionar y
construir una propuesta nacional. La Radiodifusora Nacional de Colombia, desde 1952 y
hasta 1964,dependié de la Oficina de Informacién y Propaganda de la Presidencia de la
Republica; se convirtio en voz del Estado colombiano y en el medio mas efectivo de
promocion del proyecto politico del momento. Dentro de este periodo, en 1954, y con el fin
de ampliar su labor informativa, la Radiodifusora Nacional de Colombia inaugurd sus

servicios de television.

En el periodo de la dictadura (1953-1957), se hicieron grandes obras de infraestructura tales
como el Aeropuerto El Dorado y el Centro Administrativo Nacional -CAN- en la ciudad de

55 MARTIN BARBERO, JESUS. Procesos de comunicacién y matrices culturales. Itinerario para salir
de la razén dualista. México: Felafacs-Gustavo Gili, s/d. citado por Doris Fagundes Haussen.

%FEAGUNDES HAUSSEN, DORIS, "Samba, tango y cultura en tiempos de nacionalismo", SIGNO Y
PENSAMIENTO, Universidad Javeriana: Facultad de Comunicacion y Lenguaje, 1995, Vol. XIV,
No.27, p. 40.
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Bogot4, se terminaron de construir las principales troncales del pais, se fund6 la
Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de Tunja y se cred el Servicio Nacional de
Aprendizaje, SENA.

En este mismo periodo se produjo una nueva reestructuracion en el Ministerio de
Educacién y se cre6 en 1954 la Subsecretaria Técnico-Cultural que agrupd, de las
divisiones técnicas, a la Divisién deExtensién Cultural y la Division deCoordinacion
Universitaria y Alta Cultura, dependiente de la Secretaria General. En 1954, se inauguro la
Biblioteca Publica Piloto de Medellin como parte de un programa de la Unesco para

implementar bibliotecas publicas en América Latina.

Por otra parte, la actividad editorial promovida desde el Estado también estuvo muy activa.
La revista Hojas de Cultura Popular Colombiana continué con la labor de difusion del
folclore que los gobiernos conservadores habian promovido décadas atras®’. Esta revista
impulsé un programa cultural nacionalista que idealiz6 las tradiciones y mitificd las
expresiones populares. Entre 1952 y 1958, el Ministerio de Educacién publicé la Biblioteca
de Autores Colombianos y la Presidencia de la Republica, una coleccién de cincuenta
volimenes entre los que se encuentran obras como las Elegias de varones ilustres de
Indias, de Juan de Castellanos; los Estudios sobre critica literaria y gramatical, de Miguel
Antonio Caro; la Historia de la literatura en la Nueva Granada, de José Maria Vergara; la
Recopilacion historial, de Fray Pedro Aguado y el Diario politico y militar, de José Manuel

Restrepo.

Durante este periodo suceden hechos que, aunque no pueden ubicarse como resultado
directo de las politicas culturales de Estado, son de gran influencia en la historia cultural del
pais. Aparecié en 1955 la revista Mito dirigida por Jorge Gaitdn y Hernando Valencia
Goelkel, de publicacién bimestral y con un tiraje que oscilaba entre 1.000 y 1.500
ejemplares; marco un hito en la historia cultural del pais, pues aglutiné y registrd en sus

paginas la produccion poética, narrativa y ensayistica de la época; entre los escritores y

*"“Informe del Sistema Nacional de Cultura”. En:
http://www sinic.gov.co/OE/paginas/informe/Militarismo Reformista. HTML, consultado el 23 de
febrero de 2010.”Militarismo Reformista” www.sinic.gov.co, consultado el 3 de abril de 2010.
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poetas que participaron se encuentran Eduardo Cote Lamus, Alvaro Mutis, Fernando
Charry Lara, Héctor Rojas Herazo, Alvaro Cepeda Zamudio, Gabriel Garcia Marquez y

Ledn de Greiff®®,

A proposito de la Revista Hojas de Cultura Popular Colombiana, promovida por el Estado,
se hace mencion a continuacion de una resefia publicada en el periddico “El Colombiano”
en la misma columna donde aparece el programa del concierto de la Banda Departamental;
alli se resaltan las publicaciones de la edicion de abril y se honra la memoria del humanista
Marco Fidel Suérez,en cuyo centenario de nacimiento se inaugur6 la Banda Departamental,

ocho dias antes de la publicacion de dicha resefia.

HOJAS DE CULTURA

Hemos recibido el N°52 de “Hojas de Cultura Popular Colombiana”, en su entrega
correspondiente al mes de abril. La excelente publicacién oficial que aparece
mensualmente bajo la rectoria intelectual del doctor Jorge Luis Arango, director de
informacién y propaganda del estado, presenta en esta ocasion una espléndida edicion
dedicada a las solemnidades de Semana Santa y a honrar la memoria del gran humanista
colombiano don Marco Fidel Suérez, de quien publica el facsimil de una interesante carta
inédita. De su selectisimo material de lectura destacamos los siguientes titulos: La mayor
pesadumbre de Don Quijote, Por Lucio Pab6n Nufiez; La novena de la Lanza, una
aclaracién folklérica, por Ignacio Rivas Putman; Fundacion del convento del Santo Ecce
Homo, por Fray Alonso de Zamora; Los Cirineos, por Tomas Carrasquilla; Canto de
Plenitud, de Blanca Isaza de Jaramillo Meza; y “El Nifo de los Pajaros de Barro”,
hermosa péagina suarista de Rubén Arango Henao (Azor), colaborador de este diario.
Ademas de las acuarelas de la Comision Corogréfica, y de algunas reproducciones de
famosos cuadros religiosos, la revista ofrece en su seccion musical la partitura de un
Intermezzo del maestro Luis A. Calvo™.

Y mientras en el pais se dieron todos estos hechos durante la dictadura militar llamada

“Militarismo Reformista”, en la gobernacion del Departamento de Antioquia estuvo el

*“Informe del Sistema Nacional de Cultura”. En:
http://www sinic.gov.co/OE/paginas/informe/Militarismo Reformista. HTML, consultado el 23 de
febrero de 2010.”Militarismo Reformista” www.sinic.gov.co, consultado el 3 de abril de 2010.

%"HOJAS DE CULTURA", EI Colombiano, Medellin, abril 30 de 1955, p. 5.
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también General Pioquinto Rengifo®, quien mediante el decreto 603 de 1954 reabri6 la
Banda Departamental Ilamada Banda de la Policia Departamental de Antioquia y quien,
pese a multiples controversias, llamo al maestro checo y director de la Orquesta Sinfonica

de Antioquia Joseph Matza Dusek®'para desempefiarse como director de la institucién.

Esto desencaden6 una reaccion de los musicos locales quienes manifestaron su deseo de
que se realizara una convocatoria para ocupar el cargo en la cual se tuviera en cuenta a los
musicos colombianos®. No obstante, la banda comenz6 a ensayar para su primer concierto

en el segundo piso del Comando del Cuerpo de Bomberos que quedaba a orillas del rio®.

La Banda como institucion genero diferentes polémicas pero quizés la mas importante fue
el nombramiento de su director titular; los musicos locales solicitaron un director criollo
para la Banda de mdsicos. Es importante profundizar un poco en ese hecho que fue

reiterado en varias oportunidades.
2.1.1. MUSICOS NACIONALES VS. MUSICOS EXTRANJEROS

En 1955, afio en que el gobernador, el General Pioquinto Rengifo, hizo la convocatoria
nacional para llenar las plazas de musicos de la Banda de la Policia Departamental, nueve
reconocidos musicos de la ciudad, Manuel J. Bernal, Jaime Santamaria, Eusebio Ochoa S.,
Julio E. Mesa, Leonel Calle, Carlos Vieco O., Roberto Vieco O., Pedro Pablo Santamaria y
Gerardo Garcia P., le solicitaron al gobernador que se nombrara en la direccion de la
institucion un director colombiano ya que el nombramiento de “un elemento foraneo seria

injusto para con los nacionales y perjudicial para el arte musical autoctono”®. El

¢ E] general Pioquinto Rengifo fue gobernador de Antioquia entre el 18 de junio de 1953 y el 6 de
octubre de 1956.

61 JOSEPH MATZA DUSEK (1904-1970), nacio en Praga, llegé a Colombia en 1933 y se instald
definitivamente en Medellin en 1938. Se constituyd en el eje del movimiento musical de la
ciudad. Mas adelante profundizaremos mas sobre el maestro.

62"Solicitan director criollo para la banda de musicos", EI Colombiano, Medellin, febrero 5 de 1955, p.

2.

8ALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Alberto Herrera, marzo de 2010.

64"Solicitan director criollo para la banda de musicos", EI Colombiano, Medellin, febrero 5 de 1955, p.

2.
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columnista que resefiaba la carta sefialaba que en el pais existian “excelentes artistas

. o . . - . 5565
colombianos, de esta manera no se justificaria el nombramiento de un musico extranjero”".

Esta posicion no era nueva pues en los afios cuarenta Pedro Pablo Santamaria, uno de los
musicos firmantes y quien hacia parte de la Asociacion Nacional de Artistas, generd una

86 an torno al

polémica por medio de una carta publicada en “El Heraldo de Antioquia
Concurso Musical Indulana-Rosellon, pues se habian presentado musicos extranjeros
residentes en Colombia; es el caso de Luis Miguel de Zulategi quien gané con la “Fantasia
colombiana sobre temas nacionales” en la primera version del concurso en 1941, polémica
generada por la utilizacion, por parte del compositor, de sonoridades ‘“cubanas y
mexicanas” en la orquestacion, dejando por fuera obras de compositores colombianos que
si se ajustaban a las bases del concurso®’. Como vemos, la polémica sobre los Artistas
nacionales vs. Artistas extranjeros se venia presentando desde afios atrdas y no habia

cambiado radicalmente desde entonces.

Es importante sefialar que los firmantes creian en la calidad artistica de los directores
colombianos, considerando que si se le da preferencia a un musico extranjero, perjudica
enormemente el desarrollo de la cultura, “pues se destruiria toda ambicién de progreso y
adelanto de los ciudadanos que hoy dia se educan en los conservatorios y academias de
musica del pais”. A esta misma afirmacion hace referencia Fernando Gil en su texto asi:

La participacion de masicos extranjeros radicados en Colombia y el hecho de que éstos

ganaran el concurso desmotivé a algunos musicos, que habian sido considerados hasta el
momento como glorias nacionales y reconocidos por sus aportes a la musica del pais®.

La carta enviada al sefior gobernador Pioquinto Rengifo también da cuenta de la
preferencia que se tenia por los extranjeros, pues los principales puestos de las orquestas de
radio y de la orquesta sinfonica, “estaban en manos de foraneos”, lo que hacia evidente la

condicion de inferioridad en la que han sido sumidos los artistas nacionales y ademas

65]bid.

% Carta citada por GIL ARAQUE, FERNANDO ANTONIO, La ciudad que En-Canta Pricticas musicales en
torno a la miisica académica en Medellin, 1937-1961, Medellin, Facultad de Ciencias Humanas y
Econémicas, Universidad Nacional de Colombia, 2009, p. 388.

7Ibid., p. 385.

8]bid., p. 388.
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“contradice el pensamiento del sefior presidente de la Republica, General Gustavo Rojas
Pinilla”, quien habia sido enfatico en que se debia dar preferencia a los artistas nacionales
en los puestos de responsabilidad. Esta carta también proporciona otros datos importantes
que merecen ser sefialados; ellos son: que la nueva banda seria conformada por cincuenta
masicos; la aparicion de Extension cultural, que para ese momento es una figura importante
que no existia en el departamento ni en el municipio y que se creard en afios posteriores. Un
dato adicional que nos aporta la carta, es la existencia de otra banda pero adscrita a la
Policia Nacional en la cual se realizd un concurso publico que habia ganado un musico
local. Pero quizés el elemento méas importante era la posicién del gobierno nacional, de dar

“a los artistas nacionales los puestos de responsabilidad”®.

Esta posicion acorde con los ideales nacionalistas se esgrimia como bandera para que los
puestos de importancia recayeran en musicos nacionales. Como se sefiald, el nombrar un
director extranjero desalentaria “el progreso” de los musicos locales para el estudio de la
musica. Sin embargo, la experiencia mostraba que los directores extranjeros habian elevado
el nivel de las orquestas de la radio en sus afios iniciales y posteriormente, en la década de
los cincuenta, la direccion de estas orquestas pasé a manos de colombianos; orquestas
dirigidas en su momento por el italiano Pietro Mascheroni, los espafioles José Maria Tena
y Jests Ventura y la participacion como instrumentistas del violinista y director Joseph
Matza y Pedro Begué. Pero lo que quizas mas panico causo fue la llegada en 1950 de un
grupo de instrumentistas checos que pasaron a ser las primeras partes de la OSDA y de
algunas secciones de las orquestas de la radio, proceso que fue interpretado como “injusto”

con la raza y un acto de inferioridad.

Esta polémica continud por varios afios mas. En un articulo que se presume que data de
1959, Luis E. Chaves, quien era el director del Conservatorio de Antioguia, como se
denominaba la seccion de musica del Instituto de Bellas Artes, se volvio a avivar a partir
de la peticion que se hizo al gobierno nacional, debido a los bajos resultados de las

agrupaciones existentes en el pais; de esta manera se solicitaba que la direccion de dichas

0"Solicitan director criollo para la banda de musicos", EI Colombiano, Medellin, febrero 5 de 1955, p.
2.
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agrupaciones estuviera en manos de musicos nacionales. Esta peticion se daba por el mal
funcionamiento del Conservatorio nacional de musica en Bogoté dirigido por el italiano
Carlo Jachino y del conservatorio del Tolima dirigido por Alfredo Squarcetta, momento al

que se le llamoé como la época de “la dictadura™ de directores extranjeros.

Un articulo publicado por el musico Luis E. Chaves’®hace énfasis en la polémica que se
presentd alrededor de una carta enviada en 1959 por los masicos antioquefios, solicitando
un concurso para el nombramiento del director de la Banda Departamental, proxima a ser
reabierta; en ella se recomendaba al gobierno que las agrupaciones estuvieran en manos de
musicos colombianos. Sugerencia, dice Luis E. Chaves, que ha resultado muy benéfica en
muchas instituciones que, como el Conservatorio del Tolima, pas6 a ser dirigida por un
colombiano. EIl autor se encuentra a favor del concurso, pues se debe probar que aquella
persona que se cree que es la mejor en su género, realmente lo es. Habla también acerca de
la discriminacion que ha existido hacia nuestros artistas nacionales, que han tenido que irse
a otros paises en donde si se les reconoce, a cambio de algunos que se quedaron
soportando la hostilidad con la que la critica los trataba. Finalmente se refiere a la manera
cémo el gobernador resuelve las sugerencias hechas por la Asociacién de Mdsicos
Nacionales y los musicos antioquefios, pues pide una terna para formar el jurado que
elegiria por concurso el director de la Banda Departamental. El jurado seria integrado
entonces por el maestro José Rozo Contreras, director de la Banda Nacional, el maestro
Oscar Buenaventura, director de la Banda de Ibagué y el maestro Santiago Velasco Llano,
director del Conservatorio de Cali, ademas de un representante de los musicos de la Banda

Departamental de Antioquia y el maestro Roberto Pineda Dugue, compositor.

La eleccidon de masicos extranjeros en la direccion de los Conservatorios en Colombia, la
direccion de las Orquestas de la Radio y la direccion de las instituciones musicales,
generaron polémicas y cuestionamientos sobre el desempefio de aquellos frente al de los

musicos colombianos que, como se puede interpretar en la carta, no fueron “profetas en su

POSDA-E-3 f: 14.
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tierra”; tal fue el caso de Jaime Ledn y Guillermo Espinosa, quienes dirigieron orquestas de
prestigio en los Estados Unidos o como Carlos Posada Amador y Roberto Pineda Duque,
quienes contaron con reconocimiento por fuera del pais. Pese a las controversias generadas,

Joseph Matza Dusek fue el director de la Banda hasta su muerte en 1970.
2.1.2. LA SELECCION DE LOS MUSICOS DE LA BANDA DEPARTAMENTAL

Retomando el afio de inicio de labores de la Banda Departamental en 1955, la seleccién de
los masicos se hizo por convocatoria nacional y estos fueron sometidos a riguroso examen
en las instalaciones del Batallén Girardot, lugar donde ensayaba la anterior banda; de esta
manera llegaron mdsicos desde distintos puntos nacionales, lo cual fue resefiado de la

siguiente manera en la prensa local:

Banda de musicos. A las 2 de la tarde de hoy se llevara a cabo en el casino del batallon
Girardot de esta ciudad, el Gltimo examen para los aspirantes a formar parte de la banda de
musicos del departamento. La seleccion del personal quedard concluida en la presente
semana, y se espera que para dentro de pocas semanas empezara a actuar este excelente
organismo musical creado recientemente por la gobernacion de Antioquia, bajo la
direccion del maestro Joseph Matza™.

De ese concurso dan cuenta masicos como Luis Alberto Herrera y Alvaro Rojas quienes se
presentaron con otros mas para la misma plaza.

“Al concurso alld nos presentamos el 17 y aqui el 24 de marzo de 1955,
justamente 55 afios...”"%.

Alberto Herrera vino a ocupar una plaza de saxofon baritono; se inicié en la mdsica en
Nemocédn y luego en Zipaquird donde continudé sus estudios con Guillermo Quevedo
Zornoza. Por su parte, Alvaro Rojas se presentd también a ese concurso y ocupé una plaza
de segundo clarinete; venia de Malaga, Santander, de estudiar con su padre.

“Yo empecé en el 54 y al afio siguiente me presenté también a la banda y gané
concurso, como 16 nos presentamos para ese puesto.””

7'VILLA, GABRIEL, "Banda de musicos", El Colombiano, Medellin, marzo 24 de 1955, p. 5.
2ALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Alberto Herrera, marzo de 2010.
BALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Alberto Herrera, marzo de 2010.
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El personal de la Banda Departamental, en 1955, estuvo conformado por experimentados
musicos Y otros jovenes talentosos. Algunos de ellos habian estudiado en Bogota con José
Rozo Contreras, como es el caso del clarinetista Pedro Nel Arango, y otros eran musicos de
reconocida idoneidad como Julio Mesa, Manuel Cervantes y Tomas Burbano; otros, como
Francisco (Pacho) Galan, tenian sus propias orquestas de musica tropical; la conformacion
de la primera Banda Departamental fue la siguiente:
Julio Mesa, Manuel Cervantes, Arsenio Montes, Lino Echeverri, Pedro Nel Arango, José
Machado, Everardo Tobon, Luis Catafio, Alcidgs Lerzundy, Guillermo Correa, Luis
Pedraza, Francisco Galan, Emilio Velasquez, Alvaro Rojas, Antonio Rios, Enrique
Gallego, Luis Serna, Roberto Martinez, Toméas Burbano, José Alvarez, Gerardo Bedoya,
César Sepulveda, Manuel Londofio, José de la Cruz Calle, Dionisio Hernandez, Alex
Kairys, Luis E. Gallego, Arturo Salazar, Humberto Ospina, Pablo E. Hernandez P., Fausto
Martinez F., Ricaurte Arias V., Angel Jaxo Grela, Francisco E. Castrillon A., Sigifredo

Correa P., Luis A. Herrera P., Marco Torres, Luis Santamaria, José Congote, Enrique
Giraldo, italo Rojas, Ramén Paniagua, Miguel Ospino y Julio Burgos”.

Otro articulo publicado en febrero de 1955 y escrito por Rafael Vega en su columna del
periddico EI Colombiano™, da cuenta de la expectativa generada por la reapertura de la
Banda Departamental y de lo que va a implicar positivamente para la Orquesta Sinfdnica de
Antioquia, también a punto de ser reabierta, pues la relacion entre las dos agrupaciones va a
ser muy estrecha debido a que las primeras partes de los vientos de la OSDA van a
pertenecer a la Banda y se les va a pagar un sobresueldo, pudiendo de esta manera tener
cierta estabilidad econémica. Se puede observar que la relacion entre la Banda
Departamental y la Orquesta Sinfonica no es nueva, pues entre los integrantes de esta
ultima entre 1945 y 1946, figuraban Alcides Lerzundy en los segundos violines y quien
ejecutaba también instrumentos de viento; José Machado en los oboes, Julio Mesa en los
clarinetes, quien también hacia parte del consejo consultivo’®; Roberto Vieco, también en
los clarinetes, quien entonces dirigia la Banda de la Policia Departamental, Luis Santamaria

74+ ZAPATA CUENCAR, HERIBERTO, Historia de la Banda de Medellin, Medellin, Ed. Granamérica,
1971, p.25.

VEGA BUSTAMANTE, RAFAEL, "La famosa banda", EI Colombiano, Medellin, febrero 5 de 1955, p-

5.
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en las trompas, quien habia hecho parte de la Banda de Musica del Municipio dirigida por
Roberto Vieco y en la bateria, Arturo Salazar quien fue integrante de la Banda
Departamental conocida como “La Chiguita”. Esta relacion entre la Banda y la Orquesta se

siguio presentando y nos vamos a referir a ella posteriormente en este trabajo.

En la columna antes mencionada, el autor resalta la manera de elegir al director por su
trayectoria musical; por otro lado, hace ver la importancia de asignar las plazas a los
musicos por medio de un concurso nacional como en todas las instituciones serias. De igual
manera se refiere a la relacion que van a tener las dos instituciones, pues las primeras partes
de los vientos van a recibir un sobresueldo tocando en una y en otra. Habla también del
instrumental de la Banda que sera nuevo y va a ser importado desde Francia, pero este
proyecto no se hara realidad hasta tanto la nacién no entregue los cien mil pesos de auxilio

para que las dos instituciones inicien labores.
2.1.3. LA BANDA DE LA PoLICiA DEPARTAMENTAL COMO DINAMIZADORA CULTURAL.

Como se ha dicho, la banda de musica ha cumplido en Latinoamérica una “funcién social”
muy importante. Desde los tiempos coloniales ha engalanado los actos oficiales, las fiestas
patronales y las fiestas nacionales, tanto en las grandes ciudades como en las poblaciones

menores. La banda, como la agrupacion oficial del departamento, no fue la excepcion.

El primer concierto de la banda en esta nueva etapa se hizo para conmemorar el centenario
del nacimiento de Marco Fidel Suarez, el 23 de abril de 1955. La prensa registro tal
efeméride y los siguientes conciertos de la institucion musical en la columna “Notas

culturales™.

La nueva banda.- a las ocho de la noche de hoy, frente al monumento de la choza donde
nacio el sefior Suarez, en Bello hace un siglo, la nueva banda departamental de musicos,
bajo la direccion del gran maestro y violinista Joseph Matza, ofrecera una artistica retreta,
con un programa de obras selectas. En esta forma la citada institucion inaugura sus
actividades musicales’’.

""VILLA, GABRIEL, "La Nueva Banda", El Colombiano, Medellin, abril 23 de 1955, p. 5.
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La importancia de la nueva Banda Departamental fue tal, que la inauguracion de sus
actividades musicales se hizo en el marco de la celebracién del centenario del nacimiento
de Don Marco Fidel Suérez, para la cual se programaron diferentes actos en todo el

departamento y el pais.

Ademas de la presentacion de la banda, el centenario del nacimiento del sefior Marco Fidel
Suérez fue celebrado en varios lugares del departamento de Antioquia, por ejemplo en el
Municipio de El Santuario durante la inauguracion de la “Biblioteca Filemon de J. Gomez”,
como filial de la Biblioteca Nacional; el doctor Jorge Montoya Toro inauguré un ciclo de
conferencias en honor del sefior Marco Fidel Suarez llamado “Sudrez y su espiritu

.. , , . . . 78
religioso” en el cual actuaria la coral Tomas Luis de Victoria™".

Bello, como epicentro de las efemérides, programd una serie de conferencias e inaugurd

. o g . , 7
con varios actos la biblioteca “Marco Fidel Suarez””°.

El siguiente articulo demuestra lo que representd el centenario del nacimiento de Marco
Fidel Suarez en todo el pais.

Un siglo de gloria.- Colombia entera se regocija hoy en las celebraciones centenarias en
honor de don Marco Fidel Suarez. Hace un siglo, el 23 de abril de 1855, naci6 el ilustre
republico, escritor fil6logo y humanista continental en el antiguo poblado de Hatovigjo.
Sus “estudios gramaticales”, reeditados ahora por la Universidad de Antioquia, sus
“suefios de Luciano Pulgar”, asi como sus otros escritos y estudios monumentales,
constituyen una auténtica gloria de las letras castellanas®.

Pero no solo la prensa se manifestd ante las celebraciones; los entes gubernamentales
también hicieron lo propio y dictaron sus decretos para darle todo el relieve a tan magno
evento. El gobernador de Antioquia, Pioquinto Rengifo, decretd dia civico en el
departamento® mediante el decreto 193 de 1955, en el cual se daba a los servidores

78VILLA, GABRIEL, "En El Santuario”, EI Colombiano, Medellin abril 23 de 1955, p. 5.

VILLA, GABRIEL, "Conferencias, Hoy", El Colombiano, Medellin, abril 23 de 1955, p. 5.

80VILLA, GABRIEL, "Un Siglo de Gloria", EI Colombiano, Medellin abril 23 de 1955, p. 5.
81"Decretado Dia Civico el de Mafana en Antioquia", EI Colombiano, Medellin abril 22 de 1955, p. 1.
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publicos la oportunidad de participar de todos los actos conmemorativos del centenario del

“méximo exponente de la democracia”.

Por su parte, el gobierno nacional, desde el ministerio de relaciones exteriores de Colombia
declard dia Fausto el 23 de abril de 1955, con lo cual resuelve:
“colocar la efigie del sefior Suarez en el salon de sesiones de la honorable comision
asesora, como simbolo de su presencia tutelar en esta casa que enaltecié con virtudes y

luces gue son hoy motivo de imitacion para el servicio exterior de la republica. Dado en
Bogota el 22 de abril de 1955. Evaristo Sourdis, ministro de relaciones exteriores”®,

Todos los municipios del departamento dictaron también sus propios acuerdos vy

resoluciones para la conmemoracién del natalicio de don Marco Fidel Suarez®.

El mismo 23 de abril, cumpliendo con el decreto 195 de enero de 1954 dictado por el
gobierno nacional, empez6 a circular una estampilla conmemorativa de los cien afios del
nacimiento de don Marco Fidel Suarez, grabada con la efigie del retrato existente en la

cancilleria colombiana.

Estos hechos muestran la importancia de las celebraciones en los niveles nacional,
departamental y municipal, pero éstas se dieron también por parte de todas las escuelas y
colegios, no s6lo en Medellin sino en todo el departamento de Antioquia y el pais,

exaltando la figura de don Marco Fidel Suarez®*.

En la “semana suarista”, como se denomin6 la semana de la conmemoracion, también
estuvo de regreso el Cardenal Crisanto Luque, en honor del cual se prepararon diferentes
actos para su recepcion en el parque de Bolivar y en la catedral Metropolitana. Ademas de
la sirena del cuerpo de bomberos y del redoble de las campanas de todas las torres de las

iglesias, hubo un saludo de clarines en el cual participd también el tambor mayor de la

8"Decretado dia Fausto el 23 de abril por el gobierno nacional”, El Colombiano, Medellin abril 23 de
1955, p. 1, 18.
8"Resoluciones en varios municipios”, El Colombiano, Medellin abril 23 de 1955, p. 15.
84«GOMEZ CARVAJAL, MARTHA, "Las Escuelas y el Sefior Suarez", El Colombiano, Medellin abril 20
de 1955, p. 3.
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Banda Departamental, un dia antes de la inauguracion de ésta. Dicho acto fue transmitido

en cadena por todas las emisoras.

SALUDO DE CLARINES.

Al hacer la entrada el eminentisimo cardenal y su comitiva al Parque de Bolivar, a una
indicacion del tambor mayor de la Banda Departamental y del primer clarin del Ejército
Nacional, las bandas de guerra de los establecimientos de educacion entonaran el saludo
de honor, mientras la comitiva se dirige al atrio de la Basilica®.

Por otro lado, toda la actividad cultural en cuanto a conciertos, conferencias y exposiciones
se dio en torno a la celebracion del centenario del natalicio de don Marco Fidel Suérez. Por
ejemplo, la Sociedad de Mejoras Publicas con el Instituto de Bellas Artes y el
Conservatorio de Medellin, rindieron su respectivo homenaje con un concierto, el mismo
23 de abril a las 6 de la tarde y el martes 27 con una misa solemne de Réquiem en la iglesia

de los Padres Carmelitas en Manrique®.

Esa misma semana, el 19 de abril de 1955, murié Albert Einstein, acontecimiento que,
aunque importante, fue opacado por los actos de conmemoracion del centenario del
natalicio de don Marco Fidel Suarez. La prensa diariamente dedic6 hasta cuatro paginas al
centenario y sus celebraciones, mientras que a la muerte de Einstein dedico un titular en la

primera pagina y otra pagina interior del periddico del 19 de abril.

A los ocho dias de la inauguracion de la banda, en la columna Notas Culturales citada
anteriormente, se hizo una resefia sobre la acogida por parte del publico y la critica que
estaba teniendo la agrupacion en sus primeras presentaciones. Aqui se comenzo6 a ver la
importancia que la banda adquiria para el pablico en general y la influencia que empezaba a

ejercer en las nuevas generaciones de msicos®’.

8 "A las tres de la tarde llegara el cardenal Luque a la ciudad", EI Colombiano, Medellin abril 22 de
1955, p. 1.

8% CHAVES, L.E,"Homenaje de Bellas Artes al Insigne Humanista M. F. Suarez", EI Colombiano,
Medellin, abril 23 de 1955, p. 12.

7 ALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Alberto Sanchez Soto, junio de 2010.
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Banda departamental

La nueva Banda Departamental de Antioquia se ha anotado notables éxitos artisticos con
sus primeras presentaciones en publico. La excelente agrupacion musical organizada por
el sefior gobernador Pioguinto Rengifo, y conducida por el eminente maestro Joseph
Matza, ofrecié en la tarde del jueves ultimo un magnifico concierto al aire libre en la
Plazuela Nutibara. En esta ocasién el conjunto, integrado por destacados profesores,
interpretd varias obras de alta calidad en forma muy acoplada y con brillante musicalidad.
El publico congregado alli ovaciond con entusiasmo a los ejecutantes y al distinguido
director artistico de la banda®.

La columna ‘“Notas Culturales”, especializada en resefiar la actividad musical, las
novedades literarias de periddicos y revistas, la programacion cultural de las emisoras, las
exposiciones, las conferencias, etc., publicé el programa ofrecido por la Banda desde su
reorganizacion; destaco el éxito de los conciertos y la ovacion del publico a los integrantes
y al director. Sin embargo, en los siguientes afios se siguié mostrando la aceptacion no sélo
delpdblico, sino también de la critica local, comentando la gran cantidad de personas que

asistia a los conciertos.

“...a estos conciertos dominicales de la banda asiste semanalmente numeroso piblico”®.

Es importante resaltar que, aunque no se incluyé la masica colombiana desde el primer
concierto el 23 de abril de 1955, se empez6 a incluir en la programacion del 11 de
septiembre y del 4 de diciembre, en cuyos conciertos se toco el pasillo del integrante de la

1,90

banda, Pacho Galan, “Melodias Tropicales ™" y el 6 de noviembre se tocé la “Fantasia del

Amanecer” de Carlos Vieco®.

Asi como el primer concierto de la Banda Departamental en 1955 se hizo en el marco de la
conmemoracion del centenario del nacimiento de don Marco Fidel Suarez, en 1956 se
celebrd el bicentenario del nacimiento de W. A. Mozart, en el cual la Banda fue uno de los
actores principales; en el primer programa del afio incluye piezas en su totalidad del

compositor, con algunas obras transcritas por el también integrante de la banda Emilio

88VILLA, GABRIEL, "Banda Departamental", EI Colombiano, Medellin, abril 30 de 1955, p. 5.

8 VILLA, GABRIEL, "Concierto de Banda", EI Colombiano, Medellin, junio 19 de 1955, p. 5.
9OVILLA, GABRIEL, "Concierto de Banda", El Colombiano, Medellin, septiembre 11 de 1955, p. 15.
VILLA, GABRIEL, "Banda Departamental", EI Colombiano, Medellin, noviembre 6 de 1955, p. 23.
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Velasquez; esto muestra el limitado repertorio de la Banda en ese momento y como sus

masicos aportaron, no s6lo como instrumentistas, sino también como arreglistas o

compositores.

CONCIERTO DE BANDA

A las 11 y 30 de la mafiana, en la Plaza de Bolivar, la Banda Departamental
ofrecera hoy un concierto especial con obras de Mozart, bajo la direccién del
maestro Joseph Matza. El programa incluye las siguientes composiciones:
Oberturas de las 6peras Don Juan, Las Bodas de Figaro y La Flauta Magica; y
finalmente dos Minuetos en transcripcién para banda del maestro Emilio
Velasquez®.

Por su parte, el maestro Joseph Matza, violinista y director de la Banda Departamental,

participd en la celebracion oficial del Municipio de Medellin del bicentenario del natalicio

de W.A. Mozart en el Teatro Lido, interpretando, en compafiia del pianista Pietro

Mascheroni, varias sonatas para violin y piano. La celebracion no sélo se dio en Medellin

sino también en la Biblioteca de Itagui con el patrocinio del filantropo don Diego

Echavarria Misas®.

En contraste con la rica actividad que iniciaba la Banda Departamental y su participacion

en la conmemoracion de diferentes efemérides, una ciudad como Medellin no contaba con

una orquesta sinfonica para celebrarlo.

CIUDAD SIN ORQUESTA. Mientras otras ciudades menos importantes que Medellin
en cuanto a su capacidad econdmica, han presupuestado para este afio sumas de
trescientos y hasta de quinientos mil pesos para el sostenimiento de una orguesta
sinfonica, la capital de Antioquia lucha atn en forma lamentable por tratar de financiar un
organismo orquestal digno de su categoria de primera urbe industrial y universitaria del
pais, con una poblacién que se aproxima al medio millén de habitantes. Parece que el
“Afio Mozart” (1956) encontrard a Medellin en un estado de postraciéon mas deprimente
que en cualquiera otra época, en relacion con su ambiente musical. La sociedad antiquefia
espera gue tanto las entidades oficiales como algunas grandes empresas particulares
realicen un esfuerzo supremo por dotar a la ciudad de su maxima entidad orquestal, que en
verdad es una apremiante necesidad espiritual de sus habitantes, que en su enorme
mayoria son sinceros devotos de la buena masica™.

92VILLA, GABRIEL, "Concierto de Banda", El Colombiano, Medellin, enero 29 de 1956, p. 15.
9SVILLA, GABRIEL, "Mozart en Itagiii", El Colombiano, Medellin, enero 26 de 1956, p. 5.
94VILLA, GABRIEL, "Ciudad sin Orquesta", EI Colombiano, Medellin, enero 16 de 1956, p. 5.
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Pero este mismo afio, el 27 de febrero, después de dos afios de receso, volvio la temporada

de la OSDA vy de la Banda Departamental con su director titular el maestro Joseph Matza y

la colaboracién de 27 profesores de la Orquesta Sinfénica de Colombia®™. EI primer

concierto del afio incluyd precisamente la obertura de la “Flauta Magica” y la Sinfonia # 41

“Jupiter”, con cuyas obras la orquesta celebrd el bicentenario del nacimiento de W. A.

Mozart. A continuacion se transcribe el articulo de Rafael Vega Bustamante en toda su

extension, ya que es un articulo revelador sobre la conformacion de la OSDA 'y su relacion

con otras agrupaciones del pais como la Banda Nacional y la Sinfénica Nacional de

Colombia.

LOS ARTISTAS DE LA SINFONICA DE ANTIOQUIA

Ya se inform6 ampliamente sobre la razon por la cual la orquesta Sinfonica de Antioquia
dejo de funcionar por espacio de dos afios. Si ahora vuelve a presentarse, se entiende que
ya se solucionaron los problemas, a lo menos temporalmente, con seguridad por espacio
de un afio que dura la temporada. Pero expliquemos mejor: la orquesta no funciono en los
dos ultimos afios porque su personal no alcanzaba en nimero y calidad a rendir un minimo
suficiente para garantizar una labor artistica divulgativa y honrada. Ahora se ha formado
una orquesta completa que si podra dar un rendimiento adecuado y eficaz, rendimiento
que sera mejor que el mas alto a que se alcanz6 en la mejor época de la institucién. De
como se lograréa esto es lo que vamos a explicar en esta cronica.

Dijimos anteriormente como la orquesta no es un experimento, ni es una improvisacion,
porque después de un largo estudio de las posibilidades de formarla se logré hacerlo
escogiendo los mejores elementos locales y un grupo selecto de los musicos de la
Sinfénica de Colombia. Los profesores de dicha institucion que actuaran en Medellin bajo
la direccion del maestro Joseph Matza son los siguientes que enumeraremos seguidos de
los masicos locales.

Flautas

Luis Becerra y Luis A. Gaitan. Ademas vendra Gabriel Uribe gue actualmente pertenece
a la Banda Nacional, considerado como uno de los mejores flautistas nacionales.

Oboes

El primer oboe es el italiano Lino Politti, conocido por su larga y famosa trayectoria
artistica en Colombia. El segundo oboe es José Machado, distinguido musico local,
anteriormente primer oboe de la Sinfonica de Antioquia.

Clarinetes

Los dos clarinetes, primero y segundo, son los sefiores Julio Mesa y Pedro Nel Arango,
magnificos instrumentistas locales.

9%VILLA, GABRIEL, "Temporada Sinfénica", EI Colombiano, Medellin, febrero 20 de 1956, p. 5.
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Fagotes

Los atriles de los fagotes estan a cargo, el primero del artista aleméan Siegfried Miklin, de
la sinfonica de Colombia, y el segundo por Alcides Lerzundy que ocupd el primer atril en
la sinfénica de Antioquia.

Trompas

En el grupo de los vientos tendremos en las trompas un cuarteto muy parejo y competente,
encabezado por Sergio Cremaschi, gran instrumentista italiano que ocupa el primer atril
en la Sinfonica de Colombia; en el cuarto atril ocupando la misma posicion que en la
orquesta de Bogota , estd Sandro Tagliaferi; en la segunda y tercera trompas actuaran dos
trompistas locales de muy buena calidad, Guillermo Correa y Luis Pedraza, actualmente
de la Banda Departamental y anteriormente en los primeros puestos de la Osda.

Trompetas

Las trompetas son de la anterior Osda Julio Cervantes y César Sepllveda. Los trombones
también de reconocida capacidad son locales: Arsenio Montes, Italo Rojas y Luis E.
Gallego.

Tuba

El esporadico atril de la tuba lo ocupard el conocido maestro Emilio Velasquez que
también tocara contrabajo en las obras en que la tuba no lo requiera.

Timbal

El gran timbalista de la Sinfonica de Colombia sera “el sefior del trueno” su nombre es
Antonio Becerra.

Contrabajos

El gran virtuoso del contrabajo Manuel Verdaguer, es el jefe de esta seccién y vendra con
otro elemento de la Sinfonica de Colombia. Aqui estan secundados por N. Ziarco, Polanek
y Emilio Velésquez%.

Como en afios anteriores, la Orquesta Sinfonica y la Banda Departamental habian
compartido sus mejores profesores ejecutantes de los vientos, no sélo en las maderas sino
también en los bronces; en 1956, con la reapertura de la OSDA, estas dos instituciones
tenian sus musicos comunes. Veamos la lista de integrantes de la Banda Departamental en

el mismo afio 1956:

Julio Mesa, Manuel Cervantes, Arsenio Montes, Lino Echeverri, Pedro Nel
Arango, José Machado, Everardo Tobén, Luis Catafio, Alcides Lerzundy,
Guillermo Correa, Luis Pedraza, Francisco Galan, Emilio Veldsquez, Alvaro
Rojas, Antonio Rios, Enrique Gallego, Luis Serna, Roberto Martinez, Tomas
Burbano, José Alvarez, Gerardo Bedoya, César Sepllveda, Manuel Londofio,

%VEGA BUSTAMANTE, RAFAEL, "Los Artistas de la Sinfénica de Antioquia", ElI Colombiano,
Medellin, febrero 26 de 1956, p. 5,15.
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José de la Cruz Calle, Dionisio Hernandez, Alex Kairys, Luis E. Gallego, Arturo
Salazar, Humberto Ospina, Pablo E. Hernandez P., Fausto Martinez F., Ricaurte
Arias V., Angel Jaxo Grela, Francisco E. Castrillén A., Sigifredo Correa P., Luis
A. Herrera P., Marco Torres, Luis Santamaria, José Congote, Enrique Giraldo,
italo Rojas, Ramén Paniagua, Miguel Ospino, Julio Burgos®’.

Los que estdn subrayados son los musicos que pertenecen a las dos entidades musicales
mas importantes del departamento, la OSDA, Orquesta Sinfénica de Antioquia y la Banda
Departamental de Antioquia; esta colaboracion entre las dos instituciones se habia
presentado ya en 1946, en la anterior etapa de la orquesta, en la cual se contd en los violines
segundos con Alcides Lerzundy, José Machado primer oboe, César Sepulveda en las
trompetas, Nicolas Torres en los timbales y Arturo Salazar en la bateria. Julio Mesa primer
clarinete e integrante del consejo directivo de la orquesta® y como segundo clarinete

Roberto Vieco, director de la Banda de la Policia Departamental.

Una fotografia reveladora fue la tomada antes de su paso a Extensién Cultural del
Departamento; este documento histérico nos provee los nombres de los integrantes de la

Banda Departamental en tan importante momento.

Banda Departamental en 1957

97 ZAPATA CUENCAR, HERIBERTO, Historia de la Banda de Medellin, p. 25.
9% OSDA-E-1 f: 3.
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Integrantes 1957

José Congote (Baritono), Joseph Matza (Director), Sefiora Teresita (Auxiliar del pagador
en la policia), el Mayor Rodas Isaza (Comandante de la Policia en esa época), Capellan de
la policia, un particular, Lino Echeverri (Corno), Luis Santamaria (Baritono).

Primera fila de pie: Blas Emilio Atehortla, Sigifredo Correa (papa de Guillermo Correa),
Miguelito Ospino (Trompeta), Pedraza, José Alvarez (Corno, el papa de Mario Alvarez),
Francisco Castrillon (Trompeta), Enrique Gallego, Alvaro Rojas, Lino Echeverri, Tauro
Hernandez.

Segunda fila de pie: Roberto Martinez, Ricaurte Arias, Luis Gonzéalez (un espafiol),
Arsenio Montes, Manuel Londofio (Trompeta), Gabriel Restrepo (Platillos), Bedoya,
Sepulveda (Trompeta), Arturo “el pollo” Salazar (Bateria), Luis Serna, Calle, Luis Alberto
Herrera, Dionisio Hernandez, Angel Maria Hassan, Utilero (hijo de Guillermo Correa),
Guillermo Correa (Corno), Tomas Burbano (Saxo), Alcides Lerzundy, Fausto Martinez,
Roberto Ospina, Luis Emilio Gallego, Ramon Paniagua (el papd de Ramon Dario
Paniagua)®.

La apertura de la Banda Departamental de Antioquia constituy6 un hito importante, pues se
cred6 mucha expectativa por lo que iba a representar la institucion en cuanto a calidad
musical;para su reapertura se hizo una convocatoria nacional y se nombr6 como director al
maestro Joseph Matza Dusek, quien como director de la Orquesta Sinfonica de Antioquia,
OSDA, habia llevado a esta Gltima a un muy buen nivel artistico. Aunque el hecho de

depender de la Policia no era de mucho agrado para los musicos pues, aunque les pagaban

bien, tenian que usar el uniforme de policia y seguir el protocolo policial'®.

2.2. LA BANDA DE EXTENSION CULTURAL Y SU MISION EDUCADORA

“Dos afios después pasoé a depender de la
Seccion de Extension Cultural. Se adquirio
repertorio y se consiguié, casi en su
totalidad, instrumental nuevo. Esta Ultima
etapa (1955-1970) ha sido de superacion,
gracias al director y a los musicos que
hacen honor a cualquier banda™'"".

9ALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Alberto Herrera, marzo de 2010.
100 AT VAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Humberto Ospina, febrero de 2010.
101ZAPATA CUENCAR, HERIBERTO, Historia de la Banda de Medellin, p-25.
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Heriberto Zapata Cuéncar.

En el proceso de adecuacion e insercion en el mundo civil de la Banda fue fundamental su
traslado de la Policia Departamental a Extension Cultural del Departamento, mediante el

decreto 31 de 1957'%% este cambio de estatus fue importantisimo debido a las acciones

12 DECRETO NUMERO 31 DE 1957
Enero 31

Sobre ensefianza y difusion de las Bellas Artes

EL GOBERNADOR DEL DEPARTAMENTO DE ANTIOQUIA ENCARGADO, en uso de
sus facultades legales, en especial de las que consagra la ordenanza nimero 30 de 1956, y

CONSIDERANDO:

Que en el Departamento de Antioquia funcionan varios establecimientos orientados hacia
la ensefianza de las Bellas Artes, cuya coordinacion es indispensable para lograr el
rendimiento deseado, tanto por el aspecto técnico, administrativo y docente, como por
cuanto al econémico se refiere; y

Que es desde todo punto de vista conveniente la intervencién oficial para lograr una
adecuada reorganizacion de las instituciones mencionadas, dar a éstas unidad de accién y
mayor estabilidad,

DECRETA:

Articulo 1°.- Para todo lo relacionado con la ensefanza y difusion de las Bellas Artes,
créase una Junta Central compuesta por el Gobernador o su Secretario de Educacion, que
sera el Presidente, el Secretario de Educacion Municipal, un representante de la
Fundacion de Bellas Artes y un representante del Consejo Superior de Ensefianza
Artistica y el Presidente de la Sociedad de Mejoras Publicas.

Serd Secretario de esta Junta el Jefe de la Seccién de Extension Cultural del Departamento.

Paragrafo.- Como asesora de la Junta mencionada, funcionara un Consejo Superior de
Ensefianza Artistica, constituido por el Secretario de Educacién Departamental, el
Secretario de educacion Municipal o su delegado, un representante de la Junta Central de
Bellas Artes, el Director del Instituto de Artes Literarias y Escénicas, el Director del
Conservatorio de Musica y el Coordinador de los Institutos Municipales y Vecinales de
Cultura, el Director del Instituto de Artes Plasticas y Aplicadas.

Articulo 2°.- Créanse los siguientes planteles: el Instituto de Artes Plasticas y Aplicadas
(como tal continuardn funcionando la Casa Departamental de la Cultura, el Instituto de
Artes Literarias y Escénicas y el Conservatorio de Musica).

Paragrafo.- Autorizase a la Junta Central de Bellas Artes, para crear hasta seis Institutos
Vecinales de Iniciacién Artistica, en Medellin o en otros municipios que ofrezcan las
mejores posibilidades.

Ratificase la creacion de la Orquesta Sinfénica, como entidad adjunta al Conservatorio.
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realizadas por Leonel Estrada, quien era el director de Extension Cultural y quien jugaria

un papel fundamental en los afios siguientes como miembro de la junta del Conservatorio

La Banda Departamental dependera de la Secretaria de Educacion.

Articulo 3°.- Cada uno de estos organismos desarrollara los programas respectivos,
dentro de los grados de primaria, secundaria y superior.

Paragrafo.- Para el pago de los sueldos del personal directivo, para elementos de dotacién
y otros gastos correspondientes a los planteles de que trata este articulo, constituyese el
Fondo de Bellas Artes, con los siguientes aportes:

Las partidas asignadas en el presupuesto departamental para la Casa de la Cultura y la
Orquesta Sinfénica de Antioquia, el Instituto de Bellas Artes y la Banda Departamental.
Los auxilios que con esta finalidad sefalen la naciéon y los municipios y otras entidades
oficiales y particulares, etc.

Las partidas que se obtengan por concepto de exposiciones, conciertos, arte dramatico,
entradas por concepto de matriculas, etc. en los planteles a que se refiere este decreto.

Articulo 4°.- Cada uno de los planteles de que trata este articulo que antecede, tendra el
personal técnico, administrativo y docente que sea necesario para su debido
funcionamiento. Dicho personal sera de-signado [sic] por el Gobernador, quien sefalara
ademas los sueldos correspondientes; en cuanto se refiere al personal docente, este se
pagara en la partida signada en el presupuesto departamental para sueldos de maestros
de escuelas artesanales (Art. 82 del presupuesto vigente).

Articulo 5°- Al reglamentar el presente Decreto, el Gobernador sefalard las funciones
correspondientes a la Junta Central de Bellas Artes y al Consejo Superior de Ensefianza
Artistica, y dispondra cuanto fuere necesario para el completo desarrollo de las normas
que sefala este Decreto.

Articulo 6°.- El gobernador procedera a diligenciar el establecimiento de la Fundacién de
Bellas Artes, y sefialara un auxilio por parte del Departamento, con destino a dicho

organismo.
PUBLIQUESE Y CUMPLASE
-dado en Medellin, a 31 de enero de 1957-
MAYOR ANTONIO J. MESA G.,Gobernador Encargado
Por el Secretario de Gobierno, Luis Guillermo Velasquez M.,
Sub-Secretario.

El Secretario de Hacienda, Dr. Luis Restrepo Osorio.
El Secretario de Educacion Publica, Dr. Leonel Estrada.
El Secretario de Obras Publicas, Dr. Antonio Velasquez Restrepo.
El Secretario de Salud Publica, Dr. Gabriel Correa Vélez,
El Secretario de Agricultura y Fomento, Dr. José Sierra Veldsquez.
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de la Universidad de Antioquia. Cabe anotar que la Banda continu6 como Banda
Departamental de Antioquia.

“Por fin llegd el momento anhelado por todos, aquel en que el gobierno nace

para la musica™%.

De esta manera se refiere don Rafael Vega Bustamante al decreto del 31 de enero de 1957,
que dictd el gobierno departamental por parte de la Secretaria de Educacion en manos del

doctor Leonel Estrada’®

, quien a partir de un plan de organizacion de las actividades
culturales y su funcion en la sociedad, concibi6 este decreto para bien, no s6lo de la pintura
sino también de la musica, citando las principales entidades musicales del departamento: el
Conservatorio de Musica, la Orquesta Sinfonica y la Banda. Don Rafael Vega se refiere al
primero como una necesidad inaplazable, pues la escuela de musica existente es ya
insuficiente para llenar las necesidades en la forma como funcionaba y su papel en la
formacion de musicos. A la Orquesta Sinfénica se refiere como una entidad que no necesita
mas apologias para probar su necesidad en un centro cultural, cuya administracion no ha
tenido méas problemas que el econdmico; en otro aparte habla de que debe funcionar de
manera independiente, y no adjunta al conservatorio, como se dice en el citado decreto. A
la Banda Departamental se refiere como una entidad que haria méas camparia educativa
desde la Secretaria de Educacion que desde la Secretaria de Gobierno a la cual pertenecia
hasta el momento. Si bien la Banda Departamental se adscribio a la seccion de Extension
Cultural del Departamento de Antioquia en 1957, la Orquesta Sinfonica hace parte de esta

seccion desde 19451%,

Este mismo afio observamos que la programacion de la Banda Departamental dejé de
publicarse en la columna de don Gabriel Villa “Notas Culturales” y en su lugar aparece

dentro de la programacion de los domingos en “El Colombiano™ literario asi:

18VEGA BUSTAMANTE, RAFAEL, "Existe la musica como manifestacion cultural”, EI Colombiano,
Medellin, febrero 13 de 1957, p. 15.

104 TEONEL ESTRADA (1921- ). Odontdlogo y artista, quien ocupo el cargo de Secretario de
Educacion siendo gobernador (e) de Antioquia Antonio Mesa Gomez y Gustavo Quintero
Santofimio en 1957. En: http://www.sergioestebanvelez.com/article-31956612.html, Consultado
el 25 de julio de 2011.

105 OSDA-C-26 f: 1. Resolucién N°93 del 10 de julio de 1945.
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BANDA DEPARTAMENTAL, Joseph Matza director, en Parque de Bolivar hoy
domingo 3, 11:30 am., obras clasicas y colombianas®.

La transicion hecha a Extension Cultural del Departamento generd expectativas, pero su
funcionamiento y repertorio continuaba siendo limitado; ademés, muy pocas veces en el
afio®’ apareci6 publicado el programa interpretado por la Banda Departamental, por lo cual

Rafael Vega Bustamante en su columna “Miscelanea Musical” dice:

MISCELANEA MUSICAL
Por Rafael Vega
Banda Departamental

Vamos a tocar un punto delicado con referencia a este organismo. Su misién es dar
conciertos al aire libre. Cuéantos, en qué forma y dénde se dan: Eso es un misterio porque
no se anuncian. Se sabe por la costumbre que los domingos en el Parque de Bolivar dan
un concierto, que es tradicional alli y que por cierto es muy corto y se escucha en muy
malas condiciones. EIl conjunto se sitla a la sombra de unos arboles y la audicion es
pésima. Creemos que se debe construir una plataforma o Kiosco con techo que proteja a
los musicos del sol, y donde el publico pueda verlos y oirlos con comodidad y en forma
adecuada. Si esto no se hace la Banda esta perdiendo el tiempo y el gobierno esta
invirtiendo inatilmente la fuerte suma que requiere dicho organismo para su
sostenimiento.

Ademas creemos que su repertorio es muy pequefio y ya se ha convertido en una rutina.
Accidentalmente hemos oido presentaciones de la Banda en actos extramusicales en
teatros y al aire libre y nos ha sorprendido la asiduidad con que se repiten las mismas
obras. Quién es el responsable directo de las actividades de la Banda Departamental?
Creemos que esta bajo la dependencia directa de la secretaria de educacion del
departamento. Ojala se tenga en cuenta esto, porque de otra manera se esta malgastando
el dinero oficial'®.

106“PROGRAMA Conciertos", El Colombiano, Medellin, febrero 3 de 1957, p. 4.
107"Programa febrero 3- febrero 9", El Colombiano, Medellin, febrero 3 de 1957, p. 4L.
"Programa febrero 10-febrero 16", EI Colombiano, Medellin, febrero 10 de 1957, p. 4L.
"Programa marzo 17-marzo 23", El Colombiano, Medellin, marzo 17 de 1957, p. 4L.
"Programa marzo 31-marzo 6", El Colombiano, Medellin, marzo 31 de 1957, p. 4L.
"Programa abril 28- mayo 4", El Colombiano, Medellin, abril 28 de 1957, p. 4L.
"Programa domingo 23- sabado 29", El Colombiano, Medellin, junio 23 de 1957, p. 4L.
"Programa agosto 11- agosto 17", El Colombiano, Medellin, agosto 11 de 1957, p. 4L.
"Programa noviembre 10- noviembre 16", EI Colombiano, Medellin, noviembre 10 de 1957, p. 4L.
1%VEGA BUSTAMANTE, RAFAEL, "Miscelanea Musical", El Colombiano, Medellin, septiembre 1° de
1957, p. s.p.
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Lo escrito en esta columna es todo lo contrario a las criticas hechas para la Banda
Departamental en 1955, en donde se afirmaba que la banda se estaba luciendo en sus
presentaciones. Para don Rafael Vega era muy grave que la programacion de la Banda ya
no fuera anunciada en los medios. El problema de la plataforma o kiosco se comenz6 a dar
desde esa época, pelea que ha tenido que librar la banda en todos los periodos de su
existencia. El asunto del repertorio se presentd aqui de forma muy explicita, pues de alguna
manera explicaria el por qué se comenzaron a hacer arreglos de musica colombiana para la
Banda. Y en otro aparte de la columna alcanzamos a ver el cuestionamiento de la mision
educativa de la Institucion, ahora como dependencia de la Seccion de Extension Cultural

del Departamento de Antioquia.

En 1958, afio de elecciones para Congreso, Asambleas, Concejo y para presidente de la
repUblica, tienen derecho a votar mujeres y varones mayores de 21 afios'®®. También es el
afio en que es nombrada dofia Maruja Pelaez de Johnson como Secretaria de Educacion del
Municipio de Medellin, organismo al cual en ultima instancia, dependia la Banda

Departamental, situacion que es tomada como un acierto por parte de la opinién publica:

“...Ahora, cuando la mujer colombiana ha entrado de lleno en las actividades de la vida
ciudadana al quedar consagrados constitucionalmente todos sus derechos civiles, es
apenas natural que las figuras mas representativas de la inteligencia femenina, sean
llamadas a cooperar en la realizacion de los programas educacionales. De alli la
complacencia general con que ha sido recibido el nombramiento de dofia Maruja Pelaez
de Johnson para orientar los destinos de la educacién publica en Medellin, pues estamos
seguros de que ella sabra adelantar una espléndida labor en beneficio de nuestra

110
cultura” .

Una consecuencia importante de la anexion de la Banda Departamental a la Secretaria de
Educacion es que, ademas del concierto dominical en el Parque de Bolivar, se programaron

1 1o cual hace entrever el papel de la

conciertos didacticos en las escuelas de Medellin
proyeccion de la Banda en la educacion, no sélo en la ciudad sino también en los pueblos.

Observamos en esta misma programaciéon que el maestro Joseph Matza sigue siendo el

109 "QUIENES TIENEN DERECHO A VOTAR?", EI Colombiano, Medellin, febrero 8 de 1958, p. 11.
110"Mision de la Mujer", El Colombiano, Medellin, febrero 15 de 1958, p. 5.
"Programa abril 27- mayo 3", EI Colombiano, Medellin, abril 27 de 1958, p. 4L.
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protagonista de la escena musical local, pues en la misma semana no sdlo actu6 como
director de la Banda Departamental en el concierto del domingo y en los dos conciertos
didacticos, sino que dirigio la Orquesta Sinfonica de Antioquia, en cuya programacion
estaba incluido el concierto en Re menor para violin y orquesta de P.I Tchaikovski, en el

cual actué como solista Michelle Auclair, resefiado en la prensa como sigue:

GRAN VIOLINISTA

Definitivamente Medellin es una de las ciudades del pais en donde los meldéfilos tienen la
suerte de asistir a espectaculos musicales de calidad excepcional, uno de los cuales seré el
concierto que en la tarde del martes de la actual semana brindara la Orquesta Sinfénica de
Antioquia bajo la direccion del maestro Joseph Matza en el Teatro Junin, como es sabido,
en esta ocasion se presentara la renombrada violinista francesa Michele Auclair, ganadora
del codiciado premio Margarita Long-Jacques Thibaud, para interpretar el maravilloso
concierto en Re Mayor, de Peter Tchaikowsky**2.

El incremento de las obras colombianas es mas evidente en el concierto ofrecido por la
Banda Departamental el 20 de julio de 1958 en el coliseo cubierto de la Unidad Deportiva
Atanasio Girardot, en el cual fueron programadas ocho obras de musica colombiana asi:
Fantasia, P. Morales Pino
Lejano Azul, Intermezzo, L. A. Calvo

Amanecer, Pasillo, C. Vieco
El Cafetero, M. Hinestroza'*®

Ademas de los conciertos ofrecidos en las escuelas de la ciudad, la Banda Departamental
hizo presencia en los municipios de Antioquia™*; el concierto del 27 de julio de 1958 lo
ofrecié en Yarumal con un programa como los realizados en el Parque de Bolivar.
Hacemos hincapié en los conciertos de la Banda en estos contextos, en momentos en que es
cuestionada su labor educativa y en un afio en el cual se publicé un articulo sobre la

posible desaparicién de la seccién de Extension Cultural del Departamento.

NOTAS CULTURALES

EXTENSION CULTURAL- De confirmarse la noticia sobre la liquidacion de la seccion
de extension cultural del departamento, tendriamos que lamentar que tan desacertada
actitud sea asumida por la administracion pablica de Antioquia, toda vez que la citada

"2"GRAN VIOLINISTA", EI Colombiano, Medellin, abril 27 de 1958, p. 5.
13 VILLA, GABRIEL, "Concierto de Banda", El Colombiano, Medellin, julio 20 de 1958, p. 13.
14VILLA, GABRIEL, "En Yarumal", El Colombiano, Medellin, julio 27 de 1958, p. 5.
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dependencia oficial ha estado desarrollando una tarea de vastas proporciones, hasta el
punto que ha sido sefialada como ejemplo en el actual panorama educacional del pais.
Cuando todas las gentes se preocupan por el fomento de la actividad artistica esperaban
gue el gobierno nacional otorgara mayores recursos al mencionado departamento de la
secretaria de educacién, es francamente incomprensible que exista el propdsito de
suprimir la extension cultural para la vigencia fiscal del préximo afio. Nos resistimos a
creer tamafio absurdo en momentos en que otras comarcas colombianas se afanan
ostensiblemente por ampliar los servicios de ensefianza y difusion de las bellas artes, y al
efecto han asignado en los presupuestos seccionales cuantiosas sumas para llevar a feliz
culminacion los programas encaminado a proporcionar eficaz estimulo a las més nobles
manifestaciones de la cultura. Esperamos que la informacion que en los ultimos dias ha
sido difundida en el sentido indicado sea rectificada oficialmente, si no queremos que el
prestigio del gobierno departamental sufra un impacto grave, porque no se justifica que
pretendamos privar a Medellin y a Antioquia de tan indispensable seccion administrativa,

toda vez que la educacion estética es parte esencial en la formacion del pueblo™>.

Esta noticia se dio en un afio en el que la ciudad de Medellin gozé de la presencia™® de la
Orquesta Filarmonica de Nueva York bajo la direccion de Leonard Bernstein, el 7 de mayo,
en un concierto organizado por la Sociedad Amigos del Arte. El programa de la orquesta se
inicio con el Himno Nacional de Colombia en version del maestro José Rozo Contreras,
seguido de la Sinfonia N° 104 en Re Mayor “Londres” de J. Haydn, la Sinfonia N°1 de Roy
Harris, “Un Americano en Paris” de George Gershwin y “La Valse” de M. Ravel. Este

concierto significé un acontecimiento cultural sin precedentes en la ciudad de Medellin**’.

Es evidente aqui la importancia de los conciertos que estaba presenciando la ciudad y la
difusion de la actividad de la Banda Departamental: conciertos didacticos, conciertos en los
pueblos de Antioquia, transmisién**® por Radio Libertad de sus conciertos en el Parque de
Bolivar y, por otro lado, la posibilidad de liquidar la seccién de Extension Cultural, que iria
en contravia de todo el proceso educativo que estaban ejerciendo la Banda y la OSDA; a

ello habria que agregarle toda la actividad musical del momento, ademéas de la

15VILLA, GABRIEL, "EXTENSION CULTURAL", EI Colombiano, Medellin, noviembre 30 de 1958, p-
5.
116"E] gran concierto”, EI Colombiano, Medellin, mayo 7 de 1958, p. 5.
17"Un acontecimiento musical, La Orquesta Filarmonica de Nueva York, en Medellin", El
Colombiano, Medellin, abril 20 de 1958, p. 4L.
18VILLA, GABRIEL, "Concierto de Banda", EI Colombiano, Medellin, septiembre 7 de 1958,
p- 5y 15. En caso de lluvia el concierto de la Banda Departamental se hacia en el radio teatro
de Radio Libertad, si no llovia se transmitia por esta emisora desde el Parque de Bolivar.
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transmision®*®

por la Televisora Nacional de conciertos como el de la Orquesta Sinfdnica
de Colombia, la cual interpret6 la Sinfonia N°9 en Re menor Op. 125 de L. V. Beethoven
bajo la direccion de Olav Roots y con la participaciéon de la Coral Bach de Bogota y la

Coral Tomas Luis de Victoria de Medellin.

Para 1959, la Banda Departamental contaba con la publicacion, por lo menos una vez al
mes, de la programacion en el Parque de Bolivar que incluia, como minimo, una obra de
masica colombiana, como se venia haciendo de manera paulatina desde 1955. Aunque se
presentd alguna excepcion, por ejemplo en el programa del 10 de mayo de 1959, donde se
interpretd un programa similar al ofrecido en una retreta finebre'®®, el 12 de octubre de
1958:

Segundo Movimiento de la Sinfonia
Inconclusa, Schubert

Ven Oh Dulce Muerte, Bach
Preludio, Rachmaninov

Andante, C. E. Bach**

También para ese mismo afio, la Banda ya contaba con la transmision de su concierto desde
el Parque de Bolivar por Radio Libertad, Radio Nutibara o por la Voz de Antioquia, y la
publicacion en el periddico “El Colombiano™ de su programacion; ademas de esa difusion,
contd con un publico estable en el parque y con sus conciertos en los pueblos y en las
escuelas de los barrios. Asi mismo, por primera vez, aparece un anuncio mas grande que el

acostumbrado, en la pagina 20 del periddico EI Colombiano el 18 de octubre de 1959:

La Banda Departamental ejecutara en la mafiana de hoy lujoso programa

El programa elaborado por la Banda Departamental de Antioquia para el
concierto de hoy en el Parque de Bolivar, es el siguiente:
I- Stradella Obertura de F. v. Flotow

- Seleccién de Maytime, S. Romberg

19VILLA, GABRIEL, "Suceso Sinfénico", EI Colombiano, Medellin, agosto 31 de 1958, p. 5.
120VILLA, GABRIEL, "Retreta Finebre", El Colombiano, Medellin, octubre 12 de 1958, p. 5.
"'VILLA, GABRIEL, "Concierto de Banda", EI Colombiano, Medellin, mayo 10 de 1959, p. 18.
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1I- Polonesa Militar, F. Chopin
V- Tres Danzas Espaiiolas, M. Moszkowski
V- El Cafetero, pasillo de M. Hinestroza'*

Para este momento, el repertorio de la Banda habia empezado a incrementarse y, aunque de
manera paulatina, fue muy importante. De igual manera, la mision educadora de la Banda
no se interrumpio y se siguieron ofreciendo los conciertos didacticos, los conciertos en los
pueblos y el concierto en el Parque de Bolivar; la transmision de los conciertos por radio
también fue esencial en cuanto a la difusion del repertorio y al entretenimiento de los

oyentes que, en algunos casos no contaban con otro medio para ello.

2.3. LA BANDA DEL CONSERVATORIO DE LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA Y SU FUNCION

ESTETICA

Foto oficial de la Banda del Conservatorio en 1967

Integrantes:

Sentados (de izquierda a derecha): Julio Mesa-William Gaviria-Alvaro Rojas-Ricaurte
Arias-Mario Alvarez-Everardo Tobén-José Montoya-Joseph Matza-Enrique Gallego-
Arturo Arango-Ramon Paniagua (padre)-Pablo Herndndez-Roberto Martinez-Luis E.
Serna-Antonio Rios.

122"La Banda Departamental ejecutara en la mafiana de hoy lujoso programa", ElI Colombiano,
Medellin, octubre 18 de 1959, p. 20.
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De pie 1? fila: Alcides Lerzundy- Delio Hoyos-Luis F. Pizarro-Luis Gaviria-Humberto
Ospina-Jonas Kaseliunas-Alfonso Gil-Rafael Atehortla-Guillermo Correa-Efrain Moreno-
Tomas Burbano-Luis Gonzalez-Enrique Giraldo-Joaquin Fernandez-Tiberio Fernandez.

De pie 22 fila: Nicolas Torres-Alberto Sanchez-Gabriel Restrepo-Dionisio Hernandez-

Emilio Velasquez'*.

Por medio del Articulo 17 de la Ordenanza N° 21 del 28 de noviembre de 1959 de la
Asamblea Departamental y del Acuerdo N° 1 del 24 de febrero de 1960 del Consejo
Superior de la Universidad de Antioquia, fue creado el Conservatorio de Mdusica de
Antioquia como entidad oficial anexa a la Universidad de Antioquia, el mismo que fue
reconocido luego como Conservatorio de la Universidad de Antioguia. Siendo Gobernador
de Antioquia el Dr. José Roberto Vasquez'** y el Rector de la Universidad, el Dr. Ivan
Correa Arango; su Junta Directiva quedé integrada por personalidades del arte y la musica:
la pedagoga Marta Agudelo de Maya'®, el odontélogo y pintor Leonel Estrada y ex
director de Extension Cultural Departamental, el critico musical y librero Rafael Vega

126

Bustamante™”, el Dr. Oscar Javier Restrepo y la pedagoga y promotora musical Margoth

123SANCHEZ SOTO, ALBERTO,Banda Sinfonica Universidad de Antioquia, 1955-1985, Medellin,
Universidad de Antioquia, 1985.

124JOSE ROBERTO VASQUEZ, gobernador de Antioquia entre el 1° de julio de 1960 y el 14 de enero
de 1961. En: es.wikipedia.org/wiki/Anexo:Gobernadores_de_Antioquia, consultado el 25 de agosto de
2011.

125 MARTA AGUDELO VILLA (Medellin, Antioquia 1920- Medellin, Antioquia 2009) Inici6 sus
estudios de piano en 1932. Fue alumna del profesor Joaquin Fuster. Afios mas tarde ingresé al
Instituto de Bellas Artes, donde cursé piano y algunas materias complementarias hasta obtener
la licenciatura en 1946. Junto a un grupo de musicos y amigos del arte fue cofundadora del
Conservatorio de Musica de Antioquia en el afio 1959. En: www.bdmusica.eafit.edu.co,
consultado el 19 de septiembre de 2011.

126 RAFAEL VEGA BUSTAMANTE (Girardota, Antioquia 1921-Medellin, Antioquia, 2012) Critico
musical en los diarios: El Pueblo, El Colombiano y El Mundo. Colaborador permanente de la
Revista Platea 33, durante 30 afos. Anotador de programas de la Orquesta Sinfénica de
Antioquia en varias etapas, hasta su fin. Anotador de programas en la Orquesta Filarmonica y
de los programas de Medellin Cultural. Programador y guionista de programas de concierto en
la Voz de Antioquia, la Voz de Medellin, en Radio Bolivariana y en la Emisora de la Universidad
de Antioquia. Fue director de Extensién Cultural del Municipio (1954), fundador y codirector
del periddico mensual Medellin Musical (10 nimeros). Cofundador y miembro de la Junta
directiva del Conservatorio de Musica de Antioquia. Presidente del gremio de libreros de
Medellin. En: www.bdmusica.eafit.edu.co, consultado el 19 de septiembre de 2011.
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Arango de Henao'?". Se acord elaborar los reglamentos con base en los del Conservatorio
de Musica de la Universidad Nacional de Bogota y ajustarlos al régimen de la Universidad
de Antioquia; luego de ser estudiados por cada uno de los miembros de la junta, dichos
reglamentos se presentaron a las Directivas de la Universidad de Antioquia para su
aprobacién definitiva. Fue nombrado como presidente el Dr. Oscar Javier Restrepo y como
secretaria encargada, la Sra. Margoth Arango de Henao'?®. Posteriormente se nombré
como Director del Conservatorio al joven director de coros, Rodolfo Pérez Gonzalez'?,
quien a partir del 23 de agosto de 1960, pasé a formar parte de la Junta Directiva al igual

que el Dr. René Uribe Ferrer'®.

La creacion del Conservatorio de Antioquia fue recibida positivamente y fue registrada
como “un suceso especial para el futuro de la auténtica cultura musical”. ;Qué entendia el
sefior Villa como auténtica cultura musical? El texto mismo nos indica algunas ideas al

respecto. La primera, es la fundacion de una institucion que, como dependencia de la

1272 MARGOTH ARANGO DE HENAO (Medellin, Antioquia 1923-Medellin, Antioquia 1992) Inicié
sus estudios musicales en el Instituto de Bellas Artes de Medellin, pertenecié por varios afios a la
orquesta de esa Institucién y a la Orquesta Sinfénica de Antioquia. Fue una incansable
promotora de la musica en la ciudad, cofundadora del Conservatorio de Musica de Antioquia,
en afios posteriores seria su directora. Promotora del Festival de Miusica de Medellin
patrocinado por Fabricato. Fundé en los afios setenta el Instituto Musical Diego Echavarria. En:
www.bdmusica.eafit.edu.co, consultado el 19 de septiembre de 2011.

128Conservatorio de Musica de Antioquia, U. de A., Libro de Actas, N°1, 9 de mayo de 1960, de
ahora en adelante CMA, U. de A., Actas, N°1, 9 de mayo de 1960.

129 RODOLFO PEREZ GONZALEZ: Fundador y director de la Coral Tomas Luis de Victoria en 1951
y de la Capilla Polifénica de Coltejer (1964-1980). Estuvo vinculado al Conjunto Promusica
Antigua de Medellin y al Departamento Cultural de Coltejer. Estudio en el Instituto de Bellas
Artes y posteriormente interpretacion de madrigales, polifonia, mtsica antigua y direccién coral.
Fue Director del Conservatorio de la Universidad de Antioquia en su fundacidn en 1961, desde
el cual promovio la formacién de coros. Fue profesor de Historia de la Musica, Contrapunto y
director del Grupo Vocal de Cadmara de la Facultad de Artes. Recibid el titulo de Comendador
de la Orden Isabel la catdlica por el Rey Juan Carlos I de Espafia, y la Medalla Francisco Antonio
Zea y el Doctorado Honoris Causa en Direccion Coral de la Universidad de Antioquia. En su
labor de difusiéon de la musica, ha tenido programas en las emisoras culturales de la
Universidad de Antioquia y Universidad Pontificia Bolivariana. Ha publicado diferentes libros
entre ellos: “Obra de Beethoven” y “Aproximaciéon a Bach”. Entre sus composiciones se
encuentra la dpera “El Inspector” (1956), musica coral de caracter profano y religioso y musica
de camara. En: www.bdmusica.eafit.edu.co, consultado el 30 de septiembre de 2011.

130 CMA, U. de A., Actas, N°8, 23 de agosto de 1960.
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Universidad de Antioquia, sirva para la ensenanza de la “musica seria”, es decir, segin la
concepcion entendida como la musica académica, desechando otras manifestaciones como
las musicas populares y las tradicionales. De esta manera, en esta institucion se formarian
“jovenes devotos de las nobles armonias”, bajo la tutela de “destacados elementos de
nuestros circulos intelectuales y artisticos”, escuela que estd destinada a “cumplir una

funcion estética” para beneficio de la sociedad. A continuacion el texto completo:

CONSERVATORIO OFICIAL

Con patridtica complacencia podemos registrar hoy un suceso de especial trascendencia
para el futuro de la auténtica cultura musical: la creacion del Conservatorio de Antioquia,
como dependencia de la Universidad de Antioquia. En efecto, durante la Gltima reunién
del consejo directivo del Alma Mater fue protocolizada la fundacion de esta institucion
académica que tan necesaria era para la ensefianza de la musica seria en nuestro medio.
Ya la junta directiva del nuevo plantel, en donde habrén de formarse los jovenes devotos
de las nobles armonias, fue integrada por destacados elementos de nuestros circulos
intelectuales y artisticos, y se espera que en el curso del presente afio empiece a funcionar
el conservatorio oficial, destinado a cumplir una funcion estética de somera significacion

para beneficio de la sociedad y prestigio cultural de Medellin™*".

El sefior Gabriel Villa™®? da a entender que finalmente va a existir en la ciudad un
Conservatorio, sin mencionar el existente Conservatorio de Musica de Bellas Artes, el cual
era conocido como el “Conservatorio de Medellin” y que precisamente celebrd, en 1960,
los 50 afios de existencia. Por otro lado, la Revista de la Universidad de Antioquia registré
la creacion del Conservatorio en su Numero 144 de 1960, de cuyo nimero se extrajo el
siguiente fragmento:

“El conservatorio de musica tiene el propoésito de llenar el gran vacio existente en la

educacion musical del pueblo que, como el de Antioquia, ha alcanzado considerable nivel

de progreso en otros campos. Especificamente, persigue que el aprendizaje de la musica se
convierta en una profesion respetable y remunerativa para muchos jovenes, o al menos

BIVILLA, GABRIEL, "Conservatorio Oficial", EI Colombiano, Medellin, febrero 27 de 1960, p. 5.

132 GABRIEL VILLA VILLA (1910-1982) escribio desde los afios treinta hasta su muerte en los
periodicos: El Colombiano, El Pueblo, La Defensa en Medellin. Fue funcionario de Valorizacion
Municipal. En: www.bdmusica.eafit.edu.co, consultado el 19 de septiembre de 2011. Su columna
“Notas Culturales”, fue publicada usualmente en la pagina 5 del diario “El Colombiano” de
Medellin.
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represente un acopio de cultura, que de todas maneras dignifique y agregue valor a la
persona humana™®,

El péarrafo anterior genera dos preguntas importantes: ;Qué labor desarrollaba el
Conservatorio de Medellin del Instituto de Bellas Artes?. ¢Cudl era la imagen del musico y
del quehacer del musico en la sociedad como para afirmar que una de las funciones de la
nueva institucion era convertir la profesion del musico en “respetable y remunerativa™?

Pues bien, Fernando Gil Araque en su tesis “La ciudad que encanta”, afirma que:

1. La Unica area que funcionaba era la de canto, las demas habian entrado en crisis™* y la
institucion no estaba cumpliendo su funcién musical. El ingreso de estudiantes era de
personas adultas cuya formacién no se podia moldear desde los primeros afios. De esta
manera la nueva institucion abarcaria un amplio espectro en la formacion musical, dando
especial énfasis a los jévenes y brindado practicas como la orquesta sinfénica y la banda de
musica, agrupaciones que el Instituto de Bellas Artes no podia ofrecer.

2. La imagen del masico en la sociedad no era la mejor ni la méas rentable, la anexion del
Conservatorio a la Universidad tenia el proposito de elevar el estatus social y econémico
del musico, ademas de “dotar a sus alumnos de los elementos que deben construir una
carrera musical completa”®. Y para ello la Universidad jugé un papel fundamental al
cambiar lentamente la imagen de musico autodidacta o de tradicién familiar a la ensefianza

especializada de mésica con una formacion sélida®.

Es importante resaltar que mientras se estaba creando el Conservatorio, se preparaba

también la creacion en la universidad del departamento de inglés*®’ para preparar a sus

138 "CONSERVATORIO DE MUSICA", Revista Universidad de Antioquia, enero-febrero-marzo 1961,
Vol. No.144, p.188.

134 Para profundizar en este aspecto, ver: GIL ARAQUE, FERNANDO ANTONIO, La ciudad que En-
Canta Pricticas musicales en torno a la miisica académica en Medellin, 1937-1961, Medellin, Facultad
de Ciencias Humanas y Econdmicas, Universidad Nacional de Colombia, 2009, pp. 198-200,
entrevista al Maestro Rodolfo Pérez Gonzalez, relacionada con la conformacién del
Conservatorio.

1BARANGO DE HENAO, MARGOTH, Conservatorio de Miuisica, prospecto, Editorial Universidad de
Antioquia, 1965.p. 6. Citado por: GIL ARAQUE, FERNANDO ANTONIO, La ciudad que En-Canta
Pricticas musicales en torno a la miisica académica en Medellin, 1937-1961, Medellin, Facultad de
Ciencias Humanas y Econémicas, Universidad Nacional de Colombia, 2009, p. 200.

136GIL ARAQUE, FERNANDO ANTONIO, La ciudad que En-Canta Pricticas musicales en torno a la miisica
académica en Medellin, 1937-1961, pp. 199-202.

137"Operacioén cultura en la Universidad", Revista Universidad de Antiogquia, marzo 1961, Vol. No.144,

p- 175.
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profesores; éste, en un futuro, seria la seccion de Idiomas. Se cred también la escuela de
periodismo para “formar periodistas integrales, proporcionando a los que a ella acuden, los
conocimientos técnicos necesarios asi como una cultura como base insustituible”**®, Todo
esto dentro de un plan de extension cultural, que ademas cobijo6 la creacion del programa
Martes del Paraninfo, programa que surgioé en el marco de la “Operacion cultura en la

. . . 139
Universidad” y que ademads fue el que tuvo mayores alcances en el tiempo™".

VIDA UNIVERSITARIA
OPERACION CULTURA EN LA UNIVERSIDAD

Nuevos horizontes quedan abiertos para la Universidad de Antioquia con el comienzo de
ejecucién de un plan de extension cultural. Modesto, es verdad, pero con ambiciones de
extender ramificaciones a medida que sus recursos sean mas elasticos.

El papel social de la Universidad se afirmara asi al exaltar la importancia que ella tiene
para la comunidad. Generalmente nuestras universidades no han tenido otra misién que
preparar los cuadros dirigentes y en menor escala los técnicos que urgentemente demanda
el aumento industrial del pais.

Ahora nuestra Universidad busca acortar distancias entre ella y las diversas clases
sociales. No es pues, una simple actividad complementaria. Responde a una idea de
universidad pablica para lograr hacerla un centro de cultura al servicio de la comunidad®.

El contexto en el que se dio la creacion de los diferentes programas, incluido el
Conservatorio, fue muy favorable, pues la mision de la Universidad expuesta en el anterior
articulo, ademas de “preparar los cuadros dirigentes” y “los técnicos que urgentemente
demanda el aumento industrial del pais”, seria también “un centro de cultura al servicio de
la comunidad”. Se observa aqui por parte de la Universidad, un cambio de actitud y de
politicas que favorecen el estudio de la musica y de otras disciplinas que, como el

periodismo, no tenfan una preparacion universitaria para su ejercicio profesional'*!,

138"CONSERVATORIO DE MUSICA", Revista Universidad de Antioquia, enero-febrero-marzo 1961,
Vol. No.144, p.188.

139GIL ARAQUE, FERNANDO ANTONIO, La ciudad que En-Canta Prdcticas musicales en torno a la muisica
académica en Medellin, 1937-1961, p.196.

10"VIDA UNIVERSITARIA OPERACION CULTURA EN LA UNIVERSIDAD", Revista Universidad
de Antioquia, Vol. 144, 1961, p.175.

W"ESCUELA DE PERIODISMOQ", Revista Universidad de Antioquia, Vol. 144, 1961, p. 178.
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La creacion del Conservatorio como dependencia de la Universidad de Antioquia fue muy
significativa no s6lo para “que la musica se convierta en una profesion respetable” sino por
la seriedad y confianza que dio el hecho de pertenecer al Alma Mater. En las columnas
dedicadas a la creacion del conservatorio, se habla de la dignificacién de lo que en adelante

seria una profesion mas que un oficio.

El periédico resefiaba no sélo la creacién del Departamento de inglés'*? sino también la
asignaciéon del restaurante de la Universidad, como el local donde funcionaria el

Conservatorio. Por otro lado, el 6 de septiembre de 1960, su Junta directiva recibié por

|143

parte del sindico de la Universidad, el anuncio de la préxima entrega del local~"°, el cual

serfa sometido a reformas para su acondicionamiento por el arquitecto Radl Alvarez, quien

ya tenia todo dispuesto para ello**.

En la columna “Notas Musicales”, escrita por el sefior Rafael Vega mencionado
anteriormente por ser uno de los miembros de la Junta Directiva del Conservatorio de
Antioquia, encargado de escribir la publicidad para su difusién en las emisoras y autor de

la citada columna, se lee lo siguiente:

“NOTAS MUSICALES”
Por Rafael Vega
CONSERVATORIO DE MUSICA

Una antigua aspiracién, pero ante todo una necesidad: Un Conservatorio de Musica, sera
una realidad a principios de 1961. El primer paso firme dado por los animadores de la
proyectada institucién fue pensar en la Universidad de Antioguia, para que bajo su
dependencia funcionara un centro musical docente de amplia repercusion y con la
seriedad y responsabilidad que naturalmente inspira el “Alma Mater”. Gracias a su rector
y a sus directivas, la idea fue acogida y apoyada con generosidad. Cuando oficialmente
una ordenanza de la Asamblea de Antioguia cre6 el conservatorio adjunto a la
Universidad, todo fue obrar y trabajar para ir adelante en busca de la primera meta, la
iniciacion de estudios.

142 "Un Depto. de inglés fue creado en la Universidad", EI Colombiano, Medellin, octubre 17 de 1960,

p- 4
WBCMA, U. de A., Actas, N°9, 6 de septiembre de 1960.

4CMA, U. de A., Actas, N°13,13 de diciembre de 1960.
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La participacion del gobierno nacional ha hecho posible la realizacion de los primeros
pasos para su dotacion. Tenemos, pues, ya como real obra, la participacion de la
Universidad. Con su patrocinio y asesoria directiva y con el local donde funcionara; el
auxilio nacional con el cual se ha pedido parte del instrumental. La junta directiva ha
elaborado ya el reglamento base estatutaria del nuevo centro musical. La Universidad ha
nombrado su primer director, cuyo nombre, Rodolfo Pérez ha sido recibido con
entusiasmo y admiracion.

Este nombramiento tiene gran significacion, dadas las cualidades del maestro Rodolfo
Pérez, como musico solidamente formado, su vocacion y amor a la musica y su
inclinacion por ensefarla y difundirla, o teniendo en cuenta ademas, su total dedicacion
profesional a este arte, se abre un nuevo paso hacia nuevos horizontes musicales y cierra
tradiciones respetables pero poco fructiferas.

Otro signo pronosticador de éxito es el fervoroso entusiasmo con que la junta directiva
del Conservatorio trabaja, entusiasmo que se espera, y es logico pensarlo, sea
correspondido por los gobernantes comprensivos, cuyos nombres no seran facilmente
olvidados porque ayudaran a dar un paso trascendental en nuestra vida cultural, paso que
esta atrasadisimo, pero que tenia marcado su dia. Es cosa por lo menos insoélita y que sin
embargo en cualquier circunstancia y época, aunque sea un deber de gobernantes, debe
agradecerse. Desde esta seccion quincenal hoy de estreno invitamos a todos a que
ofrezcan en apoyo a la obra del conservatorio, pues como la base sélida, que espera la
vida musical, traer4 a toda la sociedad invaluables aportes™*.

En esta columna se evidencian varios elementos importantes que vale la pena resaltar. Por
ejemplo, tenemos como novedad la vinculacion del gobierno nacional con una primera
partida que serviria para la primera dotacién de instrumentos. La relacién de aportes para la
creacion del Conservatorio se dio asi: la Universidad de Antioquia participd con su
patrocinio, asesoria directiva y asignacién del local donde funcionaria el Conservatorio; el
Departamento le asignd $300.000 que no fueron suficientes para su apertura y la Nacion

hizo un primer aporte de $40.000™°.

Otro de los elementos importantes de resaltar es el hecho de que los impulsores del
proyecto de la creacién del Conservatorio, lo hayan pensado como dependencia de la
Universidad de Antioquia para su funcionamiento, lo cual daba seriedad al proyecto de la
nueva institucion musical y le otorgaba estatus no solo al estudio de la mdsica, sino al

ejercicio de la musica y al musico. Rafael Vega ademas, agradece al rector, que en ese

145VEGA BUSTAMANTE, RAFAEL, "Conservatorio de Musica", EI Colombiano, Medellin, 25 de
septiembre de 1960, p. 4L.

146"CONSERVATORIO DE MUSICA", Revista Universidad de Antioquia, enero-febrero-marzo 1961,
Vol. No.144, pp. 177-178.
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momento era el Dr. Ivan Correa Arango™’, quien acogié el Conservatorio como
dependencia universitaria y quien también pertenecié al grupo de sus gestores**®. Otro
aspecto que enfatiza es el trabajo de la Junta Directiva, cuyas sesiones ordinarias durante el
tiempo de organizacion y comienzo de tareas, se realizaron una vez por semana'*® y no se
suspendieron durante las vacaciones escolares™® para sacar adelante el proyecto del
Conservatorio y finalmente cumplir con la primera meta, que fue la iniciacion de estudios.
Este trabajo realizado por la Junta, que como dijimos antes, estaba integrada por
personalidades del arte y la musica, se esperaba fuera correspondido de la misma manera
por los gobernantes de turno para que al fin entendieran que este era un paso sin marcha
atrés en la vida cultural de la ciudad, paso que estaba atrasadisimo y que por fin se estaba

dando.

En relacion con los estatutos, la Junta presentd en su reunion del 16 de mayo de 1960 un
proyecto que, luego de comentar algunos puntos, se encargd al Dr. Oscar Javier Restrepo
para gque los hiciera llegar al sefior Decano de la Facultad de Derecho de la Universidad de
Antioquia para su revision juridica®®; para la sesién del 12 de julio de 1960 el Dr.
Restrepo present6 los estatutos con varias modificaciones hechas por él y el Sr. Rector de la
Universidad y soélo quedd pendiente lo relacionado con las tarifas de matriculas y

pensiones, que regirian en el Conservatorio.

147"Dr. Ivan Correa Arango", UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA, enero-febrero-marzo, Vol. 144, 1961,
p-179.

148 YEPES LONDONO, GUSTAVO, “Pasado, presente y futuro de la Facultad de Artes, Universidad
de Antioquia en Colombia”, Conservatorianos, N°4 julio-agosto, 2000, pp. 18-20. Citado por: GIL
ARAQUE, FERNANDO ANTONIO, “La ciudad que En-canta Pricticas musicales en torno a la musica
académica en Medellin, 1937-1961, p.198. “Entre los gestores de esta nueva institucién se
encontraban: Betty Heineger, Margoth Arango de Henao, Rafael Vega Bustamante, Oscar Javier
Restrepo, Luis Carlos Henao Posada, Marcos Peldez, Javier Vasquez Arias, Alvaro Villa e Ivan
Correa Arango quien, mas tarde como rector de la Universidad acogi6é al Conservatorio como
dependencia universitaria.”

WCMA, U. de A., Actas, N°1, 9 de mayo de 1960.

150CMA, U. de A., Actas, N°5, 12 de julio de 1960.

BICMA, U. de A., Actas, N°2, 16 de mayo de 1960.

152 CMA, U. de A., Actas, N°5, 12 de julio de 1960.

83



En la reunion del 25 de julio de 1960™° de la Junta Directiva del Conservatorio, se trat6 el
tema de quién ocuparia el cargo de la Direccién del Conservatorio y se propuso como
candidato al maestro Rodolfo Pérez quien, para el 23 de agosto del mismo afio ya hacia
parte de la Junta tras haber sido nombrado Director de la institucién™*. Rafael Vega resalta
en su columna “Notas Musicales”, de estreno por cierto, las cualidades de Rodolfo Pérez
desde su formacion, su vocacion y la total dedicacion profesional al arte de la musica.

“se abre un nuevo paso hacia nuevos horizontes musicales y cierra tradiciones respetables
pero poco fructiferas™®.

Otro elemento importante es que con la apertura del Conservatorio de Antioquia se amplian
las posibilidades para el estudio de la musica, que anteriormente no se ofrecian en las
instituciones existentes. Se cred entonces una particular expectativa para la vida musical y

cultural de Medellin.

El Conservatorio, por su parte, seguia siendo noticia pues, si bien no fue publicado en la
prensa, el reglamento ya estaba circulando con las especificaciones de funciones de las
directivas, de los profesores y de las distintas secciones académicas, al igual que las
materias que se dictaban en ese centro de educacion musical y se resalto

“la nobilisima funcidon encaminada a ampliar notablemente la cultura musical en nuestro
- 55156
medio”™".

En el Acta #13 del 13 de diciembre de 1960, esta consignada la aprobacion de sacar un

aviso™’

anunciando los cursos ofrecidos por el Conservatorio: Apreciacion musical,
historia de la musica, piano, violin, coros, direccion de orquesta y direccion de banda; asi
mismo se anunciaron las hojas de solicitud para entrar a dicho centro de ensefianza musical.

La expectativa generada en torno a la apertura del Conservatorio, se ve reflejada en los

153CMA, U. de A., Actas, N°6, 25 de julio de 1960.

134CMA, U. de A., Actas, N°8, 25 de agosto 1960.

155VEGA BUSTAMANTE, RAFAEL, "Conservatorio de Musica", EI Colombiano, Medellin, 25 de
septiembre de 1960, p. 4L.

156VILLA, GABRIEL, "Conservatorio", EI Colombiano, Medellin, septiembre 19 de 1960, p. 5.

7 Aviso publicado en: VILLA, GABRIEL, "Conservatorio", EI Colombiano, Medellin, enero 22 de 1961,

p- 5.
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anuncios de prensa que dicen que las solicitudes para ingresar son tan abundantes que van a

garantizar el éxito de la institucién oficial dependiente de la Universidad de Antioquia.

De esta manera se adoptd el modelo de Conservatorio europeo, en el cual solo se
estudiaban asignaturas musicales, a diferencia del modelo Estadounidense, en el que sus
universidades ofrecian una formacion mas amplia, modelo adoptado luego en los afios 80

por la Universidad de Antioquia.

2.3.1. LA BANDA EN EL CONSERVATORIO DE LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA

t . mn
TIREE T

Banda del Conservatorio de la Universidad de Antioguia en 1965

Por otro lado, el 19 de diciembre de 1960, la Asamblea Departamental de Antioquia dictd
la Ordenanza N°33 en la cual, por medio del Articulo 22, autoriz6 la incorporacion de la
Banda Departamental y de la Orquesta Sinfonica de Antioquia al recién creado
Conservatorio, en cuya anexion se conservaran los aportes asignados por el Presupuesto
Departamental para su sostenimiento; los nombramientos del personal para estas entidades,
los hara la Universidad de Antioquia. De igual manera, se continuard con la colaboracion
de la Banda a la Secretaria Departamental de Educacion en los programas de divulgacion

158

cultural, previamente sefialados por ese despacho™". A continuacion un fragmento de la

citada Ordenanza que en el Articulo 1°, habla de las becas que el Departamento adjudicara

158CMA, U. de A., Actas, N°17, 31 de enero de 1961.
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en las diferentes instituciones publicas y privadas y en el Articulo 22, de la Anexion de la
Banda Departamental y de la Orquesta Sinfdonica de Antioquia:

ORDENANZA NUMERO 33 DE 1960%°

(Diciembre 19)

“Por la cual se dictan normas para la adjudicacion de becas departamentales, se crean
escuelas y se reglamentan los auxilios a la educacion privada y se dictan otras
disposiciones”.

La Asamblea Departamental de Antioquia,
En uso de sus facultades legales,
Ordena:

“Articulo 22-.Previa la aceptacion del Consejo Superior de la Universidad de Antioquia,
la Banda Departamental y la Orquesta Sinfénica de Antioquia funcionaran como
dependencias del Conservatorio de Musica creado por el articulo 17 de la ordenanza 21 de
1959 y conservaran los aportes que para su sostenimiento figuran en el presupuesto
departamental ademas de la partida de que trata el precitado articulo ordenanzal. Los
nombramientos del personal correspondiente a la Banda y la Orquesta Sinfénica los hara
la Universidad de Antioquia. La Banda continuara prestando su colaboracion a la
Secretaria Departamental de Educacion, en los programas de divulgacion cultural que ese
despacho les sefiale™.

De esta manera, la Banda Departamental entra a hacer parte del Conservatorio de Antioquia
y va a ser un soporte importante, pues muchos de sus profesores van a integrar también la
Banda del Conservatorio, como serd llamada desde 1961, recibiendo un sobresueldo por
ello.

BANDA Y ORQUESTA SINFONICA.- La Banda, una vez hecha su anexion al

Conservatorio, puede proporcionar profesores para instrumentos de viento. De acuerdo
con esto se les asignaria un solo sueldo que cubra el puesto en la Banda y el de profesor

[...]®

Segun la mencionada Ordenanza, la Banda continuara con la colaboracion a la Secretaria de

Educacién; sin embargo, en la Junta del 31 de enero de 1961, fue leida una circular en la

159 DADUDEA, Ordenanza N°33 de 1960.
160 AHUDEA, Anexién de la Banda al Conservatorio, f. 1
161CMA, U. de A., Actas, N°16, 24 de enero de 1961.
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que el Director del Conservatorio, Rodolfo Pérez, condiciond tal colaboracion a la previa
aceptacion por parte del Conservatorio.*®® El tema relacionado con la colaboracion de la
Banda a la Secretaria de Educacion fue de gran importancia, pues se tratd nuevamente en la
reunion del 17 de febrero de 1961, en la que el Director del Conservatorio solicito al sefior
Rector Jaime Sanin Echeverri “dirigirse a la Secretaria de Educacion con el objeto de
aclarar todos los puntos referentes a la colaboracién de la Banda con la mencionada

secretaria”'®.

Para la inauguracion oficial del Conservatorio se contd con la contribucion de la empresa

164 Igualmente, fue aceptada la colaboracién de la Banda, cuyo programa por

privada
interpretar fue recortado para dar cabida a la intervencién de la Coral Tomas Luis de

Victoria, bajo la direccion de Rodolfo Pérez Gonzalez'®®.

La anexion de la Banda Departamental al Conservatorio fue un hecho bastante
significativo; por un lado, porque el presupuesto para su funcionamiento ya figuraba en el
presupuesto departamental, pero era el Conservatorio el que lo administraba; de hecho,
podia hacer uso de instrumentos que la Banda no usaba, como por ejemplo 2 oboes, 2
fagotes y una trompa, que podrian ser utilizados para estudio de los alumnos de la
institucion’®. Por otro lado, los musicos “tuvieron un cambio de estatus” y, segin su

»187 pues cuando la Banda estaba adscrita al

percepcion, “subieron de categoria
Departamento eran “tratados como policias” y era La Policia la entidad que hacia los pagos.
Su nombre era Banda de la Policia Departamental de Antioquia; tenian varios uniformes:
uno café, uno azul y otro verde, todos con gorra de policia’®. Luego, a su paso a la
Secretaria de Educacion, seccion de Extension Cultural, como Banda Departamental, eran

“simplemente musicos” y luego, con su anexion al Conservatorio, se denominaron

162CMA, U. de A., Actas, N°17, 31 de enero de 1961.

13CMA, U. de A., Actas, N°18, 7 de febrero de 1961.

164 La Compaiiia Colombiana de Tabaco y la Federacion Nacional de Cafeteros, contribuyeron con
cigarrillos y café, respectivamente.

165CMA, U. de A., Actas, N°20, 21 de febrero de 1961.

166CMA, U. de A., Actas, N°17, 31 de enero de 1961.

17ALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Alberto Herrera, marzo de 2010.

18ALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Humberto “el mono” Ospina, febrero de 2010.
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“profesores”, asi no ejercieran como tales en la instituciéon. A continuacion la resefia del
ultimo concierto del afio 1964, en el cual la Banda del Conservatorio interpretd un
programa especial con la participacion de algunos integrantes, Ilamados aqui profesores,

como solistas.

CONCIERTO DE BANDA

Bajo la direccion del maestro Joseph Matza, la Banda del Conservatorio de la Universidad
de Antioguia ofrecera a las 11 y 15 de la mafiana de hoy su habitual concierto dominical
en el pargque de Bolivar, audicidn que seré la Gltima de esta clase en el presente afio y en la
cual actuaran como solistas varios de los profesores integrantes de la Banda. El programa
es el siguiente: El elefante y la mosca, dio para flauta y fagot, de H. Kling con Luis
Gaviria y Jonas Kaseliunas como solista; Concertino para clarinete, de Alvaro Romero y
Andia, con Enrique Gallego como solista; Las Perlas, dio para trompetas, de H. Kling,
con Gerardo Bedoya y Vicente Marin, solistas; “Belzebeub”, variaciones para fagot, de
Catozzi, con Mario Calder6n como solista; Fantasia para clarinete, de G. Langenus, con
Julio Mesa como solista; “Souvenir de Verdi”, de L. Mayeur, para saxofon alto, con el
maestro Gabriel Uribe Garcia como solista. Al referirnos a este ultimo concierto
dominical de la Banda, queremos exaltar el interés y la permanente preocupacion del
rector de la Universidad de Antioquia, doctor Ignacio Vélez Escobar, y de la directora del
Conservatorio dofia Margoth Arango de Henao, por mejorar cada dia la institucion
docente y las condiciones de funcionamiento de esta importante agrupacion musical. El
Alma Mater ha comprendido cabalmente la mision universitaria que deben cumplir la
Banda del Conservatorio y las demas secciones del plantel de ensefianza musical. Y por

ello debemos expresar nuestra complacencia *®.

Se lee en esta resefia un programa de concierto muy detallado, no sélo con los compositores
por interpretar, sino con los solistas que intervinieron en cada una de las obras. Por otro
lado, Gabriel Villa aprovecha la oportunidad para exaltar el interés de las Directivas de la
Universidad y del Conservatorio por mejorar no solo la institucién docente, sino las
condiciones de funcionamiento de la Banda, la cual debe cumplir con una mision
universitaria, asi como las demas secciones de la institucion musical. Se puede entender
aqui la funcion educadora que desde la Universidad tiene la Banda, cumpliendo asi no sélo

con la “funcion estética” para “beneficio de la sociedad”*™® que tiene el Conservatorio, sino

169VILLA, GABRIEL, "Concierto de Banda", EI Colombiano, Medellin, diciembre 13 de 1964, p. 5.
170VILLA, GABRIEL, "Conservatorio Oficial", p. 5.
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también con la funcion social que debe tener la Universidad publica al servicio de la

comunidad*™.

Un cambio importante fue el paso de la ensefianza familiar y particular a la ensefianza
institucionalizada pues los hijos de los musicos de la Banda, en su calidad de profesores,
disfrutaron de becas y pagaban Unicamente la matricula para estudiar en el Conservatorio,
recibiendo el mismo trato en relacion con los hijos de los miembros de la Junta
Directiva'’?. Podemos contar, entre los hijos de los msicos de la Banda matriculados en el

Conservatorio en 1963'"

, a Jairo Castrillon Echeverri, hijo de Francisco E. Castrillon A.,
trompetista de la Banda, matriculado en Trompeta; Nelly Orejuela Carvajal, hija de Jorge
Enrique Orejuela, quien en ese momento era el profesor de trompeta, trombén y tuba,
matriculada en Violin; Alberto Tob6n Garcia, hijo de Everardo Tobon, clarinetista de la
Banda, matriculado en Clarinete; Dario Velasquez Carmona, hijo de Emilio Velasquez
Estrada, tubista de la Banda, matriculado en Contrabajo; Giovanni y Mauricio Lerzundy
Burgos, hijos de Alcides Lerzundy, oboista, flautista, fagotista de la Banda, matriculados en

Piano. Y matriculados en 196574

, se encuentran Aida Fernandez Zuleta, hija de Joaquin
Fernandez, matriculada en Piano, Armonia, Analisis e Historia; Maria Patricia Gallego, hija
de Enrique Gallego, fagotista y clarinetista de la Banda, matriculada en piano; Victor
Manuel Arango Garcia, hijo de Pedro Nel Arango Arango, clarinetista y subdirector de la
Banda, matriculado en Oboe. Aunque para algunos integrantes de la Banda no fue muy
notorio su cambio al Conservatorio musicalmente hablando, pues desde su fundacién fue

considerada como una institucién musical de muy buen nivel*”

, el hecho de pertenecer a la
Universidad de Antioquia dio a los musicos de la Banda algunos privilegios que

anteriormente no tenian.

MERRIAN, ALAN P., "Usos y Funciones", Las culturas musicales: Lecturas de etnomusicologia, Vol.
2001, pp. 275-296.

12CMA, U. de A., Actas, N°18, 7 de febrero de 1961.

173 AHUDEA, Ordenes de Matricula del Conservatorio de Mdsica de la Universidad de Antioquia,
1963.

174 AHUDEA, Ordenes de Matricula del Conservatorio de Musica de la Universidad de Antioquia,
1965.

5ALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Alberto Herrera, marzo de 2010.
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Las becas no solamente fueron otorgadas a los hijos de los integrantes de la Banda; también

pudieron disfrutar de ellas nifios y jovenes de bajos recursos.

“BECAS MUSICALES

Debemos registrar con sincera complacencia la iniciativa puesta en marcha por algunas
empresas privadas de Medellin, en el sentido de otorgar becas completas a nifios y jévenes
de muy reducidos recursos econdmicos que deseen cursar estudios musicales en el
Conservatorio de la Universidad de Antioquia que iniciara labores en el curso del préximo
mes de febrero. Dichas becas comprenderan la ensefianza integral de los conocimientos
musicales hasta los cursos superiores™ .

Desde el Conservatorio se motivd a la empresa privada para otorgar estas becas, de las
cuales disfrutaron numerosos estudiantes, incentivando ademés el estudio de la musica en
el plantel adscrito a la Universidad de Antioquia, lo que dio prestigio no solo a los musicos,
sino a la practica de la musica que se comenzaba a profesionalizar; y como dijimos

anteriormente, también comenz6 a cambiar la ensefianza familiar por la institucional.
2.3.2. Los CONCURSOS DE INGRESO A LA BANDA Y ASCENSO DE CATEGORIA.

Del concurso para la reorganizacion de la Banda Departamental en 1955 ya hablamos en la
seccion anterior. Recordemos que el ingreso a la Banda Departamental se hizo por
convocatoria nacional y el examen fue realizado en el casino del Batallén Girardot'’”. Pero
debemos hablar ahora de los concursos, a los que tuvieron oportunidad de presentarse los
musicos de la Banda del Conservatorio para aspirar a una categoria superior, contemplados
en el reglamento que para la Banda elaboré la Junta Directiva del Conservatorio.

“Con el fin de mejorar la calidad artistica de la Banda, el Director del Conservatorio

expuso ante la junta su plan de que cada miembro tenga el derecho de progresar por medio
de concurso, el cual sera permanente”’.

En este aparte se habla del objetivo que tuvieron los concursos para mejorar la calidad
artistica de la Banda, pero de alguna manera también se utilizaron como una herramienta

para llamar a concurso a los mésicos que fueran incompetentes'’®.

176VILLA, GABRIEL, "BECAS MUSICALES", El Colombiano, Medellin, enero 28 de 1961, p. 5.
YV/ILLA, GABRIEL, "Banda de msicos", EI Colombiano, Medellin, marzo 24 de 1955, p. 5.

8CMA, U. de A., Actas, N°16, 24 de enero de 1961.
CMA, U. de A., Actas, N°24, 11 de abril de 1961.
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Pues bien, por medio de un concurso con el musico o musicos que le seguian en categoria,
los miembros de la Banda tenian derecho a solicitar ascenso; eso si, la solicitud debia

hacerse por escrito a la Junta Directiva del Conservatorio®°.

2.3.3. DEL INSTRUMENTAL DE LA BANDA DEL CONSERVATORIO

En cuanto llego la Banda a depender del Conservatorio, el tema del instrumental fue tratado
en las reuniones de su Junta Directiva. Se hablo del mal estado de sus instrumentos y en
utilizar una partida de su presupuesto para la adquisicion de instrumental nuevo. Se penso
primero en importarlos de Alemania con la cooperacién del consulado aleméan™®*; luego se
habl6 de traerlos de Inglaterra, dada una muy buena calidad y una cotizaciébn maés
favorable'®; después se registra, en las mismas actas del Conservatorio que el instrumental
se pidi6 a Checoeslovaquia.

“No se han tenido noticias de los instrumentos que, segun el agente, sefior Antonio Duque,
fueron despachados de Chekoeslovaquia algiin tiempo atras™®,

Otra de las actas de reunion de la Junta Directiva del Conservatorio registra la aprobacion,
por parte del Sr. Sindico, para la compra de instrumentos (20 6 21) niquelados, de
fabricacion francesa, ofrecidos por el Sr. Cura Pérroco de Copacabana'®. Lo importante
entonces era tener instrumental de muy buena calidad para la Banda sin tener en cuenta de
qué pais llegara. El instrumental utilizado por ella para sus conciertos es considerado parte

esencial de la institucién musical.

Asi como en tiempos de la reestructuracion de la Banda Nacional de Bogota, en la cual se
cambio el instrumental en su totalidad y los directores de las bandas del pais estaban
pendientes del instrumental antiguo, que habia dejado la institucién, para solicitarlo al
entonces Director Nacional de Bellas Artes, Gustavo Santos, y dotar sus agrupaciones de

mejor instrumental para continuar con su labor, en los colegios de Medellin se estaba

CMA, U. de A., Actas, N°31, 4 de julio de 1961.
BICMA, U. de A., Actas, N°21, 28 de febrero de 1961.
1B2CMA, U. de A., Actas, N°22, 22 de marzo de 1961.
8CMA, U. de A., Actas, N°27, 23 de mayo de 1961.
BICMA, U. de A., Actas, N°42, 7 de noviembre de 1961.
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proyectando reemplazar las “bandas de guerra”, como se les llamaba en ese momento, por

bandas de musica.

BANDAS DE MUSICA.- Afiadid la Sra. Arango que estos Institutos querian implantar las
Bandas de Musica en sustitucion de las Bandas de guerra. El director informo, a su vez,
que el R.P. Director del Colegio de los Jesuitas se mostraba deseoso de hacer otro tanto.
En caso de presentarse varios Colegios solicitando la colaboracion del Conservatorio para
formar Bandas de Mdsica, se podré enviar profesores a esos Colegios para la debida
instruccion de los alumnos, siempre que estos dispongan de instrumental. Propuso el
presidente se pase una nota de felicitacion a los planteles que organicen su banda musical,
por el avance cultural que esto representa’®®.

Aqui se habla de los colegios de los Jesuitas y de los colegios Salesianos, a los cuales se

habia visitado para que enviaran sus alumnos a estudiar en el Conservatorio. Entre los

186

colegios que iban a formar su Banda de MUsica estaba el Liceo Antioquefio™", para el cual

se hicieron las cotizaciones correspondientes para su dotacion, pero sin hacer uso del

instrumental del Conservatorio.

BANDA DEL LICEO.- Expuso el Director ante la Junta el problema que se ha
presentado en la formacién de la Banda del Liceo debido a la carencia de instrumentos. El
sefior Pérez quisiera hablar con el Rector de la Universidad para pedirle destine $20.000
para compra de instrumentos, los cuales pueden ser facilitados por la Banda de
Copacabana. No pudiera hacerse cesion de los instrumentos que recibird el Conservatorio
de Europa préximamente, pues estos seran de uso exclusivo de sus alumnos™®’.

El asunto del Instrumental, no sélo para la Banda sino para el Conservatorio, continud
siendo un tema por tratar en la Junta de éste; también lo fue el del presupuesto, la crisis

econdmica y la dotacion de uniformes. A continuacién hablaremos de estos temas.
2.3.4. DEL PRESTAMO DE LA BANDA

Luego del paso de la Banda al Conservatorio, la Secretaria de Educacion, a la cual estaba
adscrita, siguid requiriendo de los servicios de la institucion musical; sin embargo, en
algunas reuniones de la Junta del Conservatorio se tratd ese tema y se condiciond su
préstamo a la aprobacion de la direccion, pues en muchas ocasiones, en los horarios en los

cuales se solicitaba ceder la Banda, algunos de sus musicos estaban prestando sus servicios

18CMA, U. de A., Actas, N°46, 12 de diciembre de 1961.
186 Colegio de bachillerato anexo a la Universidad de Antioquia.
187CMA, U. de A., Actas, N°25, 25 de abril de 1961.
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al Conservatorio. Por tal motivo se convino, por un lado, fijar horas convenientes para las
actuaciones de la Banda e incluir este punto en el reglamento y, por el otro, publicar en la
prensa y la radio las condiciones para facilitarla. Otro de los puntos tratados en la Junta fue
pedir a la Secretaria de Educacion tener en cuenta que la Banda ya habia pasado al

Conservatorio y, por lo tanto, no autorizar conciertos para actos no culturales'®.

Otro de los aspectos que se tuvo en cuenta para reglamentar el préstamo de la Banda, fue el
hecho de haberse presentado el caso de que, después de haber solicitado sus servicios, no se
cumplié con el compromiso; para evitar esta situacion, se incluyé una clausula en el
reglamento,que especificabaque la persona o entidad que, habiendo solicitado la Banda, no
diera cumplimiento al compromiso adquirido, serd& multada, afiadiendo ademas que la

solicitud para estos préstamos tendré que hacerse por escrito’®.

El director del Conservatorio se pregunt6 por la conveniencia del cobro por el préstamo de

la Banda, a lo cual la Junta respondi6 afirmativamente’®°.

2.3.5. Los CONCIERTOS

Los conciertos de la Banda Departamental se ofrecieron regularmente durante el afio de
1961 pero el cambio de nombre, aungque no se encontré de forma explicita, se comenz6 a
dar con los conciertos institucionales de los jueves. La estructura del programa tampoco
cambid, pues se siguieron interpretando obras universales: una obertura, una seleccién de
Opera vy, al final, una obra colombiana. La difusion de los conciertos se hizo, como se dijo
anteriormente, en la seccion “Notas culturales”, pero los domingos también se anunciaban
en el “PROGRAMA”, que era la programacion semanal de conciertos, conferencias,
exposiciones, cine cultural, audiciones musicales, etc. Este programa aparecia en la seccién

“El Colombiano Literario”, generalmente en la pagina 4.

A continuacion se presenta el programa en el que aparece el concierto dominical de la

Banda Departamental y el concierto institucional: Audicion semanal de la Banda del

188CMA, U. de A., Actas, N°26, 9 de mayo de 1961.
19CMA, U. de A., Actas, N°38, 12 de septiembre de 1961.
19CMA, U. de A., Actas, N°22, 22 de marzo de 1961.
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Conservatorio de la Universidad de Antioquia, ejecutado el jueves de la misma semana.
Aqui debemos observar que la Banda Departamental y la Banda del Conservatorio de la
Universidad de Antioquia son la misma Banda, pues ya en las semanas posteriores se
anuncia sélo la Banda del Conservatorio en el Parque de Bolivar y el concierto de los
jueves, en la Plazuela de San Ignacio; pero, como ya se dijo, no se publican las obras sino
la estructura del programa, el dia, el lugar del concierto y la hora™".

P-R-0-G-R-A-M-A

L2 e 20 de In

sakeNai secvennl i
wilded da A

Programa Semanal, abril 23-abril 30 de 1961

Asi como en la época en que la Banda estuvo adscrita a la Secretaria de Educacion como

dependencia de la seccion de Extension Cultural (1957-1960), se daban conciertos

192 también como Banda del Conservatorio se comenzaron a

193

didacticos en las escuelas
ofrecer en 1961 los conciertos didacticos en los barrios;estos se gestaron en la reunién
de la Junta Directiva del Conservatorio del 22 de marzo de ese afio, a la cual asistid el

194 Ademas de su

Gobernador del Departamento de Antioquia, el Dr. Ignacio Vélez Escobar
interés en la creacion de bandas de musica en los colegios y la futura organizacion de los
Coros del Conservatorio, pues en ese momento funcionaba la Coral Tomas Luis de Victoria
como anexa a la Institucion, al Dr. Vélez Escobar le parecié un gran acierto la anexion de la

Banda Departamental al Conservatorio, pues “manifestdé su deseo de aprovechar esta

191 "PROGRAMA", El Colombiano, Medellin, abril 23 de 1961, p. 4L.

19"PROGRAMA", El Colombiano, Medellin, abril 27 de 1958, p. 4L. Esta semana se hicieron dos
conciertos didacticos: el dia miércoles en la Escuela Paraguay y el dia sabado en el Barrio San
Javier.

1B3CMA, U. de A., Actas, N°22, 22 de marzo de 1961.

194 JGNACIO VELEZ ESCOBAR, gobernador de Antioquia entre el 14 de enero de 1961 y el 3 de
noviembre de 1961. En:  es.wikipedia.org/wiki/ Anexo:Gobernadores_de_Antioquia, consultado el 3 de
octubre de 2011.
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circunstancia para incrementar los conciertos y hacerlos accesibles a un pablico mas
numeroso y variado”. Propuso tres conciertos semanales de la Banda asi: uno en el Parque
de Bolivar, uno en una poblacién y otro en uno de los barrios de la ciudad. En esta reunién
fueron tratados muy especialmente estos Ultimos, pues se hablo de hacerlos o mas
frecuentemente posible; el dia escogido para estos conciertos en los barrios fue el sabado'®
en la tarde. Se habl6 ademéas del especial cuidado en la organizacion en cuanto a la
escogencia del local, la difusién y el transporte, para lo cual el Dr. Vélez sugirié el
préstamo del bus de la Facultad de Quimica de la Universidad de Antioquia; sugirid
también dar antes del concierto una breve explicacion sobre el programa por interpretar e
igualmente hizo énfasis en la conveniencia de pedir colaboracion efectiva a Extension
Cultural y a las Empresas Varias. Mostr6 tal entusiasmo, que propuso asistir con la Junta
Directiva del Conservatorio a la inauguracion de estos conciertos, que posiblemente seria el
sdbado de Pascua. Posteriormente los conciertos didacticos fueron anunciados asi en la
seccion “Programa” del domingo 2 de julio de 1961, junto con el concierto del domingo en
el Parque de Bolivar y el concierto del jueves en la Plazuela de San Ignacio de la
Universidad de Antioquia:

CONCIERTO DIDACTICO: El martes 4 de julio, en un barrio de la ciudad, Audicién

especial para los nifios de las escuelas, con actuacion de la Banda del Conservatorio de la

Universidad de Antioquia, y explicaciones sobre los instrumentos musicales y las obras

ejecutadas™®.

Obsérvese que el concierto didactico se interpreto el dia martes, asi como los que se van a

sequir ofreciendo durante el afio 1961, en agosto 8, septiembre 5%’ 21%

y septiembrel
anunciados el domingo anterior como el que sigue, con indicaciones mas explicitas de lugar

y de hora:

195 Veremos luego que el dia en el que se dieron los conciertos didacticos es el dia martes.
19" PROGRAMA", EI Colombiano, Medellin, julio 2 de 1961, p. 1L.

197"PROGRAMA", EI Colombiano, Medellin, septiembre 3 de 1961, p. 4L.

198 “PROGRAMA", El Colombiano, Medellin, septiembre 10 de 1961, p. 1L.
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PROGRAMA

sansiaoriss

PARQUE D BOLIVAR: ‘Holy domingo, & Inx 11:30 da In
munana. Cancierto ofrecido por 1a Banda del Conserveilorio de
Muxics de Ia Univerxidad de Antiocaula, Obraoas de compoxitores
universales, y In final, de sutor golombiano, Divector, Joseph

za. .

CONCIERTO DIDACTICO: El martes 8 de avosto, & 1an 2:30
de Ia tarde, en _unk de las onouelas del barvic La Milagiosns, Ac-
tuncidn de la Bands de! Conaervatorio, Divozlor, Josoph Mulza.
Hxplcnoiones soble Instridmentos muxicales, oliras ¥y VOO LORitores,

TERTULIA MUSICAL: El mic¢rcoles 9 de agoxto, » Ias B:20
de In noche, en ol Centro Colombo Americano;, Charia jlustvada
pobre un temn expecing,

RECITAL DX CANTO: Bl jueves 10 de agosto, » Iny G185 de
In tarde, en ol muditorio del Conscrvatorio de la Universidad de
HBamoervia Lopes. Frogrmmna: aciax opordticas ¥y canclonex ttelin-
nas ¥ oolombianas.

CONCIEICTO DI DISCOTECA: Kl Jueves 10 de sgenlo, m Inxn
620 de ln tarde, on ol suditorio del Conservatorio de in Univer-
pidad de Antioguia, Programa;: Trio [l‘ml'n lano, violin, » cello, de
:'l‘nycln; ¥ Trio en 8) bemol, opus 7, “El Arenidugue” deo foe-

oven.

NDANDA DEL CONSERVATORIO: Pl jusveés 10 de mposio, =
Inx 5:185 de la tarvde, en ¢l patio caentral de la Universidad de An-
tiogquia (Plazuela de San Ignacie) Obrayx de macilros clisicos -
Direcior, Jogoph Matzn. 3

AUDICION DE DISCOS: Bl jueves 10 de xgosto. a las se's
de In tnrde, o¢n la Hibliotecns Puoblion Piloto. Obras de composi-
torves unilvaorsnles: Sinfonin N9 1, de Guatay Mahlor,

CONCIERTO CORAL: El viornex 11 de sgoxtao, = lay 6G:15 de
de la tarde, on ol auditorio de la dizcotuca, Obrar de compositores
Antioguie. Actuncion de ta Coral “Tomas Luix Jde Victorvia'’, Pro-
rnma: Motetes, do Viatoria: Madrigales del Cancionero de Me-
dinuscell; v C anes tradiclonales noryegas, opus 30, de Edvard
(‘-rl--‘g. Divectory, mackitro Modolfo Méroxr,

IBLIGTICA DE I'TACGUL: El sabado 12 do rgonto, o las O
dlc-_ |‘u thrde, en vl auditovio de la discoteca Obran de compostiores
Claxicon,

Programa semanal, agosto 6-agosto 13 de 1961

La Banda continuaré con la programacion de conciertos didacticos, con lo cual logramos
ver su importancia en todos los espacios de la ciudad, no s6lo en el Parque de Bolivar,
cuyo concierto esta al alcance de toda clase de publico, de todas las edades y condicion
social, sino en el espacio universitario los jueves en el concierto institucional, y en las
escuelas, colegios y barrios populares de la ciudad. En el afio 1968, por ejemplo, se
encontro la resefia del Gltimo concierto del afio, luego de una semana entera de conciertos
en los barrios populares de Medellin, con lo que se evidencia la funcion educadora de la

institucién musical desde la Universidad de Antioquia.

AUDICION DE BANDA

Después de haber presentado un ciclo de conciertos, con todo éxito en los barrios
populares de Medellin, durante toda la semana, la Banda del Conservatorio de la
Universidad de Antioquia, bajo la direccion del maestro Joseph Matza, ofrecera a las once
de la mafiana de hoy su ultimo concierto dominical del presente afio en el Parque de
Bolivar, con un selecto programa de obras de compositores colombianos. Aprovechamos
esta ocasion para insistir, en nuestra sugerencia compartida con numerosas personas, en el
sentido de que estas audiciones de la Banda, se lleven a cabo en el Teatro Pablo Tobo6n

199 “PROGRAMA", EI Colombiano, Medellin, agosto 6 de 1961, p. 4L.

96



Uribe, para una mayor comodidad de los profesores de la agrupacion y del publico
asistente®®,

Observamos aqui la funcion de difusion y educacion ejercida por la Banda del
Conservatorio de la Universidad de Antioquia, confirmando la misién educadora fijada en
afios anteriores por la institucion; ademas de que el autor de la columna llama profesores a
los integrantes de la Banda, en la peticion de cambio de sede para los conciertos de la
agrupacion. Por otra parte, vemos que el programa fue disefiado s6lo con obras de
compositores colombianos, al igual que el Gltimo concierto del afio anterior 1967, en el cual
se interpretaron las siguientes obras: “Boyacd”, gran marcha triunfal del maestro Gonzalo
Vidal; “Fantasia del Amanecer”, de Carlos Vieco; “El Guatecano”, bambuco de Emilio
Murillo; “Canta el jilguero”, pasillo de E. Sierra; y “El Republicano”, bambuco de Luis

A. Calvo™®,
2.3.6. LOS PROFESORES

A diferencia de los afios anteriores, en los que se presentaba la polémica con la
contratacion de musicos extranjeros, desde la fundacion del Conservatorio, por el contrario,
se promovié la contratacién de los mismos. Como se dijo anteriormente, la Banda aport6
profesores al Conservatorio pero éste, por su parte, traia profesores de instrumentos de
viento, que contrataba para desempefiarse también como ejecutantes de la Banda. La
reunion de la Junta Directiva del Conservatorio del 11 de enero de 1961 tratd extensamente
el tema de los profesores por contratar; se acordd traer muasicos espafioles para hacerse
cargo de las siguientes asignaturas: Trompa, chelo, contrabajo, viola y canto, con un sueldo
de $1.000, $1.500, $1.500, $1.500 y $1.800, respectivamente. El profesor de trompa
recibiria ademas $650 por su trabajo en la Banda Departamental®®. Se propuso también, en
esa reunion, ofrecer el puesto de profesor del Conservatorio de Antioquia al sefior Emilio
Nissolino, profesor de oboe en el Conservatorio de Ibagué y residente en esa ciudad, quien

no dio respuesta oportuna sobre el ofrecimiento que se le hizo. Para la reunion de la Junta

200 VILLA, GABRIEL, "AUDICION DE BANDA", El Colombiano, Medellin, diciembre 15 de 1968, p-
15.

201VILLA, GABRIEL, "BANDA", El Colombiano, Medellin, diciembre 17 de 1967, p. 5,15.

22CMA, U. de A., Actas, N°14, 11 de enero de 1961.
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del 31 de enero, el sefior Pedro Nel Arango le hizo saber al Director el interés mostrado por
el oboista de la Sinfénica Nacional, Lino Politi, para ocupar el cargo en el Conservatorio,

ofrecimiento que fue aprobado por la Junta®®

con un sueldo de $1.000 que cubriria su
puesto en la Banda y en el Conservatorio. Posteriormente, por medio de una carta, Lino
Politi rehtsa el puesto ofrecido por la institucion®®*. Se pens6 también en la posibilidad®®
de que el sefior Pedro Biava, residente en Barranquilla, se encargara de las cétedras de

clarinete, flauta y armonia.

“PEDRO BIAVA

Nos complacemos en registrar la visita que actualmente realiza a Medellin el destacado
maestro Pedro Biava, director titular de la Orquesta Filarmonica de Barranquilla y
profesor de la Escuela de Musica de aquella ciudad, en donde ha realizado una insigne
labor en beneficio de la mUsica culta, de proyecciones realmente sorprendentes. Es posible
gue el eminente masico de origen italiano, actualmente residenciado en la capital del
Atlantico, se traslade a Medellin en el presente afio, pues la direccién del Conservatorio de
Musica de Antioquia le ha ofrecido una importante catedra en esta institucion oficial que
iniciara tareas docentes en el mes de febrero proximo”?®.

En caso de que no aceptara, se tomé en cuenta la propuesta de Maria Helena Duque®”’,
secretaria de la Junta Directiva del Conservatorio, para ofrecer la catedra de flauta y
saxofon al destacado musico Gabriel Uribe Garcia, propuesta que el sefior Rodolfo Pérez
complement6 con el posible ofrecimiento, al mismo maestro Uribe, de la cétedra de
clarinete?®. Se observa aqui que la mayoria de los profesores propuestos eran extranjeros,

pero para ese momento era lo usual y por lo tanto no se generéd ninguna polémica.

23CMA, U. de A., Actas, N°17, 31 de enero de 1961.

24CMA, U. de A., Actas, N°20, 21 de febrero de 1961.

205CMA, U. de A., Actas, N°16, 24 de enero de 1961.

20VILLA, GABRIEL, "PEDRO BIAVA", El Colombiano, Medellin, enero 29 de 1961, p. 5.

27 Secretaria de la Junta del Conservatorio de Antioquia, cuyo nombramiento se dio oficialmente,
ante el Consejo Directivo de la Universidad de Antioquia, el 17 de enero de 1961. Véase ademas:
GIL ARAQUE, FERNANDO ANTONIO, La ciudad que En-Canta Prdcticas musicales en torno a la miisica
académica en Medellin, 1937-1961, Medellin, Facultad de Ciencias Humanas y Econdmicas,
Universidad Nacional de Colombia, 2009, p.187. En la que aparece como alumna destacada de
Dofia Luisa Manighetti en 1947, junto con: Dario Gomez Arriola, Marta Agudelo, Consuelo
Echeverri, Consuelo Barrientos, Dolly Berdugo, Noel Gutiérrez, Enrique Gallego, Edna Carling,
Gustavo Lalinde, German Gdémez, Jaime Santamaria, Olga Rodriguez y Blanca Uribe.

286CMA, U. de A., Actas, N°14, 11 de enero de 1961.
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Finalmente, quien se encargé de la catedra de Clarinete”® fue Pedro Nel Arango®'® con una
hora diaria; de las catedras de Trompeta, Trombdn y Tuba, el sefior Jorge Enrique

211

Orejuela“™, con dos horas diarias de clase. El sefior Gabriel Uribe se posesiond al afio

siguiente en la catedra de flauta.

Para la proxima reunién, ya se tenia profesor de oboe en el Conservatorio y solista de oboe
para la Banda. El Acta dice lo siguiente:
OBOISTA.- Informo el sefior Director sobre el sefior Florio Croce, obista [sic], y quien
comenzd a prestar sus servicios como profesor en el Conservatorio, y oboe de la Banda.

Se ofrecié también para dictar clases de solfeo. Percibird un sueldo global (banda y
conservatorio) de $1.400%*,

El profesor Florio Ermindo Croce®® presté sus servicios a partir del 1° de marzo de 1961

con veinte horas semanales y presentd su renuncia a partir del 1° de septiembre del mismo

20CMA, U. de A., Actas, N°18, 7 de febrero de 1961.

210 PEDRO NEL ARANGO ARANGO: Inicid sus estudios musicales en el Instituto de Bellas Artes
de Medellin con el Maestro Roberto Vieco. Continué su formacién en armonia y contrapunto en
el Conservatorio Nacional de Colombia, en Bogotd. Estudié instrumentaciéon y direccién de
banda con el maestro José Rozo Contreras y clarinete con el maestro Roberto Mantilla. Realizo
ademas numerosos cursos de especializacion en Clarinete y Educacion Musical. Fue integrante
de la Banda Nacional en calidad de solista y de la Banda Departamental y luego Banda del
Conservatorio de la Universidad de Antioquia, como primer clarinete y subdirector. Actué como
solista, acompanado por el Cuarteto de Cuerdas de Medellin. La Universidad de Antioquia le
concedid en 1988 el Doctorado “Honoris Causa” en Clarinete. Fue primer clarinete de la OSDA y
profesor en la Universidad de Antioquia, el Instituto Musical Diego Echavarria y el Colegio
Aleman. En: www.bdmusica.eafit.edu.co, consultado el 26 de septiembre de 2011.

2WESPINOSA VELASQUEZ, HUGO ENRIQUE, Conservatorio de la Universidad de Antioquia. Texto
sin publicar. Jorge Enrique Orejuela Arias se desempefiaba como trompetista de la Banda del
Atlantico antes de su llegada a Medellin en 1960, para ocupar el mismo cargo en la entonces
Banda Departamental de Antioquia. En 1961 se incorpora al recién creado Conservatorio como
profesor de trompeta, trombdn y tuba, una verdadera curiosidad, dedicandose poco a poco a la
trompeta hasta su retiro definitivo en 1998.

22CMA, U. de A., Actas, N°21, 28 de febrero de 1961.

213 FLORIO ERMINDO CROCE (Fresagrandinaria, Italia 1904-Popayan 1976) nacié en un pequeiio
pueblo del centro de Italia, pero se form¢ como compositor y oboista en Napoles donde gozd de
cierta fama. Llegd a Colombia en 1954 y se radicé en un primer momento en Pasto, donde
ensefid solfeo y canto en la Escuela de Musica durante la segunda mitad de los afios cincuenta.
José Menandro Bastidas Espafia, Historia de la
Educacion Musical en la Universidad de Narifio, 2009. En:
http://editorial.udenar.edu.co/revistas/rudecolombia/files/Rr12 47.pdf, consultado el 20 de
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afio®*; es decir, estuvo vinculado sélo por cinco meses a la Universidad de Antioquia. Si
bien en mayo su nombre fue propuesto con muy buena acogida por parte de la Junta
Directiva del Conservatorio®’® para participar como solista de la OSDA, interpretando un
concierto de Mozart junto con el fagotista lituano Jonas Kaseliunas Brinkis, también
interpretando Mozart, fue declarado incompetente por el Director de la Banda, el maestro
Joseph Matza, por lo cual tampoco pudo participar del concierto programado por la
Orquesta®® Sinfénica de Antioquia, institucion musical recientemente anexada al
Conservatorio de la Universidad de Antioguia. Al mismo tiempo, el 1° de marzo de 1961,
se posesiond el oboista Jose Mamerto Machado Garcia, también extranjero, quien figura
como integrante de la Banda en 1955, ejerciendo como “oboe de primera categoria en la
Banda Departamental”; se retird a partir del 1° de octubre de 1961 para ingresar como
“solista de la Banda™ a partir del 1° de febrero de 1962, lo cual indica que reemplazaba a
Croce como solista de oboe de la Banda. El sefior Machado se posesiond como profesor de
oboe del Conservatorio en julio de 1964, es decir, dos afios después, pero renuncié a los
seis meses a los cargos de profesor del Conservatorio y al de solista de la banda. En el Acta
#82 del 3 de marzo de 1965 dice lo siguiente en el aparte de Profesores:

“Al profesor Jos¢ Machado, considerando que en los ultimos meses ha descuidado la

catedra de oboe en el Conservatorio y el cargo de solista en la Banda, se le exigid

presentar renuncia de ambos puestos, por incumplimiento de sus deberes, lo que hizo con
fecha 20 de febrero Gltimo™?".

Observamos aqui que la céatedra de oboe fue la mas puesta en consideracién en las
reuniones de la Junta Directiva del Conservatorio, pero de la misma manera fue la méas

vulnerable. Durante muchos afios no hubo profesor de oboe en el Conservatorio.

En el afio 1961 tomd posesion del cargo de fagot el lituano Jonas Kaseliunas, quien ingreso

al pais procedente de Brasil en 1960. Fue nombrado profesor del Conservatorio a partir del

marzo de 2011. Citado por ESPINOSA VELASQUEZ, HUGO ENRIQUE, Conservatorio de la
Universidad de Antioquia. Texto sin publicar.

214 DADUDEA, Hojas de Vida, Florio Croce.

A5CMA, U. de A., Actas, N°28, 30 de mayo de 1961.

26CMA, U. de A., Actas, N°35, 22 de agosto de 1961.

27CMA, U. de A., Actas, N°82, 3 de marzo de 1965.
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5 de abril de 1961 con quince horas semanales y una asignacion mensual de $420 y como
“musico de segunda categoria de la Banda del Conservatorio” con una asignacion mensual
de $572,50 a partir del 6 de mayo, para luego ser ascendido al cargo de “solista de fagot” en
septiembre del mismo afio, lo cual implico un aumento de sueldo a $725,00 mensuales.
Segun consta en un certificado de la delegacion lituana, el profesor Kaseliunas tenia
experiencia en bandas militares en su pais Lituania y en la Orquesta del Estado de

Lituania®'®.

En julio de 1961 se solicita®'®

al sefior Guillermo Correa, trompista de la Banda del
Conservatorio, incorporarse como profesor de Trompa; para agosto del mismo afio ya
estaba ejerciendo como tal??®. El profesor Correa presenta su renuncia®’* en 1963 y para
reemplazarlo se posesiond en julio de 1963 el sefior Max Jurth?*, devengando un salario
mensual de $1.775 repartidos asi: como profesor en el Conservatorio con nueve horas de
clase semanales, $900 y como solista de la Banda, $875. No se tienen registros de su retiro
pero en julio de 1964 volvié a tomar posesion®? del cargo de profesor de Corno en el

Conservatorio, el sefior Guillermo Correa.

En cuanto al profesor de flauta, desde 1961, afio de iniciacion de labores del Conservatorio,
se comenzaron a establecer los respectivos contactos para conseguir los profesores que se
encargarian de las diferentes catedras; la catedra de flauta no se quedé atrés. En enero de
1961°%* se hablé de la posibilidad de que el sefior Pedro Biava se radicara en Medellin,
situacion que se aprovecharia para proponerle dictar las clases de clarinete, flauta y armonia
y, en caso de que no aceptara, se le propondria al sefior Gabriel Uribe Garcia. De este
asunto no se volvié a mencionar nada. Luego, en octubre de ese mismo afio, se dio el
nombre de Fortunato Caruso, profesor de flauta en el Conservatorio de Ibagué, como

posible candidato para desempefiarse como profesor en el Conservatorio de la Universidad

28 DADUDEA, Hojas de Vida, Jonas Kaseliunas Brinkis.
29CMA, U. de A., Actas, N°33, 25 de julio de 1961.
20CMA, U. de A., Actas, N°34, 8 de agosto de 1961.
21CMA, U. de A., Actas, N°61, 29 de enero de 1963.

22 DADUDEA, Hojas de vida, Max Jurth.

2CMA, U. de A., Actas, N°78, 14 de julio de 1964.
24CMA, U. de A., Actas, N°16, 24 de enero de 1961.
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de Antioquia. Finalmente, en febrero de 1962%%°

, e hizo miembro del cuerpo de profesores
el sefior Gabriel Uribe Garcia®®® con seis horas semanales de clase. Fue profesor de varias
generaciones de flautistas y podemos contar entre sus alumnos a Alberto Sanchez, quien
luego estudid percusion; a Luis Gaviria, quien tocaria piccolo en la Banda; a Delio Hoyos,
quien también seria integrante de la Banda en el periodo que nos ocupa y de muchos otros
que sobrepasan los afios 70’ y 80’ como Fernando Marin Molina y Maria Elena Orozco

Gaviria.

En la catedra de clarinete, como dijimos anteriormente, se posesion6 Pedro Nel Arango,
quien habia sido integrante de la Banda de la Policia Departamental bajo la direccion de
Roberto Vieco O?*".Después de realizar sus estudios de Armonfa, Solfeo y Clarinete en el
Instituto de Bellas Artes en Medellin, viajo a Bogoté para especializarse en Clarinete en el
Conservatorio Nacional y luego incorporarse a la Banda Nacional de Bogot4 como solista

de clarinete y profesor desde 1952 hasta 1955.

25CMA, U. de A., Actas, N°49, 13 de febrero de 1962.

26 GABRIEL URIBE GARCIA (1910, Barranquilla, Atlantico, Colombia-1989, Medellin, Antioquia,
Colombia) Nieto de la pianista Maria Luisa Uribe de Uribe, figura importante de la musica en
Medellin en el S. XIX, e hijo de Luis Uribe Uribe, violinista y director de orquesta y Maria Garcia
Goémez pianista y profesora. Su familia se trasladd a Bogota donde ingresé al Conservatorio
Nacional de Musica para estudiar flauta junto a José A. Murcia y Gino Politi y saxofén con
Alejandro Tovar. Estudi6 clarinete de manera autodidacta. A los 16 afios ingres6é como flautista
a la Orquesta Sinfonica Nacional. En 1931 viajo a Caracas con la Orquesta Italiana de Jazz Green
Star y a su regreso ingres6 a la Banda Nacional bajo la direcciéon de José Rozo Contreras.
Pertenecié durante 13 afios, a la Orquesta de Nueva Granada y formé con Antonio Duenas,
Rafael Bolivar, Francisco Cristancho y Oriol Rangel el Conjunto Mosqueteros de la Radio,
agrupacion que estrend diferentes obras del folklore colombiano. En 1947 se desplazé con la
Orquesta de Lucho Bermuidez a Medellin, ciudad en la que se radico definitivamente en 1957,
luego de una serie de giras por todo el pais. Alli entrd a formar parte de la Orquesta de la Voz de
Medellin bajo la direccion de Pietro Mascheroni. En 1958 ingresé a la Banda Departamental y a
la Orquesta Sinféonica de Antioquia. En esa misma época comenz6 a dictar clases en el
Conservatorio de la Universidad de Antioquia y en el Instituto de Bellas Artes. Recibi
diferentes reconocimientos, entre ellos: Honor al Mérito por el Gobernador de Antioquia en
1971; Condecoracion Pedro Justo Berrio en 1989; Premio German Saldarriaga del Valle en 1986;
La Clave de Oro en el Concurso Mono Nunez en 1989. En: www.bdmusica.eafit.edu.co,
consultado el 10 de octubre de 2011.

27 DADUDEA, Hojas de Vida, Pedro Nel Arango Arango. Carta de recomendacion con membrete
de “Vieco & Cia, Tipografia, Fotograbado, Dibujo”, para su vinculacién a la Banda
Departamental en 1955.
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El suscrito Director de la Banda Nacional de Bogota, certifica: Que el sefior Pedro Nel
Arango pertenecid a la citada corporacion; que se retir6 voluntariamente y que durante el
tiempo que permanecio en la Banda observd conducta ejemplar.

José Rozo Contreras

Director Banda Nal. De Bogota.
Bogota, abril 5 de 1955?

En 1955, afio de la reorganizaciéon de la Banda Departamental de Antioquia, Pedro Nel
Arango se posesion6 como Musico Solista y en 1960 es ascendido a Musico Mayor de esta
Institucion Musical en reemplazo de Julio Mesa; finalmente, en 1961, ademas de ser el
Sub-Director de la Banda del Conservatorio y profesor de clarinete de la misma institucion,
se vinculé como profesor de solfeo y de Banda, dirigiendo la Banda de Alumnos, con la
cual hizo una labor de difusién y proyeccion desde el Conservatorio, no solo en la
Universidad sino también en la ciudad. En 1965 fue nombrado docente externo con veinte
horas semanales de clase y en febrero de 1966 fue nombrado profesor de tiempo completo,
en cuyo cargo tendria que permanecer 44 horas semanales en el local del Conservatorio de
Mdsica; debido a ello presentd su renuncia a la Banda en la que habia servido durante

tantos anos.

CONCIERTO DE BANDA

Bajo la direccion del profesor Pedro Nel Arango, con motivo de su retiro de la agrupacion
musical, a las 11 y 15 de la mafana de hoy la Banda del Conservatorio de la Universidad
de Antioquia ofrecerd su habitual concierto dominical en el Parque de Bolivar, con el
siguiente programa: Beguin para banda de Glenn Osser; Bolero para banda de Osser;
Torna a Sorrento de Ernesto de Curtis, en arreglo para trompeta y banda de Harold
Walters; Cuatro Episodios para banda: Marcha, Cancion de la tarde, Vals y Samba, de
John Morresey; EI manicero, de Moisés Simons, El capeo, pasodoble, de A. Parera; y
Aires de mi Tierra, pasillo de Gustavo Gémez A,

No obstante, el afio 1966 fue particularmente activo para el profesor Arango, pues luego de

su nombramiento como profesor de Tiempo Completo, dirigié varios conciertos con la

28 DADUDEA, Hojas de Vida, Pedro Nel Arango Arango. Carta con membrete del Ministerio de
Educacion Nacional, Departamento de Cultura Popular y Extension Artistica, Banda Nacional.
29VILLA, GABRIEL, "CONCIERTO DE BANDA", El Colombiano, Medellin, noviembre 27 de 1966, p.

5,15.
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Banda del Conservatorio®, ademas de sus actividades con la Banda de Alumnos, con la
cual se programaba no sélo para conciertos sino también para dictar conferencias®'. El
profesor Pedro Nel Arango es un claro ejemplo de la relacion Banda- Conservatorio que se
dio a partir de la anexion de aquélla a la institucion musical adscrita a la Universidad de
Antioquia. Siendo profesor, también tuvo el cargo de Mlsico Mayor®* en la Banda, y
participaba ademas de los recitales que se programaban en el Conservatorio.

2.3.7. Los CONCIERTOS COMO SOLISTAS

En tiempos de la Banda Departamental, sus integrantes actuaron como solistas en los
conciertos programados en el Parque de Bolivar asi:

En 1955 el trompetista Manuel Cervantes interpret6®,después de un mes de la reapertura
de la Banda, la Polka “El Rival” de Losse. El clarinetista Julio Mesa, ademas de tocar como
solista, hizo los arreglos para Banda y Clarinete de las Fantasias de Marti y Reissiger,

originales para Clarinete y piano, que interpret6 con la Banda el 18 de septiembre®**

yel2
de octubre respectivamente?®. Julio Mesa siguié participando como solista de la Banda,
dada también su condicion de Musico Mayor y clarinete solista de la agrupacién; de hecho,
en 1959, ademas de ser solista, estuvo como director encargado y dirigié un concierto®® en
el cual tocaron como solistas Alcides Lerzundy en la flauta y Guillermo Correa en la
trompa, interpretando la Serenata de Tilt, DUo para flauta y trompa. Durante el afio 1959,

hubo més participacion de los integrantes de la Banda como solistas, pues también estuvo

20 E] profesor Pedro Nel Arango, dirigié los conciertos de la Banda del Conservatorio en el Parque
de Bolivar en las siguientes fechas de 1966: febrero 13, febrero 27 y marzo 6, en reemplazo del
Maestro Joseph Matza, quien estuvo incapacitado durante un mes. El concierto del 20 de febrero
lo realizé con la Banda de Alumnos del Conservatorio.

Z1"PROGRAMA", EI Colombiano, Medellin, marzo 13 de 1966, p. 2L. Para el dia 14 de marzo, figura
programada una conferencia llamada “El Milagro de la Mtusica”, en el Paraninfo de la
Universidad de Antioquia.

22 Musico Mayor: cargo que luego es llamado el de Subdirector. Es el puente de comunicacion
entre el director y los musicos y eventualmente reemplaza al Director en su ausencia.

23"CONCIERTO DE BANDA", El Colombiano, Medellin, mayo 22 de 1955, p. 5.

24"CONCIERTO DE BANDA", EI Colombiano, Medellin, septiembre 18 de 1955, p. 15

25"CONCIERTO DE BANDA", El Colombiano, Medellin, octubre 2 de 1955, p. 5..

26VILLA, GABRIEL, "CONCIERTO DE BANDA", EI Colombiano, Medellin, octubre 4 de 1959, p. 5.
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el joven musico y compositor Blas Emilio Atehortia®’

interpretando la Fantasia Breve para
solo de timbales de Erwin®*®. En el afio 1958 Pedro Nel Arango, clarinete solista de la
Banda Departamental, también participd6 como solista interpretando la Fantasia para

Clarinete de E. Cavallini®®,

Si bien, en los afios anteriores a su anexion al Conservatorio, los integrantes de la Banda

fueron activos como solistas de la agrupacion, en 1961 comenzaron a interpretar musica de

camara y estuvieron mucho mas cercanos a las actividades musicales del nuevo plantel:
“TRIO DEL CONSERVATORIO: El viernes 12 de mayo, en el auditorio de la Facultad
de Medicina de la Universidad de Antioquia, a las seis de la tarde. Actuacion del Trio de
Maderas y comentarios musicales a cargo del maestro Rodolfo Pérez Gonzélez, director

del conservatorio de la Universidad de Antioquia: Divertimento en Sol bemol mayor, para
dos clarinetes y fagot, de Mozart™?*.

Para cumplir con la funcion estética y de difusion de la masica, en el Conservatorio se

programaron conciertos de muésica de camara a cargo de los profesores®*, y no sélo los de

cuerdas y piano, sino también los profesores de vientos como se ve en la siguiente resefia:
“MUSICA DE CAMARA: El jueves 5 de octubre, alas 6:30 de la tarde, en el Paraninfo

de la Universidad de Antioquia. Actuacion del conjunto de cdmara del conservatorio de
Mdusica de la Universidad. Programa: Quinteto en Mi bemol mayor, Opus 16, de

27 BLAS EMILIO ATEHORTUA.- 22 de octubre de 1933, Santa Elena- Antioquia-Colombia- NA. A los
9 afios inici6 sus estudios musicales con profesores privados; a los 12 afios ingreso al Instituto de
Bellas Artes y en 1959 ingresd al Conservatorio de la Universidad Nacional de Colombia. En
1963 obtuvo una beca y viajoé a Buenos Aires para estudiar composicién y orquestacion en el
Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales Torcuato di Tella; alli tuvo como
profesores a Alberto Ginastera, Aaron Copland, Luigi Dallapicola, lannis Xenakis, Ricardo
Malipiero, Olivier Messiaen, Luigi Nono, Bruno Maderna y Cristébal Halfter, entre otros. En
1965 gano una beca para realizar un intercambio cultural con algunas universidades en Estados
Unidos y al afio siguiente regresd al Centro de Estudios Musicales en Buenos Aires, donde
permanecié hasta 1968. Fue becado por la Fundacién Rockefeller, Ford, Di Tella y la OEA para
realizar un programa sobre la composiciéon musical en Estados Unidos. Se ha desempenado
como profesor en diversas universidades en Colombia y en el extranjero. Ha sido director
invitado en diferentes orquestas nacionales y en el exterior. En: www.bdmusica.eafit.edu.co,
consultado el 21 de octubre de 2011.

28"CONCIERTO DE BANDA", EI Colombiano, Medellin, septiembre 6 de 1959, p. 5.
29"CONCIERTO DE BANDA", EI Colombiano, Medellin, noviembre 16 de 1958, p. 13.
20"PROGRAMA-Conciertos", El Colombiano, Medellin, mayo 7 de 1961, p. 1L.
#1"PROGRAMA-Conciertos", El Colombiano, Medellin, julio 9 de 1961, p. 4L.
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Beethoven. Intérpretes: Dario Gomez Arriola, piano; Jonas Kaseliunas, fagot; Pedro Nel

Arango, clarinete; Guillermo Correa, trompa; y Emilio Nissolino, oboe”?*?,

Se observa aqui que, una vez posesionados, los profesores comenzaron a dar conciertos de
muasica de camara y a difundir el repertorio para vientos escrito para diferentes
conformaciones de instrumentos, lo cual es una novedad para los musicos de la Banda del
Conservatorio si se compara con el repertorio interpretado anteriormente por la Banda
Departamental. Para esta fecha, se habian posesionado los profesores de clarinete, fagot y
trompa pero en cuanto al profesor de oboe, Emilio Nissolino, solo se estaba esperando su
respuesta, pues también se contemplaba la posibilidad de entrar en negociaciones con el

oboista de la Banda Nacional de Bogota, el Sr. J. Maier®**.

Por otro lado, estaban los integrantes de la Banda que, sin ser profesores del Conservatorio,
comenzaron a ofrecer recitales en el plantel; ejemplo de ello es el sefior Alcides Lerzundy,
fagotista de la Banda.

CONCIERTOS DE LOS PROFESORES.- Inform6 el Director sobre el recital que desea
ofrecer en el Conservatorio el sefior Alcides Lerzundi, fagotista de la banda, asi como el
gue estan preparando las sefioras Annafiora de Santamaria y Margot Levy de Gomez. Se
convino fijar un precio minimo a estos recitales. A lo recolectado tendria derecho el
ejecutante®.

Los conciertos en el conservatorio generaron entonces una dinamica a la vida musical de la
ciudad, pues se evidencia aqui la gran participacion, no s6lo de los profesores, como

dijimos antes, sino de los mésicos de la Banda®*®

con estudiantes avanzados; de profesores
del Conservatorio y de invitados, que como el sefior Nissolino, participaban en los

conciertos programados.

Con la apertura del Conservatorio de Musica adscrito a la Universidad de Antioquia y la
anexién de la Banda, se comenzd a dar importancia a las catedras de instrumentos de

viento, pues anteriormente se tenian como catedras principales las de instrumentos de

22" PROGRAMA-Conciertos", El Colombiano, Medellin, octubre 1° de 1961, p. 4L.

23CMA, U. de A., Actas, N°39, 3 de octubre de 1961.

2CMA, U. de A., Actas, N°27, 23 de mayo de 1961.

u5sALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Luis Gaviria, abril de 2010. Cuenta de los conciertos
con Aida Fernandez, pianista graduada en el Conservatorio y con Guillermo Rendén, profesor
de piano.
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cuerdas frotadas (violin y violonchelo), la catedra de canto y, por supuesto, la de piano;
estas Ultimas,eran las mas solicitadas en el Instituto de Bellas Artes, Conservatorio de
Medellin. De hecho, en la Junta del Conservatorio se contempl6 la posibilidad de formar un

quinteto de vientos:

“QUINTETO DE VIENTOS.- EIl Director dio a conocer a la Junta la posibilidad de
formar un quinteto de vientos en la Banda, que pudiera ser financiado con $22.000

acumulados por vacantes. Los integrantes de este conjunto de vientos darian clase en el

Conservatorio, en calidad de profesores externos’?*.

Acerca del quinteto de vientos se volvio a hablar en otra reunién de la Junta, agregando que
a los musicos que lo conformen se les pagaria un sueldo mejor®*’; sin embargo, lo que se
evidencia es que ese interés no duré mucho ante la dificultad de conseguir un profesor de

oboe estable.

En el siguiente aparte de la columna “Notas Musicales”, escrita por Rafael Vega
Bustamante, ademas de hacer la critica al concierto de la Orquesta Sinfonica de Antioquia
bajo la direccion de Joseph Matza y en el cual actué como solista en el Concierto N°2 para
piano y Orquesta de F. Chopin, el pianista Dario Gdémez Arriola, Director del
Conservatorio, el sefior Vega hablé sobre el Concierto en el Conservatorio, resaltando la
funcién de difusion y divulgacion musical del plantel, ademéas de la buena asistencia a la
sala de audiciones que, sin tener la suficiente propaganda, fue de gran agrado para los

aficionados a la musica.

“CONCIERTO EN EL CONSERVATORIO

Cumpliendo uno de sus propdsitos docentes y de divulgacion musical, el Conservatorio de
la Universidad de Antioquia, present6 el jueves 24 de mayo el primer concierto de
profesores de este afio con un total y satisfactorio éxito. Con una asistencia selecta que
cop6 la capacidad de la sala de audiciones se desarrolldé en magnifico ambiente el
programa preparado. En primer término el profesor de flauta sefior Gabriel Uribe
interpretd acompafiado al piano por la distinguida pianista Clarita Correa de Restrepo, la
Suite en La menor de Teleman. Fue una lectura fiel de ambos artistas, destacandose el

246CMA, U. de A., Actas, N°20, 21 de febrero de 1961.
247CMA, U. de A., Actas, N°23, 4 de abril de 1961.
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hermoso sonido y la correcta afinacion del Sr. Uribe, el cual corroboré sus ya conocidas
cualidades de magnifico flautista.

Acompariado por el director del Conservatorio, maestro Dario Gomez, el clarinetista
Pedro Nel Arango impresiono favorablemente a los oyentes en su entusiasta apropiada
version del Concertino para Clarinete de Weber. Con gran dominio de la técnica de su
instrumento, sorteé los dificiles pasajes haciéndonos oir en los diferentes registros un
sonido agradable y parejo. Su version ademas estuvo revestida de gran fervor con estilo
personal que le dio gran vivacidad y expresividad a la obra. EI acompafiamiento pianistico
del maestro GAmez Arriola, causé también magnifica impresién por su seguridad y
hermoso estilo de ejecucion.

Finalmente la Sra. Margot Levy de Gomez, profesora de violin, interpretd con el profesor
Gomez Arriola la Sonata N°5 “Primavera “para violin y piano de Beethoven. Fue la obra
principal del programa por su calidad. La pareja de musicos puso todo su empefio en
darnos una version ajustada, seria y estilisticamente correcta. La violinista toc6 en un tono
afirmativo de gran severidad y canté con delicada ternura los expresivos pasajes de esta
hermosa obra. Luci6 una afinacién magnifica e hizo gala de un estilo definido de acuerdo
con las intenciones musicales de la obra. La destacadisima parte del piano en esta sonata
tuvo un espléndido intérprete en Dario Gémez, cuyo desempefio fue una confirmacion
mas de su maestria pianistica y su versatilidad musical. Matiz6 con gran gusto e imprimi6
un estilo de gran belleza, manifestado en el hermoso tono cadado [sic] al magnifico
Steinway del Conservatorio.

Estas audiciones no son de gran ambicién y se hacen sin propaganda adecuada para un
gran concierto, porque son mas bien obra interna del plantel. Los alumnos y los profesores
son los principales beneficiarios, pero nos alegramos que ademas un distinguido grupo de
personas aficionadas saliera favorablemente impresionadas de esta audicion”?*®,

La funcién de difusion y divulgacion siempre estuvo presente; para cumplir con ésta, se

tenia la programacion de los conciertos de los profesores. Los integrantes de la Banda, en

su calidad de profesores del Conservatorio, continuaron participando en estos programas,

siendo entonces dinamizadores no solamente de la vida musical de la ciudad sino también

de la Banda misma, haciendo recitales con instrumentos que no eran sélo el piano, el violin

y el canto. Aqui se presenta el trombon con Jorge Orejuela, el corno con Guillermo Correa

y el clarinete con Pedro Nel Arango, siendo este ultimo el mas activo de todos en lo que a

recitales de musica de cadmara se refiere.

“PARANINFO DE LA U. DE A.: El lunes 8 de octubre, a las seis de la tarde. Concierto
de musica de camara, con la actuacion de varios profesores del Conservatorio de Musica
de la Universidad de Antioquia. Programa: Sonata en Re menor, de Arcangelo Corelli,
interpretada por Jorge Enrique Orejuela, tromboén y Giuseppe Gorgni, al piano; Concierto

28VEGA BUSTAMANTE, RAFAEL, "NOTAS MUSICALES- Concierto en el Conservatorio", El
Colombiano, Medellin, junio 10 de 1962, p. 4L.
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N°2 en Mi bemol mayor, K. 417, para corno, de Mozart, en version de Guillermo Correa,
en el corno, y Giuseppe Gorgni, al piano; Sonata en Fa menor, para clarinete y piano,
Opus 120, de Brahms, interpretada por Pedro Nel Arango, al clarinete, y Clarita Correa de
Restrepo, al piano. La asistencia a esta audicion es completamente libre?*.

Junto al maestro Arango estaba también el maestro Gabriel Uribe Garcia, quien tampoco se
quedo atras en la ejecucion de conciertos no s6lo programados por el Conservatorio sino
también por la radio. El ciclo “Musica”, de la emisora “La Voz de Antioquia”, era
transmitido por las emisoras de “Caracol”®” y patrocinado por la Beneficencia de

Antioquia y la Loteria de Medellin.

“MUSICA DE CAMARA

Entre las ocho y las nueve de la noche de hoy, La VVoz de Antioquia y las deméas emisoras
de “Caracol” transmitirdn un nuevo concierto del magnifico ciclo dominical “Musica”,
presentado bajo la direccidn del profesor don Rafael Lopez Ruiz y mediante el patrocinio
de la Beneficencia de Antioquia y la Loteria de Medellin. Despues del espléndido recital
que hace ocho dias nos brindé en este mismo programa la joven y excelente pianista
Teresita Gémez Arteaga, hoy tendremos la oportunidad de escuchar al maestro Gabriel
Uribe Garcia en varias intervenciones como concertista de flauta instrumento en el cual es
justamente considerado como uno de los mas grandes intérpretes en Colombia. La
audicion de esta noche incluira en la primera parte tres obras para flauta, violin y piano,
interpretadas en su orden por los profesores Gabriel Uribe, Joseph Matza y Guillermo
Rendon, asi: Trio Sonata en La Mayor, de Jorge Felipe Teleman; Adagio del Concierto
Brandemburgués N°5, de Juan Sebastian Bach; y “Tré Giorni”, de Juan Bautista Pergolesi.
En la segunda parte oiremos: Sonata en Fa menor, para corno y piano, de Teleman, en
ejecucion de los profesores Rafael Atehortia y Guillermo Rendén; y tres paginas para
violin y piano, interpretadas por los profesores Matza y Rendon, asi: Andantino de Karl
Stamitz; “Solicitude”, de Alejandro Borodin; y Serenata de Tilt"®,

Observamos aqui el movimiento musical generado por los conciertos en el Conservatorio,
por los transmitidos por la radio y por la participacién, no sélo de pianistas que como
Teresita Gomez y Guillermo Rendon se integraban activamente en la programacion musical
de la ciudad, sino también de los instrumentistas de viento como Gabriel Uribe, profesor de
flauta del Conservatorio y Rafael Atehortua, cornista de la Banda del Conservatorio. En el

mismo ciclo “Musica” tuvieron amplia participacion los cornistas de la Banda, en cuyo

29"PROGRAMA-Conciertos- Paraninfo de la U. de A.", El Colombiano, Medellin, octubre 7 de 1962,
p- 1L.

250 Cadena Radial Colombiana, sistema nacional de emisoras.

1 VILLA, GABRIEL, "NOTAS CULTURALES-MUSICA DE CAMARA", EI Colombiano, Medellin,
febrero 7 de 1965, p. 5y 1L.
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anuncio de la programacion fueron -calificados como “distinguidos profesores del
Conservatorio”;
“...El programa incluye en la primera parte las siguientes obras: “Estampas del Campo”,
para cuarteto de cornos, de Vasily Brandt, en interpretacion de distinguidos profesores del
Conservatorio de la Universidad de Antioquia; Concierto para dos cornos y piano, de
Franz Anton Hofsmeister, interpretado igualmente por profesores del Conservatorio. En la
segunda parte el joven maestro Rufino Duque Naranjo ofrecera un recital de guitarra con

obras de Malats, Tarrega, Lecuona y Granados, ademas de una pagina selecta del propio
intérprete”?*2.

2.3.8. DEL PRESUPUESTO

Como dice en el articulo 22 de la ordenanza por la cual se anexan la Orquesta Sinfonica de
Antioquia y la Banda Departamental, estas dos instituciones “conservaran los aportes que
para su sostenimiento figuran en el presupuesto departamental”. Continla diciendo el
articulo que los nombramientos los hard la Universidad de Antioquia. Pero veremos que
ademas del presupuesto, la Banda contaba con un fondo de multas, el cual se alimentabade
la sancién que sufrieron sus musicos por faltas de asistencia a ensayos y/o conciertos en
dias ordinarios o festivos. Un miembro de la Junta Directiva se pregunto el por qué de la
diferencia de las multas en dias festivos y en ordinarios y se le contesto:

“esto se hacia con el fin de obligar a los musicos a cumplir con la banda, ya que en dias
festivos suelen tener compromisos mas halagiiefios econdmicamente”?>*,

Este fondo seria utilizado exclusivamente para ser distribuido entre los miembros de la
Banda que no habian sufrido sanciones®®*, pues en esta reunién se contemplé la posibilidad
de utilizar este fondo para financiar el transporte de la Banda, pero se concluy6 que no era
legal. Observemos aqui que los musicos tenian otras ocupaciones, ademas de la Banda. De
ello hablaremos luego.

En noviembre de 1961, el Departamento de Antioguia no habia cumplido con el porcentaje

del auxilio que le corresponderia a la Universidad de Antioquia, “habiéndose querido suplir

252VILLA, GABRIEL, "NOTAS CULTURALES-"MUSICA"", El Colombiano, Medellin, febrero 14 de
1965, p. 5y 3L.

23CMA, U. de A., Actas, N°31, 4 de julio de 1961.

254]pid.
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este auxilio con el presupuesto de la Banda, cuando hizo entrega de ésta a la
Universidad”®°. En esta reunién se convino aclarar que “de ninguna manera puede

»2% v al mismo tiempo

disponerse de los presupuestos de Banda y Osda para fines distintos
impedir que se vayan a disminuir dichos presupuestos, pues ya se tenian programados los
conciertos del afio siguiente. La idea que se tenia desde el principio con la Banda y la
OSDA, era mantenerlas con un buen instrumental y buenas condiciones de transporte, pues
en cuanto se aumentaron las partidas de presupuesto en el Conservatorio para el Kinder
Musical, Historia de la Musica y Oboe, se pensé en que si no se gastaba éste en su
totalidad, se invertiria en instrumental para la Banda o en conseguir un bus para ésta y la

Orquesta®’.

Las actas de las reuniones de la Junta Directiva del Conservatorio registran un buen
presupuesto de la Banda Departamental hasta 1962, pues, para enero de ese afio, se pedia la
supresion hecha al puesto de primer trombon, mientras que su Director manifestaba que
ésta contaba con un “saldo apreciable de presupuesto”?*®. Con tal presupuesto se considero
nuevamente la compra de un bus para el transporte del personal y de los instrumentos, en

lugar de la compra de uniformes®®.

Ya en 1964 se registra en las actas de la Junta un déficit de la Banda, que en ese momento
se pretendid cubrir con un préstamo de los fondos de la OSDA, lo cual no fue posible. Este
déficit se hizo més evidente con una carta que envio6 el melémano Juan Fernando Molina al
director del periddico “El Colombiano”. Es importante transcribir este texto porque refleja
la crisis sufrida por las instituciones musicales, pues la Banda, que es la institucion que nos
ocupa, sufrié un recorte: de 50 musicos paso a tener 42. Pese al interés de las directivas de
la Universidad y de la agrupacion, los intentos por el aumento de la partida presupuestal,

por parte del Departamento de Antioquia, fueron infructuosos.

#5CMA, U. de A., Actas, N°42, 7 de noviembre de 1961.
256]bid.

257 Ibid.

258CMA, U. de A., Actas, N°48, 30 de enero de 1962.
29CMA, U. de A., Actas, N°50, 27 de febrero de 1962.
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MUSICA EN MEDELLIN
Medellin, abril 6 de 1964,
Sefior Director:

En el afio de 1960 el departamento autorizé a la Universidad de Antioquia para establecer
el Conservatorio de Musica de Antioquia, que venia a llenar un vacio en la organizacion
universitaria. A raiz de eso, la Banda Departamental, y después la Orquesta Sinfonica,
fueron adscritas al Conservatorio, pasando a figurar la primera de esas instituciones como
Banda del Conservatorio de Mdusica de la Universidad de Antioquia. Desde esa fecha sus
actuaciones se vieron aumentadas, y se le confi6 a la Banda una serie de actividades
didacticas; concretamente, conciertos rigurosamente educativos en colegios y escuelas de
Medellin, y un concierto semanal, los jueves, en el edificio central de la Universidad,
fuera, claro estd, del habitual concierto de los domingos en el Parque de Bolivar. En
cuanto a la Orquesta Sinfonica de Antioquia, OSDA, ha seguido en un estado que
pudiéramos llamar de vida latente.

La situacidn fiscal de la Universidad, desde hace uno o dos afios, es bastante precaria, y
esto se ha manifestado en todas sus dependencias. En el Conservatorio, segln parece, €s
critica, y se ha reflejado en la Banda. Desde principios de este afio se venia rumorando un
recorte, que solo se hizo efectivo la semana pasada; la Banda, nominalmente, contaba con
un director y cincuenta profesores; desde la semana pasada estos se han reducido a 42.

El interés de las autoridades universitarias ha sido grande; el doctor Ignacio Vélez
Escobar, rector; el maestro Dario Gomez, director del Conservatorio, y el maestro Joseph
Matza, director de la Banda y de la OSDA, dedicaron todos sus esfuerzos a lograr que el
departamento aumentara la partida destinada al funcionamiento de la Banda, pero todo fue
infructuoso.

¢No seria posible que en Medellin surgiera de una empresa industrial la iniciativa de
auxiliar econdmicamente a la Universidad de Antioquia en sus dependencias musicales,
tal como hace Ecopetrol con la Orquesta Sinfonica Nacional?

Juan Fernando Molina J**°.
Por un lado, se hizo gestion con el Secretario Departamental de Salud Publica para
conseguir fondos, los mismos que fueron negados; pero por otro, lado se informd de la
donacién de $20.000 por parte de la Beneficencia de Antioquia®®*. Este patrocinio implico
como contraprestacion retretas de la Banda en los diferentes barrios de la ciudad cada

quince dias con la colaboracién de Extension Cultural Municipal®.

200MOLINA, JUAN FERNANDO, "Musica en Medellin", El Colombiano, Medellin, abril 6 de 1964, s. p.
261CMA, U. de A., Actas, N°75, 3 de marzo de 1964.
202CMA, U. de A., Actas, N°78, 14 de julio de 1964.
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En afos posteriores se presentd la Banda del Conservatorio como una verdadera carga para
la Universidad y se llegd a considerar la posibilidad de devolver la institucion musical al

Departamento o al Municipio.

“En primer lugar informo Dofa Margoth del problema presentado por la Banda, la cual
estd sin uniformes y el instrumental se encuentra en pésimas condiciones. Como el
Gobierno Departamental se niega a reajustar su presupuesto y la Universidad no puede
asumir estos gastos, entonces se vera la manera de que la Banda vuelva pasar a manos del
Departamento o del Municipio®?®.

Esta situacién continu6 a tal punto, que en 1967 se penso en darle una licencia a todo el
personal e invertir todo el dinero del presupuesto en mejorar los sueldos, comprar el
instrumental necesario y suministrar los uniformes, de manera que la Banda quedara bien
dotada y hacer todo lo posible para que el gobierno los acogiera nuevamente. Para ello, el
Gobernador de Antioquia®®* solicitd un proyecto de presupuesto para ser estudiado por la
Asamblea Departamental, lo cual generd un proyecto de ordenanza que pasé en primer
debate, mediante el cual el Departamento se haria cargo de la Banda.

El problema persistié y en 1969 la crisis lleg6 a tal punto que la Banda tuvo un receso entre
el 17 de agosto, dia en que se suspendio el concierto programado en el Teatro Pablo Tobdn
Uribe y el 4 de noviembre, dia en que se reanudaron los ensayos para efectuar un concierto

el sabado 8 de noviembre en la Ciudad Universitaria de la Universidad de Antioquia®®.

23CMA, U. de A., Actas, N°90, 11 de mayo de 1966.

%4 En ese momento, en 1967, el gobernador de Antioquia era Mario Aramburo Restrepo
(gobernador del 28 de junio de 1963 al 19 de octubre de 1965). En:
http://es.wikipedia.org/wiki/Anexo:Gobernadores_de_Antioquia, consultado el 5 de diciembre
de 2011.

265 “Lista de conciertos por la Banda de la U. de A”. Archivo de Partituras de la Banda Sinfénica de
la Universidad de Antioquia, £.39 y £.40.
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Lista de Conciertos, Banda del Conservatorio de la U. de A.

A continuacién se trascribe un fragmento de esta lista para ilustrar cbmo se consigno el

receso en el Archivo de la Banda del Conservatorio:

AGOSTO
16. SABADO 6 A.M. VIAJE A ANDES
NUEVA FLOR PASILLO P. ARROYAVE
MARCHA PERSA MARCHA J. STRAUS
HIMNO ANTIOQUENO HIMNO G. VIDAL
HIMNO DE LA U. DE A. HIMNO J.M.B.M.
POETA'Y ALDEANO OBERTURA F. VON SUPPE
RIGOLETO SELECCION G. VERDI
BEGUINE PARA BANDA GLEN OSSER
BOLERO GLEN OSSER
HIMNO DE LA U. DE A. HIMNO J.M.B.M.

17. DOMINGO 11 A.M. TEATRO PABLO TOBON URIBE
CONCIERTO SUSPENDIDO

NOVIEMBRE

4. MARTES SE REANUDAN LOS ENSAYOS

16. DOMINGO 11:15 A.M. PARQUE BOLIVAR

HIMNO DE LA U. DE A. HIMNO J.M.B.M.
POETA'Y ALDEANO OBERTURA FR. VON SUPPE
LA SOURCE SUITE L. DELIBES
MARCHA DE LA CORONACION MENDELSSOHN
ANORANZAS PASILLO J. M. TENA
HIMNO DE LA U. DE A. HIMNO JM.B.M
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SABADO CIUDAD UNIVERSITARIA

EN LA CATEDRAL

ANDANTINO LEMARE
HIMNO DE LA U. DE A. HIMNO JM.B.M
CAUCASIANAS 1. IVANOV

23. DOMINGO 11:15 A.M. TEATRO PABLO TOBON URIBE

HIMNO DE LA U. DE A. HIMNO J.M.B.M.

LA PRINCESA JAUNE OBERTURA C.SAINT SAENS
ler MOVIMIENTO SOLO PARA PIANO — LA MENOR E. GRIEG
SCHEHERAZADE SUITE R. KORSAKOV
HIMNO DE LA U. DE A. HIMNO J.M.B.M.

Durante esta crisis el maestro Joseph Matza presento su carta de renuncia; los musicos, con
quienes habia estado durante los ultimos 15 afios, también envian la suya, pero esta vez,
rogandole a Matza que retire la carta y a la directora del Conservatorio de la Universidad,

que no se la acepte. A continuacion el texto de las cartas:

La Banda pide no aceptar la renuncia del director Matza

La totalidad de los profesores que integran la Banda del Conservatorio de la U. de A.
envid el siguiente mensaje a la direccion de dicha institucion, en relacion con el problema
creado por la renuncia del director:

Medellin, agosto 20 de 1969

Sefiora

Dofla Margot Arango de Henao,

Directora del Conservatorio de Musica de la U. de A.
La Ciudad

Apreciada Sefiora:

Los suscritos, miembros integrantes de la Banda de Musica del Conservatorio de la
U. de A. atentamente solicitamos a Usted no considerar la renuncia presentada por el
Maestro Joseph Matza.

La Sefiora Directora bien sabe de los grandes méritos del Maestro Matza y de la
maravillosa labor cultural que en nuestro medio él ha desarrollado.

Debemos consignar en la presente solicitud, la armonia y buena comprension que
siempre ha existido entre la Direccion del Conservatorio, el Maestro Matza y la Banda de
Musicos de la Universidad.

115



De la Sefiora Directora,
Atentamente,

Efrain Moreno, Subdirector; Luis E. Santamaria, Jonas Kaseliunas, Juan Ramoén
Paniagua, Francisco Atehortua, Ignacio Gil, Miguel A. Ochoa, Emilio Velasquez, Jorge
Saravia, Luis E. Gaviria, Alcides Lerzundy, Vicente Marin, Julio Mesa, Antonio Rios,
Pedro Luis Usuga, Arles Britto, Delio Hoyos, Luis Pizarro, Mario Alvarez, Carlos
Giraldo, Enrique Gallego, José Gallardo, Alberto Sanchez, José Montoya, Jorge Morales,
Gabriel Restrepo, José Alvarez, Tomas Burbano, Libardo Garcia, Antonio Gonzélez,
Antonio Rios, Alberto Rios, Pablo E. Hernandez, Luis Gonzalez, Nicolas Torres,
Francisco lIsaza, Luis E. Serna, Bernardo Restrepo, William Gaviria, Ricaurte Arias,
Dionisio Herndndez, Roberto Martinez, Ramon Hernandez, Jorge E. Orejuela, Tiberio
Fernandez, Jorge Gaviria, Everardo Tobon, Luis Alberto Herrera, Luis Catafio, Rubén
Ramirez”®®.

Esta carta se puede comparar con la enviada en 1955, afio en el que los mismos masicos se
unieron para firmar otra en la que se pedia un director criollo para la banda®®’. La misma
situacion se present6d en 1959 y fue registrada en el Periddico como “Mas que defensa, un
agravio al maestro Matza”. Alli se pide que Matza, como extranjero, no sea nombrado
Director de la Banda Departamental®®®. En otra columna®®®, ese mismo dia de 1959, el autor
hace una pequefia resefia del maestro Matza en donde, ademads, resalta sus méritos
musicales y la gratitud que se le debe por todos los aportes al medio musical. Estos
episodios con cartas enviadas para que el maestro Matza no sea el Director de la Banda, se
contraponen con esas otras cartas en donde le ruegan al mismo que no renuncie, pues en la
anterior se resaltaron no solo los méritos musicales y el aporte a la cultura local, sino las
buenas relaciones mantenidas entre directivas, maestro y mdusicos de la Banda. A
continuacion se describe como los masicos apoyaron a Matza y como lo respaldaron en
cuanto a la actitud digna asumida por él en el concierto que se suspendié durante el Festival
de Mdsica de 1969 en el Teatro Pablo Tobdn Uribe.

26"La Banda pide no aceptar la renuncia del director Matza", El Colombiano, Medellin, agosto de
1969, s.p.

267 "Solicitan director criollo para la banda de musicos", El Colombiano, Medellin, febrero 5 de 1955,
p- 2. A esta carta se hizo referencia en el aparte de la reapertura de la Banda Departamental en
1955.

268VEGA BUSTAMANTE, RAFAEL, "Mas que defensa un agravio al maestro Matza", El Colombiano,
Medellin, marzo 6 de 1959, p. 4.

269"Joseph Matza", El Colombiano, Medellin, marzo 6 de 1959, p. 5.
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El problema de la Banda de la U. de A. continta en pie

Con la firma de los miembros de la Banda del Conservatorio de la Universidad de
Antioquia fue dirigido ayer un mensaje a la directora de dicha institucion, dofia Margoth
Arango de Henao. En la carta, los integrantes de la agrupacion musical le solicitan no
considerar la renuncia presentada por el director de la Banda, maestro Joseph Matza, y al
mismo tiempo ofrecen pleno respaldo a la digna actitud asumida por éste el pasado
domingo, cuando no pudo llevarse a cabo el programado concierto en el teatro Pablo
Tobdn Uribe, por circunstancias ya conocidas.

Igualmente, todos los musicos de la banda del Conservatorio enviaron otro mensaje
al maestro Joseph Matza, para solicitarle el retiro de su renuncia. El delicado problema
gue se ha presentado en la organizacion del mencionado conjunto instrumental continta
en pie. Para el curso de la presente semana se espera una reunion especial del Consejo
Superior de la Universidad de Antioquia, con el objeto de estudiar una solucién de este

caso conflictivo que afecta a medio centenar de distinguidos artistas®®.

Finalmente, los conciertos en el Parque de Bolivar se reanudaron el 16 de noviembre; esto
fue registrado en la prensa con mucha complacencia, luego de que le fuera negada la
renuncia al maestro Joseph Matza. El concierto del Teatro Pablo Tobdn Uribe se realizo,
como vemos en el libro “Lista de conciertos por la Banda de la U. de. A., el domingo 23 de

noviembre.

CONCIERTO DE BANDA

Complacidos registramos la noticia segun la cual la Banda del Conservatorio de la
Universidad de Antioquia reanudara desde hoy sus conciertos en el Parque de Bolivar, a
las once de la mafana, bajo la direccion del titular, maestro Joseph Matza, a quien no le
fue aceptada su renuncia presentada hace algunas semanas, cuando surgi6 una crisis en la
institucion musical por causas suficientemente conocidas. EIl programa para la audicion
de esta fecha es el siguiente: obertura Poeta y Aldeano, de Von Suppé; seleccion del ballet
“La Source”, de Leo Delibes; Fiesta Napolitana, de Wesly; “Procesion del Sardar”, de
Ippolitow- Ivanov; y Afioranzas, pasillo de José Maria Tena*".

Se logra evidenciar entonces la crisis econdmica que sufrié la Banda a finales de los afios
sesenta y que continué presentandose, no sélo con la Banda sino con la Orquesta Sinfonica

de Antioquia; si bien, en algin momento de crisis de la primera se pensé en echarle mano a

270"E] problema de la Banda de la U. de A. contintia en pie", El Colombiano, Medellin, s.f., s.p.
271IVILLA, GABRIEL, "CONCIERTO DE BANDA", El Colombiano, Medellin, noviembre 16 de 1969, p.
15.
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los fondos de la segunda, ambas instituciones sufrieron bastantes reveses econdmicos a lo

largo de su existencia.
2.3.9. LASSEDES

Hablaremos aqui de lo dificil que fue el asunto de los lugares de ensayo y de los escenarios
en los cuales se presentd la Banda, a partir de su reorganizacion en 1955.

“Si, nosotros dimos muchas vueltas, de ahi, el primer ensayo que hicimos nosotros, fue

alla a orillas del rio en el Cuerpo de Bomberos en un segundo piso, hasta all& teniamos

que ir a ensayo, alla hicimos el primer concierto, alla lo montamos”?’?,

En cuanto la Banda pasé al Conservatorio, en las reuniones de su Junta Directiva, se
comenzd a tener como temas de discusion todo lo relacionado con ella, incluyendo el local
de ensayos. Por ejemplo, en la cuarta reunion de 1961, el 31 de enero, dentro del aparte de
la Banda se dijo lo siguiente:

“En cuanto a los ensayos de la Banda, no podran hacerse en el Conservatorio. La
. . . , . 27
Universidad le asigné ya un local apropiado™".

No obstante la anterior afirmacion, ese mismo afio se siguié hablando del tema y
solicitando un local apropiado para los ensayos de la Banda, pues se habia ofrecido de
forma gratuita un local en el Teatro Pablo Tobdn Uribe, el cual fue aceptado por Joseph
Matza, pero se decidid que éste finalmente iba a ser utilizado para los ensayos de la
Orquesta Sinfénica de Antioquia, OSDA?™. Luego se traté la posibilidad de solicitarle al
rector, el local ocupado por la carpinteria de la Universidad pero el encargado del
presupuesto manifestd que aquello no era posible?”; sin embargo, se comprometié a buscar
un local adecuado para los ensayos de la Banda?’®. Este problema se debati6 afios mas tarde

y en el informe del director, en la primera reunién de la Junta en 1963, se anota lo siguiente

72 ALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Alberto Herrera, marzo de 2010.
23CMA, U. de A., Actas, N°17, 31 de enero de 1961.

74CMA, U. de A., Actas, N°30, 27 de junio de 1961.

75CMA, U. de A., Actas, N° 35, 22 de agosto de 1961.

276CMA, U. de A., Actas, N°38, 12 de septiembre de 1961.
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en el acta, pues el local utilizado para los ensayos lo estaban pagando los mismos miembros
de la banda.

“Dijo de la necesidad de conseguir un local para los ensayos de la Banda y que los
arrendamientos sean pagados por la Universidad pues el gque actualmente ocupan es
pagado por los mismos miembros de la Banda™?"",

Pero no solo fue tema de discusion en la junta del Conservatorio el lugar de ensayos; la
prensa registrd en varias ocasiones la necesidad de la concha acustica para los conciertos de
la Banda en el parque de Bolivar y se habl6é de lo importante que seria para la institucion
musical aplicar lo que se trabajaba en los ensayos, pues las sutilezas de los matices eran
imperceptibles en los conciertos al aire libre. A continuacion, una critica al concierto de la
Banda en el Teatro Pablo Tobdn Uribe, en el marco del Festival de Musica de 1968, en la
cual Luis Miguel de Zulategi habla no sélo de las obras interpretadas sino también de lo

conveniente que es escuchar la agrupacién en un escenario distinto al Parque.

Vida Musical
Banda del Conservatorio

Como el afio pasado, también este afio participa en el Festival, honrando el
escenario del Teatro Pablo Tobon Uribe, la Banda del Conservatorio dirigida por el
maestro Matza. Fue el domingo 8 de septiembre, en concierto matinal de las 11:30.
Naturalmente que el teatro estaba lleno. Se interpretaba la Quinta Sinfonia de Beethoven,
obra que pertenece a las predilecciones musicales del pueblo, que convendria
suministrarseles en ambiente sosegado, a salvo de todas las torturas que amenazan la
audicidn en el asfalto del Parque Bolivar.

Todavia si el Parque dispusiera de apropiada concha aclstica donde dar sus
conciertos la Banda al mismo tiempo que sirviera de ornato al lugar, el estudio y
preparacion de las obras no tendria la triste compensacion de tener que botar tal esfuerzo
en el vacio. Si el auditorio, que se apifia alrededor de sus admirados profesores, tiene que
aguantarse las torturas y resignarse a recibir su racion de cultura “en el tarrito” y
consumirla en la acera, qué no habrad que decir del desencanto que deben sentir los
profesores mismos al tener que actuar en las precarias condiciones en que les toca hacerlo
y al ver servidos sus esfuerzos artisticos con semejante desenfado?

El solo ver el cuadruple semicirculo de 50 ejecutantes en la escena de una sala
como la del ya glorioso Teatro Pablo Tob6n, como toda una Sinfénica, es ya un
espectaculo al que es muy acreedor el pablico de las privaciones y de los tabds.

277 CMA, U. de A., Actas, N°61, 29 de enero de 1963.
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Beethoven es la mejor puerta para introducir al pueblo a la musica culta. El
maestro Matza prepar6 una Quinta Sinfonia esmerada.

Una cuestion muy discutida es si deben hacerse las repeticiones indicadas por el
compositor, o no. Es evidente que deben hacerse. El hecho de encontrarse con los signos
de repeticidn no tiene méas objeto que el no tener necesidad de volver a escribir dos veces
las mismas notas; pero no indican de ningln modo, que esa parte ha terminado. En un
desarrollo musical se repiten infinidad de frases, periodos y partes, que deben repetirse.
Hay obra en que incluso se suele suprimir la primera terminacion del periodo (primera
casilla), saltando a la segunda, prescindiendo de lo que dejo escrito e indicado el autor. En
la Quinta Sinfonia no se da el caso; no hay notas distintas para la primera y para la
segunda vez (en el Primer Movimiento); pero si estd pidiendo el plan general una
reanudacién desde el comienzo, para internarse luego en el amplio desarrollo y
combinacion de los dos temas.

Otra obra fundamental figurdé en el programa, el Preludio de “Los Maestros
Cantores”, que la Banda tiene interpretado muchas veces en las retretas del Parque
Bolivar. La obra, ejecutada siempre entre la adversidad de los elementos callejeros, no ha
podido adquirir la sutileza de detalles que requiere. No hay compas en la bella obertura en
gue Wagner no introduzca fragmentos y derivaciones del tema, que, de no ser destacados
en un ambiente exento de perturbacion, desaparecen totalmente, contribuyendo a formar
una “pasta” de sonido que echa por tierra la grandiosidad del Preludio.

Las otras dos piezas, “Preludio”, de John Cacavas, y “Obertura Sinfonica” de
Charles Carter, nada nuevo; simple falta de repertorio.

Pese a las poco propicias condiciones en que le toca adelantar su labor la Banda se
presenta con sello de auténtica categoria. El solo hecho de su afinacion (50 instrumentos)
ya permite escucharla con agrado.

De matizacién, no es posible esperar gran cosa, porque un pianisimo en el parque
es lo mismo que el silencio.

Se le anotan estos lunares al benemérito conjunto para que los conozca y trate de
eliminarlos.

ZULATEGI
Medellin, jueves 12 de septiembre de 196

278
8

Anteriormente, en la columna donde se solian publicar los programas de concierto de la

Banda, don Gabriel Villa ya habia dicho lo siguiente en relacion con una plataforma, en la

gue se pudieran acomodar los integrantes de la agrupacion.

“...Y a propdsito de los conciertos dominicales de la Banda, algunas personas han
sugerido la conveniencia de construir una plataforma circular en el Parque Bolivar, con

278ZULATEGI, Luls MIGUEL DE "Banda del Conservatorio”, El Colombiano, Medellin, septiembre 13
de 1968, p. 4.
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una altura aproximada de ochenta centimetros, con la finalidad de que alli puedan
instalarse en forma adecuada los integrantes de la agrupacién musical”?’®.

En todas las etapas de la Banda, el lugar de ensayo y las condiciones de sus conciertos al
aire libre, ha dado pie a discusiones al interior de la Junta y ha sido comentario de los
asistentes a los conciertos del Parque Bolivar. En el afio 1968 se hizo més frecuente la

peticion de la nueva sede para los conciertos.

“...A propésito de estas audiciones semanales, consideramos, como igualmente opinan
muchisimas personas que la sede de la Banda debe ser el Teatro Pablo Tob6n Uribe, como
el sitio mas adecuado, para mayor comodidad de los integrantes de la agrupacion y del
publico oyente. Un concierto requiere, ante todo, buen ambiente, y un parque no es el
lugar mas propicio para escuchar masica’?®.

Pero ese mismo afo se seguia insistiendo en el cambio de sede por cuanto el clima lluvioso
no permitia tampoco el desarrollo adecuado de los conciertos en el Parque de Bolivar y se
pedia entonces que los conciertos se realizaran “bajo techo”®'. Finalmente, la Banda se
estabilizd y el lugar de ensayos estuvo ubicado en la Facultad Nacional de Salud Publica de
la Universidad de Antioquia, cercana a la Facultad de Medicina de la misma Universidad.

Para finalizar este capitulo podemos concluir que durante el periodo estudiado (1955-1970),
la transformacion de la Banda es evidente en muchos aspectos. Aunque en un primer
momento la Banda estuvo adscrita a la Policia Departamental, se tuvo en cuenta el buen
nivel de los masicos que harian parte de ella, pues se hizo una convocatoria nacional y
llegaron a Medellin, que en ese momento era la sede de las mas importantes casas
disqueras, musicos de varias ciudades del pais que, ademas, conformaron las orquestas de

musica de la costa atlantica, lo cual enriquecié el panorama musical de la ciudad.

En su paso a Extension Cultural, ademas de cambiar el caracter de militar, los integrantes

de la Banda adquieren otra categoria, pues de ser policias pasan a ser musicos y con el

29VILLA, GABRIEL, "BANDA DE ALUMNOS", El Colombiano, Medellin, febrero 20 de 1966, p. 5.

20VILLA, GABRIEL, "CONCIERTO DE BANDA", EI Colombiano, Medellin, septiembre 22 de 1968, p.
5-15.

281VILLA, GABRIEL, "AUDICION DE BANDA", El Colombiano, Medellin, octubre 20 de 1968, p. 5.
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cambio al Conservatorio, pasan a ser profesores; esto, mas que una cuestion de nombre, lo

que refleja es un mejor estar laboral y una profesionalizacién de la préctica de la musica.

Otro aspecto por sefialar es la transicién del aprendizaje familiar o particular ala ensefianza
especializada con una formacién rigurosa; algunos de sus solistas ofrecen conciertos con

acompariamiento de piano o interpretan masica de camara.

Por altimo se amplia el publico al cual se dirige, pues ademas de la difusion de sus
conciertos a través de la radio, la mision didactica de la Banda va mas alla del Parque de

Bolivar y se extiende a algunos municipios, escuelas y barrios de nuestra ciudad.
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CAPITULO I

LA BANDA EN EL CONTEXTO SOCIAL

En este capitulo se mostrard el importantisimo papel desempefiado por la Banda en la
celebracion de las diferentes efemérides, actos culturales y festivales de musica; la
transmision de sus conciertos a través de la radio; su valiosa intervencion en las orquestas
de las emisoras, las orquestas de zarzuela y Opera; las grabaciones fonograficas en las
principales casas disqueras del pais; la participacion de algunos de sus integrantes en las
orquestas de baile que pertenecian a los clubes sociales mas prestantes de nuestra ciudad.
Todas estas actividades enriquecieron, no sélo el medio, sino también la critica musical en
Medellin, pues de la instituciénse publicé la programacion de sus conciertos y en

ocasiones, comentarios acerca de ellos.
3. LA BANDAEN LA ACTIVIDAD MusICAL DE LA CIUDAD

La Banda Departamental, reorganizada en 1955 por el gobernador Pioquinto Rengifo,
estuvo programada para tocar cada domingo en el Parque de Bolivar un concierto cuya
estructura no vari6 mucho a lo largo de los afios; los conciertos constaron de una obertura,
una seleccion, un vals, una obra ligera y, por ultimo, una obra del repertorio colombiano.
Cada afio entre 1955 y 1970, periodo que abarca este trabajo, la banda participd

activamente en el quehacer musical de la ciudad.

Por ejemplo, en 1956 celebrd el bicentenario del nacimiento de W. A. Mozart con un
concierto en el que se interpretaron sélo obras de este compositor: Obertura de Don Juan,
Obertura de La Flauta Mégica y dos minuetos®®?. Ese mismo afio, participé en un programa
organizado por la Universidad de Antioquia para la celebracién del bicentenario de la
muerte del precursor de la libertad de los esclavos, el doctor Jorge Ramon de Posada, acto

que fue transmitido ademas por la Emisora de la Universidad de Antioquia. En esta

282 VILLA, GABRIEL, “Concierto de Banda”, El Colombiano, Medellin, enero 29 de 1956, p. 15. Estos
minuetos en arreglo de Emilio “Millo” Veldsquez, tubista de la Banda Departamental.
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ocasion, interpretd las siguientes obras: Toccata y Fuga en Re de J.S. Bach; primer
movimiento de la Sinfonia N°8 “Inconclusa” de Schubert; Capricho Espafiol, de Rimsky-
Korsakov yObertura “1812” de Tchaikovski®®*. La Banda hizo parte también de la
celebracion del centenario del natalicio de Gonzalo Vidal?®*, quien fuera su director entre
1914 y 1929°%° para la cual se disefi6 un programa sélo con composiciones del maestro
Vidal, asi: Himno Antioquefio; Polonesa; Boyaca, marcha militar; Dolores, danza; Toros y
Canas,pasillo. lgualmente, ofrecié conciertos especiales en la celebracion de efemérides
con retretas funebres, por ejemplo en homenaje al asesinado presidente de los Estados

Unidos, John F. Kennedy, como se observa en la siguiente resefia del concierto:

RETRETA FUNEBRE

A las 11 y 15 de la mafana de hoy, la Banda del Conservatorio de la Universidad de
Antioquia, bajo la direccion del maestro Joseph Matza, ofrecera una retreta funebre en el
Parque de Bolivar como homenaje a la memoria del presidente norteamericano John
Kennedy, asesinado en la ciudad de Dallas el pasado viernes, dia de Santa Cecilia, Patrona
de la Musica. En el programa seran incluidos dos movimientos de la Sinfonia N°3 en Mi
bemol mayor, Opus 55, “Heroica” de Beethoven, compuesta para “honrar la memoria de
un grande hombre”. Y ciertamente Kennedy era el mas joven y grande estadista del
mundo en el presente siglo. Por otra parte, la Banda prepara un concierto especial para el
domingo proximo, en el mismo sitio, como homenaje al notable colombiano Gonzalo
Vidal, autor de la musica del Himno Antioguefio, al cumplirse el primer centenario de su

natalicio®®.

De la misma manera, la Banda rinde homenaje a su fundador y gestor, el ex gobernador de
Antioquia Pioquinto Rengifo, quien era bastante apreciado por los miembros de la
agrupacion.

“Yo era emocionado alla en esa Gobernacion con mi General Pioquinto Rengifo, lo que la
banda pedia, eso nos daban™?®’.

Pioquinto Rengifo habia disfrutado anteriormente de un concierto en su homenaje por parte

de la Orquesta Sinfonica de Antioquia, OSDA, el 17 de julio de 1953, lo cual hace entrever

23VILLA, GABRIEL, "Bicentenario”, El Colombiano, Medellin, abril 23 de 1956, p. 5.

24VILLA, GABRIEL, "Homenaje a Vidal", EI Colombiano, Medellin, diciembre 1° de 1963, p. 5.

2857 APATA CUENCAR, HERIBERTOHistoria de la Banda de Medellin, Medellin, Ed. Granamérica, 1971.

26VILLA, GABRIEL, "Retreta Fiinebre", EI Colombiano, Medellin, noviembre 24 de 1963, p. 5.

W ALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Humberto “mono” Ospina, febrero de 2010,
solicitando uniformes de la mejor calidad para la Banda, en companiia del clarinetista Julio Mesa.
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el carifio del que gozaba el gobernador en el medio musical y la colaboracion que como
gobernante daba a éste.

yrquesfa Sinfénica de Antioquia

ofrece su sexto conclerto de 1053
el viernes 17 de Jullo a Ins 6 p. m.
come homenaje al seiior gobernador ¢

CORONEL PIOQUINTO RENGIFO
TEATRO BOLIVAR |

Actin como sollsts In soprane europes

ADELA GEBR ; :

Aviso del concierto en homenaje al gobernador Pioquinto Rengifo®®

El concierto que hizo la Banda como homenaje postumo a Pioquinto Rengifo, fallecido el 6
de diciembre de 1966, consto de las siguientes obras: Ven, oh dulce Muerte, coral de Juan
Sebastian Bach, en arreglo especial para banda; Adagio Lamentoso de la Sinfonia Patética,
de Peter Tchaikowsky; Intermezzo de “La Arlesiana”, de Georges Bizet; Muerte de Ase, de
“Peer Gynt”, de Eduardo Grieg y Marcha Finebre, de Federico Chopin®®.

Otros conciertos que vale la pena resaltar, son aquéllos en los que se interpretd
exclusivamente musica colombiana, demostrando asi la importancia de ésta en la
celebracion, no so6lo de las fiestas patrias, sino también para la despedida del afio, con los
cuales quedaban abiertas las fiestas navidefias. Estos conciertos son Ilamados especiales
dentro de la programacion de la Banda, disefiados para la celebracion de la Independencia

de Colombia el 20 de julio, en el afio 1958 y en 1968%%° 29

0 el 7 de agosto™" en el afo 1966,
0 bien, programados para el dltimo concierto del afio donde participaron también los

solistas de la Banda, como se vera luego.

288 OSDA-E-5-f: 41.

29VILLA, GABRIEL, "Concierto Fanebre", EI Colombiano, Medellin, diciembre 11 de 1966, p. 14.
20VILLA, GABRIEL, "BANDA, HOY", EI Colombiano, Medellin, julio 21 de 1968, p. 5.

PIVILLA, GABRIEL, "CONCIERTO DE BANDA", EI Colombiano, Medellin, agosto 7 de 1966, p. 5.
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Conciertos con programacion exclusiva de Msica Colombiana®®,**®

De igual manera, son muy importantes los conciertos que se realizaron en el marco de los
Festivales de Musica, organizados por el Conservatorio de la Universidad de Antioquia en
1966, 1967 y 1968. En el festival de 1967 fue programado su primer concierto el domingo

20 de agosto, en el Teatro Pablo Tobon Uribe, con un programa dividido en dos partes asi:

BANDA DEL, CONSERVATORIO

Mirector | Joseph Mutza

TEATRO PABLDO TOBON URIEE — (LW
PROGIAMA
Owrnl i Puga om Sol wonos 1. 85 BAO-ALBERT
Buife de bullet TEAMMA U MOTTI
Phovtrm BAINT-SA NS

Pooma sinfomico

INTEEMEDIO

Sevewata en Nt bewol seayor

Op. 7 N NTHALSS
Rapeodias Mismianiznm Jo WISINDR RGN
Bohareo y Morcha dv lu dpera FROKOFIEYY
FAmOr por Tros waren et

Programa del Concierto del 11 Festival de Musica de Medellin
SPD, Universidad EAFIT

De este concierto aparece una critica en el periodico “El Colombiano”, en la columna

294

“Vida musical” escrita por Luis Miguel de Zulategi™" el 23 de agosto de 1967, en la cual se

22VILLA, GABRIEL, "Concierto de Banda", EI Colombiano, Medellin, julio 20 de 1958, p. 13.

23VILLA, GABRIEL, "BANDA", El Colombiano, Medellin, diciembre 17 de 1967, p. 5,17.

24 LUIS MIGUEL DE ZULATEGI. (1898, Pamplona- Navarra- Espafia, 1970, Medellin- Antioquia-
Colombia). Recibi6 sus lecciones de musica con su padre, miembro del Orfeén Pamplonés; alli
estudid violin y flauta bajo la direccién de Remigio Mujica. En 1911 ingresé a la comunidad de
los carmelitas, donde estudié piano y armonia y altern6 sus estudios de musica con los de
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refiere no solamente a las obras interpretadas, sino a la posibilidad que tienen los miembros
de la Banda para ejecutar ritmos e indicaciones metrondmicas rapidas, en grado muy
aceptable, pero que aun asi faltaria que todos los miembros tuviesen una formacion
académica, para lograr de esta manera una buena afinacidon, tema que se convierte

finalmente en lo mas importante de esta critica.

BANDA DEL CONSERVATORIO

La Banda principal de Medellin, segunda probablemente después de la Banda Nacional de
Bogota, participa en el Segundo Festival de Musica con dos conciertos en el Teatro Pablo
Tobdn. El primero de ellos ha tenido lugar hoy, domingo 20 de agosto, a las 11:30 de la
mafiana. EI maestro Joseph Matza ha preparado un buen florilegio del repertorio: Un Bach
Albert, consistente en la Fuga del diptico “Fantasia y Fuga en Sol Menor” de Bach,
remplazando la Fantasia, que es larga y fregada, con un Coral majestuoso como
introduccion. La Fuga ha sido bien llevada, aunque sin un solo matiz. Las fugas, en
realidad, pueden darse por buenas con tal de que cada parte sepa donde va, describiendo
tema y divertimientos con decisién y claridad; pero si se les agrega un minimo de fuertes
y pianos en los comienzos y finales de frase, pueden ganar en gracia y sentido.

Siguié en orden “Suite del ballet”, de Rameau-Mottl; naturalmente, buena musica,
transcrita para banda por alguien digno de Rameau, el gran vienés Félix Mottl (1856—
1911); obra de no mayores exigencias y gque le queda a la Banda a la medida.

Sin embargo, la obra mejor lograda del programa fue el poema sinfoénico “Phaeton” de
Saint-Saens, uno de los cuatro del magnifico compositor.

Como segunda parte, Serenata en Mi bemol op. 7, de Richard Strauss; “Rapsodia
Mississippi” de J. Weinberger, algtn riberefio del gran rio padre, homénimo en apellido
del germano Karl Frederic y del vienés Karl; bellisima obra sobre el tema del “OlMan

humanidades, filosofia, teologia, derecho candnico, francés, inglés, latin y euskera. En 1924 fue
enviado a Medellin por esta comunidad religiosa. Dos afios después renuncié al sacerdocio y
trabajé en el Banco Agricola Hipotecario de Medellin. En 1928 trabajé como comentarista
musical del diario “El Colombiano” de Medellin. En 1936 se radico definitivamente en Medellin
y tuvo una fecunda labor periodistica y docente en beneficio de la musica en Colombia. Trabajo
como cronista musical del diario “El Heraldo” de Medellin de 1937 a 1943; en “El Diario” de
Medellin de 1938 a 1943; en la revista “Micro” de 1940 a 1945; y en el diario “El Correo” de 1966
a 1970. Participd en los concursos: Indulana-Rosellén, Musica de Colombia patrocinado por
Fabricato 1948-1951, Festival de Arte de Cali, en donde obtuvo diferentes premios. Su catélogo
de obras comprende todos los géneros musicales, el cual abarca musica sinfénica, coral y de
camara. Su legado musical reposa en la Sala de Patrimonio Documental de la Universidad
EAFIT. En: www.bdmusica.eafit.edu.co, consultado el 18 de noviembre de 2011.

127


http://www.bdmusica.eafit.edu.co/

River”; y Scherzo y Marcha de la opera de Prokofieff “Amor por tres naranjas”,
fragmentos deliciosos.

La Banda de Medellin, como la Nacional de Bogota, esta integrada por ejecutantes, la
mayoria de ellos sobresalientes, capaces de realizar ritmos y metrénomos escabrosos en
grado muy aceptable; pero sus unidades de auténtica formacién escolastica constituyen
muy reducida minoria. De ahi que ambos conjuntos estén enfrentados al casi insoluble
problema de desafinacion. Para tocar afinadamente un instrumento en el que la afinacion
depende del ejecutante, no basta acordar el instrumento con el “la” normal o “la”
diapasén; es indispensable la escuela; saber sentir en cada instante de la obra el rol
armonico que el ejecutante estd desempefiando. De nada sirve iniciar una obra con el “la”
exacto, si el dominio de las embocaduras y suministro del aire, o de la colocacion y
presién de los dedos en instrumentos de arco, no llega a permitir al ejecutante adaptar sus
notas, una por una, a la armonia del conjunto. En la Banda del Conservatorio, desde la
misma afinacion inicial, el oboe queda tan tranquilo en dos comas bajo. Y esa afinacion
inicial queda imperfecta, no solo en oboe sino en varios instrumentos. Y como algunos de
ellos, las tubas por ejemplo, se mantienen, casi sin excepcion, en la afinacién absoluta, el
resultado es que la desafinacion es irremediable. Mal puede ajustarse la afinacion en el
curso de la obra, ni por buenos ni por malos “oidos”; ni mucho menos por el director.
Circulan grabaciones de bandas que suenan a charangas de pueblo, y son nada menos que
interpretaciones de la Banda Sinfonica Nacional.

Los compositores de género descriptivo que han introducido en sus obras lo grotesco, han
recurrido siempre a la desafinacion; es recurso infalible para expresar la ingenuidad y
producir la hilaridad. En cambio hay bandas de obreros que se han ganado docentes de
concursos internacionales.

La musica tiene bastantes mas bemoles que el “si-mi-la-re-sol-do-fa”. Los avances que
todos los conjuntos de bandas del pais obtienen, son sencillamente, de admirar, dadas las
nulas oportunidades o posibilidades que tienen de mejorar. Pero, al menos, deben conocer
lo que les falta, para que con la emulacion y el deseo de perfeccion que las anima puedan
seguir estudiando y haciendo milagros de superacién.

Zulategi
7295

Medellin, domingo 20 de agosto de 196

La Banda intervino también en el Il Festival de Musica de Medellin en 1967; en su

programacion estaba incluido el flautista Jean Pierre Rampal, acompafiado por la pianista

Teresita Gomez, la Orquesta Sinfonica de Colombia, la Orquesta de Camara con solistas,

Solistas Bach de Alemania, la Orquesta de Camara de Antioquia y varios solistas de la

25ZULATEGI, LUis MIGUEL DE "Banda del Conservatorio”, EI Colombiano, Medellin, septiembre 13 de
1968, p. 4.
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escena musical local y nacional como el pianista Harold Martina y el violinista Luis Biava.

A continuacién se muestra la programacion general del Festival®*®,

2% Programa de Mano del II Festival de Musica de Medellin, agosto 19 a 28 de 1967. Organizado por
el Conservatorio de Musica de la Universidad de Antioquia y Extension Cultural Municipal.
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PROGRAMA GENERAL DEL FESTIVAL DE MUSICA DE MEDELLIN, AGOSTO 19 A 28 DE 1967

CONCIERTOS DE ABONO

CONCIERTOS FUERA DE ABONO

FECHA TEATRO PABLO TOBON URIBE HORA: 6 p.m. HORA: 4 p.m. HORA: 11:30 a.m.
Agosto - 1967 HORA: 8:30 p.m.
1 Sabado | RECITAL JEAN PIERRE RAMPAL BANDA DE ALUMNOS DEL | 6 COROS MASCULINOS
19 Flauta CONSERVATORIO Motetes, Organo, y Misa
Teresa Gomez. Piano Director, Pedro Nel Arango. Alemana de Schubert
Parque de Bolivar Basilica Metropolitana.
2 | Domingo | RECITAL BRAHMS CUARTETO VOCAL del Conservatorio BANDA DEL CONSERVATORIO.
20 Trio de Camara, Cuarteto Vocal de la Universidad Nacional Director, Joseph Matza.
Piano. Clarinete. Teatro Pablo Tobdn Uribe. Teatro Pablo Tobon Uribe.
3 | Lunes21 | CORAL TOMAS LUIS DE VICTORIA QUINTERO DE JAZZ DE JUANCHO
Director, Rodolfo Pérez G. VARGAS
Teatro Pablo Tobén Uribe
4 Martes | CONJUNTO MUSICA NOVA CORAL BRAVO MARQUEZ
22 (Historia del Soldado) Strawinsky Director, Francisco Bravo.
Director, Ernest Huber Teatro Pablo Tobdn Uribe
5 | Miércoles | ORQUESTA DE CAMARA DE | CLUB DE ESTUDIANTES CANTORES
23 ANTIOQUIA de la Universidad de Antioquia.
Director, Harold Martina Director, Artidoro Mora.
Solista, George Sakellariou. Guitarra Teatro Pablo Tobo6n Uribe.
6 | Jueves 24 | ORQUESTA SINFONICA DE
COLOMBIA
Director, Ernesto Diaz.
Solista, Luis Biava. Violin.
7 Viernes | ORQUESTA SINFONICA DE | BANDA DE ALUMNOS DEL
25 COLOMBIA CONSERVATORIO
Director, Luis Biava Director, Pedro Nel Arango.
Solista, Hugo Steurer. Piano Teatro Ciudad Universitaria.
8 Sabado | HAROLD MARTINA. Piano CAPILLA POLIFONICA DE COLTEJER | JAVIER VASQUEZ.
26 Recital Schumann Director, Rodolfo Pérez C)rgano.
Teatro Pablo Tobdn Uribe Obras de antiguos Maestros.
Basilica Metropolitana.
9 | Domingo | LUIS BIAVA. Violinista. ORQUESTA DE CAMARA DE BANDA DEL CONSERVATORIO
27 Harold Martina. Piano ANTIOQUIA Director, Joseph Matza
Teatro Pablo Tobén Uribe. Pargue de Bolivar.
10 | Lunes 28 | SOLISTAS BACH DE ALEMANIA ESTUDIO POLIFONICO de Medellin
Director, Helmut Winchermann Directores, Gustavo Yepes
Orquesta de Camara con Solistas. y Alberto Correa.
Teatro Pablo Tobdn Uribe.
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En la programacion general del Festival, observamos la Banda del Conservatorio
programada para tocar en el Parque de Bolivar; sin embargo, el concierto no se llevara a
cabo en el Parque sino que se realizard en el Teatro Pablo Tobdn Uribe, tal como aparece

en la programacion publicada el domingo 27 en el periédico “El Colombiano™:

BANDA

A las 11 y 30 de la mafiana de hoy en el Teatro Pablo Tobén Uribe, la Banda del
Conservatorio ofrecerd un concierto especial, con entrada libre y dentro del programa
general del Il Festival Musical. Dirigida por el maestro Joseph Matza, la agrupacién
interpretard las siguientes obras: Obertura 1812 de Tchaikowsky; poema sinfonico

“Finlandia” de Sibelius; Cuatro “Escenas Caucasianas”, de Ipolitov-lvanov; y Marcha

“Comando”, de Samuel Barber®”.

Para esta epoca, tocar en el Teatro Pablo Tobon Uribe era ya todo un acontecimiento, si se
tiene en cuenta que era el Unico teatro de la ciudad y, como vimos anteriormente, el publico

lo estaba pidiendo como sede de los conciertos de la Banda.

En el afio 1968, la Banda del Conservatorio, ademas del concierto del Festival de Musica,
ofrece un concierto de muasica colombiana en el marco de las fiestas patrias con el siguiente
programa: Navidad Caucana, Rapsodia de J. Velasco; Merceditas, Pasillo de A. Salazar; El
Republicano, Bambuco de Luis A. Calvo; Flores Negras, Pasillo de J. Flérez y el pasillo

Canta un jilguero, de E. Sierra®®®,

El tercer Festival Musical de Medellin, realizado entre el 3 y el 22 de septiembre de 1968,
contd con la presencia de importantes artistas como el violinista Luis Biava, el pianista
Harold Martina, la pianista Blanca Uribe, etc. Y del panorama internacional, el pianista
Gyérgy Sandor, el flautista y director de orquesta Peter Lukas Graf, la soprano Maria
Stader, ademas de la Orquesta Sinfénica de Colombia, la Orquesta de Camara de Moscu y
la Orquesta de Camara de Praga. También cont6 con la presencia de varias agrupaciones
corales, con la Orquesta de Camara de Antioquia dirigida por Harold Martina, la Orquesta
de Cuerdas del Conservatorio dirigida por Mario Gomez Vignes y, por supuesto, la Banda
del Conservatorio dirigida por Joseph Matza con el siguiente programa: Preludio de

27 VILLA, GABRIEL, "BANDA", El Colombiano, Medellin, agosto 27 de 1967, p. 5.
28VILLA, GABRIEL, "BANDA, HOY", EI Colombiano, Medellin, julio 21 de 1968, p. 5y 7.
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Maestros Cantores de R. Wagner, Sinfonia N°5 Op. 67 de L. V. Beethoven, Preludio de
John Cacavas y la Obertura Sinfonica de Charles Carter.

El siguiente es el programa con la foto de la agrupacion:

Programa de la Banda del Conservatorio en 1968%%

A continuacion, el programa de la Banda que aparece en el peridodico “El Colombiano”, en
donde se hace énfasis de “concierto especial” en el Teatro Pablo Tobon Uribe, dentro del
Festival Musical de Medellin. Se puede observar entonces la importancia de los conciertos,
no solo de la agrupacién musical, sino de la Programacion del Festival de Musica.

29 Programa de Mano del III Festival de Musica de Medellin, septiembre 3 a 22 de 1968.
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BANDA, HOX
" Dirigida por el maestro Jo-'
seph Matza, la Banda lel Con-
gervatorio de la U. de A. o-
frsoara hoy un concierto es-
pecinl en o: deatto FPablc To-
f;én Uribe, a las 11 y 30 de
‘1a inanana, en desarrollc’ del
Fmiv al. blugical, con entradh
tuita. El programa lncluye'
eludio de la P° “Los
Maestros -Caniores-, do Wak-
: n.r. Sinionn ‘N¥¢.8 'on Do me-
or, de ‘Bestkoven; Preludio,
q 3ohn Cacavas; y Obertura
sinf«bniea. de Charles Carter.

Resefia del programa de la Banda del Conservatorio de la U. de A%®.

En la imagen se muestra que los conciertos en el Teatro Pablo Tobon Uribe son muy
importantes para la Banda, en cumplimiento de su funciéon de difusion y formacion de
publico. En el afio de 1969 no se llevo a cabo el concierto de la Banda del Conservatorio
en el Festival Musical de Medellin, pues la agrupacion estaba sufriendo una grave crisis
econdmica, de la cual se habld en el capitulo anterior; una vez superadas las dificultades, la
Banda realizé un “concierto especial” auspiciado por Extension Cultural Municipal en el

cual actu6é como solista el pianista Guillermo Rendén.

CONCIERTO DE BANDA EN EL TOBON URIBE

Mediante los auspicios de Extension Cultural Municipal, la Banda del Conservatorio de la
Universidad de Antioquia, dirigida por el maestro Joseph Matza, ofrecerd su habitual
concierto dominical a las once de la mafiana de hoy en el Teatro Pablo Tobdn Uribe, por
tratarse de una audicion especial, en la cual figura como solista de piano el joven profesor
Guillermo Renddn. El programa incluye las mismas obras del concierto que no pudo
llevarse a cabo durante el pasado Festival de Musica de Medellin, por razones bien
conocidas y son las siguientes: Obertura “La Princesa Amarilla”, Opus 30, de Camilo
Saint Saéns; Primer movimiento del Concierto en La menor, Opus 16 para piano y
orquesta, de Edvard Grieg; y Suite Sinfonica “Scheherezada” (el mar y el barco de
Simbad, Historia del principe Kalander, El joven Principe y la Joven Princesa y Fiesta en
Bagdad), de Nicoléas Rimsky-Korsakoff*™*.

30VILLA, GABRIEL, "BANDA, HOY", EI Colombiano, Medellin, septiembre 8 de 1968, p. 21.
301VILLA, GABRIEL, "CONCIERTO DE BANDA EN EL TOBON URIBE", El Colombiano, Medellin,
noviembre 23 de 1969, p. 5y 15.
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Se observa que el programa de este concierto se sale del repertorio habitual de la Banda,
incluso de los otros conciertos especiales, pues aqui participa como solista el pianista
Guillermo Renddn con el Concierto de Grieg, que no habia sido antes interpretado, al igual

que la Suite Sinfénica Scheherezade, de Nicolai Rimsky-Korzakov.

Los conciertos especiales en el Teatro Pablo Tobdn Uribe suscitaron bastantes elogios por
parte del critico Luis Miguel de Zulategi; estos conciertos tuvieron una excelente acogida,

tanto por el publico como por la misma critica local.

Vida Musical: La Banda del Conservatorio
Soberbia Actuacion

Uno de los conciertos destinados al publico gratuito en el reciente IV Festival de Musica,
el de la Banda del Conservatorio que naufragd en el momento preciso en que el Teatro
Pablo Tobén estaba de bote en bote y el acto a punto de iniciarse, por causas de itinerarios
aéreos que impidieron viajar a varios profesores ausentes, acaba de cumplirse hoy
domingo 23 de noviembre, a las once de la mafiana, en dicho teatro. Pero no todo
Medellin estaba enterado, como la vez anterior, de la artistica cita dominguera, y mas de
una mitad de aquella entusiasta concurrencia ha quedado todavia impagada de su
decepcion. E impagada, por cierto, de valiosa deuda, que los propios profesores de la
Banda se han encargado de agrandar con la categoria dada a su actuacion. El concierto
debera repetirse, siendo anunciado suficientemente, pues no cabe dejar difundido a medias
triunfo como el logrado por la benemérita entidad instrumental y su director el Maestro
Matza.

La Suite “Schéhérazade” de Rimsky-Korsakoff que ha logrado el conjunto local bien
merece los honores de la grabacion. No resultara un ejemplo de perfeccionismo, pero si
algo mejor que eso: un ejemplo de ejecutantes absolutamente conscientes de “cémo es la
cosa”, aunque no les salga perfecta. El terreno orquestal resulta extremadamente afelpado
para el instrumental de banda, y se necesita un perfecto conocimiento de los dos idiomas
para obtener una traduccion perfecta. Bien lo demuestra el Maestro Matza.

La grandiosidad de “Schéhérazade” ha quedado prendida en el elenco instrumental paisa,
y s6lo de mayor a mayor dominio deberad hacerla objeto. Para eso, repetirla y que la
conozca todo Medellin. Medellin tiene derecho adquirido sobre ella, por la compostura
con que supo comprender la “plantada” del Festival, desfilando silencioso para sus casas
después de haber estrenado en balde camisa nueva...

La otra gran novedad era el primer Movimiento del Concierto de Grieg, acompafiando la
Banda al profesor Guillermo Rendén como solista. Un poco desproporcionada parece la
interpretacion de un concierto de piano con banda, y con la banda integra; pero el Maestro
Matza atempera la combinacion muy adecuadamente, y el resultado fue feliz. Guillermo
Renddn pulsa un piano denso, de sonido redondo y noble y sabe destacarse y cumplir su
papel adecuadamente.
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De “consomé” la Banda ofrecio “La Princesa Amarilla”, obertura op. 30, de un “G” Saint-
Saens, segln el programa, que suponemos sea el mismisimo don Camilo, y la musica
algin borrador del gran maestro ensayando bostezos. Cositas para practicar y después
guardar.

¢Quién proveera a la Banda magistral del Maestro Matza de obras dignas de su categoria?
Zulategi
Medellin, domingo 23 de noviembre de 1969°%,

También deben llamarse especiales los conciertos dirigidos por directores invitados. A
continuacién haremos un recorrido por estos conciertos ya que en algin caso fue reforzada
la Banda del Conservatorio por profesores de la Banda Nacional, o se interpretd un
programa con arreglos exclusivamente del director invitado o se hizo un concierto con
obras de arreglistas norteamericanos; en fin, vamos a mostrar el estilo de cada director

invitado.

3.1.DE LOS DIRECTORES INVITADOS

“...y también voy a comentar la cuestion
cuando vinieron los directores invitados,
vino Miss Carolyn Williams, una gringa
que venia con una banda y el maestro la
invitd para que viniera y se amafid, volvio
después nos hizo la visita, fue otra vez
directora, estuvo de director José Rozo
Contreras, el maestro de Bogotd, Lubin
Mazuera, uno de Cali, Roberto Pineda, el
maestro Roberto Vieco, todos ellos
dirigieron varias veces como invitados %,

Ademas de los conciertos dirigidos por el clarinetista Julio Mesa en su ejercicio como
Musico Mayor de la Banda Departamental en 1959 y de los conciertos dirigidos por Pedro

Nel Arango como Subdirector y de Fausto Martinez también como subdirector, la Banda

302ZULATEGI, LUIS MIGUEL DE, "Vida Musical: La Banda del Conservatorio, Soberbia Actuacion”, El
Colombiano, Medellin, noviembre 25 de 1969, p. 4.
3ALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Luis Gaviria, marzo de 2010.
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del Conservatorio de la Universidad de Antioquia contd con directores invitados como José
Rozo Contreras, director de la Banda Nacional de Bogota; Lubin Mazuera, director de la
Banda Departamental de Mdusicos de Narifio; Carolyn Williams, directora de la Rogers
Junior High School de Fort Lauderdale, Florida y Roberto Pineda Duque, director de la

Banda de la Policia Nacional.

El concierto dirigido por José Rozo Contreras el 3 de octubre de 1961, fue programado para
la FERIA DEL LIBRO COLOMBIANO, evento auspiciado por la Division de

Divulgacion Cultural del Ministerio de Educacion Nacional.

FERIA DEL LIBRO COLOMBIANO: Desde el lunes 7 de oc
{ubre, en los siguientes locales: Biblioteca Piloto (nuevo edifis
cio), Biblioteca General de la Universidad de Antioquia, Insti«
tuto de Bellas Artes y Muséo de Zea Expnsicléx] y venta de ]i=
bros, bajo el auspicio de la Divisién de Divulgacion Cultural del
Ministerio de Edueacion nacional, Durante foda la semana,

Programa para la Feria del libro colombiano, 1961

Observamos aqui la importancia del evento, pues se trajo como invitado al director de la
Banda Nacional de Bogota y se contd igualmente con la colaboracion de 17 de sus
profesores. En su programa esté incluido el Himno Nacional, arreglo para banda de Rozo

Contreras.

FERIA DEL LIBRO

Entre los actos artisticos encuadrados en el programa general de la “Primera Feria del
Libro Colombiano” que se llevara a cabo en Medellin entre los dias dos y catorce del mes
de octubre, figuran dos conciertos dirigidos por el insigne maestro José Rozo Contreras,
frente a la Banda del Conservatorio de la Universidad de Antioquia, la que en esta ocasién
contara con la colaboracion de 17 profesores de la Banda Nacional de Bogota. La primera
audicion se efectuara el lunes proximo, a las siete de la noche en el nuevo edificio de la
Biblioteca Piloto, dia de inauguracion del gran certamen cultural, con un programa en el
cual estan incluidas las siguientes obras: Himno Nacional; Obertura de “El Barbero de
Sevilla”, de Rossini; Segundo Movimiento de la Quinta Sinfonia, de Beethoven; “La
Arlesiana”, Suite N°2, de Georges Bizet; y “Las Brisas del Pamplonita”, de Elias M. Soto,
todas ellas en transcripciones de Rozo Contreras. El segundo concierto especial se

304" PROGRAMA, Exposiciones”, El Colombiano, Medellin, octubre 1 de 1961, p. 4L.
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efectuard a las nueve de la noche del martes en el Teatro Junin con el siguiente programa:
Himno Nacional de Sindici; Obertura “Oberdén”, de Weber; Sinfonia N°8 en Si menor,
“Inconclusa”, de Schubert; Rapsodia de Auvernia, para piano y orquesta, de Saint-Saéns,
con la concertista Aura Moncada como solista; Primer Tiempo de la Sinfonia N°1, de
Saint- Saéns; Suite “Tierra Colombiana” (Intermezzo y Valse), de José Rozo Contreras; y

Danzas Hungaras 4 y 6, de Brahms®®.

El primer concierto incluyé obras, transcritas en su totalidad para banda, por el maestro
José Rozo Contreras y que no habian sido interpretadas anteriormente por la Banda del
Conservatorio. El segundo concierto programado en el Teatro Junin incluyé de nuevo el
Himno Nacional. En la siguiente columna se enaltece la labor de Rozo Contreras como

director, arreglista y compositor.

CONCIERTO DE BANDA

La Banda del Conservatorio de la Universidad de Antioquia, reforzada por 17 elementos
de la Banda Nacional de Bogotd, bajo la direccion del maestro José Rozo Contreras, dara
un concierto el martes proximo en el Teatro Junin a las 9 p.m., como parte de los actos
programados para la Exposicién del Libro Colombiano. EI Programa es el siguiente:

Obertura de Oberon de Weber. Sinfonia N°8 en Si menor “Inconclusa” de Schubert.
Rapsodia de “Aubernia” para piano y orquesta. Transcripcion para banda y piano de José
Rozo Contreras, de Camile Saint-Saéns, solista Aura Moncada. Primer movimiento de la
Sinfonia N°1 de Saint-Saéns. Intermezzo de la Suite “Tierra Colombiana”, de José Rozo
Contreras. Danzas Hungaras nimeros 5y 6, de Brahms.

Aungue en este programa no figura ninguna obra escrita originalmente para banda, la cual
seria muy interesante, como es obvio, es atractivo por figurar una obra de estreno y muy
original como la Rapsodia Aubernia de Saint-Saéns.

El maestro Rozo Contreras es el pionero y puede decirse que el decano de los directores
de banda en Colombia. Por la fama de que goza es considerado como un gran director, y
ademas de compositor, es una gran arreglista de obras sinfénicas para banda. Aura
Moncada, la solista del concierto, ya habia actuado en Medellin como solista de la
Sinfonica de Antioguia en su primera época. Es una pianista distinguida y apreciada por
sus buenas dotes musicales®®.

Se puede notar entonces que entre septiembre y octubre de 1961, hubo muchas actividades
culturales y que la Banda del Conservatorio de la Universidad de Antioquia siempre estuvo

incluida en ellas. Ademas de este concierto programado en el marco de la Feria del Libro,

305VILLA, GABRIEL, "FERIA DEL LIBRO", EI Colombiano, Medellin, septiembre 28 de 1961, p. 5.
306"CONCIERTO DE BANDA", EI Colombiano, Medellin, octubre 1° de 1961, p. 4L.
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la Orquesta Sinfénica de Colombia, bajo la direccién de Olav Roots y el patrocinio de
“Everfit”, se presento en el Teatro Junin el domingo 1° de octubre de 1961.

TEATRO JUNIN Hoy domingo, a las nueve de la noche,
presentacion exiraordinaria de la Orquesta Sinfonica de Colom-
bia y.de la Sociedad Coral Bach, bajo el:patrocinio de Confec-
ciones’ Colombia, S. A, “Everfit”. Programa: Oratorio "La Crea=
.cion”, de Francisco José Haydn (obra completa, en tres partes),
Director, maestro Olay Roots. Solistas; baritono Luiscarlos Gar-
‘cia Gomez; {enor Ray de Voll; y sopranp Virginia Babikian, La
holeterfa para este concierto popular es gratuita,

Programa del Concierto de la Orquesta Sinfénica de Colombia, octubre 1° de 1961’

Ademas de los conciertos ofrecidos por la Banda del Conservatorio de la Universidad de
Antioquia y por la Orquesta Sinfénica de Colombia durante la primera semana de octubre
de 1961, se programé una serie de conferencias y disertaciones literarias, entre las cuales
vale la pena nombrar la que estuvo a cargo de Luis Antonio Escobar, cuyo tema fue
“Presente y futuro de la musica en Colombia”, en la Sala Beethoven del Instituto de Bellas

Artes y las actividades enumeradas a continuacion, relacionadas con la critica literaria.

EXPOSICION

En Medellin se iniciara el lunes 2 de octubre la Exposicion del Libro Colombiano. Como
sitios de muestra fueron escogidos los del nuevo local de la Biblioteca Publica Piloto, la
Universidad de Antioquia, el Museo de Zea y el Instituto de Bellas Artes. De la lujosa
programacion para el certamen -2 al 14 de octubre- destacamos la “Disertacion sobre
Goethe” de Rafael Maya el dia 5 en el paraninfo de la Universidad de Antioquia, y las
palabras de L6pez de Mesa el dia 6 en el mismo augusto recinto, durante la inauguracion
de la “Sala de Autores Antioquefios” y entrega del Archivo Carlos E. Restrepo. Sobre los
personajes subrayados sobra decir que la critica literaria en nuestro pais mira en el egregio
poeta Maya su maximo pontifice, y a Lépez de Mesa se reputa una de las mas cimeras
figuras letradas de la nacionalidad®.

Aqui se evidencia la importancia de los conciertos de la Banda del Conservatorio y la
importancia de la invitacion del maestro José Rozo Contreras, en honor a quien se habia
interpretado el concierto de la dltima semana de septiembre, del cual ya hablamos

anteriormente.

307" PROGRAMA, Conciertos", El Colombiano, Medellin, octubre 1° de 1961, p. 4L
308 “EXPOSICION”, EI Colombiano, Medellin, octubre 1° de 1961, p. 4L.
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En los afios posteriores no se registraron directores invitados hasta 1965, afio en el cual
vino como invitada la directora de la Rogers Junior High School, Banda Estudiantil de Fort
Lauderdale, Florida, Carolyn Williams; su concierto del 1° de agosto de 1965 fue resefiado

de la siguiente manera en el diario “El Colombiano™:

DIRECTORA HUESPED

El habitual concierto dominical que a las 11 y 15 de la mafiana habra de ofrecer hoy la
Banda del conservatorio de Mdusica de la Universidad de Antioquia, en el Parque de
Bolivar, presenta una novedad especialisima y desde luego un atractivo singular. Ademas
de que en el programa figuran obras nuevas, la Banda estara conducida en esta ocasion
por la profesora estadinense Carolyn Williams como directora invitada. El maestro Joseph
Matza le ha cedido la batuta y ella dirigira la agrupacion para interpretar las siguientes
obras: Obertura de “El Pensionato” de Franz von Suppé; Cuatro Episodios para Banda;
Marcha, Al atardecer, Vals y Samba, de John J. Morrissey, Marcha “The voice of de
Guns” (La voz de los fusiles), de Kenneth J. Alford; Obertura Jocosa, de Kéler Béla y
Gegnine de Glenn Osser. Carolyn Williams visita a Medellin desde hace algunos dias con
el fin de gestionar el viaje a Fort Lauderdale, la “Ciudad Hermana de Medellin” en
Florida, de la Banda de Alumnos del Conservatorio y corresponder en esta forma a la
visita que la banda juvenil dirigida por ella desde hace diez afios en aquella ciudad
norteamericana realizd en abril pasado a la capital antioquefia®®.

Cabe anotar que la invitacion hecha a la Banda de Alumnos a Fort Lauderdale llegd desde
junio de 1965 y desde entonces, se comenzaron a hacer las gestiones para su transporte con
la FAC (Fuerza Aérea Colombiana). Los acompafiantes de la Banda serian, entre otros, la
Directora del Conservatorio, Margoth Arango de Henao y la Secretaria, Rocio Sierra®?; el
viaje de la Banda de Alumnos no fue posible por falta de recursos econémicos.®** Carolyn
Williams “quien es igualmente excelente ejecutando el clarinete, el trombon y la

312 yuelve como directora invitada en 1968. En esta ocasion fue interpretado el

trompeta
siguiente programa: Obertura “Mafiana, Tarde y Noche en Viena de Franz von Suppé;
Seleccion de “Rose Marie”, de Rudolph Friml; “Windjammer”, de Morton Goud, en
arreglo de P. Yoder (estreno en Medellin); Beguine para Banda de Glenn Osser (estreno) y

Amalia, pasillo de Joaquin Arias.

39VILLA, GABRIEL, "DIRECTORA HUESPED", EI Colombiano, Medellin, agosto 1° de 1965, p. 5.

310 CMA, U. de A., Actas, N°83, 9 junio de 1965.

SICMA, U. de A., Actas, N°86, 1° de septiembre de 1965.

312 VILLA, GABRIEL, 'DAMA ESTADINENSE DIRIGE LA BANDA", EI Colombiano, Medellin, mayo
19 de 1968, p. 5.
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Es importante resaltar el papel que como subdirector desempefié Fausto Martinez, al dirigir
el concierto de la Banda del Conservatorio del 28 de julio de 1968, cuyo programa®"
consto de las siguientes obras: Obertura de “La Italiana en Argel” de Rossini; una seleccién

de la opera “Aida”, en dos partes de G. Verdi; Intermezzo de “La Leyenda del Beso”, de

r

Soutullo y Vert y el pasodoble “Ol1¢” de J. Fernandez.

Otro invitado a dirigir la Banda del Conservatorio de Musica de la Universidad de

Antioquia fue el compositor, y ademas director de la Banda de la Policia Nacional, Roberto

314

Pineda Duque’™". Ademas de ser el ganador del Concurso de Musica Sacra de la Iglesia de

Chapinero en 1942 y el Primer Premio en Morelia (México), Pineda gané el concurso de
composicion llevado a cabo dentro de las celebraciones sesquicentenarias que patrociné el
Departamento del Valle; su composicién para piano y orquesta fue catalogada por Andrés

Pardo Tovar como “La apoteosis del Bambuco™.

ROBERTO PINEDA.- Complacidos registramos el honroso triunfo que acaba de obtener
el eminente compositor antioquefio Roberto Pineda Duque al conquistar el primer premio
en el concurso nacional patrocinado por el departamento del Valle del Cauca, con ocasién
de las celebraciones sesquicentenarias. La obra premiada es su Primer Concierto para
piano y orquesta, inspirado en un aire colombiano y considerado por el notable critico
musical doctor Andrés Pardo Tovar como “la apoteosis del bambuco”. El concierto esta
dividido en tres movimientos: Allegro con brio, Moderadamente Expresivo y Allegro
Molto. El jurado calificador estuvo compuesto por los doctores Otto de Greiff, Andrés
Pardo Tovar y los maestros Fabio Gonzalez Zuleta, José Rozo Contreras y Gerhard

313VILLA, GABRIEL, "BANDA", El Colombiano, Medellin, julio 28 de 1968, p. 7.

314 ROBERTO PINEDA DUQUE. (1910. Santuario- Antioquia- Colombia. 1977-Bogota-
Cundinamarca- Colombia). Sus primeros estudios musicales fueron en el Instituto de Bellas
Artes de Medellin con Joaquin Fuster y Carlos Posada Amador. En 1942 ingres6 al
Conservatorio de Cali, donde estudid técnica vocal y piano con Antonio Maria Valencia. En 1946
viajo a Bogotad pero al poco tiempo tuvo que regresar a Medellin donde fue organista en El
Poblado y Copacabana; alli mismo dirigié la Banda. En 1953 ingresé al Conservatorio de Musica
de la Universidad Nacional de Colombia, estudié composicién con Carlo Jachino y orquestacién
con José Rozo Contreras. En dicha institucion seria luego profesor de armonia, contrapunto y
organo. Fue organista de la Iglesia de San José en Medellin en 1941 y de la Iglesia Nuestra
Sefiora de las Nieves en Bogota en 1955. Fue director de la Banda Sinfoénica Nacional en 1973 y
fundador de la Escuela Departamental de Musica en Neiva en 1951. Obtuvo el primer premio en
el Concurso de Musica Sacra de la iglesia Chapinero en 1942, primer premio en Morelia
(México) en 1944; Premio Sesquicentenario de la Independencia en 1960 y gand el concurso para
componer el Himno a Bogota. En: www.bdmusica.eafit.edu.co, consultado el 21 de noviembre
de 2011.
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Rothstein. Esta nueva obra de Pineda Duque es una estructura concertante en estilo de
complejo virtuosismo “en el cual se conjugan el dodecafonismo, la intertonalidad y el
fuego ritmico”. Son muchas las composiciones de musica culta que ha escrito este gran

artista colombiano que estd otorgando prestigio internacional a la cultura musical de la

patria®™.

Con las cualidades descritas en el anterior articulo en relacion con el compositor Pineda
Duque, podemos dimensionar la importancia que tuvo para la Banda del Conservatorio su
invitacion a dirigir el concierto del 2 de febrero de 1969, para conmemorar la fiesta de la
Candelaria, patrona de Medellin.

AVIDICIOIN 1N BANDA

A las once de la mafiana de
hoy 1n Banda del Conservato-
rio de la Universldad de An-
tioguin ofrecerd asu habltual
concierto dominical en el Par
que de Bolfvayr. Frente a Ila a-
grupacidn actuars en esta oca
sién, como divector invitado,
el maestro compositoy Rober-
to Fmeda Dugue, comn el sl
guiente programa: obertura
de “Orfeo’”, de Jacgues Offen-
bach; FPreludio, dé¢ Juan Sa-
bastitin Bach; Westival de Read
Yy FParvada, de Morvisey: v Su-
tatenza, pasillo de Roberto PL
neda Dugue. Bsta audicion ha
sido programada especialmen
to en honor de Nuestra Seoiio-
ra de la Candelaria, Patrona
de Medellin, en sua dia clagi-
co. Bl mpestro Pineds Dugue
es actualmeonte dirvector de In
Banda de la ¥olicia Nacional
@en Bogoth.

Programa del Concierto de la Banda del Conservatorio
dirigido por Roberto Pineda Duque®'®

Los directores invitados a dirigir la Banda del Conservatorio de la Universidad de
Antioquia comparten una caracteristica que vale la pena resaltar: componen y/o arreglan
una o varias obras. Tal es el caso de Lubin Mazuera®’ quien vino a dirigir la Banda en

octubre de 1965 y prepar6 un programa que incluy6 sélo obras de mdsica colombiana de

315"ROBERTO PINEDA", El Colombiano, Medellin, julio 23 de 1960, p. 5.

316" AUDICION DE BANDA", El Colombiano, Medellin, febrero 2 de 1969, p. 5.

37 LUBIN E. MAZUERA.- Nacié en Zarzal (Valle), realizé sus estudios musicales en el
Conservatorio de Cali. Asumi¢ la direccion de la Banda Departamental de Musicos de Narifio en
1959; es recordado por sus arreglos de “La Guanefia”, convertido en poema sinfoénico, y por su
version del “Bunde Tolimense”. SALAZAR, MARCOS ANGELO, BANDA DEPARTAMENTAL
DE MUSICOS DE NARINO, en http: //www.banrepcultural.org/blaavirtual/musica/banda/1930a.htm,
consultado el 25 de noviembre 2011.
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diversos compositores, incluido el mismo Mazuera con sus propios arreglos. El programa

publicado en el diario fue el siguiente:

CONCIERTO DE BANDA .-

Con la actuacién del profesor Lubin E. Mazuera, como director invitado, la Banda del
Conservatorio de la U. de Antioquia ofrecerd a las 11 y 15 de la mafiana de hoy su
habitual concierto dominical en el Parque de Bolivar, con el siguiente programa de obras
de compositores colombianos: Navidad Caucana, fantasia de Jerénimo Velasco; Ambalg,
fantasia de José 1. Camacho Toscano; Sinfonia en el Llano, de Jorge E. Orejuela; Fantasia
N° 2 sobre motivos colombianos de Emilio Murillo; La Guanefa, fantasia descriptiva de

Lubin E. Mazuera; y Antioquefiita, bambuco de Pedro Leon Franco (Pel6n Santa Marta).

Las obras seran interpretadas segun los arreglos del propio director invitado®®.

Si bien la Banda Departamental, cuando estaba adscrita al Departamento y a Extension
Cultural, mostraba la calidad musical dadas las caracteristicas con la que fue reorganizada
por medio de concursos para los musicos, su entrada al Conservatorio le abrio las puertas a
los directores invitados antes enunciados, -notemos que antes de 1961 no hubo otros
directores ademas de su titular Joseph Matza o Julio Mesa, quien se desempefiaba como
Musico Mayor®™- y le dio el nombre a nivel nacional como la segunda Banda mas

importante, después de la Banda Nacional de Bogota®?°.

3.2.LAPROGRAMACION EN LAS EMISORAS

La emisora Radio Nutibara incluy6 en su programacion la transmision del concierto de la
Banda Departamental desde el Parque de Bolivar, hecho que esta registrado en la seccion
“Por la Radio” de Carlos E. Serna**!, publicada en el diario ElI Colombiano; en dicha
seccion el autor habla de las novedades discogréficas, de la programacion de las emisoras
locales y de todo cuanto tiene que ver con los artistas que visitan el pais; podria decirse que

es algo asi como una columna de “farandula”.

318 VILLA, GABRIEL, "CONCIERTO DE BANDA", EI Colombiano, Medellin, octubre 3 de 1965, p. 5.

%9 El Musico Mayor fue llamado posteriormente subdirector. Reemplazaba al titular

ocasionalmente y desempenaba el papel de asistente.

$07ULATEGI, Luis MIGUEL DE, "VIDA MUSICAL, Banda del Conservatorio", EI Colombiano,
Medellin, 23 de agosto de 1967, p. 4.

321SERNA, CARLOS E., "POR LA RADIQ", El Colombiano, Medellin, marzo 27 de 1960, p. 14.
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La masica colombiana es lindisima. Eso no lo niega nadie. Y tenemos artistas criollos de
prestigio indiscutible. Eso tampoco da pie para establecer alguna duda. Pero hace falta de
cuando en cuando, que nos visite un cantante extranjero de fama, de arraigo popular, que
al venir deje una sensacion agradable en nuestro medio. No pretendemos con esto hacer
una defensa cerrada de los artistas foraneos, pero queremos decir que sin ellos tendriamos
fallas en muchos lados. Ya hablaremos sobre el particular®?.

Por otro lado, la inclusién de mdsica colombiana en la programacion de las emisoras, es
minima en relacion con la que se hace de la musica universal. Esto se puede observar tanto
en la programacion de la Emisora de la Universidad de Antioquia como en la de Radio

Bolivariana, en la que sélo se le dedica un espacio diario de 15 minutos*.

3.2.1. LA MUSICA COLOMBIANA EN LAS EMISORAS

RADIO BOLIVARIANA: 7:00 Iniciacion - 7:15 Radio Vaticana - 7:30 Curso de francés -
7:45 Musica colombiana - 8:00 biblioteca Publica Piloto — 8:15 Radio Filarmoénica — 8:45
Sociedad de Mejoras Publicas — 9:00 B.B.C. Londres — 9:15 Concierto de la Noche. Obras
de Brahms y Bartok- 10:00 Cierre®*,

Es importante la campana que desde la columna “Por la Radio” hizo su autor Carlos E.
Serna, pues invitaba no so6lo a las emisoras sino a las empresas fonograficas a difundir en

mayor medida la musica colombiana.

“Queremos que en estos dias suene y resuene la miisica colombiana, y que se inicie una
campafia prolongada sobre la difusién de los aires patrios que tanto engrandecen a
Colombia. La variedad de ritmos, su belleza, el estilo impecable que la caracteriza y tantas
cualidades mas, la hacen propicia para darle categoria internacional. Entonces que se

~ . ;. . 325
promueva una campaiia gigante en torno a la musica colombiana”™*.

Igualmente, los lectores escribian para que desde su columna se le diera mas importancia y
mayor inclusion a nuestra masica.
“Hay que hacerle mas ambiente a la musica colombiana a través de su columna”,

manifestd un asiduo lector. Tiene razén pero para ello necesitamos colaboracién de los
mismos artistas. Que se hagan sentir al igual que los extranjeros™?.

322S5ERNA, CARLOS E., "POR LA RADIQO", El Colombiano, Medellin, febrero 28 de 1960, p. 14.
323"ESPECTACULOS PARA HOY, Radio", EI Colombiano, Medellin, febrero 8 de 1960, p. 16.
24"ESPECTACULOS PARA HOY, Radio", EI Colombiano, Medellin, marzo 8 de 1960, p- 17.
3255ERNA, CARLOS E., "POR LA RADIQ", El Colombiano, Medellin, julio 16 de 1960, p. 14.
326SERNA, CARLOSE., "POR LA RADIO", EI Colombiano, Medellin, junio 22 de 1960, p. 14.
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Asi mismo, desde la columna de don Gabriel Villa también se estaba haciendo campafia a
favor de la musica colombiana, pues ademas en 1960 se celebraba el sesquicentenario de la
Independencia de Colombia, razon mas que suficiente para cuestionar la difusion de la

musica de nuestro pais.

MUSICA COLOMBIANA

Ahora cuando Medellin se ha entregado plenamente al Festival de la Libertad y de las
flores, dentro del marco de las celebraciones sesquicentenarias de la independencia
nacional, seria muy interesante y oportuna una revaluacion de la masica genuinamente
colombiana, por parte de las emisoras y de las empresas fonogréficas, en el sentido de
grabar y difundir ampliamente los aires terrigenos: bambucos, guabinas, torbellinos,
pasillos, joropos, bundes, cumbias y demas melodias y canciones nacionales. Este seria un
simbolico homenaje a la memoria de los héroes y fundadores de nuestra nacionalidad. Ya
la Asociacion Colombiana de Cervecerias ha tomado la iniciativa en este campo y
ciertamente en grande escala, al auspiciar concursos de amplias proyecciones en favor de
los compositores colombianos de musica popular, folclérica y culta, para pequefios

conjuntos instrumentales y para orquestas de camara y sinfénicas®’.

Otra manera de hacer campafia en torno a la musica colombiana y a sus compositores, fue a
través de los concursos de composicion promovidos por la empresa privada Coltejer, que

no sélo premiaban con dinero sino con la difusion de sus obras por las emisoras.

CANCION DE NAVIDAD

La empresa Coltejer acaba de abrir un interesante concurso para premiar a la mejor
composicion escrita para piano como “Cancion de Navidad”, certamen que debera
culminar en el mes de diciembre préximo. El ganador del torneo recibird un premio de
cinco mil pesos. Ademas, los compositores que participen en el concurso tendran
oportunidad de que sus obras sean interpretadas en los programas radiales que Coltejer

e . 2!
presenta por “Caracol” y en tal caso recibird una recompensa de cien pesos®?.

La misma empresa contribuyé con la difusion de la musica colombiana desde las “Noches

de Fiesta Coltejer”.

“Noches de Fiesta Coltejer, contara a partir del lunes, con la presencia de su elenco
artistico de Lucho Bermudez y sus cantantes Matilde Diaz y Boby Ruiz; de la Orquesta
gigante Coltejer, dirigida por el maestro Manuel J. Bernal; del Trio Emilio Murillo y del
Sherif de Dodge encarnado por Jaime Trespalacios. A todo eso agregamos la locucion de

ZV/ILLA, GABRIEL, "MUSICA COLOMBIANA", EI Colombiano, Medellin, julio 16 de 1960, p. 5.
S28\/ILLA, GABRIEL, "CANCION DE NAVIDAD", El Colombiano, Medellin, julio 28 de 1960, p. 5.
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Pablo Emilio Becerra y Maria Dolores Ramirez Suérez (Lolita), y los controles de sonido,
indistintamente Javier Gutiérrez, Ignacio Torres y Gustavo Giraldo Giraldo™?,

3.2.2. LA TRANSMISION DE LOS CONCIERTOS

Durante el periodo en que la Banda dependia de Extension Cultural, es decir, entre 1957 y
1959, Radio Libertad, una estacion de radio cuya programacion era de musica popular,

330 4 bien, en caso de Huvia, los hacia en el Radio Teatro de

transmitia en vivo los conciertos
la emisora®*’. En algunas ocasiones, el programa carecia de mésica colombiana®* pero hay
que resaltar que, si bien no estaba incluida, lo que era realmente importante era la
transmision del concierto por la radio, el medio de comunicacion mas influyente, asi se

hubiera ya fundado por entonces la Television Nacional.

En 1959 otra emisora local, Radio Nutibara, incluy6é en su programacién la transmision
desde el Parque de Bolivar de los conciertos de la Banda, con el patrocinio de una Empresa
Siderurgica, dentro de un programa particularmente ecléctico que incluia ademas zarzuelas,
Operas, musica bailable desde los barrios de la ciudad y radio novelas. A continuacién, dos
programas de Radio Nutibara en los que se incluye la transmision del concierto de la Banda

Departamental desde el Parque de Bolivar.

Radio Nutibara, hoy, Grandes Maestros de la musica. 8 am, Scherezade, de Rimsky
Korzakov; interpreta la orquesta de Eugene Ormandy. 10 am, Zarzuelas y Operetas.
Zarzuela La Rosa del Azafran, de J. Guerrero. 11 am 2 y 7 pm, La verdad abre la puerta,
con los episodios Uno que sobrevivid, No hay otro camino, y Asesinato de la maternidad.
11.30 Transmision del concierto de la Banda Departamental desde el Parque de Bolivar.
De 2.30 a 6.30 pm. Festival bailable desde los distintos barrios de la ciudad y por
intermedio del transmdvil. 8.30 Una 6pera cada domingo, 6pera EI Murciélago, de Johan

Strauss®®,

Radio Nutibara presentard hoy a las 8 am. La Sinfonia nimero 41 en Do Mayor Japiter
de Mozart. A las 9,30 la opereta La Viuda Alegre de Franz Lehar, y a las 11,30 transmitira
el concierto de la Banda Departamental de Antioquia. La Ronda de la Alegria con

329SERNA, CARLOS E., "POR LA RADIQ", El Colombiano, Medellin, julio 16 de 1960, p. 14.
30"CONCIERTO DE BANDA", El Colombiano, Medellin, septiembre 7 de 1958, p. 15.
31"PROGRAMA", EI Colombiano, Medellin, octubre 5 de 1958, p. 4L.

32"CONCIERTO DE BANDA", EI Colombiano, Medellin, octubre 19 de 1958, p. 5.
$3SERNA, CARLOSE., "POR LA RADIO", El Colombiano, Medellin, marzo 27 de 1960, p. 14.
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recorrido del transmavil por los barrios de la ciudad repartiendo regalos, seré de 2 a 6,15,
hora ésta en que empieza La Ciencia al dia. La épera de las 8,30 sera Tosca, de Puccini y
los episodios de La Garra Escondida a las 10, 30, 1,30 y 7%,

En cuanto la Banda comenzdé a depender del Conservatorio de la Universidad de Antioquia,
el tema de las transmisiones radiales no se hizo esperar y fue discutido en varias reuniones
de la Junta de la Institucion, ya que primero,“la Banda no percibe ningun lucro por estas
transmisiones” y, segundo las condiciones técnicas en las cuales se hacian no eran las mas
adecuadas®®. En estas reuniones se considerd que la emisora mas indicada para transmitir
los conciertos seria la Emisora Cultural de la Universidad de Antioquia; sin embargo,
aunque se contemplé la posibilidad de seguir con las transmisiones con previo contrato y
mejoramiento de condiciones, no se llegd a ningun acuerdo con el gerente de Radio
Nutibara. Posteriormente en 1965 se volvid a considerar la transmision de los conciertos
por la radio, pero la Junta del conservatorio en pleno rechazd esta propuesta ya que la

Banda no se beneficiaria econémicamente de dichas transmisiones®®.
3.3.LOS MUSICOS EN OTRAS ACTIVIDADES

Los masicos de la Banda Departamental y del Conservatorio de la Universidad de
Antioquia desempefiaron otras actividades fuera de ella. Fueron parte activa de las
orquestas que se formaban para llevar la Zarzuela y la Opera a otras ciudades del pais®*’,
género que, como se vio anteriormente, fue muy difundido por la radio e incluido dentro de

la programacion de las emisoras.

De igual manera, algunos musicos fueron invitados a tocar con la Orquesta Sinfonica
Nacional, aunque los permisos para ello estuvieron condicionados por el concierto

dominical de la Banda.

34SERNA, CARLOSE., "POR LA RADIQ", El Colombiano, Medellin, octubre 16 de 1960, p. 14.

35CMA, U. de A., Actas, N°24, 11 de abril de 1961.

36CMA, U. de A., Actas, N°84, 9 de junio de 1965.

3CMA, U. de A., Actas, N°33, 25 de julio de 1961., en la cual se informa sobre el permiso concedido
a algunos miembros, para viajar a Manizales a formar parte de la orquesta durante la temporada
de épera en esa ciudad.
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“Con relacion al permiso solicitado por algunos miembros de la Banda para viajar a
Bogota para tocar con la Sinfénica Nacional, se acordd concederles el permiso, pero que
en proximas oportunidades, seran condicionados los permisos al concierto dominical de la
Banda™®.

Otra de las actividades, no menos importantes, fue la participacion de los musicos de la
Banda en las orquestas de la radio, las orquestas de baile, las orquestas de los clubes
sociales 0 como integrantes de orquestas de la pujante industria disquera de Medellin. El
reconocimiento musical y social hizo que muchos de ellos fueran figuras, no sélo del

ambito local, sino nacional.

Heriberto Zapata Cuéncar en su texto Historia de la Banda de Medellin®*°

, plantea que la
Banda Departamental descuidd la musica colombiana. La presente investigacion revalla
esta posicion pues, entre las acciones que se tomaron para la difusion de la musica
colombiana, estuvo la inclusion de obras de musica andina colombiana en los conciertos
ofrecidos, la promocion de los arreglos de musicos de la banda, de obras colombianas y la

grabacion de discos de larga duracion.
3.4.LLAS GRABACIONES

La industria fonografica fue clave en la difusién de la muasica andina colombiana. Debemos
mencionar las grabaciones que fueron resefiadas en la prensa en la seccién de farandula,
actividad radial y novedades fonograficas, escrita por Carlos E. Serna. Mostraremos una de
ellas en la que el autor resalta las cualidades de la grabacion hecha por el sello Ondina, que
recientemente estaba incursionando en las grabaciones de Long Play, y los titulos de las
obras sin mencionar los intérpretes.
Tierra Labrantia es el titulo del Long Play del notable maestro Carlos Vieco que ha
lanzado al mercado el sello fonografico Ondina. Contiene ese microsurco: Tierra
Labrantia, pasillo; Morenita, bambuco; Valse del corazon, valse; Torrentes, pasillo; Idilio
Campesino, guabina; Alma Indigena, fox; Echen p’al Morro, pasillo; Hacia el Calvario, de

Vieco-Zafir; Cultivando Rosas, valse; Al calor de tu afecto, pasillo; Sonriente, bambuco; y
Patas d’hilo, pasillo. Para ser de los primeros L.P. de Ondina, nos parece muy bueno.

3B8CMA, U. de A., Actas, N°92, 2 de noviembre de 1966.
39ZAPATA CUENCAR, HERIBERTO. (1971). Historia de la Banda de Medellin. Medellin, Editorial
Granameérica.
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Sobresalen machete y carriel en la caratula, y en la contra caratula hay un largo y buen
comentario de Leén Zafir en espafiol e inglés®.

Asi como el anterior anuncio sobre musica andina colombiana, se publicaron muchos
relacionados, no solo con los compositores, sino también con sus intérpretes mas
importantes; por ejemplo, el publicado por el sello Sonolux -el cual tuvo una competencia
muy importante frente a Discos Fuentes, que se especializO en musica del Caribe
colombiano-; entre los discos del sello Sonolux, se encuentran los célebres “Long Play” con
Garzén y Collazos como intérpretes, donde cantaban las composiciones mas representativas
de nuestra mdusica: Arrunchaditos, Copito de Yerbabuena, Maria Antonia, Pasito,
Campesina Santandereana y Soy Colombiano, entre los bambucos; los pasillos Soberbia y
Huri, el torbellino Tierra Caliente, la danza Negrita, el joropo El Guaro y la guabina Rio

Neiva®*.

Por otraparte, el sello Codiscos®*? lanzé al mercado la grabacién de la Estudiantina Iris,
dirigida por Jesus Zapata, llamada “Recuerdos de la Patria”, también de musica colombiana

y con obras de Luis A. Calvo, Terig Tucci y Pedro Morales Pino.

MUSICA COLOMBIANA-. Después de la primera grabacion estereofnica, que por
cierto ha obtenido amplia y entusiasta acogida por parte de los devotos de los aires
nacionales, la Compafiia Colombiana de Discos de esta ciudad acaba de lanzar la version
monofonica del maravilloso album Z-2094 del sello nacional “Zeida”, de larga duracion y
alta fidelidad. Bajo el titulo “Recuerdos de la Patria” y con hermosa caratula ilustrada con

30SERNA, CARLOSE., "POR LA RADIO", El Colombiano, Medellin, febrero 20 de 1960, p. 14.

31 SERNA, CARLOS E., "POR LA RADIQ", El Colombiano, Medellin, junio 22 de 1960, p. 14.

32Codiscos S.A, es una de las primeras empresas discograficas creadas en Colombia; fue fundada
en 1950. Desde entonces se ha convertido en la compafia discografica nacional més importante.
Su filosofia ha sido desde siempre contar con excelentes artistas y productos de la mas alta
calidad. En 1958 se construyeron y entraron en funcionamiento los estudios de grabacion, con el
objetivo de no solo distribuir, sino grabar y estimular el talento de autores, compositores,
arreglistas y ejecutantes colombianos y de esta forma proporcionar nuevas oportunidades de
trabajo a la gente de la region. Ha sido una empresa reconocida no sélo por sus productos,
servicios e innovacion sino también por su calidad humana y su compromiso con el avance
musical y cultural de los pueblos. Su desarrollo, crecimiento e integracion la ha mantenido a
través de los afios como una compafiia de primer orden en la industria fonografica en Colombia
que destaco el inmenso talento nacional para hacerlo grande ante el mundo. En
http://www.codiscos.com/empresa.html, consultado el 24 de enero de 2012.
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un motivo de la cultura indigenista agustiniana, esta espléndida grabacion contiene las
siguientes selecciones antoldgicas de la auténtica misica colombiana: el Intermezzo N°1,
el bambuco “El Republicano” y la Danza “Madeja de Luna” del maestro Luis A. Calvo;
los pasillos “Iris”, Chispazos y Pierrot del maestro Pedro Morales Pino; y los pasillos
Corazones sin Rumbo, de Juan P. Gonzélez, Anita la Bogotana de Terig Tucci; “Eduardo
Santos” de Gilberto Cortés; Yagari de Maruja Hinestrosa; Los Mochuelos de Jeronimo
Velasco; y Pachuli, de D.R. de A. Esta nueva grabacion de “Codiscos” posee sonoridad
deslumbrante y las doce péaginas estan magistralmente interpretadas por la estudiantina
“Iris” que dirige el joven maestro Jesis Zapata. Las notas explicativas fueron escritas por

Efrain Arce Aragon®®.

Pero no solo fueron las estudiantinas y duetos los que incursionaron en la grabacién de
musica colombiana; también encontramos el trabajo “Colombianisimo” del conjunto de
Emilio Veldsquez, contrabajista y tubista de la Banda del Conservatorio, en cuya grabacion
también intervinieron Alcides Lerzundy, Luis Pizarro y Gabriel Uribe, flautistas e

igualmente integrantes de la Banda.

MUSICA COLOMBIANA

En desarrollo de su programa encaminado a divulgar ampliamente la musica terrigena, la
Compafiia Colombiana de Discos, acaba de lanzar el album fonografico LDZ- 20134, en
espléndida edicion monofonica y estereofonica. Bajo el titulo “Colombianisimo”, esta
grabacion “Zeida” de larga duracion y alta fidelidad contiene doce paginas del cancionero
noble de la patria en la magistral version de Emilio Velasquez y su Conjunto Instrumental:
Serenata del Campo, Hidroplano, Morena de la Cabafia, Los Arrieros, EI montafiero,
Molé, Trapiche, Aguardiente de cafia, Tapetusa, Una nifia me dijo, Chiquita, y Hablame
paso. La riqueza de timbres es la caracteristica especial de este estupendo album, toda vez
gue entre los intérpretes figuran los maestros Gabriel Uribe, Alcides Lerzundy y Luis F.
Pizarro, como flautistas; el guitarrista Leon Cardona, Rafael Ortiz al tiple, Francisco
Zapata y Julio Garcia en el piano, Oscar Hernandez en los ritmos y el propio maestro
Millo en el contrabajo. Por ello estamos seguros de que esta grabacion sera recibida con

patridtica complacencia por los fervorosos amigos de nuestra mésica®*.

Observamos entonces que la peticion hecha en el marco del sesquicentenario de la
Independencia de Colombia en 1960, en relacion con la difusion y grabacion de la musica

33VILLA, GABRIEL, "MUSICA COLOMBIANA", EI Colombiano, Medellin, febrero 4 de 1962, p- 5.
314VILLA, GABRIEL, "MUSICA COLOMBIANA", EI Colombiano, Medellin, noviembre 24 de 1963, p-
5.
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colombiana, fue tenida en cuenta por la Compaiia Colombiana de Discos “Codiscos” y su

sello “Zeida”, como un programa encaminado a su divulgacion.

La grabacion de musica colombiana realizada por la Banda del Conservatorio de Musica de
la Universidad de Antioquia entre 1961 y 1962, fue fundamental para su difusién en
formato de banda sinfonica. Ya en el afio 1961 el director del Conservatorio, Rodolfo Pérez
Gonzélez, daba cuenta a la Junta de la propuesta formulada por la empresa Codiscos para
grabar musica colombiana, interpretada por la Banda de la recién fundada institucion
musical. Finalmente, se firmd el contrato de grabacion por $2.500 y $2.00 de regalia por
cada disco, la cual se realiz6 en noviembre®*® de 1961. Al afio siguiente ya se estaba
hablando del “producido” de la grabacion del disco, el cual se propuso distribuirlo entre los
musicos y dejar un 15% de ese dinero para el Conservatorio a peticién del sefior rector®*®.
Por otro lado, las regalias en 1963 ascendieron a $3.986,00, dinero que se acordd invertir en

instrumentos para la Banda®*'.

En la grabacion del disco en 1961, la Banda del Conservatorio no sélo abordo un repertorio
con hondo sentido patriético y regional sino que ademas incluyé una novedad bastante
importante: la grabacion con sonido estereofénico del Himno Nacional de Colombia (la
version realizada en afios anteriores por la Banda Nacional de Bogota era monofonica).
Dicho Himno era el que se escuchaba en la radio y en los actos publicos del pais. Otra
novedad fue la grabacion del Himno Antioquefio, version que todavia se escucha en la
radio durante los actos publicos del Departamento de Antioquia y la grabacién del bambuco
Antioquefiita, en arreglo de Rozo Contreras. Pero quizas lo méas importante, es observar
que gran parte del repertorio grabado incluyd arreglos de integrantes de la Banda del
Conservatorio como Julio Mesa, Pedro Nel Arango, Nicolas Torres, Blas Emilio Atehortla
(quien habia sido integrante de la Banda en 1957) y Emilio Velasquez, figuras reconocidas

en el ambito nacional no s6lo como instrumentistas sino como arreglistas y compositores.

345CMA, U. de A., Actas, N°42, 7 de noviembre de 1961.
#6CMA, U. de A., Actas, N°52 y N°53, junio de 1962.
WCMA, U. de A., Actas, N°75, 7 de mayo de 1963.
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Banda del Conservatorio durante la grabacion del disco “La musica de Colombia”. ZEIDA, 1961.

El disco de musica colombiana grabado por la Banda, bajo la direccion de Joseph Matza,

contiene las siguientes obras®*:

LA MUSICA DE COLOMBIA
BANDA DEL CONSERVATORIO DE MUSICA
DE LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA
Dirigida por JOSEPH MATZA

OBRAS TRANSCRIPCION PARA BANDA

HIMNO NACIONAL DE LA REPUBLICA DE
COLOMBIA

Rafael Nufez — Oreste Sindici ,
José Rozo Contreras

HIMNO ANTIOQUENO

Epifanio Mejia — Gonzalo Vidal Julio E. Mesa
BUNDE TOLIMENSE

Alberto Castilla José Rozo Contreras
EL GUATECANO

Emilio Murillo Nicolas Torres
VIRGINIA

348 Sello Codiscos LDZ 20103.
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OBRAS TRANSCRIPCION PARA BANDA
Carlos Vieco Julio E. Mesa
BRISAS DEL PAMPLONITA
Roberto Irwin — Elias M. Soto José Rozo Contreras
AMALIA
Joaquin Arias Blas Emilio Atehortua
DANZA NEGRA
Lucho BermUdez Nicolés Torres
FLORES NEGRAS
Julio Flores Nicol&s Torres
ANTIOQUENITA
Miguel Agudelo — Pel6n Santamarta José Rozo Contreras
EL CAFETERO
Maruja Hinestroza Julio E. Mesa
SENDERITO DE FLORES
Jorge Camargo S. Jorge Camargo S.
SUENO ENCANTADOR
Pedro Nel Arango Nicolas Torres
NUBIA
Pedro Nel Arango Emilio Velasquez

La caratula de este disco arroja ademas la siguiente informacién: Un comentario a la
trayectoria artistica de Joseph Matza, hecho por Rafael Vega Bustamante; una historia de
la Banda y un comentario sobre los aires colombianos, escrito por el columnista del
periodico “El Colombiano™ Gabriel Villa Villa; la historia del Himno Antioqueiio, poema
de Epifanio Mejia y musicalizado por Gonzalo Vidal y la del Himno Nacional de la
Republica de Colombia con letra de Rafael Nufiez y musica de Oreste Sindici (musico
italiano nacionalizado en Colombia). También se habla en dicha caratula de las canciones
patridticas que antecedieron al Himno Nacional, por ejemplo, la que compuso José Maria
Salazar, llamada Himno a Bolivar y cantada por Nicolas Quevedo en honor del natalicio
del libertador Simon Bolivar.
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Himno a Bolivar

Cantado en el concierto del 27 de octubre de 1850 en honor del natalicio del libertador por

Nicolas Quevedo. Compuesto en Caracas por José Maria Salazar. Musica de Lino
Gallardo

Coro

Tu nombre Bolivar
la fama elevo
sobre otros héroes
que el mundo admird

Desde el mar del norte
Bolivar triunfo
hasta donde habitan
los hijos del sol
mas su triunfo ha sido
sobre el corazén
y solo el tirano
temblé de pavor

Theseo a su Patria
de monstruos purgo
y fue venerado como semi — dios
mas tumbres merece
el que es vencedor
de la tirania
el monstruo mayor

El grande Alejandro
solo dominé
millares de esclavos
ique triste blason!
otra es de Bolivar
la noble ambicién
el titulo hermoso
de “Libertador”
Asolar la tierra
es gloria feroz
pero “libertarla”
es obra de un Dios
viva pues Bolivar
el libertador
Yy sus comparieros
en armas y honor
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El primer solo lo hizo Fernando Hernandez, primer tenor de la primera Gpera que vino a
Bogota. El sequndo Manuel Rueda®*

Igualmente menciona el Himno Nacional, interpretado en 1873, por 1200 voces y dos

bandas, compuesto por Ignacio Figueroa, con estrofas de varios autores.

La version grabada en este disco es la version oficial del Himno Nacional que realiza José
Rozo Contreras para Banda Sinfonica- Banda Militar y que adopto el gobierno nacional en
1946 mediante decreto 1963 del 4 de julio de 1946 y que se sigue interpretando
actualmente en la Banda. Ademés de toda esta informacion, esta la conformacion de la

Banda en la que se cuentan 51 integrantes mas el director.

COMPOSICION DE LA BANDA DEL CONSERVATORIO DE MUSICA
DE LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA

Un flautin, dos flautas, dos oboes, un clarinete piccolo, seis clarinetes sopranos primeros,
seis clarinetes sopranos segundos, un clarinete contralto, un clarinete bajo, un fagot, un
saxofon contralto, un saxofdn tenor, un saxofén baritono, un saxofén bajo, dos fiscornos
sopranos, dos fiscornos contraltos dos fiscornos tenores, cuatro cornos (trompas), seis
trompetas, dos trombones tenores, un trombdn bajo, tres fiscornos bajos, timbales, bombo,

caja, platillos™®.

A continuacion la lista de integrantes de la agrupacion en el momento de la grabacion:

Piccolo: Luis Eduardo Gaviria Londofio.
Flauta: Alcides Lerzundy Gémez y Luis Felipe Pizarro Valencia.

Oboe: José Machado (costarricense) [El segundo oboe lo hacia alguno de los primeros
clarinetes, que transportaba “de oido™].

Clarinetes sopranos: Julio E. Mesa Giraldo, Pedro Nel Arango Arango, Alvaro Otto Rojas
Goémez, Ricaurte Arias Valencia, Jos¢ Humberto Ospina (“Mono”), Enrique Gallego
Barco, José Montoya, Everardo Tobon, Roberto Silva, Luis Eduardo Serna, Antonio José
Rios Ocampo (“Silga”), Joaquin Ferndndez Correa; posteriormente ingresaron William

Gaviria Mesa y Mario Alvarez.
Clarinete requinto: Pablo Hernandez.

Clarinete alto: Ramon Paniagua (padre).

349 BLAA, Sala de Manuscritos.
350 Disco La musica de Colombia. ZEIDA, 1961.
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Clarinete bajo: Tiberio Fernandez.

Saxofon soprano y saxofon alto (invitado): Gabriel Fernando Uribe Garcia.
Saxofon alto: Toméas Burbano Ordofiez.

Saxofon tenor: Luis Gonzélez (espafol), NN (espafiol).

Saxofon baritono: Enrique Giraldo.

Saxofon bajo: Jacinto Tabares.

Fagot: Jonas Kaseliunas (lituano); posteriormente entr6 como segundo fagot Mario
Calderon.

Trompeta: Manuel Cervantes, Francisco Castrillon, César Sepulveda, Miguel Ospino,
Gerardo Bedoya, Manuel ;?, José Alvarez; posteriormente entré Alfredo Gil (“Pollo” en
reemplazo de Cervantes y también Pedro Nel Usuga en reemplazo de César Sepulveda,
guien posteriormente se reintegré a la banda como cornista.

Fliscornos sopranos (bugles): Lino Echeverri, Fausto Martinez; posteriormente entré un
espanol (¢?) en reemplazo de Echeverri.

Fliscornos altos: NN, Luis Santamaria.

Fliscornos baritonos: Jorge Enrique Orejuela Arias, Ignacio Gil (posteriormente oboista);
Alberto Herrera; posteriormente entro Luis Saravia en reemplazo de Ignacio Gil.

Trompas: Guillermo Correa, Luis Pedraza, Rafael Atehortua (“Tortuga”), Rafael (;?) Gil
(“Conegjito”, hermano de los oboistas Ignacio y Jesus Emilio).

Trombones: Arsenio Enrique Montes de Angel, Luis Emilio Gallego Barco, José Calle;
posteriormente entré Dionisio Hernandez en reemplazo de Calle.

Tubas: Emilio Antonio Velasquez Estrada (“Millo”), Angel Jasso (espaiiol), Sigifredo
Correa.

Timbales: Nicolas Torres Santamaria.
Redoblante: Arturo Salazar Alzate (“Pollo”).
Bombo: Luis Restrepo.

Platillos: Gustavo Vélez (“Cacique”)*".

Otra informacion que arroja este trabajo fonografico es la presentacion de la grabacion, en

la cual se habla de una primera funcion netamente colombianista y del propdsito civico que

cumple, pues las doce obras colombianas, -que fueron pensadas en primera instancia para la

divulgacion de la musica tradicional-, de distintas regiones del pais, estdn enmarcadas con

el Himno Nacional y el Himno Antioquefio. Ademas, se habla del despliegue técnico y los

equipos que se utilizaron por primera vez en Colombia para una grabacion de esa magnitud,

en cuanto a la utilizacion de una agrupacién tan numerosa pues como sabemos, hasta el

31 Lista facilitada por Juan Fernando Molina.
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momento sélo se habia grabado orquestas de baile, de gran calidad por cierto. Por otro lado,
se agradece a las directivas de la Universidad de Antioquia y a su Conservatorio de Musica,
por la colaboracion prestada para la realizacion de esta grabacion; se tiene también en
cuenta a los masicos y su director, quienes dedicaron varios meses a la preparacion de las
obras que se grabarian en este disco de larga duracion, calificado como un verdadero
concierto de mdsica colombiana por su valor artistico y con proyeccion no sélo nacional

sino internacional.

Al entregar al publico el presente album ZEIDA de larga duracion, consideramos
honestamente haber realizado una aspiracion patriética de noble contenido colombianista,
porque ciertamente se trata de una grabacion excepcional en el medio nacional. Nunca
antes se habia logrado conjugar con tanta fortuna un conjunto de factores orientados a
obtener una realizacién fonografica de extraordinarias proyecciones por mdltiples
aspectos. Es la primera vez que en Colombia ha sido empleada una agrupacion
instrumental tan numerosa y de tan sefialada calidad artistica, como la BANDA DEL
CONSERVATORIO DE MUSICA DE LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA, para
interpretar exclusivamente una coleccion antolégica de doce de nuestros mas bellos aires
regionales, enmarcados en dos cantos épicos de la Patria. Al mismo tiempo, han sido
utilizados los modernisimos equipos recientemente instalados en los estudios de grabacion
de Codiscos, los cuales ofrecen las mas exigentes condiciones técnicas en esta materia.
Asi, se han aprovechado con la maxima eficacia todos los recursos de la nueva ciencia
electronica al servicio de la fonografia.

En cuanto a la parte interpretativa se refiere, el ilustre maestro JOSEPH MATZA vy los
cincuenta profesores de la Banda prepararon durante varios meses la ejecucion de las
obras, con entera consagracion, con total responsabilidad artistica y unitario entusiasmo, a
fin de brindar al pdblico colombiano una cimera version instrumental de los cantares
nacionales. Queremos destacar la decidida colaboracion prestada por el Conservatorio de
Mousica de la Universidad de Antioquia, a través de su director, profesor Rodolfo Pérez
Gonzélez y de su sucesor en ese cargo, profesor Dario Gomez Arriola, y también la del
rector del ilustre claustro, doctor Jaime Sanin Echeverri asi como de los miembros del
honorable consejo directivo del Alma Mater. Sin su fervorosa cooperacién no habria sido
posible la realizacién de esta grabacién. También merece una mencion especial la
meritoria labor de todos los integrantes de la Banda, que aunaron su valioso aporte
artistico para lograr la feliz culminacién de un encomiable esfuerzo colectivo.

En esta grabacion se podra apreciar nitidamente la riqueza de timbres del conjunto
instrumental y el deslumbrante colorido arménico que ha sabido imprimir el maestro
Matza a cada una de las obras interpretadas. Los distintos aires terrigenos, bambuco,
guabina, bunde, pasillo y cumbia se escuchan con dindmica elocuencia sonora, sin que
ninguna de las melodias pierda en lo mas minimo su arrobador encanto poético ni su
genuina expresion regional. Muy al contrario, cada pagina de nuestra musica regional
adquiere mayor autenticidad y fuerza convincente.

Hemos incluido en este 4lbum el Himno Nacional de Colombia y el Himno Antioquefio,
porque en cierta forma esta destinado a cumplir un elevado propésito civico, ademas del

156



sincero afan que nos ha impulsado a divulgar ampliamente los aires tradicionales con una
coleccién de doce hermosos aires tradicionales de distintas comarcas del pais, los cuales
constituyen parte muy noble de nuestro comun patrimonio artistico. En cuanto al himno
de la Patria, creemos oportuno sefialar que la version incluida en este disco ZEIDA,
corresponde al notable compositor y actual director de la Banda Nacional, maestro José
Rozo Contreras y fue adoptada oficialmente por el Gobierno de Colombia en el afio de
1946. El Himno Antioquefio inspirado en un poema de Epifanio Mejia, con masica del
maestro Gonzalo Vidal, ha sido considerado por autorizados comentaristas extranjeros
como uno de los mas bellos himnos regionales del mundo. En este disco ZEIDA de larga
duracion esta interpretado con pausada solemnidad épica, en una version singularmente
novedosa, de conmovedora grandeza sonora.

Asi pues ofrecemos al publico la presente grabacion con sano orgullo y satisfaccion plena,
seguros de que serd recibida jubilosamente, no s6lo en el medio nacional, sino fuera de

nuestras fronteras, porque ademas de su hondo sentido patridtico, posee indiscutible valor
artistico y constituye un auténtico concierto de mésica colombiana®Z.

En la década de los 60 hubo otros intentos de negociacién con el sello Codiscos®, pero no
se cristaliz6 ninguna otra grabacion hasta los 70’s, durante el periodo en que estaba como
director Efrain Moreno Restrepo y como subdirector Tomas Burbano Orddfiez. Sin
embargo, las grabaciones de la Banda continuaron y, en 1965, se grab6 el himno de la
Universidad de Medellin para la celebracion de sus 15 afios, ejecutado por la Banda del
Conservatorio de la Universidad de Antioquia y los Coros de la Universidad de Medellin,

con musica de Luis Eduardo Gonzalez y letra de Carlos Castro Saavedra.

Rétulo de la grabacién del Himno de la Universidad de Medellin, por la Banda del Conservatorio de la
Universidad de Antioquia en 1965, Sala de MUsica, BLAA

352 Disco La musica de Colombia. ZEIDA, 1961.

3CMA, U. de A., Actas, N°77, 5 de mayo de 1964. En marzo de 1964 la empresa Codiscos hizo otra
propuesta para la grabacién de musica colombiana, pero el rector Ignacio Vélez Escobar no
aceptd los términos del contrato.
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Observemos que la Banda no sélo grabo sus propios trabajos de musica colombiana sino
que también dinamiz6 esa actividad en el medio, bien con grabaciones como la mostrada en

la foto anterior o bien con la actividad de los musicos y director en la industria fonogréafica.

A continuacién mostramos al director Joseph Matza en un trabajo en el cual canta el
profesor José Ivan Escobar, de una coleccion llamada “Para que sea mas conocida nuestra
Tierra”. Por el lado A, el himno de Aranzazu, con letra de Samuel Mesa y musica de J.
Crisostomo Osorio y por el Lado B, el bambuco “El Cabuyal”, también de J. Crisdstomo

Osorio®>*,

Rotulo de la grabacion del “Himno de Aranzazu” y del Bambuco “El Cabuyal”, bajo la direccion de Joseph
Matza, ASAB, Archivo Cuéllar.

3.5.LAS ORQUESTAS DE BAILE

La participacion de los musicos de la Banda Departamental en las orquestas de baile y en
las grabaciones durante las décadas de los 50 y los 60 es muy importante, pues fueron ellos
mismos quienes dinamizaron el mercado, los arreglos, las presentaciones en los clubes, las
presentaciones en las emisoras y las mismas orquestas de las emisoras; en fin, todo cuanto
tuvo que ver con la “época de oro” de las grabaciones y de la radio, tal como se conocieron

estas dos décadas, fue enriquecido de igual manera por los musicos de la Banda.

Tenemos, como ejemplo, la participacion desde el sello Ondina en la industria fonografica
de Tomas Burbano Ordéfiez, quien llegd a Medellin en 1943 y toc6 durante un afio en la

3¢ ASAB, Archivo Cuéllar.
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Banda de la Policia, bajo la direccién de Roberto Vieco®®, Desde mucho antes de comenzar
en la Banda Departamental, en 1955, trabajé con diferentes orquestas en el Hotel Nutibara
de Medellin, entre ellas la Italian Jazz, bajo la direccidén de Guillermo Gonzélez. Comenzo
entonces a grabar bajo el sello “Discos Ondina”, del cual fue Director Artistico durante
ocho afos; en los discos, aparece entonces el rotulo “Orquesta de Tomas Burbano”, la cual
en realidad estaba conformada por musicos de otras orquestas que se juntaban en el estudio
para grabar. Ejemplo de ello es Miguel Ospino, quien era trompetista de la Orquesta de
Lucho Bermudez; Manuel Cervantes, trompetista de los Corraleros del Majagual; Luis
Catafio, el “Cholo” Gallardo y Alcides Lerzundy; no podemos dejar de mencionar que estos

ultimos también eran integrantes de la Banda Departamental.

Con el sello Ondina, hizo también grabaciones junto a Guillermo Zuluaga “Montecristo”**®:

“El Velorio”, “El Cuyanguillo. lgualmente participd en las grabaciones de la cantante Alba

) . , . , . 357
del Castillo, de quien decia Tomés Burbano, “tenia una voz musical muy hermosa.”
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Rétulo de la grabacion de la “Sonora Burbano” ASAB, Archivo Cuéllar®®®

3SBURGOS HERRERA, ALBERTO, "ORQUESTAS: "Los caballeros del ritmo", "Orquesta de Tomas
Burbano", Entrevista con Tomas Burbano.", en Lealon. (Ed.), Antioquia Bailaba Asi, Medellin 2001,
pp- 331-343.

356GUILLERMO  ZULUAGA, (Medellin, Colombia, 27 de  noviembre de1924t17 de
octubre de 1997), mejor conocido como Montecristo, fue un actor y humorista colombiano,
nombrado como mejor humorista de América. Nacid en el barrio Buenos Aires del municipio de
Medellin. En: http://es.wikipedia.org/wiki/Guillermo_Zuluaga_Montecristo , consultado el 27 de
febrero de 2012.

37]bid., De la entrevista hecha por Alberto Burgos Herrera a Tomas Burbano, p. 339

38 ASAB, Archivo Cuéllar. Observemos aqui la grabacion de la “Sonora Burbano”, la cual en
realidad era una orquesta de grabacion
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Asi como la “Sonora Burbano”, manera en que aparece en estos discos, 0 como la

“Orquesta de Tomas Burbano™**®

, como también era conocida, era una orquesta de
grabacion. También existio la “Orquesta Sonolux”,que estaba conformada por mdusicos
excepcionales como Miguel Ospino, Manuel Cervantes, Antonio Gonzéalez y Gabriel Uribe,
quienes eran de igual manera integrantes de la Banda Departamental, luego Banda del

Conservatorio de Musica de la Universidad de Antioquia.

ORQUESTA SONOLUX, 1960

A continuacion, la Orquesta SONOLUX, de izquierda a derecha:

Arsenio Montes, Luis Catafio, Alvaro Rojas, Viroli, Pedro Echemendia, Oscar
Hernandez, Manuel Cervantes, Antonio Gonzalez, Falconery Acevedo, Juancho Vargas,
Luis Uribe Bueno, Frank Cortez, Gabriel Uribe, Alberto Diaz, Reyes Cervantes, Andresito

Ramos, Rafico Valera, Arturo Arango, Miguel Ospino®®.

Quienes aparecen subrayados pertenecen a la Banda Departamental, a excepcién de Gabriel
Uribe, quien se incorporaria luego a la Banda del Conservatorio de Mdsica de la

Universidad de Antioquia.

3BURGOS HERRERA, ALBERTO, "ORQUESTAS: "Los caballeros del ritmo", "Orquesta de Tomas
Burbano", Entrevista con Tomas Burbano.", en Lealon. (Ed.), Antioquia Bailaba Asi, Medellin 2001,
p- 338.

30 Foto e integrantes por cortesia de Juancho Vargas.
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El movimiento de las orquestas de baile y de grabacion tiene sus antecedentes en la
Orquesta Jazz Nicolés, fundada en 1920 y dirigida por Nicolas Torres Baena; debe su
nombre a que jazz queria decir baile; es decir, no tocaban Jazz propiamente sino musica de

%1 En 1924 contaba con musicos que, si bien adn no pertenecian a la Banda, iban a

baile
formar parte de ella como Arturo Salazar, bateria; Emilio “Millo” Velasquez, contrabajo de
viento; en 1937, entre sus integrantes, estaban también Nicolds Torres Santamaria (hijo),
en el piano, quien luego seria percusionista de la Banda de Mdusica del Conservatorio de la

Universidad de Antioquia, al igual que Lino Echeverri, trompetista.

o —
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ORQUESTA JAZZ NICOLAS, s.f.*?

En 1946, Nicolas Torres Santamaria form6 la Orquesta Tropical, que de igual manera,
estuvo integrada por musicos que luego pertenecerian a la Banda Departamental: José

Machado, Enrique Gallego y César Sepulveda.
3.6.Los CLUBES

Los Clubes Sociales como el Edén Country Club, el Club Medellin, el Club Campestre, el
Club Pensylvania, el Club Miraflores, el Club del Cerro Nutibara, el Hotel Nutibara y el

Club EIl Rodeo, tuvieron mucho que ver con las orquestas de masica bailable en Medellin a

3%1BURGOS HERRERA, ALBERTO, "Introduccién", Antioquia Bailaba Asi, Medellin, Ed. Lealon, 2001,
p-p- 5-20.
32BURGOS HERRERA, ALBERTO, Antioquia Bailaba Asi, Medellin, Editorial Lealon, 2001, p. 6.
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finales de la década de los 40 y las décadas de los 50 y 60, pues contaban con orquestas de
planta. Por ejemplo, el Edén Country Club contaba con la Orquesta Swing Stars, la cual
estaba conformada, entre otros, por el ya mencionado trompetista César Sepulveda y por el
trombonista Arsenio Montes. EI Club Medellin y el Club de Profesionales contaron con la
Orquesta Ritmica pero ésta actuaba de planta en el estadero EI Campin en la carretera a las
Palmas y estaba conformada asi: Enrique Giraldo, saxofon; Efrain Herrera, saxofon; José
Machado, saxofdn; este Gltimo integraria luego la Banda Departamental, al igual que
Emilio Velasquez (bajo) y Arsenio Montes, en ocasiones también en el bajo. Por su parte,
el Club de Profesionales, hacia 1953, tuvo como conjunto musical de planta a Los
Estudiantes que contaba entre sus integrantes con Alvaro Rojas en el Saxofén y con
Francisco Castrillon en la trompeta, quienes luego se presentarian al concurso de la Banda
Departamental en 1955, al igual que el saxofonista Ramdn Paniagua, quien pertenecia a la
Orquesta Medellin. Los clubes de entonces tenian orquestas de planta y el club EI Rodeo
contaba con la Orquesta de los Hermanos Martelo, en cuya nébmina figuraron, entre otros,
ademads de los Martelo, el saxofonista Humberto “Mono” Ospina y Luis Catafio, quienes

también eran integrantes de la Banda del Conservatorio.

ORQUESTA LOS HERMANOS MARTELO®?

38BURGOS HERRERA, ALBERTO, Antioquia Bailaba Asi, Medellin, Editorial Lealon, 2001, p. 134.

162



El Club Medellin tuvo como Orquesta de planta la Italian Jazz, antes Ilamada Orquesta de

Guillermo Gonzélez; esta orquesta tuvo en su nébmina masicos tan importantes como Pedro
364

Nel Arango, “Licho” Almario, Efrain Moreno™", Le0n Cardona®®®, Tomas Burbano,

Guillermo Gonzalez, entre otros.

RGVIENTA (O GHTELERAY GO AALEE: Fron Covin Acaathe (ke Mhate s ‘rw-!f
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ORQUESTA DE GUILLERMO GONZALEZ, s.f.>%®

La Orquesta de planta del Club Campestre fue la Orquesta de Lucho Bermudez*®” y

podemos afirmar, sin lugar a equivocarnos, que fue la orquesta mas influyente en el medio

34 Efrain Moreno fue saxofonista de la Banda Nacional de Bogota y posteriormente fue director de
la Banda del Conservatorio de Musica de la Universidad de Antioquia.

3L EON CARDONA GARCIA (1927. Yolombé- Antioquia- Colombia-NA). Sus primeros estudios
musicales fueron junto a su madre, Celia Garcia Castafo. Estudio solfeo, armonia y flauta en el
Instituto de Bellas Artes de Medellin. Mas adelante estudié direccién, contrapunto, armonia,
composicién y tiple con José Maria Tena y Alex Tovar. Fue director del coro Cantares de
Colombia, agrupacién con la que grabé mas de 10 discos; director de la orquesta de la Emisora
Nueva Granada; director de la Editorial de Musica RHYMA, seccional Medellin; director de
Sonolux durante 9 afios; miembro del comité técnico de Funmusica; presidente del consejo
directivo de Acinpro. Ha sido merecedor de diferentes condecoraciones por parte de
organizaciones gubernamentales y municipales. Como compositor se ha destacado en el ambito
de la musica andina, siendo interpretadas sus obras por los mas destacados intérpretes
nacionales. En www.bdmusica.eafit.edu.co, consultada el 21 de noviembre de 2011.

36BURGOS HERRERA, ALBERTO,Antioquia Bailaba Asi, Medellin, Editorial Lealon, 2001, p. 384.

37 L, UIS EDUARDO BERMUDEZ ACOSTA “Lucho Bermtidez” (Carmen de Bolivar, 25 de enero de
1912- Bogota, 23 de abril de 1994). Compositor de musica popular. Después de finalizar sus
estudios en la ciudad de Santa Marta se vinculd a la Banda Militar, ejecuto el flautin, la flauta, el
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musical local y nacional. Esta orquesta llegd a Medellin en 1948 y permanecio en la ciudad
hasta 1962.

ORQUESTA DE LUCHO BERMUDEZ, s f.
BPP

A la orquesta de Lucho Bermudez se refirio6 Humberto Ospina, asi:

“La orquesta organizada que habia en Medellin, era Lucho Bermidez y todos los
integrantes de Lucho, estaba el maestro Arsenio Montes, que era el trombonista y bajista
de Lucho, estaba Millo, un personaje famoso y un sefior bajista, arreglista y compositor de
musica colombiana, quien tocaba con Lucho en las grabaciones para que Arsenio tocara el
Trombén. Estaba Manuelito Cervantes, primera trompeta de Lucho y estaba Miguelito
Ospino, trompeta de Lucho Bermldez, en la banda estaban todos los musicos de Lucho,
este sefior Catafio, Luis Catafio; mi compadre Castrillon era tercera trompeta de Lucho un
gran musico, el grillo, le deciamos el grillo, lo apodabamos el grillo, bueno...”*®,

trombon de vara y la guitarra. Sobresalié como intérprete del bombardino, trompeta, saxo alto y
clarinete, su instrumento preferido. En 1947 realizé grabaciones que fueron un éxito a lo largo
del continente, desde Cuba hasta Argentina. En esta época fundé la orquesta que llevd su
nombre. En ella se plasmaron los nuevos gustos que surcaban la musica en América. La
instrumentacion que adopto fue similar a las de las Big Band del jazz, y adapt6 localmente las
sonoridades del Caribe colombiano, al lado de la cantante Matilde Diaz. Viaj6 a Cuba en 1952 y
alli tuvo la oportunidad de dirigir la Orquesta del maestro Ernesto Lecuona. En ese mismo afio
viajo a México. Le fue otorgado el caracol de Oro por la Cadena Radial Caracol, en
reconocimiento a su labor de difusiéon y composiciéon de la musica nacional. En su amplio
repertorio abordd también la musica andina colombiana. En www.bdmusica.eafit.edu.co,
consultada el 21 de noviembre de 2011.

368 AL VAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Humberto Ospina, febrero de 2010.
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La Orquesta de Lucho Bermudez tuvo gran influencia en los musicos, pues todos querian

369

tocar sus gaitas™ en los conjuntos, lo cual requeria de un gran dominio técnico de sus

instrumentos.
“Si, es que esa época con la musica de Lucho, los que empezamos con el Clarinete nos
volvimos duchos [sic], porque tocando esas vainas nos daba mucha facilidad para la

interpretacidn; entonces llegamos a la Banda barberitos [sic], como decia mi compadre y
mi amigo Ricaurte: vea papa tocamos esa gaita llegamos a la banda barberitos [sic]”%™.

Observemos aqui la retroalimentacion entre la Banda y la Orquesta de Lucho Bermudez;
esta Ultima contaba con las primeras partes de la Banda como eran las trompetas, 10s saxos,
los trombones y, en ocasiones, el bajo.
...la banda se creo y logicamente tenia que llamar lo mejorcito que habia; y lo mejorcito
que habia eran los directores o solistas de las orquestas de baile. Las orquestas de baile por
aquella época, eran semitropicales porgque Lucho apenas comenzé a traer algo de ritmo de
alld de la costa y el antioguefio aprendi6é a funcionar con un sistema de un porro muy
antioquefiizao [sic] y Lucho pues entr6 aqui, entonces esos solistas eran estrellas, entonces

las primeras trompetas de la banda eran las primeras trompetas de Lucho. O también la

primera trompeta de los Hermanos Martelo o de Edmundo Arias, o de grupos tal vez un

poquito més pequefios que trabajaban en los 3 0 4 Grilles distinguidos o en los clubes®’.

Posteriormente, en la década de los 60, surgieron en Medellin las Orquestas Juveniles que
eran conjuntos musicales mas pequefios y cuyos nombres eran en inglés, debido a la
influencia norteamericana. Estos llamaban la atencién por la juventud de sus integrantes y
econdémicamente fueron mas rentables para los clubes. Podemos enumerar varios de estos
conjuntos: Los Teen Agers, Los Golden Boys, Los Black Stars, Los Claves, en los cuales
también tocaron miembros de la Banda del Conservatorio de la Universidad de Antioquia.
Tal es el caso de William Gaviria, clarinetista de la Banda y quien tocaba saxofon en los
Black Stars; Alberto Sanchez, percusionista de la Banda y saxofonista de Los Claves;

3 GAITA: Lucho Bermuidez es uno de los pilares de la musica costenia. A €l se le debe el auge de la gaita, un
ritmo derivado de la cumbia. En las gaitas de Lucho se introduce un solo de clarinete, como en los
conciertos sinfénicos. Aqui cabe resaltar la profunda influencia del jazz. Entre sus gaitas se encuentran:
“Roberto Méndez", "Taganga", "La gaita", "Gaiteando", "Minarete" y "Los primos Séanchez". En
http://www .banrepcultural.org/blaavirtual/musica/blaaaudio2/compo/lbermu/indice.htm. Consultado el 17
de septiembre de 2012.

S70bid.

7ALVAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Alberto Sanchez, junio de 2010.
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Jaime Uribe, saxofonista en Los Hispanos y en Los Graduados, quien ingresaria como

clarinetista a la Banda en la década de los 70°72.

En el anterior recorrido, puede apreciarse la riqueza interpretativa de la Banda; va desde la
“musica de baile” hasta la Opera, pasando por la zarzuela y la musica sinfonica; es
innegable su valiosisima participacion en las orquestas de las emisoras y en las orquestas
de los principales clubes de Medellin, destacAndose ademés la versatilidad musical de
algunos de sus integrantes. Todos estos elementos han hecho de la Banda la institucion mas
importante, mas reconocida y que ha enriquecido enormemente el quehacer artistico y

cultural de nuestra ciudad.
3.7.LAS ORQUESTAS DE LA RADIO

Un antecedente importante de las actividades de los musicos de la Banda son las orquestas
de la Radio. Por ejemplo, Toméas Burbano y Everardo Tobdn, antes de su ingreso a la
Banda Departamental en 1955, trabajaron como mdusicos en la Orquesta de la Emisora

“Radio Libertad”, como consta en el Certificado de Empleo de ambos musicos.

Certificados de empleo de Tomas Burbano®” y Everardo Tob6én®"

32BURGOS HERRERA, ALBERTO, Antioquia Bailaba Asi, Medellin, Editorial Lealon, 2001.
SDADUDEA, Hojas de Vida, Tomas Burbano Ordéfiez.
37+ DADUDEA, Hojas de Vida, Everardo Tobdn.
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Esta emisora se establecio en 1940 y estaba ubicada en el Edificio Mora en la carrera Junin
de Medellin; era propiedad de Rafael Toro Vélez y fue vendida en 1943 por un valor de
$3.000 pesos a don Arturo Jaramillo y don Raul Mejia, quienes le cambiarian el nombre
por “La Voz de Medellin™*", emisora que, al igual que “La Voz de Antioquia”, contd con

Orquesta y cantantes de gran calidad.

De igual forma, mostraremos en el siguiente documento que Emilio Velasquez Estrada,
contrabajista y tubista y Arsenio Montes, trombonista, hicieron parte, no solo de la
Orquesta Sinfonica de Antioquia, como vimos antes, sino también de la Orquesta de “La

Voz de Antioquia”.

Manuscrito de carta de Emilio Velasquez dirigida a Migdonia Barén, secretaria de la OSDA®"®

La emisora “La Voz de Antioquia”, por sus programas en vivo desde 1935, se convirtio en
la “Meca de la Radiodifusion Nacional”*”’y estuvo al mismo nivel de las mas grandes
emisoras de Latinoameérica, en una ciudad que tuvo un desarrollo vertiginoso en la

actividad radial. Contd con su propia orquesta y, entre sus directores,tenemos a Pietro

GUTIERREZ TORO, DIANA, La Cultura Musical de la Radio Historia de su Origen y Evolucién Hasta
los Afios 50, Medellin, Universidad EAFIT, 2006, p. 26.
376 OSDA-C-20-f: 27.
3’GUTIERREZ TORO, DIANA,La Cultura Musical de la Radio Historia de su Origen y Evolucion Hasta
los Aios 50, Medellin, Universidad EAFIT, 2006.
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Mascheroni, José Maria Tena, Manuel J. Bernal y Fernando Molina; por ella pasaron los

siguientes musicos:

Violines: Joseph Matza, Rafael Salazar, Gustavo Calle, Pedro Begué
Violas: Evelio Gutiérrez, Jorge Gomez

Violonchelo: Alberto Marin Vieco

Contrabajo: Leonel Calle

Flauta: Juan de Dios Vélez y Gabriel Uribe

Clarinete: José Machado y Jesus Lopez

Trompeta: César Sepulveda y José Rodriguez

Tromboén: Luis E. Gallego
Percusion: El Negrito Jack®"®,

Se cuentan en esta lista como integrantes de la Banda los que estan subrayados.

Como vemos, la Banda no fue una agrupacion aislada del contexto local, nacional o
internacional. Ejemplo de ello es su programacion de conciertos fanebres en memoria del
presidente de los Estados Unidos J.F. Kennedy o en memoria del gobernador Pioguinto
Rengifo, su fundador y benefactor. O bien, los conciertos especiales en conmemoracion del
bicentenario del natalicio de Mozart; su programacion en eventos culturales tan importantes
como la Feria del Libro Colombiano. Los conciertos con directores invitados, quienes le
imprimian su propio sello al estrenar obras o al ejecutar repertorio no habitual en la
agrupacion. Conciertos de musica colombiana para la conmemoracion de las Fiestas
Patrias, lo cual demuestra la importancia de nuestra musica en la programacion de la Banda

y en su repertorio.

Teniendo en cuenta la radio como medio masivo por excelencia, no podemos dejar de
mencionar la transmisién de los conciertos de la Banda por las emisoras, llevando su
mausica y su legado a muchos hogares antioquefios y dandola a conocer ampliamente en el

contexto local.

Se habl6 entonces de la Banda como agrupacion, que participaba de la vida cultural de la
ciudad, pero es importante mirar a los integrantes de la Banda en las orquestas de emisoras

como Radio Libertad, La Voz de Antioquia y La Voz de Medellin, y su participacion en las

378]bid.
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orquestas de Opera y Zarzuela y la Orquesta Sinfonica de Antioquia. lgualmente
importante es su trabajo en la industria fonografica de Medellin, la industria de este tipo
mas importante del pais, en donde participaron con grabaciones de musica colombiana, o

bien, en las orquestas de musica del Caribe.

No se puede desconocer el hecho de que los musicos de la Banda integraron las principales
orquestas de musica de baile de Medellin, cuya importancia radica en la calidad de éstas y
en la aparicion de los diferentes clubes que tuvieron gran renombre en la ciudad, durante la
década del 60.

En el siguiente capitulo se tratara el repertorio interpretado por la Banda entre 1955 y 1970.
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CAPITULO IV

LOS CONCIERTOS, EL REPERTORIO Y SUS PROTAGONISTAS

4. EL REPERTORIO

Los conciertos y el repertorio interpretado por la Banda en el periodo estudiado, nos han
suministrado una informacién privilegiada para poder desarrollar este capitulo; de igual
manera descubrimos, a través suyo, como se modifica dicho repertorio con respecto al
interpretado en 1935 por la Banda Municipal. En este capitulo también se analiza el papel
que jugaron los musicos locales y nacionales, bien fuera como directores, solistas,

compositores o arreglistas.

A través del seguimiento minucioso a la informacion aparecida en el periddico El
Colombiano entre 1955 y 1970, se construyd una base de datos en la que se recogieron 277
programas de conciertos, con 1262 registros de obras interpretadas en ellos; al depurarlas,
el repertorio abarcd 350 obras. Es importante aclarar que esta informacidn es una muestra,
ya que no siempre aparecio resefiado el concierto con sus obras e intérpretes. Otra fuente
fundamental que permite contrastar la informacion, son las libretas y libros de obras
existentes en el archivo de la Banda de la Universidad de Antioquia, que pertenecieron a la
Banda Departamental y a la Banda del Conservatorio, en donde se puede constatar, no sélo
el incremento del catalogo de obras, sino la importancia que se otorgd a la musica
colombiana frente al repertorio general. Es necesario, en este capitulo, resaltar el papel de
los integrantes de la banda y cémo contribuyeron a su desarrollo musical, bien fuera como

directores, solistas, compositores y arreglistas, todo ello a partir de la practica musical.

Debemos, ademas, sefialar que el repertorio con el que conto la Banda Departamental en el
momento de su reapertura fue el utilizado por sus antecesoras, la Banda de Musica del
Municipio, dirigida por Roberto Vieco, la Banda del Instituto Bellas Artes, dirigida por el

mismo Roberto Vieco y por Jorge Hernandez vy el utilizado por la Banda de la Policia
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Departamental hasta 1952, afio de su cierre. Esta informacion se puede constatar a partir de
los diferentes sellos que existen en las partituras de la Banda Sinfdnica de la Universidad de

Antioquia; a continuacidn se presentan algunas imagenes de los sellos mencionados.

Sellos en las partituras de la Banda®

Como muestran las ilustraciones, los sellos pertenecen a las partituras que, en su momento,
fueron de las Bandas de Policia Municipal y Policia Departamental, entes administrativos a
los cuales estuvo adscrita la Banda, no sélo antes de 1955, sino hasta 1957, afio en el cual

paso a ser dependencia de la Seccion de Extension Cultural de la Secretaria de Educacion.
4.1. EL CATALOGO: ANTECEDENTES Y RENOVACION
4.1.1 EL REPERTORIO DE LA BANDA MUNICIPAL, 1935

La Banda Municipal, bajo la direccion de Roberto Vieco y Jorge Hernandez, fue adscrita en
1935 al Departamento de Antioquia bajo el nombre de Banda de la Policia Departamental,
durante la administracion del Gobernador Jests Echeverri Duque (11 de noviembre de
1935-15 de marzo de 1936). En ese momento contaba con un repertorio muy limitado, que
estaba inventariado en la libreta de notas del director de la Banda, Roberto Vieco®”®;
muchas de estas obras ain existen en el gran archivo de partituras de la actual Banda
Sinfonica de la Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia.

379 SPD, Universidad EAFIT, Fondo Juan Fernando Molina.
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Esta libreta aporta valiosa informacion acerca del repertorio interpretado en 1935, que
provenia de la Banda Municipal de 1932, dirigida por Roberto Vieco y Jorge Hernandez.

Portada de la Libreta de apuntes de Roberto Vieco
SPD-EAFIT, Fondo Juan Fernando Molina

4.1.1.1. LAS OBERTURAS

Con un total de 33 obras catalogadas como oberturas, aunque algunas de ellas no lo son,
estas obras sirvieron para abrir los conciertos de la banda.

Oberturas en la Libreta de apuntes de Roberto Vieco
SPD-EAFIT, Fondo Juan Fernando Molina
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A continuacion, una lista de las obras catalogadas como oberturas; algunas de ellas
aparecen en la libreta sin el nombre del autor. Con el fin de completar la tabla se inserta en

cursiva el nombre del compositor:

OBERTURAS, LIBRETA DE APUNTES

OBRA COMPOSITOR OBRA COMPOSITOR
1 | La Dama de Piqué Von Suppé, F 18 | Raymond Thomas, A
2 | Paragrafo No. 3 S.D 19 | La Medalla de Oro Gutner
3 |Undiaen Viena Von Suppé, F 20 | Orfeo en los Infiernos | Offenbach, J
4 | Siyo Fuera Rey Adam, A 21 | La Gioconda Ponchielli, A
5 | La Fuerza del Destino | Verdi, G 22 | Guillermo Tell Rossini, G
6 | Nabuco Verdi, G 23 | Oberon Von Weber, C. M.
7 | El Barbero de Sevilla | Rossini, G 24 | Juana de Arco Verdi, G
8 | La Mutta di Porticci Auber, D 25 | El Guarani Gomes, C
9 | Ruy Blas Mendelssohn, F | 26 | La Burlesca Dvorak, A
10 | Semiramis Rossini, G 27 | La Gruta de Fingal Mendelssohn, F
11 | La Urraca Ladrona Rossini, G 28 | Isabella Von Suppé, F
12 | Maritana Wallace, W 29 | Tannhauser Wagner, R
13 | Caballeria Ligera Von Suppé, F 30 | Schauspiel Korngold, Erich, W
14 | La Italiana en Argel Rossini, G 31 | La Bohemia Puccini, G
15 | Poeta y Aldeano Von Suppé, F 32 | Patria Bizet, G
16 | Zampa Herold, F 33 | Alegres Camaradas Von Suppé, F
17 | Don Tancredo Rossini, G

Como podra observarse, el repertorio inventariado es muy poco en comparacion con el
interpretado en los afos sesenta; predominan obras que, en su momento, fueron muy
conocidas y de facil audicion, de autores como Gioachino Rossini, Giuseppe Verdi, Franz
von Suppé, Félix Mendelssonhn o Jacques Offenbach, con preponderancia de autores
romanticos y clasicos, sin ningun autor del siglo XX. Como una novedad, es importante
sefialar la obertura de la opera ElI Guarani del autor brasilefio Carlos Gomez, obertura

escrita al estilo italiano.
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4.1.1.2.LA MUsicA COLOMBIANA EN LA BANDA MUNICIPAL

De autores colombianos, las Unicas obras que se encuentran en este catdlogo son: Fantasia
sobre Aires Nacionales de Pedro Morales Pino; Acallando el Dolor de Luis A. Calvo; el
Bunde Tolimense de Alberto Castilla; la Guabina Santandereana de Lelio Olarte;
Recuerdos del Tolima y Dolor de Carlos Vieco; Lejano Azul de Luis A. Calvo e Iris de
Pedro Morales Pino. Estas obras no fueron catalogadas como obras colombianas sino que
se encontraban en el repertorio clasificadas como obras universales; otras, como el Bunde
Tolimense, la Guabina Santandereana y la obra Recuerdos del Tolima, se encuentran

catalogadas como varias, repertorio limitado frente al abordado en los afios sesenta.

Varias en la Libreta de apuntes Roberto Vieco
SPD-EAFIT, Fondo Juan Fernando Molina

4.1.2. EL “LIBRO DE MUSICA” DE LA BANDA DEL CONSERVATORIO DE LA UNIVERSIDAD DE
ANTIOQUIA

Continuando con el seguimiento de las oberturas almacenadas en los catalogos encontrados,
se aborda el “Libro de Musica”, en el cual se cuenta ya con una buena cantidad de
repertorio; aungue no se tiene el afio de origen de este catalogo, se puede deducir que es de
los afios 60, pues lleva el sello de la Banda del Conservatorio de la Universidad de
Antioquia.
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Portada y sello del “Libro de Miisica”*®

Este libro contiene gran parte del repertorio que se verd en la tabla de programas de
concierto, publicados en la prensa entre 1955 y 1970, afios que abarca este trabajo de
investigacion. Ademas de las oberturas que se muestran a continuacién, contiene las
selecciones, las sinfonias y poemas, los ballets, las suites, las marchas, los solos, las

fantasias y en fin, todos los géneros interpretados por la Banda.

Oberturas en el “Libro de Musica”

30 Archivo de partituras Banda Sinfénica Universidad de Antioquia
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4.1.2.1. LAS OBERTURAS EN EL “LIBRO DE MUSICA”

OBERTURAS, LIBRO DE MUSICA

OBRA COMPOSITOR OBRA COMPOSITOR

1 | Mercedes L. A. Dessane 42 | El Califa de Bagdad Boieldieu, F.A.
2 | Maritana Wallace, W.V. 43 | Visperas Sicilianas Verdi, G.
3 | La Gruta de Fingal | Mendelssohn, F. 44 | El Buque Fantasma Wagner, R.
4 | La Gazza Ladra Rossini, G. 45 | Comedia Hungara Bela, K.
5 |La Fuerza del 46

Destino Verdi, G. Mafana Tarde y Noche en Viena | Von Suppe, F.
6 | Isabella \Von Suppé, F. 47 | Phedre Massenet, J.
7 | Hunyady L&szl6 Erkel, F. 48 | Lutspiel Bela, K.
8 | Guillermo Tell Rossini, G. 49 | Martha Von Flotow, F.
9 | El Guarani Gomes, C. 50 | Suefio de Una Noche de Verano | Mendelssohn, F.
10 | Bohemia Dvorak, A. 51 | Ruslan y Ludmila Glinka, M.
11 | Rakoczy Bela, K. 52 | Sakuntala Goldmark, K.
12 | La Dama de Piqué | Von Suppé, F. 53 | Alessandro Stradella VVon Flotow, F.
13 | Patria Bizet, G. 54 | La Novia Vendida Smetana, F.
1411812 Tchaikovsky, P. 55 | Poeta y Aldeano \Von Suppé, F.
15 | Oberon Von Weber, C.M. | 56 | El Carnaval Romano Berlioz, H.
16 |Orfeo  en  los 57

Infiernos Offenbach, J. Raymond o El Secreto de la Reina | Thomas, A.
17 | Coriolano Van Beethoven, L. | 57 | Coral Rusa y Obertura Isaac, M. J.
18 | Triumphale A. Rubistein 59 | Obertura Sinfénica Carter, C.
19 |La Italiana en 60

Argel Rossini, G. Juana de Arco Verdi, G.
20 | Tannhauser Wagner, R. 61 | Helena de Troya Floyd J. H. Clarc
21 | Semiramis Rossini, G. 62 | La Mascara Escarlata J. S. Zameenik
22 | Ruy Blas Mendelssohn, F. 63 | El Hombre de la Calle Pi Scheffer
23 | Rosamunda Schubert, F. 64 | Gran Festival J. S. Zameenik
24 | Rienzi Wagner, R. 65 | Obertura Roméantica Erik Leidzen
25 | Der Freischutz Von Weber, C.M. |66 | Ricardo Il Edward German
26 | Egmont Van Beethoven, L. | 67 | Festival Académico Johannes Brahms
27 | Euryante Von Weber, C.M. |68 | La Burlesca \on Suppé, F.
28 | Barbero de Sevilla | Rossini, G. 69 | Promethee Rossini, G.
29 | Benvenuto Cellini | Berlioz, H. 70 | Fidelio Rossini, G.
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OBRA COMPOSITOR OBRA COMPOSITOR
30 | Si Yo Fuera Rey Adam, A. 71 | La Italiana En Argel Rossini, G.
31| Zampa Herold, F. 72 | Eroica Beethoven, L.V
32 | Muchacha 73
Bohemia Balfe, W. Orelia S.D
33 | La Flauta Magica | Mozart, W.A. 74 | La Reina Blanca S.D
34 | Caballeria Ligera | Von Suppé, F. 75 | Las Ruinas de Atenas Beethoven, L.V
35 76 |Las Alegres Comadres de
Don Juan Mozart, W.A. Windsor Nicolai, O.
36 | EI Murciélago Strauss, J. 77 | De la Suite Tierra Colombiana Rozo Contreras, J
37 | La Bella Galatea \on Suppé, F. 78 | La Poupee De Nureremberg S.D
38 79 Gluck, Christoph
Norma Bellini, V. Iphigenie en Aulide Willibald von
39 | Jolly Robberts \Von Suppé, F. 80 | Les Saltimbanques Ganne, Louis
40 |En el Volga = 81
Incompleta lvan Akimenko Metropolitana A. Arbeléez
41| Las Alegres 82
Comadres de
Windsor Nicolai, O. A Grand Grand Overtura S.D

El “Libro de Musica”, catalogo utilizado en los afos sesenta y setenta, nos muestra ademas
la adquisicién de obras nuevas como Helena de Troya, La Mascara Escarlata y la
Obertura Romantica, las cuales fueron agregadas por Tomas Burbano, subdirector de la
Banda en afios posteriores a 1970. Si se compara el numero de oberturas existentes en
1935, 33 en total, frente a 82 para 1970, el incremento es notable, pero siguen
predominando los autores clasicos y romanticos; otra novedad es la aparicion de autores

nacionalistas rusos.
4.1.2.2. LA MUsICA NACIONAL EN EL “LIBRO DE MUSICA”

En ese mismo catalogo, se observa la manera de registrar las obras de musica colombiana,
lista llamada alli “Musica Nacional” y se muestra claramente el incremento de éstas, que

para 1970 ya era significativo, 171 obras frente a 9 en 1935 y se refuta la idea que aparece

**'Escritos en letra cursiva, se agregan al texto algunos compositores que no aparecen en la lista.
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en el texto sobre la Banda de Medellin, escrito por Heriberto Zapata Cuéncar, donde se
afirma que se descuidé la interpretacién de musica nacional®®. Hay que aclarar que segun
la muestra obtenida del periddico “El Colombiano”, la lista que se presenta en esta tabla
tiene un nimero mayor ya que rebasa el periodo investigado. Sin embargo, ésta permite
apreciar la importancia que va adquiriendo la musica colombiana en el repertorio de la

Banda a través de los afios.

La Musica Nacional en el “Libro de Musica”

MUSICA NACIONAL, LIBRO DE MUSICA

OBRA COMPOSITOR OBRA COMPOSITOR

1 | Fantasia del Amanecer | Calvo, Luis A. 87 | Dia del Padre (Bambuco) Arbelaez, Alfonso
2 | Fantasia sobre Motivos 88

Colombianos Morales Pino, Pedro Pensamiento (Pasillo) Arbelaez, Alfonso
3 | El Cafetero Hinestroza, Maruja | 89 | Primavera (Pasillo) Zapata, Martin E.
4 Escobar Casas, | 9

El Tolimense Gabriel El Biber6n (Bambuco) Velédsquez, Emilio
5 | La Virginia Vieco Ortiz, Carlos |90 | El Gato Montés (Pasodoble) Perilla, Manuel
6 91 |La Virgen de la Macarena

Rocio Torres, Nicolas (Cancion) Bautista, Bernardo

327 APATA CUENCAR, HERIBERTO, Historia de la Banda de Medellin, Medellin, Editorial
Granamérica, 1971, p. 26.
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OBRA

COMPOSITOR

OBRA

COMPOSITOR

7 | Amalia Arias, Joaquin 92 | Caperucita (Pasillo) Areiza, Jesis M.
8 | El Republicano Calvo, Luis A. 93 | El Astronauta Arbelaez, Alfonso
9 | Canta un Jilguero Sierra, Emilio 94 | Bola Roja Guerrero, Cipriano
10 | Copacabana Velasquez, Emilio 95 | Intermezzo No. 1 Calvo, Luis A.
11 96 | Blanquita (Pasillo
Madrigal Velasquez, Emilio Colombiano) Arbeléez, Alfonso
12 97 Diago, Francisco
Intermezzo No. 4 Calvo, Luis A. El Sotarefio (Bambuco) E.
13 | Pilarcita Cérdenas, Hipdlito 98 | Chambu (Bambuco) Nieto, Luis E.
14 | Lejano Azul Calvo, Luis A. 99 | Lauretta (Pasillo) Cardenas, Hipdlito
15 | Lirios Cortés, Carlos E. 100 | Libia (Danza) Calvo, Luis A.
16 101 Morales Pino,
Nueva Flor Arroyave, Pastor Leonilde (Pasillo) Pedro
17 | Afioranzas Tena, José Maria 102 | La Piragua (Cumbia) Barros, José
18 | Ante el Micréfono Garavito, Milciades | 103 | Llamarada y Espumas Villamil, Jorge
19 | Bugambil Tena, José Maria 104 | Flora de Luna (Pasillo) Arbelaez, Alfonso
20 | Melodias del Trdpico Galén, Francisco 105 | La Tecita (Torbellino) Atehortua, Blas E.
21 | Senderito de Flores Camargo, Jorge 106 | Hidroplano (Pasillo) Molina V. Nicolas
22 | Merceditas Salazar, Arturo 107 | Navidad Negra (Cumbia) Barros, José
23 118 | San Antonio de Calanma
Campifias Tolimenses Daza, Julio (Pasillo) Bedoya, Antonio J.
24 | El Picacho Velasquez, Emilio 109 | El Sanjuanero (Joropo) Durén, Anselmo
25 | Risaralda Vieco Ortiz, Carlos | 110 | Amina (Pasodoble) Gerardo Alvarez
26 | Vibraciones Romero, Alvaro 111 | Marta Luz (Pasillo) Velédsquez, Emilio
27 | Flores Negras Flérez, Julio 112 | Sefiora Maria Rosa (Pasillo) Orozco, Efrain
28 | Nubia Arango, Pedro Nel 113 | Dorita (Pasillo) Chaves, Gerardo
29 114 Morales Pino,
Suefio Encantador Arango, Pedro Nel El Calavera (Pasillo) Pedro
30 | Humorismo Romero, Alvaro 115 | Mery (Pasillo) Varela, Lisandro
31 116 Garavito,
Danza Negra (cumbia) | Bermudez, L. E. Chispazos (Pasillo) Milciades
32 | Stella Pizarro, Luis A. 117 | Amanecer Campesino Vieco Ortiz, Carlos
33 | Huracén Bermudez, L. E. 118 | Gallito (Pasodoble Torero) S.D
34 | Tapetusa Velé&squez, Emilio 118 | El Surco (Bambuco) S.D
35 | El Guatecano Murillo, Emilio 120 | Marina (Danza Estilizada) Arbelaez, Alfonso
36 | El Cucarrén Uribe Bueno, Luis 121 | Triste Alegria (Pasillo) Arbelaez, Alfonso
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COMPOSITOR

OBRA

COMPOSITOR

7 | Navidad Caucana Velasco, Jer6nimo 122 | Segovia (Pasillo) Pasos, Salvador
38 | Inés Gaviria, Liborio 123 | Alma Llanera (Joropo) Gutiérrez, Pedro E.
39 Irwin-Elias M. Soto, | 124
Brisas del Pamplonita Roberto La Gata Golosa Garcia, Fulgencio
40 | Bunde Tolimense Castilla, Alberto 125 | Ojo al Toro (Bambuco) Rojas, Cantalicio
41 Quevedo  Zornoza, | 126
Amapola (Petenera) Guillermo El Pereirano (Pasillo) Bedoya, Camilo
42 | La Noche Vieco Ortiz, Carlos | 127 | Vino Tinto (Pasillo) Garcia, Fulgencio
43 | El Antioguefio Salazar, Arturo 128 | Parque Bolivar (Pasillo) Arbelaez, Alfonso
44 | Ligia Echeverri, Lino 128 | Mercedes (Danza) Arbelaez, Alfonso
45 | Fantasia sobre Motivos 129 Guillermo
Colombianos No. 1 Murillo, Emilio Norhita (Fantasia) Gonzélez
46 | Fantasia sobre Motivos 130
Colombianos No. 2 Murillo, Emilio Desde Lejos (Pasillo) Bonifacio Bautista
47 | Patasdilo Vieco Ortiz, Carlos | 131 | Galerdn Llanero (Joropo) Alejandro Wills
48 | Dolores - Danza Vidal, Gonzalo 132 | Guabina Santanderiana No. 2 | Olarte, Lelio
49 133 | Brisas del Pamplonita
Martha Marimon, Camilo (Bambuco) Soto, Elias M.
50 134 Morales Pino,
Brisas del Aburra Velasquez, Emilio Reflejos (Pasillo) Pedro
51 135 Morales Pino,
Cuatro Preguntas Morales Pino, Pedro Cuatro Preguntas (Bambuco) | Pedro
52 | Necedad Camilo Garcia 136 | Hilda (Pasillo) Bastidas, Noro
53 137 Garavito,
Toros y Cafias Vidal, Gonzalo El Villetano (Bambuco) Milciades
54 | El Guante Blanco Gonzélez, Guillermo | 138 | Maria Victoria (Criolla) Arbelaez, Alfonso
55 139 Garavito,
Sinfonia en el Llano Orejuela, Jorge San Pedro en el Espinal Milciades
56 | Titiribi Morales, José A. 140 | Huracéan Arbeldez, Alfonso
57 | Prende la Vela Bermudez, Lucho 141 | Zaragoza Pasos, Salvador
58 | Bodas de Plata Garcia, Libardo 142 | Rionegro Arbeldez, Alfonso
59 | Acuarela Mejia, Adolfo 143 | Cartagena (Pasodoble) S.D
60 | Torbellino Colombiano | Carvajal, Luis Maria | 144 | Monterrey (Pasodoble) S.D
61 | Sonia Restrepo de Y., M. 145 | Lamento de una Comarca Arbelédez, Alfonso
62 | Fiesta Navidefia Velasquez, Emilio 146 | Carmen Arbeldez, Alfonso
63 | Verde y Oro 147
(Pasodoble) Velédsquez, Emilio Ontabas (Bambuco) Sierra, Emilio
64 | Lejania Ramen, L.F. 148 | La Guanefa (Son Surefio) Burbano, Tomas
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65 149 | La de los Ojos en Blanco
Espiritu Colombiano Bermudez, L. E. (Pasodoble) S.D
66 | Charito Bedoya, Antonio J. 150 | El Gran Paisa de Amaga Burbano, Tomas
67 151 | Como para Desenguayabar | Olaya Mufioz,
Adriana Maria (Pasillo) | Velasquez, Emilio (Bambuco) Jorge
68 Gomez Ardila, | 152
Aires de mi Tierra Gustavo Guabina Chiquinquirefia Urdaneta, Alberto
69 | El Relicario (Pasodoble) | Velasquez, Emilio 153 | Los Cucaracheros (Bambuco) | Wills, A.
70 154 | Plegaria (Pasillo, Cancién para
QOasis (Pasillo) Pasos, Salvador un Soprano) Vieco Ortiz, Carlos
71 | El Universitario 155 |Un Minuto de Silencio
(Pasillo) Arbeléez, Alfonso (Pasillo) Garcia, Libardo
72 156 | Antioquefiita (Bambuco
Divagando (Danza) Cérdenas, Hipdlito Romaéntico) Pel6n Santamarta
73 157 Andrés Rosa
Julita (Pasillo) Mercado, José R. Guabina del Recuerdo (Salesiano)
74 Gonzalez V., | 158
Muertos que Lloran Francisco Maria Victoria (Pasillo) Incompleta
75 | El Chato Barrera 159
(Bambuco) Prada, L. C. Carifio (Pasillo) Molina V. Nicolas
76 | Albores (Pasillo) Gonzélez, Guillermo | 160 | Maria Marina (Pasillo) Bedoya, Antonio J.
77 | Idilio (Pasillo) Pasos, Salvador 161 | Estudio No. 2 para Banda Gonzéalez, Antonio
78 | Margaritas (Pasillo) Murillo, Emilio 162 | Necho (Pasillo) Lerzundy, Alcides
79 | Sol de Invierno (Pasillo) | Pasos, Salvador 163 | Medellin (Pasillo) Burbano, Toméas
80 | Linda es mi Neiva 164
(Pasillo) Garcia, Libardo Suefio Encantador Arango, Pedro Nel
81 165 | Pescador, Lucero y Rio
Alba Mery Salazar, Tiberio de J. (Pasillo) Morales, José A.
82 | Marinilla (Pasillo) Arbelaez, Alfonso 166 | 15 de Mayo (Danz6n) Ramos G., Luis
83 167 | Paola Andrea (Ritmos
Soy de Colombia Arbelédez, Alfonso Colombianos Burbano, Tomas
84 | Noches de Cartagena Echavarria, Jaime R. | 168 | La Guabina Huilense Cortes, Carlos E.
85 169 Gonzales,
Chispas y Antioquefiita El Guante Blanco (Pasillo) Guillermo
86 | Plaza de Santamaria 170
(Pasodoble) Orejuela, Jorge Maria Victoria Bonilla, Manuel
171 Echavarria, Jaime
Cuando Voy por la Calle R.
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A continuacion, se abordan los programas de concierto ofrecidos por la banda en el periodo

estudiado y publicados en el periddico “El Colombiano”, durante los afios 1955 y 1970.
4.2. Los CONCIERTOS

Un significativo aporte de esta investigacion, es el seguimiento a los conciertos ofrecidos
por la Banda Departamental y la Banda del Conservatorio de la Universidad de Antioquia
entre 1955 y 1970. Como se dijo, no siempre aparecio resefiado en la prensa el programa de
la banda, pero esta informacidn se convierte en una muestra privilegiada que nos permite

analizar diferentes facetas de esta agrupacion.

A partir de esta muestra, 277 conciertos, se elabord una tabla de obras con 1262 registros;
ésta fue construida por medio del seguimiento y recoleccién afio tras afio, desde 1955 hasta
1970, de la publicacion de los programas de concierto de la Banda Departamental y la
Banda del Conservatorio de la Universidad de Antioquia, publicados en el periodico “El
Colombiano”. Esta informacion aparecié principalmente los domingos, dia en que se
realizaba el “concierto oficial” de la Retreta, que usualmente se efectuaba en el Parque de
Bolivar, lugar que vari6 muy poco como se vera luego. La informacion acerca de los
programas del concierto no se hacia de manera regular, es decir, no se publicaba todos los
domingos; no obstante, este seguimiento fue lo suficientemente exhaustivo como para
lograr una muestra significativa de 1262 registros de obras interpretadas. A continuacion, se
muestra una tabla con el nimero de conciertos publicados entre 1955 y 1970, y una gréafica
que ilustra el nimero de conciertos resefiados y como varié afio tras afio. Es importante
sefialar que, entre 1960 y 1963, afio de transicion de la Banda a Banda del Conservatorio de
la Universidad de Antioquia, no salieron publicados los conciertos oficiales. Es a partir de
1964 cuando se incrementa significativamente la resefia de los conciertos, lo que también
da muestra de la aceptacion social y de como se fue afianzando esta agrupacién entre el

publico de Medellin.
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PROGRAMAS PUBLICADOS POR ANO

ANO 1955 | 1956 | 1957|1958 | 1959 | 1960 | 1961 | 1962 | 1963 | 1964 | 1965 | 1966 | 1967 | 1968 | 1969 | 1970

TOTAL

#conciertos publicados
por afio 13 6 6 19 15 2 2 3 8 24 | 22 | 29 | 36 | 31 | 27 | 34

277

NuUmero de conciertos con programa publicados por
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Se puede ver en esta gréafica que el afio en el cual salieron publicados méas programas de
concierto fue 1967 con 36, seguido de 1970 con 34; como se sefialé anteriormente, se
observa que entre 1960 y 1963 sélo se publicaron 2 o 3 programas; ademas, que es a partir
de 1964 cuando se tienen mas registros para la construccién de la tabla de conciertos,la cual

es la base de datos preliminar y de la que se extractara la informacion que se vera después.

4.2.1. LA TABLA DE CONCIERTOS

La tabla de conciertos se construyd basicamente con la informacién de la columna®®
“Notas Culturales”, la cual contenia el lugar de la presentacién, la hora, el director, las
obras interpretadas y su compositor, asi como los solistas, en el caso de que la obra los
tuviera, y la pagina o paginas en las cuales fue resefiada la programacion del concierto en el

periddico “El Colombiano”, la que, en la mayoria de los casos, estaba en la pagina 5; de

%3"CONCIERTO DE BANDA", El Colombiano, Medellin, febrero 5 de 1967, p. 5.
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aqui salieron los campos principales para la construccion de esta base de datos. La totalidad
del contenido de la tabla se puede consultar en el Anexo.

A esta informacion bésica se agregaron luego otros campos importantes como el origen:
universal, colombiana; el género: Opera, sinfonia, suite, etc.; elsubgénero: obertura,
seleccidn, fantasia, etc., y, en el caso de las obras colombianas, el ritmo: pasillo, bambuco,
guabina, etc.), y el arreglista de la obra, dato que fue confrontado con las partituras,
catdlogos, programas de mano y caratulas de disco. En la siguiente imagen, podemos

apreciar los contenidos de las resefias a partir de los cuales se construyeron los campos de
la tabla:

CONCIIERTO DE BANDA -
& las 11 y 15 de la mangna
ade hoy reanudara Ia Banda a=zl
wonssrvatorio de la Universi-
dad de Antioquia sus habitua-
les conciertos dominicales en
21l Parque deo XBolivar, bajo 1a
g{reccl n del maestro Joseph

atza, con el siguiente progra
ma: Obertura “Si fuera Rev™,
de Adolfo Adam; Danza de :as
Iloras, de la Spera “IL.a Givcon
da", de Ponch elli; Intermezzo
de ‘“‘Naila’’, de L.co Delibes; seo
lecciones de 1a operveta ‘“‘Lua viu
da alegre’, deo Kranz I.char;

Titiribfi, pasillo de A. Moura.
es, E :

"CONCIERTO DE BANDA", El Colombiano, Medellin, febrero 5 de 1967, p. 5.

ELEMENTOS COMUNES DE CADA CONCIERTO

FECHA PAGINA DIRECTOR LUGAR HORA

05-feb-67 5 Matza, Joseph Parque de Bolivar 11:15am.

La fecha almacenada en la tabla es la de la publicacion en el periddico y es, en la mayoria
de los casos, el dia domingo. La pagina es la que contiene la informacién del concierto que,

como Ya se dijo, es la pagina 5 y algunas veces contintaen la pagina 15.

4.2.2. LoS DIRECTORES
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El director titular, como méxima cabeza de la banda, jugd un papel fundamental en el
desarrollo musical de la agrupacion. Joseph Matza Dusek fue su director titular desde 1955
hasta 1970, afio en que murid; a él correspondid su organizacion, su conformacion y la
direccion de la mayoria de los conciertos: el 88% de los conciertos registrados. Otro papel
importante fue el desempefiado por los subdirectores del momento: Julio Mesa, Pedro Nel
Arango o Efraim Moreno, quienes, a su vez, fueron madsicos mayores, directores en
diversos momentos, arreglistas y compositores. Si observamos los directores invitados, se
aprecia que no fueron muchos, pudiéndose afirmar asi que por afio s6lo hubo uno, con
excepcion de los afios 1967 y 1968. Los pocos directores invitados fueron reconocidos
musicos nacionales como el director de la Banda Nacional, José Rozo Contreras; el musico
antioquefio, compositor y director de la Banda de la Policia Nacional, Roberto Pineda
Duque o la directora norteamericana Carolyn Williams. A continuacién se presenta la tabla

de directores por afios.

NUMERO DE CONCIERTOS POR DIRECTOR

DIRECTORES ANO 1 conc?ertos ANO 2 conc?ertos TOTAL | Porcentaje
Avrango, Pedro Nel 1966 5 5 2%
Martinez, Fausto 1967 1 1968 3 4 1%
Matza, Joseph 1955-1970 0 244 88%
Mazuera, Lubin E. 1965 1 1 0.36%
Mesa, Julio E. 1959 2 1967 1 3 1%
Moreno, Efrain 1970 11 11 4%
Orejuela, Jorge E. 1967 1 1 0.36%
Pineda Duque, Roberto 1969 1 1 0.36%
Rozo Contreras, José 1961 1 1 0.36%
Williams, Carolyn 1965 1 1968 1 0.36%
sin director 1970 1 1 0.36%
n.d. 4 4 1%

277 100%
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Porcentaje de conciertos por Director

M Arango, Pedro Nel
W Martinez, Fausto

M Matza, Joseph

M Mazuera, Lubin E.
M Mesa, Julio E.

® Moreno, Efrain

M Orejuela, Jorge E.

M Pineda Duque, Roberto

I Rozo Contreras, José
® Williams, Carolyn

® sin director

Debido a su gran importancia como Director titular en el periodo estudiado, haremos a
continuacion una resefia del profesor Joseph Matza.

EL DIRECTOR

JOSEPH MATZA DUSEK, Praga (Checoeslovaquia), febrero 16 de 1904- Medellin
(Colombia), septiembre 30 de 1970,

Realiz6 sus estudios de violin en el Conservatorio de Praga y luego se desempefié como
maestro de violin en dicho conservatorio por algunos meses; bajo la direccion de
renombrados artistas hizo parte, como violin concertino, de algunas orquestas, con las

3 Para la biografia de Joseph Matza, ver www.bdmusica.eafitedu.co y ZAPATA CUENCAR,
HERIBERTO, Historia de la Banda de Medellin, Medellin, Ed. Granamérica, 1971, pp. 35-38.
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cuales ofrecié conciertos en Austria, Suiza y Francia, interpretando obras de dificil

ejecucion y destacandose como un excelente solista®®

. A mediados de 1930, emprendid
una gira por Sur América comenzando por Chile y Bolivia. También se sabe, sin mucha
referencia, que viajo en 1932 a Perd y a Ecuador y que en los primeros meses de 1933,
lleg6 a Colombia, a lomo de mula, con el pianista, también checo, Eric Landerer. En
Colombia, realizé presentaciones en Cali, Medellin y Bogota, donde se reencontré con
Antonio Maria Valencia, a quien habia conocido cinco afios antes en la ciudad de Paris. Su

gira por Suramérica termin6 en Venezuela con gran éxito.

Antonio Maria Valencia, en ese entonces Inspector General de Bellas Artes para todo el
pais, le ofrecié una céatedra de violin en el Conservatorio Nacional donde permanecio
alrededor de un afio. Luego, también por ofrecimiento de Valencia, fue profesor de la
primera catedra de violin en el recién fundado Conservatorio de Cali, donde luego se
desempefid como Director. En las vacaciones de diciembre de 1935, emprendio una nueva
gira y actué en Pereira, Manizales y luego en Medellin, ciudad en la que se quedaria

definitivamente y de cuya vida musical formaria parte fundamental.

En 1936, participd en el Congreso Musical de Ibagué, realizado entre el 15y el 19 de enero,
promovido y organizado por el compositor Ibaguerefio Alberto Castilla, cuyo objetivo
principal era dar impulso a la musica en Colombia; alli se reunirian los mas destacados
musicos de Colombia para unificar los esfuerzos aislados con el fin de desarrollar y
promover el arte musical en el pais. En este congreso, se programaron diferentes bandas
como la Banda de la Guardia Civil del Tolima y la Banda Nacional de Bogota; orquestas,
coros y grupos de masica de camara. Con un trio conformado por Lucia Pérez, Joseph
Matza y Miguel Uribe, participd Matza en este congreso con el siguiente repertorio: Trio
Op. 70 N° 1 de L.v. Beethoven y el Trio Op. 49 de F. Mendelssohn®®.

35 Como consta en programas de mano que se conservan en la Sala de Patrimonio Documental de
la Universidad EAFIT.
% www.bdmusica.eafit.edu.co, consultada el 5 de marzo de 2011.
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Programa de mano del Congreso de Musica de Ibagué en 1936

Ya establecido en Medellin, fue nombrado profesor de violin en el Instituto de Bellas Artes
el 4 de Abril de 1938, cargo que desempefid hasta su muerte. Alli formo toda una
generacion de violinistas, orquestas de cdmara y ofrecié constantes recitales con su amigo
Pietro Mascheroni. Uno de ellos tuvo lugar en 1944, en la conmemoracion del segundo
aniversario de la destruccién de la ciudad Lidice (Checoeslovaquia), acto que se realizd en
una escuela de Medellin y en el que particip6é la Banda Departamental, interpretando el
Himno Nacional de Colombia y el Himno Nacional de Checoeslovaquia. En dicho acto,
estuvieron presentes el director de Educacion Publica de Antioquia y el canciller de la
Legacion Checoeslovaca en Bogota. Por su parte, Matza y Mascheroni interpretaron tres
obras de compositores checoeslovacos: “De la Patria” de B. Smetana, “Danza Eslava” de
A. Dvorak y “Apassionato” de J. Suk. Con un cuarteto conformado por Joseph Matza,
Jorge Gomez, Juan Restrepo y Alfonso Vieco, interpretd el Cuarteto Op. 96 en Fa Mayor
de A. Dvorak®®,

o PFROCAAMA o
—r—

e —
SEEANG AR VERSANO *

- o0 A
DESTRUCCON. DE LImOY

Programa de mano de la conmemoracion del Segundo Aniversario de la Destruccion de Lidice

387 SPD, Universidad EAFIT.
388 SPD, Universidad EAFIT.
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En 1945, afio de la fundacién de la Orquesta Sinfonica de Antioquia, figura como
concertino, cargo que ocupd por muy poco tiempo pues, el 20 de febrero de 1946 fue
nombrado como director de la Orquesta, después de haberle aceptado la renuncia a
Alejandro Simcis Briand.

“La Honorable Junta Directiva ha encargado de la direccion de la Orquesta Sinfonica de

Antioquia al profesor Joseph Matza, quien empezara a ejercer sus funciones desde
hoy”389.

En el cumplimiento de sus funciones como director de la OSDA, acometid la labor de
formacion de publicos, realizando conciertos al aire libre en el Parque de Bolivar, lugar
donde habitualmente se presentaba la Banda Departamental®**°. Ademés de estos conciertos,
Matza también estuvo interesado en interpretar la muasica de compositores colombianos e

incluy6 en su repertorio de conciertos el “Intermezzo N°1” de L.A. Calvo™.

Titular del anuncio de un concierto de la OSDA

1392, a pesar de la renuencia de

En 1955, fue nombrado director de la Banda Departamenta
los musicos locales, quienes enviaron una carta solicitando al gobernador Pioquinto
Rengifo que se nombrara un director criollo para la institucion®®. Esta situacion cambi6
con el paso del tiempo ya que su labor al frente de la Banda fue muy importante y comenzé
a ser valorada por sus masicos, quienes ya le profesaban admiracion y respeto. Para
comenzar a dirigir la Banda solicitd repertorio a algunas casas editoriales de Estados
Unidos, el cual todavia se encuentra en el Archivo de la Banda Sinfénica de la Universidad

de Antioquia.

389 OSDA-E-1-f: 8.
3% OSDA-E-1-f: 9.
31 OSDA-E-4-f: 42.
32 DADUDEA, Hojas de Vida, Joseph Matza Dusek.
33"Solicitan director criollo para la banda de musicos", EI Colombiano, Medellin, febrero 5 de 1955, p. 2.
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“...el maestro no era muy experto en musica de banda, se dice pues, contaban los viejos
gue lo primero que hizo el maestro fue pedir repertorio, se pidié una gran cantidad de
musica con grandes arreglistas a New York a una editorial muy importante alla, ese
repertorio todavia es muy importante, pertenece a la banda, grandes arreglos y fue una
banda con un corte absolutamente sinfénico”***,

Joseph Matza continué al frente de las dos instituciones musicales mas importantes de la
ciudad pero, a la vez, se desempefid muy activamente como concertista, participando en la
conmemoracion del bicentenario del nacimiento de W. A. Mozart, interpretando varias
Sonatas para violin y piano junto al pianista Pietro Mascheroni®®*. O bien, como solista en
la OSDA, bajo la direccion de Olav Roots, director de la Orquesta Sinfonica de
Colombia®®;0 dirigiendo la OSDA para acompafiar a grandes violinistas como lsaac
Stern®*”, Michel Auclair®® o Frank Preuss®®, e igualmente a grandes pianistas para el
estreno de obras como el concierto N°2 en Do menor Op. 1, para piano y orquesta de S.

Rachmaninov, con la pianista Hilde Adler*®

y el refuerzo de 30 profesores de la Orquesta
Sinfonica de Colombia. Es importante resaltar la labor de difusion de la mdsica que ejercid
siempre, no s6lo desde la direccidn, sino como ejecutante del violin, en cuya labor siempre
contd con el respaldo de las directivas de las instituciones y de las sociedades promotoras
de la musica y el arte en el medio, como la Sociedad Amigos del Arte. Esa labor fue
reconocida, no sélo por la ciudad de Medellin, sino también por la ciudad de Salzburgo,

como se ve en el siguiente boletin de la OSDA.

DISTINCION ESPECIAL PARA EL PROFESOR MATZA

De la ciudad de Salzburgo, Austria, ha sido enviado, por conducto del consulado de dicho
pais en Medellin, un pliego que contiene la reproduccién en facsimil de la primera obra
gue Mozart escribiera, dedicada por el alcalde de dicha ciudad al profesor Joseph Matza,
director de la Orquesta Sinfonica de Antioquia y virtuoso del violin, como homenaje de
reconocimiento a su efectiva contribucién en la divulgacion de la muasica del gran
compositor aleman, con motivo del afio mozartiano que acaba de pasar.

AT VAREZ GARCIA, AMPARO, Entrevista a Alberto Sanchez, junio de 2010.

35VILLA, GaBRIEL, "CONCIERTO OFICIAL", El Colombiano, Medellin, enero 24 de 1956, p. 5.
36VILLA, GABRIEL, "SINFONICA", EI Colombiano, Medellin, mayo 1° de 1956, p. 5.

37VILLA, GABRIEL, "HOY: ISAAC STERN", EI Colombiano, Medellin, julio 23 de 1956, p. 5.
38VILLA, GABRIEL, "Gran Violinista", EI Colombiano, Medellin, abril 27 de 1958, p. 5.

39VILLA, GABRIEL, "CONCIERTO SINFONICO", El Colombiano, Medellin, julio 5 de 1959, p. 5.

100VTLLA, GABRIEL, "SINFONICA ANTIOQUENA", EI Colombiano, Medellin, marzo 22 de 1959, p- 5.
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El original de dicho manuscrito, titulado “Minueto con trio” que, como lo hemos dicho
fue la primera composicion de Mozart, reposa en el Museo “Carolina Augusta” de
Salzburgo y de él se han tomado varios facsimiles dedicados por la dicha municipalidad a
quienes mayor eco hicieron en el mundo al bicentenario del natalicio de Mozart, cumplido
el afio pasado. El que le seréd entregado al profesor Matza tiene una dedicatoria especial
del alcalde de la dicha ciudad y viene acompafiado de una cita remisoria suscrita por el
senador o encargado del departamento de cultura de la misma.

La entrega tendra lugar en la tarde de hoy en el Teatro Junin, durante el concierto con que
la Orquesta Sinfénica de Antioquia inicia su temporada de 1957 y colabora al mayor
esplendor del Festival de las Flores. La hard personalmente el consul de Austria, sefior

Alfred Rosenfeld, quien dard lectura, en especial, a la nota de envio y a la dedicatoria

dichas*™.

Anteriormente en 1948, para la conmemoracion del tercer aniversario de la OSDA, la Junta
Directiva de la institucion le otorgd una tarjeta de oro. Aqui se refleja el apoyo
incondicional de las directivas de la orquesta hacia Matza y las dificultades que tuvo que

sortear desde el comienzo de sus labores en la institucion.

TARJETA DE ORO PARA MATZA HOY

Esta noche durante el concierto extraordinario de la OSDA en el Bolivar, le seré entregada
a su director Joseph Matza, una hermosa tarjeta de oro que lleva las firmas de todos los
miembros de la Junta directiva. Serd una sobria ceremonia y el ofrecimiento lo haré el
doctor Ramon Jaramillo Gutiérrez, vicepresidente de la Junta. Se quiere testimoniar asi la
simpatia y la admiracion al celoso y desinteresado maestro checo que ha permanecido fiel

a la orquesta durante estos afios, a pesar de las muchas dificultades que le ha tocado

enfrentar y salvar con entereza“®.

Fue nombrado, en febrero de 1961, profesor de violin, de musica de camara y de direccion
de orquesta en el Conservatorio de la Universidad de Antioquia, con treinta horas de clase;
continué como director de la Banda Departamental®®, con todo lo que implicé su traslado
al recién fundado Conservatorio; por ejemplo, el disefio del reglamento de la Banda en
compafifa de las directivas’®; la programacioén de todos los conciertos de la Banda y la
eleccion de los escenarios adecuados para éstos, incluido el Parque de Bolivar. Matza

presentd la renuncia a su cargo de profesor en septiembre del mismo afio; no obstante,

41 OSDA-E-6-f:55

402 OSDA-E-4-f: 27

43 DADUDEA, Hojas de Vida, Joseph Matza Dusek.
104CMA, U. de A., Actas, N°25, 25 de abril de 1961.

191



sigui6 perteneciendo a la planta de profesores como docente externo®® y, ademés, como
director de la Orquesta Sinfonica de Antioquia, la cual también habia sido acogida por el

Conservatorio y cuyo regreso a los escenarios fue registrado como sigue:

SUCESO SINFONICO

Entusiasta expectativa se advierte en los ndcleos musicales y sociales de esta ciudad, con
ocasion del gran concierto que a las 6 y 30 de la tarde de mafiana ofrecera en la sala del
Teatro Junin la Orquesta Sinfonica de Antioquia, bajo la direccion del maestro Joseph
Matza. Sera esta la primera actuacion de nuestra maxima institucion musical después de
muchos meses de silencioso receso, incorporada ahora al Conservatorio de la Universidad
de Antioquia. Reforzada la agrupacion con treinta distinguidos profesores de la Orquesta
Sinfénica de Colombia, se espera que esta presentacion inaugural de la temporada
constituird un nuevo triunfo artistico para el director titular y para los sesenta integrantes
de la OSDA. El programa escogido comprende obras maestras de distintas épocas, lo cual
da especial variedad y atractivo a la audicion. Son ellas: Suite nimero uno en Do mayor,
de Juan Sebastian Bach (1685-1750), Concierto en Mi menor para violin y orquesta de
Félix Mendelssohn (1809-1847), con el joven maestro Luis Biava como solista; y
finalmente la Sinfonia nimero cuatro en Sol mayor. Opus 88, del gran bohemio Antonin
Dvorak (1841-1904), autor también de la divulgada Sinfonia “El Nuevo Mundo”.
Comprende pues paginas inmortales de maestros clasicos y romanticos, la Gltima de las

cuales sera escuchada por primera vez en Medellin®®.

Asi como en afios anteriores acompafid con la OSDA a grandes solistas, hizo lo propio con
la Banda del Conservatorio de la Universidad de Antioquia; con ella acompafié a los
profesores de la Banda, quienes durante estos afios desde su anexion al Conservatorio,
tuvieron mas impulso como solistas a la vez que hubo participacion de directores invitados

y se incrementd la ejecucion de musica colombiana en los conciertos de la institucion.

El profesor Joseph Matza muri6 en Medellin el 30 de septiembre de 1970; la Banda le
rindié un sentido homenaje en el concierto dominical, interpretando sin director el siguiente
programa: Marcha Funebre de F. Chopin; Elegia de J. Massenet; La Muerte de Asse, de la
suite Peer Gynt de E. Grieg; En la Catedral de G. Pierné y el Himno finebre “Yo tenia un

compafiero” de autor an6nimo*”’.

45 DADUDEA, Hojas de Vida, Joseph Matza Dusek.

406VILLA, GABRIEL, "SUCESO SINFONICQ", EI Colombiano, Medellin, agosto 27 de 1961, p. 5.

“7VILLA, GABRIEL, "LA BANDA TRIBUTA HOMENAJE A MATZA", El Colombiano, Medellin,
octubre 4 de 1970, p. 5.

192



El diario “El Colombiano” le dedic6, no s6lo la columna cultural*®, también otra media
pagina con fotografias y una muy completa resefia biogréafica, en donde se interpreta su
muerte como una “trascendental merma en el dmbito musical de Medellin” pues Matza
ejerci6 una “decisiva influencia en el medio cultural de la capital de Antioquia” y
“contribuyd eficazmente a crear una conciencia estética en el medio medellinense con su

sabiduria musical”*®,

4.2.3. EL LUGAR DE LOS CONCIERTOS

Otra informacion importante que arroja la sistematizacion de los conciertos es con respecto
al lugar en los que se efectuaron; en ella se puede observar que el lugar habitual de la
retreta, y que venia desde el afio 1892, fue el Parque de Bolivar (95.7%) pero también se
encuentran otros lugares como la Biblioteca del Alma Mater y la Biblioteca Publica Piloto;
el concierto institucional de los jueves se ofrecia en el antiguo edificio de la Universidad de
Antioquia. Ademaés, lugares como el Coliseo Cubierto, en donde se llevdé a cabo un
concierto sélo con obras de musica colombiana el 20 de julio de 1958, dia de la celebracion

de la Independencia de Colombia.

Otro campo que se muestra en la tabla es la hora del concierto dominical, la cual oscila
entre las 11:00 a.m. y las 11:30 a.m., siendo esta la hora mé&xima en la cual se programaron
los conciertos oficiales de los domingos; es muy probable que el paso de las 11 a.m a las
11.30 fuera para no interferir con la misa que se celebraba en la Catedral Metropolitana a la

misma hora.

La siguiente grafica muestra que la sede permanente de los conciertos dominicales es el

Parque de Bolivar, con muy pocos cambios durante el periodo comprendido en este trabajo.

408VILLA, GABRIEL, "JOSEPH MATZA", El Colombiano, Medellin, octubrel® de 1970, p. 5.
49VILLA, GABRIEL, "Medellin tributé ayer homenaje pdstumo al maestro Joseph Matza", El
Colombiano, Medellin, octubre 1° de 1970, p. 17.
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PORCENTAIJE DE CONCIERTOS POR LUGAR

Coliseo Cubierto
Unidad Deportiva
Atanasio Girardot; 1,1% ) .
® Antiguo Edificio U.de A
H Biblioteca Alma Mater
m Biblioteca Publica Piloto
M Coliseo Cubierto Unidad Deportiva Atanasio Girardot
B Municipio de Yarumal
Parque Bolivar
Plaza de Berrio
95,7% Teatro Junin

Teatro Pablo Tobén Uribe

Universidad de Antioquia

4.2.4. EL REPERTORIO INTERPRETADO

4.2.4.1. OBRAS UNIVERSALES VS. OBRAS COLOMBIANAS

La siguiente tabla contiene el nimero de obras interpretadas por afio y la relacion de obras

colombianas y universales, a la vez que muestra los porcentajes respectivos

RELACION ENTRE LA INTERPRETACION DE OBRAS
UNIVERSALES Y COLOMBIANAS

ANO 1955| 1956 | 1957 | 1958 | 1959 | 1960 | 1961 | 1962 | 1963 | 1964 | 1965 | 1966 | 1967 | 1968 | 1969 | 1970 | TOTAL
COL. 3 3 5 23 15 3 2 3 12| 29 26 34| 45 36 26 36 301
UNIV. 44 21 13 59| 56 8 8 12 21| 90 81| 112 126 104 | 90| 115 960
TOTAL 47 24 18 82| 71 11 10 15| 33| 119| 107| 146| 171 140 | 116 | 151 1261
% COL. 6% 12% 28% | 28% | 21% | 27% | 20% | 20% | 36% | 24% | 24% | 23% | 26% | 26% | 22% | 24% | 23.87%
% UNIV. 94% | 88% | 72% | T72% | 79% | 73% | 80% | 80% | 64% | 76% | 76% | 77% | 74% | T74% | 78% | 76% | 76.13%
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Aqui podemos apreciar como se incrementa paulatinamente la cantidad de obras
colombianas interpretadas por afio y su relacion con la musica universal. Por ejemplo, en
1955 hubo 3 interpretaciones de musica colombiana frente a 44 de masica universal, lo cual
suma 47 registros de obras interpretadas en ese afio y la relacion en porcentaje es de un 6%
de obras colombianas frente a un 94% de obras universales. Si tomamos el afio 1958, en el
cual, como se dijo antes, hubo un gran incremento de obras colombianas, vemos que hubo
23 interpretaciones de musica colombiana frente a 59 de obras universales, para un total de
82 registros, siendo el 28% de obras colombianas y el 72% de obras universales. En total,
son 301 registros de obras colombianas, que representan el 23,87%, frente a 960 registros
de obras universales, que representan el 76%, para un total de 1261 registros, que es la
muestra de obras con las cuales se construyo la Tabla de Conciertos (ver Anexo). A

continuacion se presenta una grafica que ilustra claramente esta relacion en porcentajes.

RELACION EN PORCENTAJE ENTRE .
OBRAS COLOMBIANAS Y UNIVERSALES POR ANO

100% 7~

80%
60%
40% B % colombianas

20% O% universales

0% -+

n
n
a
—

El porcentaje de obras universales interpretadas por afio oscilo entre el 64% y el 94%,
frente al 6% que fue el menor porcentaje y el 36% que fue el mayor porcentaje de
obrascolombianas interpretadas, como ocurrio en el afio 1963. Depurando la informacién,
la siguiente tabla muestra la cantidad de obras y la relacion mdsica universal- mdsica

colombiana.

RELACION ENTRE OBRAS UNIVERSALES Y COLOMBIANAS

ORIGEN CANTIDAD %
Obras Colombianas 78 22%
Obras Universales 272 78%
Total Obras 350 100%
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Relacion entre obras colombianas y universales

M Obras colombianas

B Obras universales

Aqui se puede observar claramente que la cantidad de obras colombianas identificadas en

la muestra representa un 22% frente a un 78% de las obras universales; de esta manera,

tenemos 78 obras colombianas y 272 obras universales, para un repertorio total de 350

obras interpretadas en los conciertos ofrecidos entre 1955 y 1970.

Ahora bien, para continuar con el registro del programa de concierto (ver imagen pég.

174),se almacenaron las obras, cuyos nombres fueron corroborados en el Archivo de

partituras de la Banda de la Universidad de Antioquia pues, en algunos casos, se publico el

nombre de la Seccion de la obra interpretada y no el nombre de la obra en si.

PROGRAMA DE CONCIERTO

OBRA ORIGEN | GENERO | SUBGENERO | SECCION |RITMO | COMPOSITOR | ARREGLISTA

Si yo Fuera Rey Universal Opera Obertura Obertura - Adam, A. -
Danza de las

La Gioconda Universal Opera Ballet Horas - Ponchielli, A. -
Danza de las

Naila Universal Ballet Intermezzo Flores - Delibes, L. -

La Viuda Alegre | Universal Opereta - Seleccion - Lehar, F. -

Titiribi Colombiana - - - Pasillo | Morales, José A. | Mora,Artidoro

Veamos una explicacién de cada una de las obras y de los campos en la Tabla de

Conciertos.
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La primera obra, “Si yo fuera Rey”, del género Opera; la seccion que se interpretd fue la
Obertura, el origen de la obra es Universal, el subgénero es Obertura y el compositor es
Adam, A.

La segunda obra, “La Gioconda”, del género Opera; la seccion que se interpreté fue la
“Danza de las Horas”, la cual tiene como subgénero Ballet; el origen de la obra es
Universal y el compositor es Ponchielli, A. En esta obra se puede ver claramente el uso del
campo subgénero, que en este caso corresponde al ballet de una 6pera.

La tercera obra programada en este concierto es el Ballet “Naila”, de origen también
Universal, del género Ballet, la seccion que se interpretd fue la “Danza de las Flores”, la
cual es un Intermezzo del Ballet y se almacend en el campo subgénero; el compositor es
Delibes, L.

A continuacion se interpreto la obra“La Viuda Alegre”, que, como las anteriores, es de
origen Universal, pertenece al género Opereta, de la cual se interpretd una Seleccion,
almacenada en los campos seccion y subgénero; su compositor es Lehar, F.

Por ultimo, se interpretd la obra “Titiribi”, de origen Colombiana, con un ritmo de Pasillo,
(este campo es exclusivo para las obras colombianas); su compositor es Morales, José A. y

el arreglista es Mora, Artidoro.

El programa anterior es entonces un ejemplo ilustrativo del almacenamiento de los datos
en la Tabla de Conciertos (ver Anexo); con el siguiente programa*'° de concierto, se podran

observar algunos ajustes que se hicieron en dicha tabla:

410"CONCIERTO DE BANDA", EI Colombiano, Medellin, marzo 12 de 1967, p. 5.
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CONCIERTO DE BANDA

Bajo Ia direccién del maes.
tro Joseph DMatza, =2 las 11 vy
15 de 1a manana de hoy Ia
Bande del Conservatoric de la
Universidad de Antioquia ofre
.cera su habitual concierto do-
minical en el Parque de Boli-
var, con_ el siguiente progra-
ma: Obertura de la 6pera “El.
Guarani’”’, del compositor bra-
silefic Carlos Gomes; seleccion
de "Los Cuentos de Iloff-
man’’, de Offenbach; Danza de
_ilos velos y Variacién, de Cha-
minade; Danza Rusa, de Glié-
re; ¥ ‘“*“Tepetusa’, pasillo de .
Velasguez.

"CONCIERTO DE BANDA", El Colombiano, Medellin, marzo 12 de 1967, p. 5.

En este programa se interpretd la “Danza de los velos” y la “Variacion” de C. Chaminade;
aqui se da a entender que son dos obras diferentes pero realmente es un Ballet Sinfonico
llamado “Callirhoé€”, es decir, una sola obra de la cual se tocaron dos secciones, como se

muestra a continuacion:

411

Portada de la Partitura de C. Chaminade

En el mismo programa aparece la obra “Danza Rusa” del compositor Gliere, pero la obra
se llama realmente “Danza del Marinero Ruso” 'y de esta manera se almacené en la base
de datos. Algunas otras que se corrigieron para su almacenamiento en la tabla de conciertos
fueron: la obra “Scherazada” se cambio por “Scheherazade”, que es la forma correcta de
escribirlo; o en otro caso: el nombre de la obra que aparece en prensa no tiene una
traduccidon adecuada, como sucede con el vals “Wedding of the Winds”, cuyo nombre

2,412

publicado fue Matrimonio de los Vientos” ™, pero se cambi6 por “Boda de los vientos”.En

411 Archivo de Partituras, Banda Sinfoénica Universidad de Antioquia.
412VJLLA, GABRIEL, "CONCIERTO DE BANDA", EI Colombiano, Medellin, febrero 23 de 1964, p. 5.
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el caso de las sinfonias se registrd en el campo obra, el nombre y el nimero de la sinfonia;
en el campo seccion, los movimientos que se interpretaron y en el de género, por supuesto,

se consigné sinfonia.

Como en la prensa algunas veces se publico el nombre de la obra escrito de forma
incorrecta o sin el compositor o el nombre del compositor mal escrito, para verificar y
complementar esta informacion, no sélo se consulto el Archivo de partituras de la Banda
Sinfénica de la Universidad de Antioquia, sino que también se investigd en catalogos vy
enciclopedias de la musica, para asi consignar correctamente los datos en cada uno de los
campos Yy hacer posible la sistematizacién de la muestra de conciertos publicados en la
prensa entre 1955 y 1970.

En la siguiente grafica, se ilustra el almacenamiento de la obra “Naila” de Leo Delibes, en
la cual se muestra toda la informacion que se deriva de la obra. Este es un buen ejemplo
que permite apreciar, en toda su extension, el trabajo tan exhaustivo que implicéd la

construccidn de esta Tabla de Conciertos, con el repertorio interpretado.

Almacenamiento de una obra en la Tabla de Conciertos

Compositor: Origen:

Obra:

“NAILA”

L. Delibes Universal

Género:
Ballet
Subgénero: Seccion:
Intermezzo Danza de las

La obra que se mostré como ejemplo pertenece al género Ballet, que es precisamente uno

de los mas representativos dentro de la musica universal pues, a lo largo de este periodo, se

199



encontraron 78 ejecuciones de 11 ballets; éstos son: “Ballet Egipcio”, “Ballet Parisiense”,

“Ballet Ruso”,

“Callirhoé”,

“Cascanueces”,

“Coppélia”, “El Cid”, “La Bella

Durmiente”, “La Source”, “Naila” y “Rosamunda”. De este geénero se interpretaron

diferentes secciones como se ilustra en la siguiente tabla:

4.2.4.2. OBRAS UNIVERSALES

BALLETS
OBRA COMPOSITOR | SUBGENERO SECCION
Ballet Allegro non troppo, Allegretto, Andante sostenuto, Andante
Egipcio Luigini, A. expressivo
Ballet
Parisiense Offenbach, J. Obertura, Vals, Galop, Vals, Finale
Ballet Ruso | Luigini, A. Czardas, Vals Lento
Ballet Ruso | Luigini, A. Escena, Mazurca y Marcha Rusa
Ballet Ruso Luigini, A. Mazurca
Ballet Ruso Luigini, A. Czardas, Vals Lento, Escena, Mazurca, Marcha Rusa
Callirhoé Chaminade, C. Danza de los Velos
Callirhoé Chaminade, C. Danza de los Velos y Variacion
Obertura Miniatura, Marcha, Danza Arabe, Danza del Hada de los
dulces, Danza Rusa Trépak, Danza China, Danza de las Flautas y
Cascanueces | Tchaikovsky, P. | Suite Vals de las flores
Cascanueces | Tchaikovsky, P. | Suite Obertura Miniatura, Danza Rusa Trépak
Cascanueces | Tchaikovsky, P. | Suite Danza Rusa Trépak
Cascanueces | Tchaikovsky, P. | Suite Vals de las Flores
Obertura Miniatura, Marcha, Danza Arabe, Danza del Hada de los
Cascanueces | Tchaikovsky, P. | Suite dulces, Danza Rusa Trépak, Danza China, Danza de las Flautas
Coppélia Delibes, L. Suite Introduccién y Mazurca
Coppélia Delibes, L. Mazurca Mazurca
Coppélia Delibes, L. Marcha Fanfarria y Marcha de la Campana
Coppélia Delibes, L. Suite
Fanfarria y Marcha de la Campana, Vals de las Horas, MUsica de
Coppélia Delibes, L. Suite los Autdmatas y Boda Campesina
El Cid Massenet, J. Aragonesa
La Bella
Durmiente Tchaikovsky, P. Vals
La Source Delibes, L. Suite S.D

200




BALLETS

OBRA | COMPOSITOR | SUBGENERO SECCION
La Source Delibes, L. Suite Danza Circasiana
La Source Delibes, L. Suite Intermezzo y Danza Circasiana
La Source Delibes, L. Suite Danza de los velos, Andante, Variacion, Danza Circasiana
Naila Delibes, L. Intermezzo Danza de las Flores
Rosamunda | Schubert, F. Musica de Ballet y Entreacto

Se observa que, de los ballets programados, se interpretaron diferentes secciones; por
ejemplo, el ballet “Cascanueces” algunas veces se ejecutd en su totalidad y, en otras, sélo
una o dos de sus partes. Otro género interpretado por la Banda son las Danzas, de las cuales

se encontraron 29 registros de 8 obras.

Del género Fantasia, encontramos 10 obras y, de ellas, las que mas se interpretaron fueron
las Fantasias para clarinete, en las cuales actuaron como solistas Julio Mesa y Pedro Nel

Arango, como se muestra en la siguiente tabla:

FANTASIAS

OBRA COMPOSITOR | ARREGLISTA SOLISTA
Fantasia "Erwin" para Clarinete Meister, G. Julio E. Mesa, Clarinete
Fantasia Americana Herbert, V.
Fantasia Breve para Solo de Timbales | n.d. Blas E. Atehortla, Timbales
Fantasia de Concierto para Clarinete | Boccalari, E. Julio E. Mesa, Clarinete
Fantasia de Rigoletto para clarinete Mayeur, L. Pedro Nel Arango, Clarinete
Fantasia La Sonnambula para
Clarinete Cavallini, E. Pedro Nel Arango, Clarinete
Fantasia para Clarinete Langenus, G. Mesa, Julio E. | Julio E. Mesa, Clarinete
Fantasia para clarinete y piano Reissiger, C.G. | Mesa, Julio E. | Julio E. Mesa, Clarinete
Granada Lara, A.
Primera Fantasia para clarinete y
piano Marty, F. Mesa, Julio E. Julio E. Mesa, Clarinete
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Otro género importante son las Suites, de las cuales se encontraron 42 registros o
interpretaciones de 8 obras; ellas son: la suite de “El Ballet de las Flores”, “Bocetos del
Caucaso”, “Don Quijote”, “La Corte de Granada”, ‘“Las Marionetas”, “Noches
Argelianas”, “Peer Gynt”'Yy “Suite Oriental”. De estas obras, como en el caso de los
ballets, se interpretaron, en algunas ocasiones, todas las partes o secciones y en otras, sélo

una seccion, como se ve por ejemplo en la obra “Los Bocetos del Caucaso” 0 en “Peer

Gynt”.
SUITES
OBRA COMPOSITOR SECCION
Ballet de las Flores, Suite Op. 92, Primera
Parte Hadley, H. Rosa Roja, Margarita, Jazmin, Geranio
Bocetos del Caucaso Ivanov, . En el pueblo, En la mezquita y Procesion de Sardar
En las Montafias, En el pueblo, En la mezquita y Procesion
Bocetos del Caucaso lvanov, 1. de Sardar
Bocetos del Caucaso Ivanov, I. Procesion de Sardar
Don Quijote Safranek, F. Aldea Espafiola, Sancho Panza, Dulcinea, Don Quijote
La Corte de Granada Chapi, R. Introduccion, Meditacion, Serenata, Final
Las Marionetas Poldini, E. Poupée Valsante
Noches Argelianas Gregh, 1. Café del Moro
Noches Argelianas Gregh, 1. Café del moro, Al atardecer y Danza de las odaliscas
Peer Gynt Grieg, E. Lamento de Ingrid
Peer Gynt Grieg, E. Cancion de Solveig y Lamento de Ingrid
Peer Gynt Grieg, E. Muerte de Ase
Peer Gynt Grieg, E.
Suite Delibes, L.
Danza de Fuego, En la Sombra de la Mezquita, Los Juglares,
Suite Oriental Gibb, R. Fiesta en Bazra

Dentro de los géneros interpretados por la Banda, se encuentran también las sinfonias; si
bien no se interpretaron completas, se tocaron 12 de ellas. Encontramos que, de la
“Sinfonia del Nuevo Mundo” se toco el Finale o Gltimo movimiento y de la “Sinfonia N°1
en Do Mayor” de Beethoven, se interpretd el Primer Movimiento o los tres primeros, o0 sélo

dos de ellos.
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SINFONIAS

OBRA

COMPOSITOR

SECCION

Sinfonia No. 1 en Do Mayor

Beethoven, L. van

Primer movimiento

Sinfonia No. 1 en Do Mayor

Beethoven, L. van

Tres primeros movimientos

Sinfonia No. 1 en Do Mayor

Beethoven, L. van

Andante cantabile y Scherzo

Sinfonia No. 1 en Do Mayor

Beethoven, L. van

Final

Sinfonia No. 1 op.2, Mib M

Saint-Saens, C.

Primer Movimiento

Sinfonia No. 100 “Militar” en Sol Mayor Haydn, F.J. Adagio-Allegro, Minueto y Presto
Sinfonia No. 100 “Militar” en Sol Mayor Haydn, F.J. Minueto y Presto

Adagio-Allegro, Allegretto, Minueto y
Sinfonia No. 100 “Militar” en Sol Mayor Haydn, F.J. Presto
Sinfonia No. 100 “Militar” en Sol Mayor Haydn, F.J. Allegretto
Sinfonia No. 100 “Militar” en Sol Mayor Haydn, F.J. Minueto
Sinfonia No. 2 en si menor Borodin, A. Primer movimiento

Sinfonia No. 3 en Mi Bemol Mayor, Op. 55
"Heroica"

Beethoven, L. van

dos movimientos

Sinfonia No. 4 en fa menor

Tchaikovsky, P.

Final

Sinfonia No. 5 "Del Nuevo Mundo™

Dvorak, A.

Final

Sinfonia No. 5 en Do menor

Beethoven, L. van

Segundo movimiento

Sinfonia No. 5 en Do menor

Beethoven, L. van

Sinfonia No. 6 "Patética"

Tchaikovsky, P.

Adagio Lamentoso

Sinfonfa No. 8 en Si Menor "Inconclusa" Schubert, F. Primer movimiento
Sinfonia No. 8 en Si Menor "Inconclusa” Schubert, F. Segundo movimiento
Sinfonfa No. 8 en Si Menor "Inconclusa" Schubert, F.

Sinfonia No. 94 en Sol Mayor "La Sorpresa" Haydn, F.J. Andante

El gran género mas interpretado por la Banda es la Opera; se encontraron 266

interpretaciones de 58 dperas, de las cuales se ejecutaron sus oberturas, selecciones, suites,

ballets y fantasias. Es necesario aclarar que una misma Opera fue interpretada varias veces,

como se ilustra en la siguiente tabla:
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OPERAS

OBRA COMPOSITOR | SUBGENERO OBRA COMPOSITOR | SUBGENERO

Aida Verdi, G. Seleccion La Sondmbula Bellini, V. Seleccion

Aida Verdi, G. Marcha La Traviata Verdi, G. Fantasia

Alessandro Stradella Flotow, F. von Obertura La Traviata Verdi, G. Seleccion

Attalia Mendelssohn, F. | Marcha La Urraca Ladrona Rossini, G. Obertura

Boccaccio Suppé, F. von Seleccion Lakmé Delibes, L. Seleccion
Las Alegres Comadres

Caballeria Rusticana | Mascagni, P. Seleccion de Windsor Nicolai, O. Obertura

Carmen Bizet, G. Suite Las Bodas de Figaro Mozart, W.A. Obertura
Los Cuentos de

Carmen Bizet, G. Seleccion Hoffmann Offenbach, J. Barcarola
Los Cuentos de

Don Juan Mozart, W.A. Obertura Hoffmann Offenbach, J. Seleccién

Ecos de la Opera

Metropolitana Tobani, T.M. Seleccién Los Maestros Cantores | Wagner, R. Preludio

El Barbero de Sevilla | Rossini, G. Obertura Madame Butterfly Puccini, G. Seleccion

El Barbero de Sevilla | Rossini, G. Cavatina Manon Massenet, J. Seleccién

El Bugue Fantasma Wagner, R. Obertura Maritana Wallace, W.V. Obertura

El Bugue Fantasma Wagner, R. Seleccion Martha Flotow, F. von Seleccién

El Califa de Bagdad Boieldieu, F.A. | Obertura Martha Flotow, F. von Obertura

Weber, C.M.
El Cazador Furtivo von Obertura Mefistofeles Boito, A. Seleccioén
El Guarani Gomes, C. Obertura Mignon Thomas, A. Polonesa
Rimski-
El Profeta Meyerbeer, G. Marcha Mlada Kérsakov, N. Seleccién
El Trovador Verdi, G. Seleccién Norma Bellini, V. Obertura
Weber, C.M.
Enrique VIII Saint-Saens, C. Ballet Oberon von Obertura
Weber, C.M.

Euryanthe von Obertura Orfeo en los Infiernos Offenbach, J. Obertura

Fausto Gounod, C. Ballet Payasos Leoncavallo, R. | Obertura
Raymond o el Secreto de

Guillermo Tell Rossini, G. Obertura la Reina Thomas, A. Obertura

Juana de Arco Verdi, G. Obertura Rienzi Wagner, R. Obertura

La Africana Meyerbeer, G. Marcha Rigoletto Verdi, G. Seleccion

La Bohemia Puccini, G. Seleccion Ruslan y Ludmila Glinka, M. Obertura

La Flauta Méagica Mozart, W.A. Obertura Semiramis Rossini, G. Obertura

La Fuerza del Destino | Verdi, G. Obertura Si yo Fuera Rey Adam, A. Obertura
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OBRA COMPOSITOR | SUBGENERO OBRA COMPOSITOR | SUBGENERO
La Gioconda Ponchielli, A. Ballet Souvenir de Rigoletto Verdi, G. Fantasia
La Italiana en Argel Rossini, G. Obertura Tannhauser Wagner, R. Marcha
La Judia Halevy, J.F. Seleccion Visperas Sicilianas Verdi, G. Obertura
La Princesa Amarilla,
Op. 30 Saint-Saens, C. | Obertura Zampa Herold, F. Obertura
La Reina de Saba Gounod, C. Marcha

Se observa que, de la Opera “Adida”, se interpretd la Marcha y una Seleccion; de la 6pera

“Martha”, se interpretd, no s6lo una Seleccién sino también la Obertura; igual ocurre con

la obra “el Bugue Fantasma”'y con “EnriqueVIIl”; de “Fausto” se interpreto el Ballet.

A continuacién, se muestra una tabla que ilustra las obras universales méas interpretadas
entre los afios 1955 y 1970.

OBRAS UNIVERSALES MAS INTERPRETADAS POR ANO

OBRA COMPOSITOR | 1955 | 1956 | 1957 | 1958 | 1959 | 1960 | 1961 | 1962 | 1963 | 1964 | 1965 | 1966 | 1967 | 1968 | 1969 | 1970 | TOTAL
Martha Flotow, F. von 2 1 2 1 1 2 2 1 2 14
Coppélia Delibes, L. 1 3 1 1 2 1 1 2 1 13
Perpetuum Mobile Strauss, J. 1 1 1 1 1 1 2 1 2 1 12
Cascanueces Tchaikovsky, P. 1 1 2 1 1 1 2 2 1 12
Rienzi Wagner, R. 1 3 1 1 1 1 2 1 11
Moraima Espinosa, G. 1 1 1 1 2 1 1 1 2 11
Marcha Eslava Tchaikovsky, P. 3 1 1 2 1 2 10
El  Barbero de
Sevilla Rossini, G. 1 1 2 1 2 1 1 1 10
El Carnaval
Romano Berlioz, H. 1 1 1 1 1 2 1 1 1 10
Rosamunda Schubert, F. 1 1 1 1 1 1 1 2 9
Raymond o el
Secreto de la Reina__| Thomas, A. 1 2 1 2 1 1 1 9
El Guarani Gomes, C. 2 2 1 2 1 1 9
Rigoletto Verdi, G. 1 1 2 2 1 1 1 9
La Source Delibes, L. 1 2 1 1 1 1 1 1 9
La Viuda Alegre Lehar, F. 1 1 1 1 1 2 1 1 9
Invitacion a la
Danza Weber, C.M. von 1 2 2 1 1 1 1 9
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Este cuadro arroja que la obra més interpretada es la dpera “Martha” del compositor Franz
von Flotow y de la cual se ejecutd no sélo la obertura sino también la seleccion; dicha
Opera se interpretd 14 veces. Cabe anotar que es una obra que continta vigente en la
programacion de la Banda. Le sigue el Ballet “Coppélia” del compositor Leo Delibes, con
trece interpretaciones, del cual algunas veces no se registrd en el programa la seccion o
secciones interpretadas aunque, en este caso, se entiende que se tocaron todas las partes.
Sigue la obra “Perpetuum Mobile” de Johann Strauss, de la cual se registran 13
interpretaciones, al igual que del Ballet “Cascanueces” de P. Tchaikovsky; de éste, como

en el anterior ballet, no se interpretaron todas las secciones.

4.2.4.3. LA MUsICA COLOMBIANA EN LA BANDA DEPARTAMENTAL Y LA BANDA DEL

CONSERVATORIO DE LA UNIVERSIDAD DE ANTIOQUIA

Un aspecto fundamental en el desarrollo de la banda para llegar a un publico que disfrutaba
de sus conciertos, fue el incremento gradual del repertorio, no sélo en cuanto asu
complejidad sino también en lo que tiene que ver con la interpretacion de musica

colombiana.

En 1955, afio de la reapertura de la Banda Departamental bajo el mandato del gobernador,
el general Pioquinto Rengifo, la primera obra colombiana que se incluy6 en los programas

de concierto fue el pasillo “Melodias del Tropico”, del reconocido compositor y director de

413

ensambles de musica tropical, Francisco “Pacho” Galan B**°., con arreglo para la Banda del

4SFRANCISCO GALAN BLANCO (Pacho Galdn) (1904, Soledad, Atlantico-1988, Barranquilla,
Atlantico. Ademas del merecumbé cre6 mas de 10 ritmos bailables. Compuso en todas las
modalidades, desde boleros hasta pasillo, pasando por valses y torbellinos y cred también una
buena cantidad de porros. Grabé en Medellin con Discos Sonolux y con la colaboraciéon musical
de Luis Uribe Bueno Ay cosita linda, el merecumbé que le daria la vuelta al mundo. Inici6 su vida
musical desde muy nifio haciendo su primera composicion a los 14 afios, un vals
llamado Teresa. El maestro Pacho Galan tuvo muchas facetas en las diferentes formas de
orquestar y los instrumentos donde recargd su estructura musical, fueron los saxofones y la
percusion; teniendo estos una participacion especial dentro de cada obra musical. De esta
manera logré crear una identidad sonora y un estilo personal, para después continuar
incorporando los demas instrumentos que componian su orquesta dentro de su propio estilo.
En: http://www .banrepcultural.org/blaavirtual/musica/blaaaudio2/compo/galan/indice.htm,
consultado el 4 de mayo de 2012.
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mismo compositor, y quien entré a formar parte de la Banda Departamental***

en 1955.

precisamente

Partitura Pasillo Melodias del Trépico, Francisco “Pacho” Galan*®

Esta obra, que aun se interpreta, tuvo gran aceptacién por parte del publico pues se ejecutd
dos veces en el mismo afio de 1955 (el 11 de septiembre y el 4 de diciembre). Otra obra que
se retomo del repertorio existente fue la Fantasia del Amanecer de Carlos Vieco, la cual fue
interpretada el 4 de noviembre del mismo afio, aunque esta obra data de 1942, como se
puede constatar en las anotaciones de la partitura que pertenecié a Roberto Vieco, director

de la antigua Banda Municipal.

Partitura Fantasia del Amanecer, Carlos Vieco**

s4Z APATA CUENCAR, HERIBERTO,Historia de la Banda de Medellin, Medellin, Ed. Granamérica,
1971.
415 Archivo de Partituras, Banda Sinfénica Universidad de Antioquia.
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La Fantasia del Amanecer se sigue incluyendo en la programacion de la Banda hasta hoy;

fue escrita para orquesta y adaptada para ser interpretada por la Banda.

En el afio 1956, solo esta registrada una obra colombiana presentada en la semana del 3 de
junio: la “Fantasia sobre motivos colombianos” de Pedro Morales Pino, la cual fue

interpretada en tres conciertos durante esa semana.

Partitura Fantasia sobre motivos colombianos, Pedro Morales Pino*'’

En 1957, se incrementd el repertorio de musica colombiana con las obras “El Tolimense”,
bambuco de Gabriel Escobar Casas y con el “Intermezzo- Fantasia”, de Blas E. Atehortua,
el cual fue compuesto en 1956 y dedicado al maestro Julio Mesa, como se aprecia en la
partitura. Esta obra solo fue interpretada dos veces: el 14 de abril de 1957 y el 30 de
noviembre de 1958 y no formo parte del repertorio de la Banda en afios posteriores, como
si es parte del repertorio hasta hoy, el bambuco de Escobar Casas. En la siguiente portada
de la partitura del compositor Blas Emilio Atehortlta Amaya, se puede constatar la
influencia del compositor Julio Eduardo Mesa Giraldo en los musicos de la época y la

importancia que tuvo en su formacion.

4181 bid.
aW7]pid.
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Portada de la Partitura del Intermezzo-Fantasia de Blas E. Atehortla,
Dedicado a Julio Mesa*®®,

El repertorio de obras colombianas se fue incrementando poco a poco en el archivo de la
Banda Departamental;en el afio 1958 dicho incremento fue significativo, pues se agregaron
10 obras en la programacion de conciertos; estas fueron: los pasillos “Madrigal” y
“Copacabana” de Emilio Veldsquez, en arreglo del mismo compositor; “Lirios”, pasillo de
Carlos E. Cortés, con arreglo de Julio Mesa; “Torrentes”, pasillo de Carlos Vieco, el cual
no existe en este momento en el archivo de la Banda; se retoma también del archivo de la
Banda Municipal, dirigida por Roberto Vieco, el Intermezzo “Lejano Azul”, de Luis A.
Calvo, con arreglo de Julio Mesa, interpretado en el concierto especial del 20 de julio en el
Coliseo Cubierto de la Unidad Deportiva Atanasio Girardot, a cuyo programa también se

agreg6 el pasillo “El Cafetero” de Maruja Hinestrosa*®, con arreglo de Julio Mesa v las

418]bid.

419 MARUJA HINESTROZA. (1916-2002). Hija de Roberto Hinestroza y Julia Erazo. Hered6 de su
padre su amor a la musica, pues €l tocaba varios instrumentos y era un destacado musico
popular. Estudi6 en el Colegio de las Reverendas Hermanas Franciscanas y alli cursé solfeo,
canto y piano. A los catorce afios de edad compuso su primera obra, un pasillo que fue
bautizado por su padre como "El Cafetero" y que estrend en el marco de un Congreso Nacional
Cafetero que se celebrd en Pasto; dedicado al Dr. Mariano Ospina Pérez, el entonces presidente
de la Federacidon Nacional de Cafeteros y que adquirié gran popularidad en poco tiempo, pues
fue consagrada como el tema insigne del «café de Colombia, a nivel
mundial.En:http://es.wikipedia.org/wiki/Maruja_Hinestroza_de_Rosero, consultado el 27 de
abril de 2012.
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dos fantasias existentes en el repertorio. También en el afio 1958, aparece registrado por
primera vez en el programa de la Banda Departamental, el pasillo “Bugambil” de José
Maria Tena, que, como se muestra luego, es la obra colombiana mas interpretada durante
este periodo. Se agrega también la guabina “Senderito de Flores” de Jorge Camargo
Spolidore, con arreglo del mismo compositor; el “Intermezzo #4" de Luis A. Calvo, con
arreglo de Julio Mesa; aparece también registrado, por primera vez en los programas, el

420 también con un

bambuco “Ante el Micrdfono”, del compositor Milciades Garavito
arreglo para la Banda de Julio Mesa. Se puede observar que en el afio 1958, se presento un
incremento de 10 obras de mdusica colombiana entre pasillos, bambucos, guabinas e
intermezzos, con arreglos, en su mayoria, de Julio E. Mesa. Este incremento es significativo
si se tiene en cuenta que, hasta ese momento, sélo se habian programado, en los conciertos
de la Banda Departamental, 5 obras de musica colombiana. Se puede decir que, a partir del
afio 1958, la musica colombiana cobré gran importancia en la programacién de los

conciertos de la Banda.
4.2.4.4. LAS PARTITURAS DE MUSICA COLOMBIANA

Las partituras de musica colombiana existentes en el Archivo de la Banda constan, en la
mayoria de los casos, de un guidn para el director y de las partes instrumentales para banda
completa. En las siguientes imagenes, se muestran los guiones de director del pasillo

“Humorismo”, del compositor Alvaro Romero y con arreglo de Emilio Velasquez y de la

420 MILCIADES GARAVITO WHEELER (1901, Fresno, Tolima-1953). A los diez afios ya pertenecia a
la banda del pueblo y desde entonces se mostré como compositor con el valse “El Ensayo”. A los
19 afios fue nombrado Director de la Banda de la Palma (Cundinamarca) agrupacion muy
destacada en la interpretacion de bambucos y pasillos. En 1921 la familia Garavito se trasladé a
Honda donde su padre Milciades Garavito Sierra asumio la direccion de la Banda, de cuya
agrupacion formaron parte sus cuatro hijos, quienes conformaron el Cuarteto de los Garavitos,
la que luego se convirti6 en la Orquesta Garavito. En 1934 se trasladaron a Bogotd. Compositor
entre otras muchas obras de los bambucos “El Villetano”, “Ante el Micréfono” y “San Pedro en
el Espinal”. En ZAPATA CUENCAR, HERIBERTO, Compositores Colombianos, Medellin, Ed.
Carpel, 1962.
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“Fantasia del Amanecer”, del compositor Carlos Vieco, con arreglo del mismo Emilio

Velasquez.

Partituras del Pasillo Humorismo y de la Fantasia Amanecer Campesino®*

Se aprecia que el guion del pasillo esta escrito en Sib y el de la fantasia esta escrito en

Do.Las partes instrumentales, para las que fueron escritas las obras, son las siguientes:

CONFORMACION INSTRUMENTAL
BANDA SINFONICA DEL CONSERVATORIO*?

Flautaly 2 Trompetal,2y3
Flautin en Reb Buglely2
Oboe1y2 Baritono 1,2y 3
Clarinete 1, 2 y 3 en Sib Corno1ly3
Clarinete Requinto en Mib Corno 2y 4
Clarinete Alto (Saxo Soprano) | Trombon1,2y3
Clarinete Bajo en Sib Contrabajo en Sib
Fagot1ly?2 Contrabajo en Do
Saxo Alto 1y 2 Bateria

Saxo Tenorly?2

Saxo Baritono

#21 Archivo de Partituras Banda Sinfénica Universidad de Antioquia.
422 Datos tomados del Archivo de Partituras Banda Sinfénica Universidad de Antioquia. En algunas
partituras se describe la instrumentacion para la cual se realizé el arreglo.
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Para continuar con la Tabla de Conciertos (ver Anexo), la columna ritmo es utilizada
exclusivamente para la musica colombiana; en ella, estan consignados ritmos tales como el
pasillo, el bambuco, el torbellino, la guabina, el joropo y otros menos ejecutados.De 1262
registros, 301 son de musica colombiana y de éstos 167 registros son pasillos;ello nos
indica que el ritmo mas interpretado es el pasillo, pues abarca més de la mitad de todo el
repertorio colombiano. Le siguen el bambuco con 36 registros y la guabina con 17. Estos
numeros no indican el nimero de pasillos, bambucos o guabinas existentes en el repertorio;
lo que indican es el nimero de veces que se tocaron estos ritmos. La Tabla de Conciertos,
ademas de ofrecernos la informacion del ritmo mas interpretado, nos dice que la obra
colombiana més interpretada es el pasillo “Bugambil’**®, de José Maria Tena***, con
arreglo de Julio E. Mesa, que a la vez, como veremos luego, es quien mayor numero de
arreglos hizo durante el periodo que abarca este trabajo. A continuacion, la parte del primer

clarinete*® del pasillo mencionado.

423 Archivo de Partituras Banda Sinfénica de la Universidad de Antioquia

24 JOSE MARIA TENA (1896, Zaragoza- Aragon- Espafia-1974, Medellin- Antioquia- Colombia).
Lleg6 a Colombia en 1934. Estudi6 en el Conservatorio de Madrid. Dirigiéo el “Orfeon
Zaragozano” y en esa ciudad presentd sus dos primeras temporadas de zarzuelas y operetas.
Lleg6 a alcanzar tal fama, que los mas reconocidos autores de esta género, (Vives, Soutullo,
Luna, Guerrero), exigian que fuese él quien les estrenara sus obras. En Colombia se desempefio
como director de zarzuelas, y director de orquestas de radio. En 1947 se radicd en Medellin y en
ese afno fue contratado por Fabricato para ser el director musical del Concurso Musica de
Colombia, en el cual dirigié y realizé los arreglos instrumentales para la orquesta de la Voz de
Antioquia. En 1949 fue reemplazado por Jorge Camargo Spolidore. Adopt6 a Colombia como su
segunda patria y sus composiciones de musica colombiana pasan de 200. En
www.bdmusica.eafit.edu.co, consultado el 10 de abril de 2012.

425 Quisimos ilustrar los ejemplos de las obras con el guién de director, pero en algunos casos no se
encontrd; por ello mostramos aqui la parte del primer clarinete que ademas contiene la melodia
y a la vez nos hacemos una idea de la obra.
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Partitura del Pasillo Bugambil**®

Al pasillo le sigui6 el bambuco en interpretaciones de musica colombiana. La obra mas
interpretada en este ritmo es “El Tolimense”, del compositor Gabriel Escobar Casas*?’, la
cual se ejecuta desde 1957 y es precisamente el primer bambuco que se toca desde la
reapertura de la Banda pues, antes de esta obra, solo se contaba, en el repertorio de musica
colombiana, con un pasillo y dos fantasias: el pasillo “Melodias del tropico” de Francisco
“Pacho” Galan, la “Fantasia del Amanecer” de Carlos Vieco y la “Fantasia sobre motivos
colombianos” de Pedro Morales Pino. El bambuco “El Tolimense” cuenta entonces con

once interpretaciones, contadas en los programas publicados.

426 Archivo de Partituras Banda Sinfénica Universidad de Antioquia.

427 GABRIEL ESCOBAR CASAS (1895, Mariquita-Tolima-1953, Nueva York). Al inicio del siglo XX
se trasladd con su familia a la ciudad de Honda y alli comenzé su carrera musical. Luego en
Bogotd fue matriculado en el Colegio Mayor del Rosario donde cursoé cuatro afios de bachillerato.
Tuvo la oportunidad de conocer a Emilio Murillo con quien se inicié en clases de trompeta y
cuerdas. En 1912 llegd a Barranquilla y alli fue admitido en la Banda Militar, en donde comenzd
como trompetista y luego como clarinetista, instrumento con el cual se hizo miembro de conjuntos
y orquestas populares. En 1918 viajé a Medellin y aprovecho para estudiar con Gonzalo Vidal y a
la vez participar en estudiantinas y Bandas. En 1935 se radic6 en Bogota para trabajar con la
Emisora Nueva Granada, en 1938 se va a Estados Unidos, donde adelanta una gran labor
colombianista con el montaje de obras de los mas connotados compositores colombianos, en
procura de hacer conocer la musica colombiana en las principales ciudades de ese pais, prestando
sus servicios en diversas orquestas. Grabo discos para las casas Columbia y Victor. Se establecio
en Nueva York donde muridé en 1953. En programas de mano Banda Sinfénica Universidad de
Antioquia 1984-1988 y ZAPATA CUENCAR, HERIBERTO, Compositores Colombianos, Medellin, Ed.
Carpel, 1962.
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El nimero de obras colombianas programadas en los conciertos de la Banda entre 1955 y
1970, es de 80. Dentro de ellas se cuenta con 38 pasillos, 8 bambucos, 4 guabinas, 6
pasodobles, 7 fantasias y otros. Como vemos, la lista del repertorio de musica colombiana

la encabeza el pasillo.

# OBRAS POR RITMO

4.2.45. ELPASILLO

Si se hace una revision de los catidlogos de musica colombiana, ésta arroja una mayoria en
el nimero de pasillos, pues este ritmo es el centro de la produccion de los masicos
colombianos a finales del siglo XIX y principios del XX*?8. EI nimero no sélo supera al
bambuco sino a otros ritmos del repertorio colombiano como la guabina, el bunde o el
torbellino; ello también se observa en la lista de obras del repertorio interpretado por la
Banda entre 1955 y 1970, periodo que nos ocupa. El pasillo es una danza escrita en compas

de 3/4 y su forma es por secciones.

Los pasillos interpretados durante los afios 1955-1970 son:

25CORTES POLANIA, JAIME, La Miisica nacional popular colombiana en la coleccion Mundo al dia (1924-
1938), Bogota, Universidad Nacional de Colombia, 2004.
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PASILLOS

PASILLO COMPOSITOR PASILLO COMPOSITOR
Acuarela Mejia, Adolfo Ligia Echeverri, Lino
Gomez Ardila,
Aires de mi Tierra Gustavo Lirios Cortés, Carlos E.
Amalia Arias, Joaquin Madrigal Velasquez, Emilio
Melodias del | Galdén B, Francisco
Afioranzas Tena, José Maria Tropico (Pacho)
Garcia Alarcon,
Bodas de Plata Libardo Merceditas Salazar, Arturo
Brisas del Aburrg Velédsquez, Emilio Necedad Garcia , Camilo
Bugambil Tena, José Maria Nubia Arango, Pedro Nel
Campifias
Tolimenses Daza, Julio Nueva Flor Arroyave, Pastor
Canta un Jilguero Sierra, Emilio Patasdilo Vieco Ortiz, Carlos
Copacabana Velasquez, Emilio Pilarcita Cérdenas, Hipolito
El Antioquefio Salazar, Arturo Risaralda Vieco Ortiz, Carlos
El Cafetero Hinestroza, Maruja Rocio Torres, Nicolas
El Cucarrén Uribe Bueno, Luis Sonia Restrepode Y., M
El Huracan Bermudez, Lucho Stella Pizarro, Luis A.
El Universitario Arbeléez, Alfonso Sutatenza Pineda Duque, Roberto
Espiritu
Colombiano Bermudez, Lucho Titiribi Morales, José A.
Fiesta Navidena Veldsquez, Emilio Toros y Cafias Vidal, Gonzalo
Flores Negras Flérez, Julio Torrentes Vieco Ortiz, Carlos
Humorismo Romero, Alvaro Vibraciones Romero, Alvaro

4.2.4.6. EL BAMBUCO

Los compositores colombianos no incursionaron mucho en la composicion del bambuco

por varias razones: primera, los origenes del bambuco; segin algunos autores, suelen

relacionarse con los campesinos; segunda, a finales del siglo XIX y principios del XX,
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apenas se estaba definiendo aquello del aire “nacional” y, tercera, su escritura siempre

estuvo en discusion®?.

Los bambucos interpretados por la Banda estan escritos en % y, eventualmente, en 6/8 para
facilitar la ejecucion; esto evidencia la polémica que sobre su escritura se ha generado
desde siempre. Con frecuencia, constan de una introduccion lenta y luego viene el ritmo de

bambuco propiamente dicho.

BAMBUCOS
BAMBUCO COMPOSITOR
Ante el micro6fono Garavito, Milciades

Franco, Pedro Ledn (Pelon
Antioqueiiita Santamarta)

Brisas del Pamplonita | Soto, Elias M.

El Guatecano Murillo, Emilio

El Picacho Velasquez, Emilio

El Republicano Calvo, Luis a.

El Tolimense Escobar Casas, Gabriel
Tapetusa Velasquez, Emilio

4.2.4.7. LA GUABINA

Otro ritmo importante, en términos de cantidad,es la guabina, también escrita en 3/4. En
este ritmo, la obra “La Virginia” del compositor Carlos Vieco y con arreglo de Julio E.
Mesa, fue la mas interpretada, con nueve ejecuciones entre 1955 y 1970. Fue incluida junto
con laobra “Senderito de flores” del compositor Jorge Camargo Spolidore**; con arreglo
del mismo, en el L.P. grabado en 1961. Las guabinas interpretadas en este periodo son:

9]bid.

#0JORGE ENRIQUE CAMARGO SPOLIDORE. (1912, Sogamoso, Boyacda, Colombia-1974. Medellin,
Antioquia, Colombia. Inicié sus estudios musicales con su madre Antonieta Spolidore. La
familia conform¢6 la Orquesta Camargo Spolidore, con cuya agrupacion realizé giras por
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GUABINAS

GUABINA COMPOSITOR
Guabina Santandereana Olarte, Lelio
Guabina Santandereana
No. 2 Olarte, Lelio

La Virginia

Vieco Ortiz, Carlos

Senderito de Flores

Camargo Spolidore,
Jorge

4.2.4.8. LAS FANTASIAS

Otro género muy representativo dentro del repertorio de la Banda es el de las Fantasias que,

en algunos casos, son obras en las que se exponen varios ritmos; por ejemplo, la “Fantasia

del Amanecer” del compositor Carlos Vieco, con arreglo de Emilio Velasquez y la

“Fantasia sobre Motivos Colombianos” de Pedro Morales Pino. Las fantasias que contiene

el repertorio de la Banda entre 1955 y 1970 son:

diferentes ciudades de Colombia. Fue socio fundador de SAYCO en 1946 y presidente de la
misma por dos afios. Trabajé como director de orquesta en la radio en Medellin con la Voz de

Antioquia y en Bogota con la Emisora de la Nueva Granada. En 1948 gan¢ el Concurso Musica
de Colombia patrocinado por Fabricato con la obra “Rapsodia Colombiana”, obra novedosa en
el momento en el contexto nacional. Al afio siguiente por enfermedad del maestro José Maria
Tena asumio la direcciéon musical de la orquesta del concurso. En este evento gand nuevamente
en 1951 en la modalidad de bambuco con la “Ruborosa”, obtuvo mencién con la obra para
orquesta sinfénica “Nuevo Reino de Granada”. Su catalogo es de mas de 200 obras, en él se
encuentra obras para orquesta sinfonica y obras instrumentales para diferentes formatos. En:

www.bdmusica.eafit.edu.co., consultado el 24 de abril de 2012.
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FANTASIAS

FANTASIA COMPOSITOR
Amanecer Campesino Vieco Ortiz, Carlos
Fantasia del Amanecer Vieco Ortiz, Carlos
Fantasfa sobre Motivos Colombianos Morales Pino, Pedro

Fantasia-Capricho No. 2 sobre Motivos Colombianos | Murillo, Emilio

Ambala Camacho Toscano, Joseé .
La Guanefia Mazuera, Lubin
Navidad Caucana Velasco, Jeronimo

Dentro de las obras de musica colombiana estan otros ritmos como el Pasodoble, de los
cuales contamos con seis obras; los Intermezzos son tres: dos del compositor Luis A. Calvo
y el Intermezzo-Fantasia de Blas Emilio Atehortia. Por altimo, se cuenta con un
Torbellino, un Bunde y una Danza. En total, se identificaron 78 obras colombianas

interpretadas en el periodo que nos ocupa.
4.3. LAPRACTICA MUSICAL
4.3.1. Los COMPOSITORES

En la columna compositor se consignaron todos los compositores sin discriminar si eran de
musica de origen universal o colombiana. EI compositor de musica colombiana mas
interpretado fue Carlos Vieco Ortiz, de quien se interpretaron 6 obras en 30 ocasiones,
seguido del integrante de la banda Emilio Velasquez y de Luis A. Calvo; este ultimo en su
momento fue una figura fundamental para la masica colombiana. Le sigue el compositor
espafol radicado en Colombia, José Maria Tena y el compositor caucano radicado en

Medellin, Gonzalo Vidal.

Otros compositores son: Alvaro Romero, Arturo Salazar, Carlos E. Cortés, Emilio Sierra,
Francisco Galan, Hipolito Cardenas, Julio Daza, Lucho Bermudez, Maruja Hinestroza,

Milciades Garavito, Nicolas Torres y Pastor Emilio Arroyave.
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COMPOSITORES COLOMBIANOS MAS INTERPRETADOS

COMPOSITOR # obras interprftaciones
Vieco Ortiz, Carlos 6 30
Velasquez, Emilio 8 27
Calvo, Luis A. 3 22
Tena, José Maria 2 17
Vidal, Gonzalo 6 12

De esta tabla, se deriva la siguiente grafica que contiene el # de obras y el # de

interpretaciones asi:

Compositores colombianos mas

interpretados
Interpretaciones
35 30

30 A
22
25
\ 17
20

\. 12
15 Obras

o g
10

Vieco Ortiz, Velasquez, Calvo, Luis A. Tena, José  Vidal, Gonzalo
Carlos Emilio Maria

Aqui aparece Carlos Vieco®* como el compositor colombiano mas interpretado, con seis

obras: Amanecer Campesino, Fantasia del Amanecer, La Virginia, Patasdilo, Risaralda,

#ICARLOS VIECO. (1900, Medellin, Antioquia, Colombia-1979, Medellin- Antioquia- Colombia.
Hijo del compositor y pintor Camilo Vieco y Teresa Ortiz, sus hermanos también artistas se
dedicaron a diferentes manifestaciones del arte como la pintura, la escultura, el dibujo y la
musica: Gabriel fue violinista; Roberto, fundé y dirigié la Banda departamental; Luis Eduardo,
fue flautista y dibujante; Alfonso, fue violonchelista y Bernardo, fue escultor. Sus primeros
estudios musicales fueron en la Escuela de Santa Cecilia donde aprendi6 solfeo, armonia, piano
y contrabajo junto a Gonzalo Vidal, Jests Arriola y Eusebio Ochoa. Hacia 1924 junto a sus
hermanos Luis Eduardo, Bernardo, Gabriel, Alfonso y Roberto organizo la orquesta de Los
Vieco, la cual tuvo mucho éxito amenizando matrimonios y fiestas. Fue profesor de musica en
diferentes instituciones de la ciudad. Cre¢ la Coral Coltabaco y la Coral de X6cimos. Por su labor
musical recibi6 multiples distinciones y gano6 diferentes concursos musicales como el Concurso
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Torrentes. Le sigue Emilio Veldsquez Estrada, musico perteneciente a la banda, de quien
se interpretan ocho obras y quien ademés, hizo muchos de los arreglos de musica
colombiana, incluyendo no so6lo sus composiciones sino también algunas de Carlos Vieco y
de Gonzalo Vidal; este ultimo aparece igualmente en este grafico como uno de los
compositores mas interpretados. Contintia el compositor Luis A. Calvo®®, de quien se
interpretaron tres obras: El Republicano, Intermezzo #4 y Lejano Azul; todas con el arreglo
de Julio Mesa, clarinetista de la Banda, quien de igual manera hizo los arreglos de las obras
de Jose Maria Tena, quien es el que sigue en el grafico: Bugambil, que a su vez es la obra

colombiana mas interpretada y de Afioranzas. Y no podemos dejar de lado a Gonzalo Vidal,

de Compositores Hispanoamericanos organizado por la Internacional General Electric, RCA
Victor de Nueva York y la Southern Music Internacional, el concurso de la Compaiia
Colombiana de Tabaco en 1935, el Concurso Indulana Rosellén, participd en el Concurso Musica
de Colombia, el concurso musical del Ministerio de Guerra, y diferentes festivales de la cancion.
Se puede afirmar que Carlos Vieco fue uno de los mayores representantes de la cancién
colombiana en el siglo XX. Para profundizar sobre su abundante repertorio, véase
www.bdmusica.eafit.edu.co, consultada el 27 de abril de 2012.

42 LUIS A. CALVO. (1884, Gambita- Santander- Colombia-1945, Agua de Dios, Cundinamarca,
Colombia). Su primer acercamiento a la musica lo hizo a través de su padre. En la ciudad de
Tunja estudié con Pedro José Ledn y gracias a éste, ingres6 al coro de la iglesia de los
Franciscanos, coro del que luego seria director. Estudié piano y violin con Tomas Posada.
Cuando tenia solo 10 afios fue admitido en la banda de Tunja donde interpreto la percusion y el
bombardino. Ingres6 en 1905 a la Academia Nacional de Musica donde estudié armonia y
violonchelo. En el afio 1916 descubrié que padecia de lepra, y el 12 de mayo ingresé al Lazareto
de Agua de Dios. Alli se dedico a la composicion y a dirigir la Banda. Su catalogo cuenta con
mas de cincuenta obras entre intermezzos, pasillos, valses, tangos, danzas y nocturnos. Entre sus
composiciones se encuentran: “Perla del Ruiz”, “Gacela”, “Libia”, “Escenas pintorescas de
Colombia”, “Intermezzo No. 17, “Intermezzo No. 2 o Lejano Azul”, “Arpa mistica”, “Mi
copetona y yo”, “Himno del Regimiento de Ayacucho”. En: www.bdmusica.eafit.edu.co,
consultado el 27 de abril de 2012.
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quien a pesar de que no alcanza a ser el compositor mas interpretado, contribuye con seis

de sus obras al repertorio de la Banda en el periodo estudiado.

En la Tabla de Conciertos encontramos luego una columna que nos indica si el compositor
pertenece a la Banda; ésta nos ofrece informacion acerca de la participacion de los musicos
en la actividad artistica de la agrupacion. La lista consta de diez musicos que pertenecen a
la Banda, pero tenemos que tener en cuenta que éstos no estuvieron al mismo tiempo en
ella; sin embargo es importante, como lo hemos hecho a lo largo de esta investigacion,
resaltar la labor de los integrantes de la banda en el quehacer musical de la institucion, no
solo con sus composiciones de musica colombiana sino también con sus arreglos. Asi
podriamos dejar a un lado la idea de que la musica colombiana no estaba incluida en los

conciertos de la Banda.
4.3.2. LA COMPOSICION Y LA BANDA

Los integrantes de la Banda desempefiaron un papel fundamental, bien fuera como
compositores o como arreglistas. Entre los compositores que pertenecieron a la agrupacion
se encuentran: Pedro Nel Arango, Blas Emilio AtehortGa, Lino Echeverri, Joaquin

Fernandez, Francisco (Pacho) Galan B., Libardo Garcia Alarcén, Jorge Orejuela, Arturo

Salazar, Nicolas Torres y Emilio Velasquez; este Gltimo fue el mas interpretado, seguido de
Arturo Salazar. Debido a que fue el masico que mas composiciones realizo6 para la banda, a

continuacion nos referiremos a él de manera mas detallada.
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EMILIO VELASQUEZ ESTRADA"®

En el momento de su posesion en la Banda del Conservatorio de la Universidad de
Antioquia, en el afio 1961, tuvo que renunciar al seguro de vida por ser mayor de 50
afios™*, al igual que su colega Julio Mesa. Se posesioné como musico de segunda categoria
pero, en 1964, ya era musico de primera categoria y fue tratado como tal, no sélo por su
asignacion salarial, también por la admiracion y el respeto del que era objeto por parte de
sus colegas; asi lo afirma en su libro Julian Pérez Medina:

“Sirvio a la Banda Departamental, que se convirtié luego en la Banda del Conservatorio

de la Universidad de Antioquia un tiempo larguisimo. En esta institucion, de inmenso

prestigio nacional, se le admird y se le respet6 a toda hora. Practicamente se le tenia alli

como al mas prestigioso del grupo. Se le consultaban tantas cosas que realmente ejercia
una jefatura natural”™*®,

Comenzd sus estudios musicales con su padre Emilio Velasquez Ochoa y con su tio Juan
Pablo Velasquez, quienes pertenecian en 1912 a la llamada Banda del Regimiento Girardot
N°8, dirigida en ese momento por Rafael D’ Aleman. También recibio lecciones de armonia

con Gonzalo Vidal, quien era el director de la Banda Militar en el momento de su ingreso

433 EMILIO VELASQUEZ E. (1901, Medellin, Antioquia, Colombia-1980, Medellin, Antioquia
Colombia). Hijo de Emilio Veldsquez Ochoa y Rosaura Estrada. Sus primeros maestros en
musica fueron su padre y su tio Juan Pablo Veldsquez, ambos miembros de la banda de
Medellin por muchos afios. El primero de marzo de 1924 entré a formar parte de la Banda de
Medellin bajo la direccion del maestro Gonzalo Vidal. Con este siguié un curso de armonia.
Pertenecié a un conjunto que dirigié su padre. Estuvo en el Jazz Nicolas de 1926 a 1930. Fue
musico mayor de la banda de 1935 a 1945. Como contrabajista pertenecié a orquestas como la
de La Voz de Antioquia, la del Club Campestre, La Voz de Medellin y la Sinfonica de Antioquia.
Ejecutante de bandola, mandolina, guitarra, contrabajo. En la banda interpreté la tuba. En
ZAPATA CUENCAR, HERIBERTO, Compositores Antioqueiios, Medellin, Editorial Granamérica,
1971, p. 121.

#¢ DADUDEA, Hojas de Vida, Emilio Antonio Velasquez Estrada.

#5PEREZ MEDINA, JULIAN, Resefia de mi Raza, Copiyepes, pp. 293-294.
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en 1924. Se muestra a continuacion la constancia del mismo Emilio Velasquez de que fue

discipulo de Vidal, en la portada del arreglo que hizo de su pasillo “Toros y Cafias”.

Portada del arreglo del pasillo “Toros y Cafias” de G. Vidal
Archivo de Partituras Banda Sinfonica U. de A.

Hizo parte del Jazz Nicolés entre 1926 y 1930 dirigido por Nicolas Torres Baena. Luego,
en 1932, hizo parte, al mismo tiempo que su padre, de la llamada Banda de Mdusica del
Municipio de Medellin, en la cual se fusionaronla Banda del Instituto de Bellas Artes y la
Banda Josefina, bajo la direccién de Roberto Vieco y Jorge Hernandez y en la que actuaba
como Musico Mayor Eusebio Ochoa*®*. En la reorganizacién de la Banda de la Policia
Departamental en 1935, bajo la gobernacion de Jesus Echeverri Duque, se desempefid
como Mdsico Mayor hasta el afio 1945%%".

#EUSEBIO OCHOA ISAZA. (1880, Concepcion, Antioquia, Colombia- 1955, Medellin, Antioquia, Colombia.
Perteneci6 a una familia de musicos: su padre fue corista en Envigado y su madre cantaba e interpretaba la
guitarra. Desde 1886 su familia se establecié en Medellin, ciudad en donde realiz6 sus estudios primarios y
algunos secundarios. Estuvo en Manizales, Cali y Barranquilla, y a su regreso a Medellin pertenecié a las
fuerzas gobiernistas durante la guerra de los “Mil Dias” hasta 1901. De ésta época data su primera cancion,
“Virgencita me voy a la guerra”. En 1903 ingresé a la Lira Antioquefia, agrupacion con la que viajé a Nueva
York en 1910. A su regreso a Medellin entr6 a formar parte de la Lira Uniéon como guitarrista y en 1911
ingreso a al Instituto de Bellas Artes. Afios mas tarde seria profesor en dicha institucion hasta convertirse
en el decano de los profesores. Pertenecié a la Banda Departamental y a diferentes orquestas como
contrabajista. Ademas fue Maestro de Coro de la Catedral Metropolitana. En: www.bdmusica.eafit.edu.co,
consultada el 25 de junio de 2012.

7 DADUDEA, Hojas de Vida, Emilio Antonio Velasquez Estrada.
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Participd en el Concurso de Musica de Fabricato, en 1948, con el bambuco “El Picacho”,

bajo el seudonimo de “Calarca”.

Portada de la Partitura del Bambuco “El Picacho”*®
SPD, Universidad EAFIT

Hizo parte de las orquestas de las emisoras La Voz de Antioquia y la Voz de Medellin, para
las cuales también realizé transcripciones y arreglos*®, asi como también de la Orquesta

#0 " También pertenecié a otros conjuntos y

Sinfonica de Antioquia como contrabajista
orquestas, como la de Lucho Bermtdez y como la de Manuel J. Bernal*** y al Conjunto

“Gonzalo Vidal”**?.

438 SPD, Universidad EAFIT, Concurso Fabricato.

49 SPD, Universidad EAFIT, Fondo Emilio Veldsquez Estrada.

#0VEGA BUSTAMANTE, RAFAEL, "Los Artistas de la Sinfénica de Antioquia", EI Colombiano,
Medellin, febrero 26 de 1956, p. 5,15.

“1PEREZ MEDINA, JULIAN, Resefia de mi Raza, Copiyepes.

42 SPD, Universidad EAFIT, Fondo Emilio Veldsquez Estrada.
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Foto del Conjunto “Gonzalo Vidal”, s.f.

Son invaluables los aportes del maestro Emilio Velasquez Estrada, no s6lo como intérprete
de la tuba y el contrabajo, sino como compositor y arreglista. Todo este trabajo le fue
reconocido al concederle “La Estrella de Antioquia”, que le fue impuesta el 13 de junio de
1975, por el entonces gobernador Jaime R. Echavarria, también destacado compositor

antioquefio.

Emilio Velasquez, recibiendo la “Estrella de Antioquia™**.

Emilio Veldsquez Estrada estuvo vinculado a la Banda desde 1955 hasta 1979, afio en el
cual presentd su renuncia para disfrutar de su jubilaciéon***.Murié en Medellin el 15 de abril
de 1980, después de haberle dedicado toda su vida a la musica.

43 SPD, Universidad EAFIT, Fondo Emilio Veldsquez Estrada.
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INTERPRETACION DE LAS OBRAS DE LOS
COMPOSITORES DE LA BANDA POR ANO

COMPOSITOR OB#F:AS 1955 | 1957 | 1958 | 1959 | 1963 | 1964 | 1965 | 1966 | 1967 | 1968 | 1969 | 1970 G-I(;gg?’lal
Velasquez, Emilio 8 3 1 2 2 2 4 5 4 4 27
Salazar, Arturo 2 2 1 1 1 1 1 1 8
Torres, Nicoléas 1 1 1 2 1 1 6
Orejuela, Jorge 2 1 2 1 1 5
Galan B., Francisco
(Pacho) 1 2 1 1 1 5

En esta tabla, se observa el nimero de obras de los compositores de la Banda y el nimero
de interpretaciones por afio, para llegar a un total de 27 interpretaciones de las obras de
Emilio Veldsquez. Las ocho obras de este compositor son: los pasillos “Madrigal”,
“Copacabana”, “Brisas del Aburrd”y “Fiesta Navideria”; 10s bambucos “El Picacho”y
“Tapetusa’; el pasodoble “Fusebio”, el cual se interpretd sélo una vez en 1966 y no se
incluyo en el repertorio de la Banda y el pasodoble torero “Verde y Oro”, el cual tiene
vigencia hasta hoy. Cabe anotar que todas las composiciones fueron arregladas por el

mismo Emilio Velasquez para la Banda.

Por su parte, Arturo Salazar cuenta con dos obras dentro del repertorio de la Banda; éstas
son los pasillos “Merceditas” y “El Antioquerio”, este Gltimo interpretado sélo una vez en

1965,ambos con arreglo de Julio Mesa.

Quien sigue con seis interpretaciones es Nicolads Torres con una sola obra: el pasillo

’

“Rocio”, con arreglo también de Julio Mesa. Luego estd Jorge Orejuela con cinco
interpretaciones de dos obras que son: el pasodoble “Plaza de la Macarena”, con arreglo
del mismo compositor y la “Sinfonia en el Llano”, cuyo arreglo fue hecho por Lubin
Mazuera, quien la incluyo en el concierto de obras de compositores colombianos, dirigido

por él el 3 de octubre de 1965*°. Por dltimo, en la tabla de los cinco mas interpretados

44 DADUDEA, Hojas de Vida, Emilio Antonio Velasquez Estrada.
45 A este concierto se hizo referencia en el Capitulo anterior.
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encontramos a Francisco (Pacho) Galéan, cuyo pasillo “Melodias del Trépico”, fue la
primera obra colombiana incluida en los programas de concierto de la Banda en 1955,

como Yya se dijo anteriormente.

Los otros compositores pertenecientes a la Banda, no se incluyeron en esta tabla por tener
menos de cinco interpretaciones a lo largo de este periodo; sin embargo, no podemos
desconocer su aporte al desarrollo musical de la agrupacion. Son ellos: Blas Emilio
Atehortla, de cuya obra “Intermezzo-Fantasia” ya se ha hablado, aunque tuvo sélo dos
interpretaciones; Lino Echeverri y su pasillo “Ligia”, con arreglo de Nicolas Torres, con
tres interpretaciones; de Pedro Nel Arango, se interpretd, dos veces en este periodo, el
pasillo “Nubia”; Joaquin Fernandez compuso el pasodoble “Olé™** el cual fue
interpretado tres veces. Y por ultimo, para llegar al afio 1970, el pasillo “Bodas de Plata”
de Libardo Garcia Alarcon, se interpretd dos veces en ese afio, bajo la direccion de Joseph

Matza.
4.3.3. LOS ARREGLISTAS Y LA BANDA

Sin los musicos integrantes de la banda, no se habria podido difundir gran parte del
repertorio colombiano. La informacion para ello se tomd de la prensa, del archivo de la
Banda, de las partituras, de los programas de mano y de las caratulas de los discos grabados
por la agrupacion. Al igual que con el compositor, se agregd luego otra columna en donde
se informa si el arreglista es integrante 0 no de la Banda. Los arreglistas fueron: Blas
Emilio Atehortta, Francisco (Pacho) Galan B., Julio E. Mesa, Jorge Orejuela, Nicolas
Torres y Emilio Velasquez. Haremos mencion especial de Julio E. Mesa, quien hizo el

mayor nimero de arreglos para la Banda: 19 en total.

46 Esta obra actualmente no existe en el Archivo de Partituras Banda Sinfonica Universidad de
Antioquia.
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JULIO EDUARDO MESA GIRALDO*

Clarinetista de gran importancia en el medio musical de Medellin. En 1945 aparece, no sélo
en la némina de la Orquesta Sinfénica de Antioquia**® como primer clarinete, sino que
pertenece también a su consejo consultivo junto con el sefior Alejandro Simcis Briand
(Director), Joseph Matza (Violin concertino), Marceliano Paz (Flauta), Alfonso Vieco
(Violonchelo) y Andrés Vélez (Viola). En 1949, se resefiaba el regreso a Medellin del

maestro Julio Mesa asi:

JULIO MESA

La Banda Departamental de Antioquia, ha recuperado la colaboracion de uno de los instrumentistas
de la ciudad, el profesor Julio Mesa, clarinetista de dotes artisticas admirables. En la Osda, desde su
fundacion ha sido uno de los mas destacados elementos por su responsabilidad y seriedad en su
trabajo. El puesto de primer clarinete que ha desempefiado con productivo éxito, es uno de los mas
bien servidos en la Sinfdnica, y en todas las obras sinfonicas en donde la voz calida y expresiva del
clarinete tiene solos, Julio Mesa responde con seguridad y propiedad. Al volver a contar con este
gran instrumentista, la Banda Departamental seguramente mejorard sus ejecuciones en los
conciertos dominicales que ofrece en el Parque Bolivar.

Ra-Vel*?

47 JULIO MESA GIRALDO. Sobrino de Fortino, hijo de Eutimio Mesa y Maria de Jesus Giraldo, nacié
en Jerico el 17 de febrero de 1904. Se inici6 en el arte con su abuelo don Jerénimo y con su tio
Fortino. Contaba 19 afios cuando fue llamado a dirigir la Banda de Apia. Trabajo en la orquesta
del Teatro Manizales. Formo parte de la Banda de Cartago de la que hubo de hacerse cargo
durante un afo. Tres afios tuvo a su cuidado la de Armenia del Quindio. Terminado alli su
compromiso, siguié a Cali donde trabajé en la Orquesta de Efrain Orozco. Luego hizo una larga
correria por varios paises de la América del Sur en varias comparias de zarzuelas y operetas,
durante unos trece afnos. Finalmente se establecié en Medellin y actué como Subdirector de la
Banda Departamental. Como ejecutante de clarinete se le cataloga como de lo mejor en el pais.
Entre sus composiciones se destacan los pasillos “Carnaval” “Jerico” “Lilian” y el valse “Tardes
Decembrinas”. En ZAPATA CUENCAR, HERIBERTO, Compositores Colombianos, Medellin, Ed.
Carpel, 1962, p. 47.

48 OSDA-E-1, f: 1,2y 3.
“VEGA BUSTAMANTE, RAFAEL, "ACTIVIDADES MUSICALES", El Colombiano, Medellin, de
1949, p. 6.
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En esta misma columna, don Rafael Vega (Ra-Vel) escribia, ademas, acerca de los viajes
del maestro Matza, del concierto del Chelista Fulvio Kirby, del pianista Guiles Guilbert, del
concierto de la OSDA patrocinado por Coltabaco; es decir, de todos los acontecimientos
musicales del momento y del valiosisimo aporte de los instrumentistas a las instituciones a

las cuales pertenecian.

Asi como se resaltd la importancia de su regreso en 1949, también es evidente la
contribucion que con sus intervenciones como solista y arreglista, hizo a la Banda
Departamental en su reapertura; desde el primer afio, 1955, mas exactamente en
septiembre, interpreta la Fantasia para Clarinete de G. Marty, de la cual él mismo hace el
arreglo para Clarinete y Banda*®. El 2 de octubre del mismo afio, act(ia también como
solista en la Fantasia para clarinete y Banda de C. G. Reissiger, de la cual también es el
arreglista de la version para Clarinete y Banda**. El clarinetista Julio Mesa no s6lo actué
como solista con la Banda Departamental, también lo hizo con la Banda adscrita al
Conservatorio de la Universidad de Antioquia, en donde interpretd las Fantasias para
452,

Clarinete y Banda™*; ademéas compartid la interpretacion del concierto en Fa menor de C.
M. v. Weber con el clarinetista y profesor del Conservatorio, Pedro Nel Arango*>.

Segln el Certificado de Empleo que reposa en la Hoja de Vida**, del Departamento de
Administracion Documental de la Universidad de Antioquia, Julio Mesa Giraldo tomo
posesion de su cargo en la Universidad el 4 de mayo de 1962 a la edad de 58 afios y, por ser
mayor de 50, tuvo que renunciar al seguro de vida, al cual tenian derecho todos los
empleados vinculados a esta institucion. Hay que aclarar que ya se habia posesionado en

1955 en la Banda Departamental. Se pudo constatar, por medio de una solicitud de licencia

#50"CONCIERTO DE BANDA", EI Colombiano, Medellin, septiembre 18 de 1955, p. 15
#1"CONCIERTO DE BANDA", El Colombiano, Medellin, octubre 2 de 1955, p. 5.
42"CONCIERTO DE BANDA", El Colombiano, Medellin, febrero 18 de 1962, p. 19.
43"CONCIERTO DE BANDA", El Colombiano, Medellin, mayo 12 de 1963, p. 23.

44 DADUDEA, Hojas de Vida, Julio Eduardo Mesa Giraldo, f: 1.
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455

no remunerada™>, que Julio Mesa continud participando en las giras de las Compafiias de

Opera y Zarzuela.

Julio Mesa Giraldo goz6 del respeto y la admiracion de sus colegas no s6lo como
clarinetista sino también como arreglista; su produccion musical fue bastante prolifica y

con ella aport6 enormemente a la actividad artistica de la Banda.

ARREGLISTAS PERTENECIENTES A LA BANDA

# OBRAS
ARREGLISTA ARREGLADAS %

Mesa, Julio E. 19 44%
Velasquez, Emilio 14 33%
Torres, Nicolas 5 12%
AtehortUa, Blas Emilio 2 5%
Burbano, Tomas 1 2%
Galén B., Francisco (Pacho) 1 2%
Orejuela, Jorge 1 2%
TOTAL ARREGLOS

COLOMBIANOS 43

Como se muestra en la tabla, de los 43 arreglos hechos por integrantes de la Banda, el
clarinetista Julio Mesa Giraldo hizo 19, que ademas corresponden al 44% de los arreglos
hechos por los musicos de la agrupacién; esto nos indica que es el masico que mas arreglos
aport6 al repertorio de la Banda y a la divulgacion de la mdsica colombiana. Le sigue el
tubista y contrabajista de la agrupacién, Emilio Velasquez Estrada, con 14 arreglos
correspondientes al 33%, cifra también muy significativa dentro del repertorio de musica
colombiana, con arreglos hechos por los integrantes de la Banda. EIl siguiente grafico

muestra los arreglos por porcentaje de los musicos.

45 DADUDEA, Hojas de Vida, Julio Eduardo Mesa Giraldo, f: 33.
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PORCENTAIJE DE ARREGLOS DE OBRAS
COLOMBIANAS POR ARREGLISTA

5%

12%

M Mesa, Julio E.
M Veldsquez, Emilio

Torres, Nicolas

M Atehortda, Blas Emilio

Los arreglos de Julio Mesa Giraldo para la Banda son los siguientes:

ARREGLOS DE JULIO MESA

ARREGLISTA OBRA RITMO COMPOSITOR

Ante el micréfono Bambuco Garavito, Milciades
Afioranzas Pasillo Tena, José Maria
Bugambil Pasillo Tena, José Maria
Campifias Tolimenses Pasillo Daza, Julio
Canta un Jilguero Pasillo Sierra, Emilio
El Cafetero Pasillo Hinestroza, Maruja
El Huracan Pasillo BermUdez, Lucho
El Republicano Bambuco Calvo, Luis A.
Himno Antioquefio Vidal, Gonzalo
Intermezzo No. 4 Calvo, Luis A.
La Virginia Guabina Vieco Ortiz, Carlos

Mesa, Julio E. Lejano Azul Calvo, Luis A.
Lirios Pasillo Cortés, Carlos E.
Merceditas Pasillo Salazar, Arturo
Nueva Flor Pasillo Arroyave, Pastor
Pilarcita Pasillo Cardenas, Hipolito
Risaralda Pasillo Vieco Ortiz, Carlos
Rocio Pasillo Torres, Nicolas
Vibraciones Pasillo Romero, Alvaro

Esta lista de 19 arreglos incluye 13 pasillos, sélo 2 bambucos, 1 guabina, 2 intermezzos y el

Himno Antioquefio. Observemos que no incluye ninguna de sus composiciones, pues Julio
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Mesa, a pesar de ser también compositor, no incluy6 entre sus arreglos para banda ninguna
obra suya, como si lo hizo Emilio Velasquez:

ARREGLOS DE EMILIO VELASQUEZ

ARREGLISTA OBRA RITMO COMPOSITOR

Amanecer Campesino Fantasia Vieco Ortiz, Carlos
Brisas del Aburra Pasillo Velasquez, Emilio
Copacabana Pasillo Velasquez, Emilio
El Picacho Bambuco | Velasquez, Emilio
Fantasia-Capricho No. 2 sobre
Motivos Colombianos Fantasfa Murillo, Emilio

Velasquez, Emilio | Fiesta Navidefia Pasillo Velasquez, Emilio
Humorismo Pasillo Romero, Alvaro
Madrigal Pasillo Veldsquez, Emilio
Pasodoble Eusebio Pasodoble | Veldsquez, Emilio
Patasdilo Pasillo Vieco Ortiz, Carlos
Tapetusa Bambuco | Veldsquez, Emilio
Toros y Cafias Pasillo Vidal, Gonzalo

Pasodoble

Verde y Oro torero Veldsquez, Emilio
Nubia Pasillo Arango, Pedro Nel

La lista de arreglos de musica colombiana hechos por Emilio Veldsquez incluye 8
composiciones suyas, entre las cuales hay 4 pasillos, 2 bambucos y 2 pasodobles; pero, a la
vez, incluye 6 obras de otros compositores; esta tabla muestra que este musico hizo mas

arreglos de sus propias composiciones que de las obras de otros musicos.

Otro arreglista importante, en cuanto a cantidad de obras, es Nicolas Torres quien en la
Banda ejecutaba los timbales; hizo su aporte al nimero de arreglos de integrantes de la

Banda con 5 obras, que incluyen 3 pasillos, 1 bambuco y 1 pasodoble; el pasillo
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“Rocio”,que fue compuesto por su padre Nicolas Torres Baena*®, fue arreglado para la
Banda por Julio Mesa.

ARREGLOS DE NICOLAS TORRES

ARREGLISTA OBRA RITMO COMPOSITOR
Garcia Alarcon,
Bodas de Plata Pasillo Libardo
Torres, Nicolas | £| gyatecano Bambuco | Murillo, Emilio
Feria de la
Candelaria Pasodoble |Polanek, Edo
Flores Negras Pasillo Florez, Julio
Ligia Pasillo Echeverri, Lino

Un aspecto importante para resaltar, es que la cantidad de obras de musica colombiana en el
repertorio de la Banda en este periodo es de 78, de las cuales 43 fueron arregladas para este
formato por integrantes de la agrupacion, es decir mas de la mitad; las otras 35, por otros

musicos. A continuacién, mostraremos esa relacion:

“*NICOLAS TORRES BAENA. Hijo de Cecilio y dofia Maria Baena, nacié en Medellin el 6 de
diciembre de 1881. Se inici6 con el tiple y la bandola y luego estudio clarinete y saxofén, pero
luego se dedicéd exclusivamente a la bandola. Conformé un trio popular de cuerdas, él como
bandola, Manuel Echeverri, la guitarra y Wenceslao Mejia el tiple. Luego ingres6 a la Lira
Antioquena en la que estuvo varios afios y en 1910 viajo con la importante agrupacion a la
ciudad de Nueva York a grabar musica colombiana. A su regreso se paso a la Lira Union. En
1920, organizé un cuarteto que fue la base del Jazz Nicolas, que integrd con once elementos y
que fue de mucho renombre en la capital antioquefia. Actuaba alli como ejecutante de
mandolina. Desintegrado el jazz, Torres continud entregado a la ensefianza de la bandola y
también a la afinacion de pianos. En musica para cuerdas populares tiene los pasillos:
“Inconveniente”, grabado por la Lira Antioquena; “El violento”, “Rocio”, “Guayabito”,
“Violeta”, “Alicia”, “Suefio de Amor”, “Luz en tus ojos”, “Siempre”. En ZAPATA CUENCAR,
HERIBERTO, Compositores Antioquefios, Medellin, Editorial Granamérica, 1971, p.116.
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RELACION ARREGLOS DE MUSICA COLOMBIANA
MUSICOS BANDA FRENTE A OTROS MUSICOS

ARREGLISTA OB;IiAS %
INTEGRANTE

BANDA 43 55%
OTROS MUSICOS 35 45%
TOTAL OBRAS 78

Porcentaje de arreglos de obras
colombianas

® INTEGRANTE BANDA
H OTROS MUSICOS

Los integrantes de la Banda aportaron al repertorio de musica colombiana con el 55% de

los arreglos frente al 45% de los hechos por otros masicos. Julio Mesa, como integrante de

ella, fue quien mas arreglos hizo durante este periodo.

Para seguir mencionando a los musicos y arreglistas de la Banda, no podemos pasar por
alto la muasica universal, a la que también hicieron transcripciones para interpretarla, bien
en el bicentenario del natalicio de Mozart, como es el caso de dos minuetos adaptados por
Emilio Velasquez o la Obertura Juana de Arco de G. Verdi, cuya adaptacion fue hecha por
Jorge Orejuela y otras obras que, como las fantasias para clarinete, fueron adaptadas por

Julio Mesa e interpretadas por €l mismo como solista.
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RELACION ARREGLOS DE OBRAS UNIVERSALES MUSICOS
DE LA BANDA FRENTE A OTROS MUSICOS

OBRAS
ARREGLISTA ARREGLADAS %
INTEGRANTE BANDA 6 2%
OTROS MUSICOS 266 98%
TOTAL OBRAS 272

Como vemos en esta tabla, del total de obras universales, que es de 272, 6 de ellas fueron
arregladas para la agrupacion por integrantes de la Banda, es decir, un 2% de las obras; la
razon de ello es que era mdsica impresa que se importaba, es decir, llegaba lista para ser
interpretada, hecho que no ocurria con la musica nacional, a la cual si era necesario hacerle

arreglos.

Porcentaje de arreglos de obras universales

2%
INTEGRANTE BANDA
‘ HOTROS MUSICOS

En este grafico, se muestra mas claramente la relacion entre los arreglistas de la mdsica

universal pertenecientes a la banda y los otros musicos. De nuevo, Julio Mesa es el masico
que mas arreglos registra, con 4 obras: las ya mencionadas Fantasias para Clarinete y
Banda y la Elegia de Massenet; el arreglo de esta ultima fue elaborado para el concierto en

homenaje a Joseph Matza, fallecido el 30 de septiembre de 1970.
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OBRAS UNIVERSALES CON ARREGLOS DE
MUSICOS DE LA BANDA

ARREGLISTA OBRA COMPOSITOR
Elegia Massenet, J.
Mesa, Julio E. Fantasia para Clarinete Langenus, G.

Fantasia para clarinete y piano Reissiger, C.G.

Primera Fantasia para clarinete y

piano Marty, F.
Orejuela, Jorge Juana de Arco Verdi, G.
Velasquez, Emilio Dos minuetos Mozart, W.A.

4.3.4. LOS SOLISTAS Y LA BANDA

Otra columna importante en la tabla es la de los solistas que actuaron al lado de la Banda,
quienes fueron ademas sus integrantes, a excepcion de Aura Moncada, pianista; Luis

Pizarro, flautista y Guillermo Rendon, pianista. Dichos solistas se muestran a continuacion:

LOS MUSICOS DE LA BANDA Y SU PARTICIPACION COMO SOLISTAS

INSTRUMENTO | INSTRUMENTO #
SOLISTAS DE LA BANDA 1 2 CONCIERTOS
Alvarez, José Trompeta 3
Arango, Pedro Nel Clarinete 6
AtehortUa, Blas Emilio Timbales 1
Bedoya, Gerardo Trompeta 1
Calderén, Mario Fagot 1
Castrillon, Francisco Trompeta 3
Cervantes, Manuel Trompeta 1
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INSTRUMENTO | INSTRUMENTO #
SOLISTAS DE LA BANDA 1 2 CONCIERTOS
Correa, Guillermo Corno 1
Gallego, Enrique Clarinete Saxofon alto 2
Gaviria , William Clarinete 2
Gaviria, Luis Flauta Flautin 2
Gil, Alfredo Trompeta 1
Kaseliunas, Jonas Fagot 4
Lerzundi, Alcides Flauta oboe 3
Marin, Vicente Trompeta 2
Mesa, Julio E. Clarinete 13
Montoya, José Clarinete 2
Ochoa, Miguel Trompeta 1
Orejuela, Jorge Tromboén 2
Ospina, Humberto Clarinete 1
Uribe, Gabriel Saxofon alto 4
Yurt, Max Corno 1

La lista de solistas la encabeza Julio Mesa con trece intervenciones, quien hizo la
adaptacion de las Fantasias para clarinete y piano enunciadas en la tabla anterior; ademas
interpretd, junto a Pedro Nel Arango, quien sigue en esta lista con seis, el Concierto #1 en
Fa menor para clarinete. Luego estd Gabriel Uribe y Jonas Kaseliunas con cuatro

intervenciones como solistas.

Después de hablar de la participacion de los musicos en el quehacer artistico de la Banda,
es importante mostrar las obras colombianas mas interpretadas. Se ilustra a través de una
tabla, en la que se observan solo las obras hasta con 6 interpretaciones en total, pero

ademas se muestra el nimero de interpretaciones de las obras por afio.
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LISTADO DE OBRAS COLOMBIANAS POR ANO

OBRA 1955 | 1956 | 1957 | 1958 | 1959 | 1960 | 1961 | 1962 | 1963 | 1964 | 1965 | 1966 | 1967 | 1968 | 1969 | 1970 ng?;?LI
Bugambil 2 1 1 1 1 2 1 2 1 12
El Tolimense 1 1 1 1 1 1 2 1 2 11
El Cucarrén 3 1 2 2 1 1 10
Amalia 1 1 1 1 1 2 1 1 9
La Virginia 2 1 1 3 2 9
Lirios 1 1 2 1 1 1 1 1 9
Titiribi 3 3 1 1 1 9
Fantasia sobre
Motivos
Colombianos 3 1 1 1 1 1 8
Nueva Flor 1 2 1 1 3 8
Lejano Azul 3 1 1 2 1 8
El Cafetero 3 1 1 1 1 1 8
Patasdilo 1 1 1 1 2 1 1 8
El
Republicano 2 1 1 2 1 1 8
Canta un
Jilguero 1 1 2 1 1 1 7
Ante el
micréfono 1 1 1 1 2 1 7
Merceditas 2 1 1 1 1 1 7
Verde y Oro 4 1 2 7
El Huracén 1 1 1 3 6
Rocio 1 1 2 1 1 6
Copacabana 1 1 1 1 1 1 6
Intermezzo
No. 4 1 1 1 1 1 1 6
Melodias del
Tropico 2 1 1 1 5
Madrigal 2 1 1 1 5
Humorismo 1 1 1 1 1 5
Afioranzas 1 1 1 2 5
Senderito  de
Flores 1 1 1 1 1 5
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Como se puede apreciar en este cuadro, la obra colombiana mas interpretada es el pasillo
“Bugambil” de José Maria Tena, con arreglo de Julio Mesa, con 12 interpretaciones; la
sigue el bambuco “El Tolimense” de Gabriel Escobar Casas, del cual no se registra el
arreglista, con 11 interpretaciones; luego el pasillo “El Cucarrén” de Luis Uribe Bueno,
con arreglo del mismo compositor, con 10 interpretaciones a partir del afio 1964; tenemos
también los pasillos “Amalia”, “Lirios” y “Titiribi” y la guabina “La Virginia”, con 9
interpretaciones. El cuadro ademas nos muestra a partir de qué afio se interpreta cada una
de las obras y el incremento del repertorio; por ejemplo, se puede ver que, en 1955, sélo se
conto, dentro del repertorio de musica colombiana, con el pasillo “Melodias del Tropico”;
también, que en 1956 s6lo se interpretd la “Fantasia sobre motivos colombianos” de Pedro

Morales Pino.

La lectura de este ultimo capitulo en algin momento puede parecer tediosa; pero tantas
cifras, estadisticas, cuadros, gréaficos y porcentajes nos “hablaron” de una institucion que, a
través del tiempo, enriquecio cada vez mas su produccion musical. Aquellos nimeros nos
“contaron” una historia y nos ayudaron a descubrir y a comprobar que el repertorio de
musica colombiana, aunque menor que el repertorio de mdsica universal, fue muy
importante en la programacion de los conciertos de la Banda a lo largo del periodo que nos
ocup6 en esta investigacion. Como se ha podido apreciar, dicho repertorio se fue
incrementando a través de los afios y, si bien al principio se interpretaba sélo una obra de
nuestra masica, vemos que luego este ndmero se incrementd a dos o tres obras

colombianas.

239



CONCLUSIONES

Las bandas de musica en Medellin, a lo largo de su existencia, tuvieron que soportar los
avatares politicos y econdmicos de la ciudad o del pais; se abrian y cerraban a veces con
diferente nombre e independientemente de su caracter particular, militar, municipal o
departamental. Ademas de su participacion en las fiestas, buscaban difundir el repertorio
con los conciertos ofrecidos regularmente y cumplian la importante labor de formacion de

publicos, de gustos y saberes.

La agrupacion que nos ocupé en el periodo estudiado (1955-1970) fue la Banda
Departamental y su transformacién en el tiempo. Un primer momento es su apertura en
1955, en el cual fue adscrita a la Policia Departamental y para su conformacion se hizo una
convocatoria nacional, garantizando desde el principio un buen nivel musical; llegaron a
Medellin masicos de varias ciudades del pais quienes enriquecieron su panorama musical.
Un segundo momento es su paso a Extension Cultural, junto con otras entidades culturales
y de ensefianza de las Artes, con el cual la Banda reforzé su papel didactico. Con este
cambio, la Banda pasé de ser militar a civil con todo lo que ello implicé: sus integrantes
pasaron de ser policias a musicos; el uniforme militar cambi6 a vestido formal civil y la
entidad que les pagaba sus salarios ya era la division de Extension Cultural de la Secretaria
de Educacion. Un tercer momento fue su paso en 1961 al recién fundado Conservatorio de
la Universidad de Antioguia, con cuyo cambio sus musicos adquirieron el estatus de
profesores y, mas alld de eso, se reflej6 en un mejor estar laboral y en una
profesionalizacion de la practica de la musica desde la academia; se presentd también una
transicion del aprendizaje familiar o particular a la ensefianza especializada y algunos de
sus integrantes ofrecieron conciertos de masica de cdmara, lo cual no se registro antes de su
paso al Conservatorio. En los tres momentos se evidencio la mision educativa y de difusion
del repertorio universal y colombiano de la Banda, no sélo en los conciertos ofrecidos en el
Parque de Bolivar sino en el concierto institucional de los jueves y en los conciertos

ofrecidos en los barrios y municipios del Departamento.
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La Banda, ademas, estuvo ligada a la vida cultural de Medellin y fue, desde su reapertura,
protagonista en la celebracion de diferentes efemérides; es decir, no fue una agrupacion
aislada del contexto local, nacional o internacional. Intervino en la celebracion de las
Fiestas Patrias ejecutando musica colombiana, mostrando asi la importancia de ésta dentro
de su repertorio. También es necesario mencionar la transmision de los conciertos de la
Banda a través de las diferentes emisoras de la ciudad, con lo cual pudo extender la labor de

difusion de la musica a mayor cantidad de publico.

Uno de los logros mas importantes de esta investigacion fue resaltar la labor de sus
musicos en el quehacer artistico de la institucion, no sélo como ejecutantes del instrumento
sino como compositores, arreglistas, solistas y directores. Asi mismo, destacamos la
influencia de sus integrantes en otras agrupaciones de la ciudad, pues formaron parte de las
orquestas de las emisoras, de las orquestas de dpera y zarzuela y de la Orquesta Sinfonica
de Antioquia; igualmente hicieron su aporte a la industria fonogréafica de Medellin, en la
cual participaron con grabaciones de musica colombiana y como integrantes de las

orquestas de musica de baile méas reconocidas de la ciudad.

Gracias a la publicacion periddica de los programas de los conciertos de la Banda en el
diario “El Colombiano”, desde 1955 hasta 1970, una detallada labor de recopilaciéon aiio
por afio arroj0 porcentajes, gréaficos y estadisticas que nos permitieron demostrar la
importancia del repertorio de mdsica colombiana dentro de la Banda. Aquellos programas
se almacenaron en una TABLA DE CONCIERTOS que aparece aqui como un Anexo, pero

que seré de gran utilidad para futuras investigaciones.

Llegados a este punto podriamos afirmar que pretender abordar “la” historia de la Banda
Departamental seria un proyecto bastante ambicioso; la documentacién que sobre ella
existe se limita a resefiar y describir algunos de los momentos mas importantes en su vida
institucional. Unos pocos se arriesgan al analisis o, si se quiere, a la critica de su ejecucién
musical. Sin embargo, un primer acercamiento a las pocas fuentes existentes abre un
panorama inicial que no puede desconocerse y que, a Su pesar, incita a preguntarse que hay
mas alla. Qué hay por ejemplo de aquellos primeros seres andénimos que solo se nombran

desde su oficio humilde de carpintero, albafiil, artesano, sastre y de otros que formaron en
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sus inicios, esas primeras bandas “bochinchosas”? ;Por qué ingresaban a ellas? ;Por gusto,
tradicién, talento, reconocimiento, amor al arte, dinero? ;Como la Banda, si lo hacia,
transformaba su vida y le infundia un sentido diferente del deber o lo hacia mas
responsable, mas disciplinado? ¢Cudl es la importancia real de una banda? ¢;Se la extrafia si

no se la escucha o si no se la ve en el Parque?

Nos encontramos con mas preguntas que respuestas y por eso decidimos abordar la Banda
desde su practica musical y, a partir de ahi, tratamos de construir “una” historia que nos
hablara de ella, no como un ente que simplemente nace, desaparece, reaparece y se queda
(o muere...) sino como un organismo constituido por seres de carne y hueso que, a través
de su “empefio” y de su oficio, enriquecieron la vida cultural y social de nuestra ciudad, de
sus habitantes y de ellos mismos.Seres que hicieron su propia historia dentro de “una”

historia de la Banda Departamental.
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