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RESUMEN

Esta tesis tiene por objeto indagar como, entre 1886 y 1903, en la practica musical en la
ciudad de Medellin se vieron reflejados los cambios sociales, econdmicos y culturales que
implicaron la introduccién de nuevos imaginarios y gustos, que fueron asimilados a partir
de modelos foraneos, especialmente europeos, cuya incorporacion trajo consigo cambios en
la forma en la cual la mUsica se ensefig, interpretd y compuso, y, en general, la manera

como se relacionaron con ella los habitantes de la ciudad.

Para ello, se han tomado como punto de partida las publicaciones periddicas que se
produjeron durante aquellos afios en la ciudad; el periodo en estudio se inicia con la
aparicion de la primera publicacion de Medellin especializada en musica, La Lira
Antioquefia, que en 1886 inicid un proceso de publicacion de partituras y continu6é de
manera mas 0 menos permanente hasta 1903, cuando la revista Lectura y Arte incluyd

partituras en su contenido.

La presente tesis esta dividida en cuatro grandes capitulos. EIl primero aborda como los
procesos educativos propiciaron la aparicion de grupos con intereses intelectuales, cuya
actividad se vio reflejada a través de tertulias que, a su vez, fueron producto de
procedimientos de apropiacion del imaginario de civilizacidén por sectores de la ciudad, que
también participaron de los cambios econdmicos, sociales y culturales que se vivieron en
Medellin entre 1886 y 1903. Dichos cambios afectaron de igual manera la forma en que
estos grupos se relacionaron con la musica y estimularon la produccion de publicaciones
periddicas que, sin embargo, fueron controladas por un estricto régimen de censura,
resultado del poder de la iglesia y la inestabilidad politica de la época, en la que sectores
centralistas de caracter conservador buscaban consolidarse frente a sectores liberales, laicos

y federales.

En el segundo capitulo se elabora una panoramica de la practica musical en Medellin, por
medio del escrutinio de los espacios de la ciudad en los cuales tenia una presencia notable:
el salon, la retreta, el templo y el teatro; dicha perspectiva se elaboré a partir de las criticas,

cronicas, comentarios y anuncios presentes en las publicaciones periodicas; en este capitulo



se abordan los repertorios propios de cada uno de dichos espacios, sus caracteristicas y las
relaciones presentes entre ellos; también se menciona como, por medio de los mismos, se
hicieron perceptibles aspectos diferentes al imaginario de civilizacion, tales como los
asuntos de género, la masica en lo publico y lo privado, la influencia de artistas y
compafiias foraneos de paso por la ciudad y el giro hacia una actitud estética frente al goce
y disfrute de la musica, aspectos que también definieron caracteristicas particulares para la
practica musical en la ciudad de Medellin, desde los puntos de vista de la ensefianza, la

composicién y la interpretacion.

El tercer capitulo toma como punto de partida las partituras que circularon en las
publicaciones periodicas en Medellin entre 1886 y 1903, mediante una lectura de cada una
de ellas como un documento histérico por medio del cual es posible rastrear asuntos
concernientes a los procesos de alfabetismo musical, las revistas que publicaron partituras,

los compositores y las caracteristicas del repertorio publicado.

Finalmente, a manera de coda, en el cuarto capitulo se procedié al catalogo y la edicion de
las obras de compositores residentes en Medellin, que fueron publicadas durante el periodo
en estudio, realizado a manera de fichas, acompafiada cada una por la transcripcion

respectiva de la obra incluida en ella.
PALABRAS CLAVES:

CIVILIZACION, COMPOSICION, COMPOSITORES COLOMBIANOS, HISTORIA DE LA MUSICA EN
MEDELLIN, MUSICA DE SALON, PRACTICA MUSICAL EN EL SIGLO XIX, PROGRESO,
PUBLICACIONES PERIODICAS.



INTRODUCCION.

I.I HACIA NUEVOS ENFOQUES EN LA ELABORACION DE UN DISCURSO HISTORICO MUSICAL.

Desde las tres dltimas décadas del siglo XX, surgid una imperiosa necesidad en las
Humanidades de establecer un contacto, un dialogo entre ellas. Una vez cuestionado el
positivismo cientifico heredado del siglo XIX, que establecia limites rigidos entre
disciplinas como la Historia, la Sociologia, la Economia y la Antropologia, por solo
mencionar unas cuantas, que restringia su discurso de manera rigurosa, sustentandolo en
una estricta aplicacion del método cientifico, se planted la necesidad de una apertura entre

disciplinas que enriqueciera su discurso.

La Historia, como disciplina, sufrié profundos cambios a lo largo del siglo XX, en gran
medida gracias a los aportes de la Escuela de los Anales en Francia y de The Journal of
Social History en Inglaterra; figuras como March Bloch, Fernand Braudel, Lucien Febvre,
Geofrey Thomas y Peter Burke, terminaron por ampliar los limites del discurso histérico
mismo, apelando a técnicas y recursos que eran propios de otras areas como la Geografia,

la Antropologia y la Sociologia.

El impacto de esta vision mas “ecléctica” acerca de qué es la historia y como abordar las
problematicas que ella trataba termind replanteando la tradicion y los métodos de un
discurso que se centraba en hechos, hitos y personajes, como lo comenta Trevor Herbert:
“The impact of social history on the discipline of history represented a sea change for those

steeped in the Great Men Tradition.””.

Tanto la historia cultural como la historia social permearon la concepcion de la historia de
la masica y el discurso musicoldgico, especialmente en aquellos investigadores que se han
dedicado al estudio de las mdsicas populares, quienes encontraron en ellas nuevos
conceptos que enriquecieron los posibles puntos de vista y enfoques con los cuales era

posible abordar un tema dado, lo que simultaneamente ha permitido acercarse a la musica

! HERBERT, Trevor, "Social History and Music History", The Cultural Study of Music: a Critical

Introduction, New York, Routledge, 2003,148. p. 148.



como un producto cultural que va en estrecha relacién con el entorno y el momento en el
cual se produce, trascendiendo de esta manera la vision tradicional de una masica autonoma

e independiente:

El enfoque histérico-social supone utilizar una serie de conceptos de manera explicita
o implicita, como: rol social, clase, status, identidad, consumo y capital cultural,
reciprocidad, poder, centro y periferia, mentalidad, ideologia, género, comunicacion y
recepcion, oralidad y cultura escrita, hegemonia y mito. Estos conceptos, constituyen
herramientas interpretativas necesarias para abordar la funcion social de la masica, sus
aspectos de produccion y consumo, y su participacion en la construccién de modos
colectivos de percibir y reaccionar frente al mundo.?
El hecho de tomar la musica como una construccion social compleja ha permitido a los
musicologos establecer relaciones mas amplias entre grupos sociales, a partir de hechos
mas simples y cotidianos que no implican necesariamente a grandes compositores, obras
cumbres o momentos estelares: “[...] they often disclose something of the relationship

between the popular and the elite so as to inform a wider historical picture”3.

Esta posicion representa una vision diferente y completamente opuesta al tradicional
discurso sobre el cual fue construida la historia de la masica desde el siglo XI1X, en el que
se desarrollaba como una narracion de tipo biografico, elaborada en torno a la figura del
sujeto®, entendido este bien fuera como personaje o género musical. Dicho tratamiento
biografico llevo a una construccion lineal de la historia de la musica, en la cual se supuso la
premisa del progreso constante, que partia de un origen seguido de sucesivas etapas de
desarrollo que, a su vez, garantizaban una sucesion constante y uniforme que buscaba dar

coherencia al relato historico.

Carl Dalhaus sefialo en su momento una clara debilidad de este modelo: “[...] el sujeto no
tiene, simplemente una historia; la debe fabricar”s, es decir, el sujeto debe ser “construido”
por el historiador a partir de una adecuada interpretacion de textos y fuentes; por lo tanto,
se trata de una construccién artificial, a partir de la cual la historia busca explicar la historia

misma.

’GONZALEZ, Juan Pablo y ROLLE, Claudio, Historia social de la masica popular en Chile, 1890-1950, ,
Santiago de Chile, Universidad Cat6lica y Casa de las América, 2004, p. 13.

® HERBERT, "Social History and Music History", p. 152.
* DAHLHAUS, Carl, Fundamentos de la historia de la misica, Barcelona, Gedisa, 1997, p. 57.
5 s

ibid, p. 58.



Esto llevo a que se diera lo que Dalhaus denomind Platonismo estético, un fenémeno
gracias al cual la mdsica fue tomada como un asunto aislado, independiente de su entorno y
capaz de explicarse y sustentarse por si sola, que era, ante todo, producto de la labor de
grandes musicos, especialmente compositores, quienes plasmaban su genialidad en obras
maestras, ubicandola en un plano superior, es decir, en un nivel en el cual la musica estaba
por encima de su contexto, pues no guardaba ninguna conexién con el entorno o con el

momento historico del cual hacia parte, hecho que Trevor Herbert indica claramente:

The other underlying assumption on many music histories up the closing decades of
the twentieth century is that music is essentially autonomous: that social and other
cultural factors have a contextual, rather than a more or even casual, relationship with
musical creativity or practice.®
Gracias a las nuevas perspectivas que ofrecen las historia social y cultural, se abrié la
posibilidad de observar como la practica musical se ha visto afectada por procesos de orden
cultural, econémico y social y, a su vez, como en ella pueden verse reflejadas las tensiones
propias de los encuentros y desencuentros que se dan dentro de los grupos humanos a lo
largo de la historia, los que pueden manifestarse a través de nuevos gustos que,

simultdneamente, dan origen a diversas tendencias estéticas musicales.

La mdsica puede, entonces, ser tomada como una muestra de su época, una ventana al
pasado; puede ir mas alla de lo anecdotico y biografico y, al mismo tiempo, ofrecernos una
idea acerca de nuestra época, dados los fuertes nexos existentes entre pasado y presente,

que implican cambios en los gustos que se reflejan en su préactica.
.11 NUEVOS ENFOQUES, NUEVAS VISIONES.

En el siglo XX, entrdé en una franca crisis la elaboracién de un discurso histérico en la
musica, heredado de la tradicién germana del siglo XIX, encabezada por Guido Adler, que
proponia la musicologia histérica como un recuerdo cientificamente formulado, en el que
se estudiaban tanto un sujeto como unos hechos, a partir de la busqueda de sus instancias
primarias, entendidas como hitos, que remitian, a su turno, a compositores y grandes obras.

La necesidad de una historia de la masica menos documental y mas contextual se hizo

6HERBERT, "Social History and Music History", p. 149.



necesaria, una vez se acepto que no buscaba establecer reglas generales o leyes universales,
ya que las disciplinas histéricas, como la musicologia, no son exactas y, por lo tanto,
realizan apreciaciones y no predicciones. En tal aspecto, resultan bastantes claras las
palabras de Hans Georg Gadamer cuando sefialaba las limitaciones del empleo exclusivo de
los métodos empleados por las ciencias naturales para las disciplinas sociohistéricas en una

busqueda de otorgarles un caracter “cientifico’:

[...] La experiencia del mundo sociohistérico no se eleva a ciencia por el
procedimiento inductivo de las ciencias naturales. Signifique aqui lo que signifique
ciencia, y aunque en todo conocimiento histérico esté implicada la aplicacion de la
experiencia general al objeto de investigacion en cada caso, el conocimiento histérico
no obstante no busca ni pretende tomar un fenémeno concreto como caso de una regla
general.
Los esfuerzos realizados por aplicar un método predominantemente inductivo a la
disciplina musicologica fueron un claro resultado del fuerte impulso que, desde el siglo
XVIII, tomaron tanto el positivismo como el empleo de la duda metodica cartesiana en
otras areas del conocimiento, lo que se agudizaria en el siglo XIX, cuando dicho método
quiso aplicarse a diversos campos, en general a las disciplinas sociohistéricas y en
particular a la musicologia, para buscar lo que Fidel Legendre Rodriguez denomina su
“cientifizacion”:
Estos son los planteamientos iniciales desarrollados por Adler, cuya elaboracion
epistemoldgica pareciera un intento retardado de cientifizacion del conocimiento
asociado a la musica, si tomamos en cuenta —como ya lo hemos sefialado— la tradicion
y la evolucidn gnoseoldgica de otras areas del quehacer humano a la luz del paradigma
de las ciencias que se venia conformando desde el siglo XV111.2
La intencion de llevar la musicologia al nivel “cientifico”, llevd a una concepcion lineal de
la “evolucion musical”, centrada en el compositor y su obra; este discurso, que tiene su

paralelo en las teorfas evolucionistas darwinianas®, entraria en una profunda crisis en el

siglo XX, cuando se cuestionaron diversos aspectos del discurso histérico-musicolégico,

" GADAMER, Hans Georg, Verdad y método Vol I, 7 ed., Salamanca, Sigueme, 1997, pp. 32-33.

® LEGENDRE RODRIGUEZ, Fidel. De la historia de la musica a la historia cultural de la musica:
http://musicologiavenezolana.org/pdf/0402.pdf, consultado el 11-02-2010.

9DUCKLES, Vincent y PASSER, Jann Musiclogy: Grove music online. en: http://www..grovemusic.com ,
consultado el 25 de febrero de 2007.


http://www.lablaa.org/blaavirtual/sociologia/moderniz/indice.htm

como su etnocentrismo, la reducida flexibilidad y la ausencia de Opticas diversas para

acercarse de manera mas amplia al fendmeno musical, entre otros.

Como se ha sefialado anteriormente, la aparicion de la historia social y cultural abri6
nuevos espacios y perspectivas para los musicélogos, quienes, a partir de la mas temprana
aplicacion de conceptos sociolégicos y antropoldgicos, empezaron a reconocer la
historicidad y el valor cultural de procesos musicales considerados periféricos por la

tradicién etnocentrista centroeuropea™.

Por lo menos en los dltimos quince afios, en América Latina, ha resultado especialmente
notable el uso que algunos reconocidos musicélogos han dado a las herramientas que
ofrecen la historia social y cultural, para elaborar un discurso mucho mas coherente, que
reconoce las particularidades de los procesos musicales, en entornos con dinamicas y
caracteristicas propias, con las cuales creadores, intérpretes e instituciones han entablado
diversos dialogos. Con ello, los musicologos se han alejado de la tradicional narracion
biogréfica, descriptiva y con un marcado caracter monografico, que hasta hace algunos

anos era frecuente en las historias de la musica en Latinoamérica.

Solo por mencionar algunos ejemplos destacados de los nuevos enfoques que ha tomado la
musicologia latinoamericana, sobresalen, por la originalidad e impacto de su trabajo, la
labor realizada por los musicologos chilenos Juan Pablo Gonzélez y Claudio Rollé con su
Historia social de la musica popular en Chile, 1890-1950 ™, la costarricense Maria Clara
Vargas Cullel con De las fanfarrias a las salas de concierto: musica en Costa Rica (1840-
1940)*2, el mexicano Alejandro Madrid con Los sonidos de la nacién moderna™ y el
colombiano Egberto BermUdez con La historia de la musica en Santa Fe y Bogota (1538-

1938)™, texto en el cual conté con la ayuda de Ellie Anne Duque, y La musica en el arte

1% ibid.

1 GONZALEZ, Juan Pablo y ROLLE, Claudio, Historia Social de la Msica Popular en Chile, 1890-1950,
Santiago de Chile, Universidad Cat6lica y Casa de las América, 2004.

2 VARGAS CULLEL, Maria Clara, De las Fanfarrias a las Salas de Concierto: Musica en Costa Rica
(1840-1940), San José, Universidad de Costa Rica, 2004.

3 MADRID L, Alejandro, Los sonidos de la nacién moderna, La Habana, Casa de Las Américas, 2005.

Y BERMUDEZ CUJAR, Egberto, Historia de la Musica en Santa FE y Bogota, Bogota, Fundacion de
Musica, 2000.



colonial en Colombia®®, en la que acudié, apoyandose en Winternitz y en Panofsky, al uso
de la imagen por medio de la iconografia, una de las nuevas formas de hacer historia que
propone Peter Burke'®, y Jaime Cortés Polania con su trabajo La musica nacional popular
colombiana en la coleccion Mundo al dia (1924-1938)"'.

I.111. EL ESTUDIO DE LA MUSICA EN LAS PUBLICACIONES PERIODICAS EN COLOMBIA.

La presente investigacion esta respaldada en las publicaciones periddicas*® que circularon
en Medellin entre 1886 y 1903; dichas publicaciones incluyen periddicos y revistas,

especialmente aquellas que contaron con partituras en sus contenidos.

La importancia de las publicaciones periédicas como fuente de informacion para
musicologos estriba en la diversidad de contenidos que estas pueden ofrecer y las posibles
conexiones que, a su vez, pueden establecerse entre ellos, lo cual permite al investigador
obtener una visibn mas completa de las dindmicas y procesos que determinaron las
caracteristicas de una practica musical en un lugar y momento historico definidos, como lo

sefiala Jacinto Torres®®:

El estudio de publicaciones periddicas constituye en la actualidad una fuente
documental de consulta obligatoria para historiadores en general y, por lo que a nuestro
campo concierne, para los historiadores de la musica muy en particular, hasta el

1> BERMUDEZ CUJAR, Egberto, La mUsica en el arte colonial de Colombia, Bogoté, Fundacién de Mdsica,
1994,

'® BURKE, PETER, Formas de historia cultural, Madrid, Alianza, 2000.

" CORTES POLANIA, Jaime, Musica nacional popular colombiana en la coleccién Mundo al dia (1924-
1938), 12 ed., Bogota, Universidad Nacional de Colombia, Programa de Maestria en Historia y Teoria del Arte
y la Arquitectura, 2004.

% Ppara efectos de esta investigacion se entienden por publicaciones periddicas aquellos impresos que
circulaban con una periodicidad determinada en la ciudad, preferiblemente periédicos y revistas (dadas sus
dimensiones y diversidad de contenido se han preferido sobre folletos, pasquines, circulares y anuncios
publicitarios), como ya se ha indicado anteriormente, con un énfasis especial en aquellas que publicaron
partituras musicales.

19 Es necesario destacar el trabajo realizado en Espafia por el profesor Jacinto Torres quien ha sentado en
dicho pais el precedente del estudio de las publicaciones periddicas como fuentes importantes de informacion
musicoldgica. En la extensa obra del profesor Torres se destacan tres publicaciones que tratan el tema que nos
ocupa:

ARROYO, Flora'y TORRES, Jacinto, Fuentes para la historiografia musical espafiola del siglo XIX: méas de
un centenar y medio de revistas musicales espafolas, Madrid, Instituto de Bibliografia Musical, 1982.
SUBIRA, José y TORRES, Jacinto, "Cincuenta afios de musica (1929-1979): indices generales de la Revista
Musical llustrada Ritmo", Revista Ritmo, 1980.

TORRES, Jacinto, Las publicaciones periddicas musicales en Espafia: (1812-1990): estudio critico-
bibliografico, Madrid, Instituto de Bibliografia Musical, 1991.



extremo de poder afirmar que su conocimiento y estudio resulta taxativamente
imprescindible para la comprension de la vida musical de su entorno durante la pasada
centuria y buena parte de la presente, al menos hasta alli donde la memoria o el
testimonio de los vivos no alcanza.”

En Colombia, los proyectos de investigacién en torno al tema de la musica en las
publicaciones periddicas a finales del siglo XIX y principios del XX no son muy
numerosos; de hecho, es necesario agregar que en obras de referencia, como La Historia de
la musica en Colombia, de José Ignacio Perdomo Escobar?, no se hace mencién alguna de
ellas, a excepcion de un corto comentario sobre La Lira Granadina, y solo son
mencionados brevemente algunos de los compositores que en Medellin hicieron publica su

obra por medio de las publicaciones, en el aparte dedicado a la mdsica en otras ciudades.

Otra importante obra de referencia, La cultura musical en Colombia, de Andrés Pardo
Tovar?, hace referencia a las publicaciones musicales en Colombia en los siglos XIX y
XX, pero con un marcado enfasis en la obras de caracter pedagogico y teorico; la Unica
excepcion que hace, tiene que ver con la breve referencia a la Revista Musical publicada en
Medellin bajo la direccion de Gonzalo Vidal Pacheco entre 1900 y 1901.

Un caso aparte lo constituye la valiosa labor de la investigadora Ellie Anne Duque Hyman,
quien, con su publicacion El Granadino: la masica en las publicaciones periodicas del
siglo XIX?, propone el estudio de la musica de entre 1848 y 1860, por medio de las
publicaciones periddicas capitalinas, tomando como punto de partida la primera partitura
litografiada que circuldo en “El Granadino” en 1848, y como limite, el final de la
publicacion de “El Mosaico”, que segun la autora, coincide con el declive de la
contradanza, y, a su manera, establece un limite con musica que se publicaria ulteriormente,

al considerar que las obras posteriores obedecen a un debate sobre lo nacional.

2 TORRES, Jacinto, "Fuentes para la historiografia musical espafiola del siglo XIX: mas de un centenar y
medio de revistas musicales espafiolas”, Revista de Musicologia, Sociedad Espafiola de Musicologia, 1991,
Vol. 14, Nos. 1-2, p. 33.

2! PERDOMO ESCOBAR, José Ignacio, Historia de la masica en Colombia, 3? ed., Bogota, ABC, 1963., p.
106.

22 PARDO TOVAR, Andrés, La cultura musical en Colombia Vol. XX, Tomo 6, Historia extensa de
Colombia, Bogotd, Ediciones Lerner / Academia Colombiana de Historia, 1966., pp. 373-374.

% DUQUE HYMAN, Ellie Anne, "La vida musical en Bogota", Gaceta, diciembre de 1966, Vol. 37, 1966,
pp. 42-55, y DUQUE HYMAN, Ellie Anne, ElI Granadino: la musica en las publicaciones colombianas
(1848-1860), 2, 1%ed., Bogota, Fundacion de Musica, 1998.



El trabajo de Ellie Anne Dugue Hyman fue pionero en el campo en Colombia, y, a pesar de
no desarrollar ampliamente lo que propone inicialmente, en especial sobre el estudio del
repertorio, y de parecer en algunos momentos bastante descriptivo pero poco critico,
plantea posiciones y enfoques que pueden ser Utiles en investigaciones posteriores,
especialmente por la rigurosidad metodolégica con la que la autora hizo uso de sus fuentes.

La propuesta iniciada por Ellie Anne Duque encontrd posteriormente un eco bastante
interesante en el trabajo de Jaime Cortés Polania, La musica popular colombiana en la
coleccién Mundo al dia (1914-1938)* que se menciona a pesar de no corresponder al
periodo histérico del que se ocupara este trabajo, gracias al enfoque que da a su obra el
autor. Tomando como punto de partida las 231 piezas publicadas por este semanario
gréfico, Jaime Cortés aborda diversos temas, mediante un analisis de la forma del diario, el
debate de la masica nacional, los perfiles de compositores, el analisis de las obras, e,
incluso, la relacion existente entre la masica publicada y las incipientes industrias culturales

del pais, representadas en la radio y las casas discograficas.

También, resulta necesario mencionar a Luis Carlos Rodriguez Alvarez y su libro Mdsicas
para una region y una ciudad: Antioquia y Medellin 1810-1865, aproximaciones a algunos
momentos y personajes>, que hace alusién al panorama musical de la ciudad en el periodo
anterior a 1886, a partir de unos personajes que el autor considera claves, mediante un

estilo marcadamente biografico y de perfil.

Son importantes antecedentes para esta investigacion los catalogos y textos sobre las
publicaciones periodicas realizados en los ultimos afios: Cien Afios de prensa en Colombia:
catalogo indizado de la prensa existente en la sala de periodicos de la Biblioteca Central

de La Universidad de Antioquia®® y Publicaciones periédicas en Antioquia 1814-1960: del

2% CORTES POLANIA, Jaime, Musica nacional popular colombiana en la coleccién Mundo al dia (1924-
1938), 12 ed., Bogota, Universidad Nacional de Colombia, Programa de Maestria en Historia y Teoria del
Artey la Arquitectura, 2004.

» RODRIGUEZ ALVAREZ, Luis Carlos, Musicas para una regién y una ciudad: Antioquia y Medellin
1810-1865, aproximaciones a algunos momentos y personajes, 12 ed., Medellin, Instituto para el Desarrollo
de Antioquia, 2007.

% URIBE, Maria Teresa y ALVAREZ, Jestis Maria, Cien afios de prensa en Colombia: catalogo indizado de
la prensa existente en la sala de periddicos de la biblioteca central de la Universidad de Antioquia, Medellin,
Universidad de Antioquia, 2002.


http://bdigital.eafit.edu.co:8080/bdng/query/single.xsp?id1=EAFITR079.861U762
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http://bdigital.eafit.edu.co:8080/bdng/query/single.xsp?id1=EAFITR079.861U762
http://bdigital.eafit.edu.co:8080/bdng/query/single.xsp?id1=EAFITL070.175A662

chibalete a la rotativa y La prensa: mirada a las publicaciones periédicas de Antioquia®’;
gracias a ellos fue posible delimitar y ubicar los periédicos y revistas, para seleccionar

aquellos que sirvieron como fuentes primarias de informacion.

También es necesario incluir en este recuento dos articulos que, con antelacion, abordaron
el tema que nos ocupa, los cuales, a pesar de su brevedad, pueden ser presentados como
antecedentes del presente proyecto; el primero es un breve escrito de José Ignacio Perdomo
Escobar sobre los periddicos y revistas musicales en el siglo XI1X?, publicado por el
Boletin musical de los Clubes de Estudiantes Cantores, y el segundo, un articulo de Luis
Carlos Rodriguez Alvarez?® sobre La Lira Antioquefia, publicado en la revista de la
Facultad de Artes de la Universidad de Antioquia.

.1V LO QUE PUEDEN DECIR LAS PUBLICACIONES: UNA PROPUESTA PARA SU LECTURA COMO

FUENTES DOCUMENTALES.

Durante las dos ultimas décadas del siglo XIX y la primera del XX, circulé un namero
significativo de publicaciones periddicas en la ciudad; concretamente, entre 1886 y 1903
fueron aproximadamente 63*°, muchas de ellas de caracter cultural, politico y literario,
aungue también es posible encontrar contenidos sobre mdsica; de hecho, cinco revistas
publicaron partituras: ElI Montafés, la Miscelanea, ElI Repertorio, Revista Musical y
Lectura y Arte; ademas, existio un periodico musical, La Lira Antioquefia, a lo que se suma

la presencia de articulos, criticas, cronicas, anuncios y comentarios en otras publicaciones.

" ARANGO DE TOBON, Maria Cristina, Publicaciones peri6dicas en Antioquia 1814-1960: del chibalete a
la rotativa y La prensa: mirada a las publicaciones periédicas de Antioquia, Medellin, Fondo Editorial
Universidad EAFIT, 2006.

PERDOMO ESCOBAR, José Ignacio, "Periddicos y revistas musicales en el siglo XIX", Acorde
Universitario: Boletin musical de los clubes de estudiantes cantores, Vol. 3, 1963, pp. 17-19.

RODRIGUEZ ALVAREZ, Luis Carlos, "La Lira Antioquefia (1886). El primer periddico musical de
Medellin", Artes - La Revista, Medellin, Facultad de Artes, Universidad de Antioquia, enero - junio de 2001,
Vol. 1, No. 1, pp. 60-68.

% Estas cifras corresponden a las lista elaborada a partir de las publicaciones resefiadas en: ARANGO DE
TOBON, Publicaciones periodicas en Antioquia 1814-1960: del chibalete a la rotativa y La prensa: mirada a
las publicaciones periddicas de Antioquia.
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Un namero considerable de revistas y periodicos, ademas de boletines, panfletos, avisos y
folletos, fueron impresos en Medellin durante el periodo en estudio®.

Para finales del siglo XIX, la ciudad contaba con varias imprentas, muchas de las cuales
estaban comprometidas politicamente y fueron orientadas por las ideologias liberales o
conservadores de la época. En las publicaciones realizadas en estas imprentas, ambos
bandos planteaban y sostenian sus posturas, lo cual es constatable en muchas de sus
publicaciones. Ademas, por medio de estas mismas imprentas fue posible la publicacion de
revistas literarias y musicales; entre ellas se destacaron por su produccion, entre las
imprentas de ideologia conservadora, la Imprenta Departamental, dirigida por Lino R.
Ospina; la imprenta de La Republicana, dirigida por Manuel Molina, y la Imprenta de la
Unidn, dirigida por Juan José Molina; también se destacaron la Imprenta de El Espectador,
dirigida por Fidel Cano y la Imprenta de La Organizacion de Nicolas Mendoza, ambas de
tendencia liberal; ademés de La Imprenta Musical, dirigida por Gonzalo Vidal, sin filiacion

politica como institucion de impresion.

Los periodicos y revistas publicados en las imprentas de Medellin permiten una
aproximacion a la practica musical en la ciudad. Como se aclarard mas adelante, para la
presente investigacion se han tomado como punto de referencia las publicaciones que
circularon durante el periodo comprendido entre 1886 y 1903, buscando interpretar, a partir
de los contenidos de periodicos y revistas, como los cambios sociales, economicos y
culturales que sufri6 Medellin implicaron la introduccion de nuevos imaginarios y gustos
que, con frecuencia, fueron asimilados a partir de modelos foraneos, especialmente
europeos, cuya adopcion y adaptacion a las realidades locales trajo consigo cambios en la
manera en la cual la musica se ensefio, se ejecutd interpretativamente y se compuso y, en

general, en como se relacionaron con ella los habitantes de la ciudad.

31 Existian por supuesto publicaciones que llegaban del exterior como Le Mercure Musical (Paris), la Revista
americana (Nueva York) y La revista de Europa (Espafia) de los cuales se conservan ejemplares en la
biblioteca de la Fundacion Universitaria de Bellas Artes (FUBA), en Medellin. A pesar de que el archivo de
respaldo se centra en las revistas y periodicos impresos en la misma ciudad, no era poco usual que algunos
contenidos de estas publicaciones foraneas fueran citados o traducidos y publicados en las impresas de
Medellin, aunque en necesario aclarar que hasta el momento no se ha encontrado alguna partitura que si lo
haya sido.



Dado el elevado nimero de periédicos y revistas®* que existieron en Medellin durante el
periodo en estudio y el tiempo disponible para el desarrollo de esta investigacion, se
decidid seleccionar como fuentes primarias una muestra representativa de las publicaciones
periddicas que circularon entre 1886 y 1903; en esa muestra, se buscd incluir, en primer
término, la totalidad de los periddicos y revistas que publicaron partituras; en segunda
instancia, las mas sobresalientes desde el punto de vista intelectual, que se destacaron por la
calidad e impacto de su produccion cultural y, en tercer lugar, las publicaciones que
representaran las ideas y posturas de instituciones como la Iglesia y los partidos liberal y
conservador. En la Tabla 1, se incluye un listado de las publicaciones seleccionadas y sus

caracteristicas.

Tabla 1: Listado de publicaciones seleccionadas y sus caracteristicas.

Nombre de la Aiio Editoresy Imprenta Tipo y filiacién | Contiene
publicacién directores politica Partituras
El Trabajo 1884-1904 Lino R. Ospina Imprenta de Periddico No
Lino R. Ospina industrial y
comercial,
ninguna
La Lira Antioquefia | 1886 Manuel J. Imprenta La Periddico Si
Molina y Daniel | Republicana musical,
Salazar ninguna
Veldsquez
La Miscelanea 1886-1890; Juan José Imprenta La Revista Si
1894-1901y | Molina, Manuel | Republicana literaria,
1903-1914 Antonio Zuleta ninguna
La Tarde 1887 Nazario Pineda Imprenta La Periddico, No
Tarde conservador
El Espectador 1887-1910, Fidel Cano Imprenta de El Periddico, No
con Espectador liberal
suspensiones
en 1887,
1898, 1893,
1897, 1904
La Voz de | 1888 Mariano Ospina, | Imprenta de la Periddico, No

%2 Segun el catalogo realizado por Maria Cristina Arango de Tobon, la cifra asciende a un ndmero cercano a
los 67 periddicos y revistas. ARANGO DE TOBON, Maria Cristina, Publicaciones periddicas en Antioguia
1814-1960: del chibalete a la rotativa y La prensa: mirada a las publicaciones periddicas de Antioquia,
Medellin, Fondo Editorial Universidad EAFIT, 2006.




Nombre de la Aio Editores y Imprenta Tipo y filiacion | Contiene
publicacién directores politica Partituras
Antioquia Juan José Unidn conservador.
Molina
El Progreso 1892-1893 Alejandro Tipografia del Periddico, del No
Hernandezy Departamento partido
Lino R. Ospina nacional
El Esfuerzo 1892-1893 vy | Salvador Uribe Imprenta de Periddico, No
1894-1896 Salvador Uribe liberal
La 1893 Juan C. Imprenta de El Periddico No
Correspondencia Barrientos y Espectador comercial,
Fidel Cano liberal
El Movimiento 1893-1894 Camilo Botero Tipografia El Revista No
Guerra y Félix Comercio industrial,
de Bedout cientificay
literaria, sin
filiacion
politica
El Sendero 1895 Jesus Escobar Imprenta del Periddico, No
Campuzano Departamento | conservador
El Repertorio 1896-1897 Francisco s.n. Revista Si
Antonio Cano, literaria, sin
Luis de Greiffy filiacion
Luis Rodriguez politica
La Unién 1897 José Joaquin Imprenta de la Periddico, No
Hoyos y Carlos Uniodn conservador.
E. Restrepo
El Ciriri 1897 Jesus del Corral | Imprenta Periddico No
Hermanos satirico, liberal
Pineda
El Montafiés 1897-1899 Gabriel Latorrre, | Tipografia El Revista Si
Francisco Comercio literaria, sin
Gémezy filiacion
Manuel Ospina politica
Vasquez
La Concordia 1898-1899 Francisco de Imprenta de La Periddico, No
Paula Mufoz Concordia liberal
moderado
El Cascabel 1899-1901 vy | Henrique Tipografia Periddico de No
1905 Gaviria Isaza Central variedades, sin
filiacion
politica.
Las Novedades 1893-1899 Ismael y Nazario | Imprenta Periddico No
Pineda Hermanos Liberal




Nombre de la Aio Editores y Imprenta Tipo y filiacion | Contiene
publicacién directores politica Partituras
Pineda
Revista Musical 1900-1901 Gonzalo Vidal Imprenta Revista Si
Pachecoy Lino Musical e musical y
R. Ospina Imprenta del literaria,
Departamento ninguna
La Patria 1900-1910 Juan Pablo Imprenta del Periddico, No
Gdémez Hoyos Departamento, | conservador
Tipografia El
Comercio e
Imprenta de La
Patria
Bohemia Alegre 1902 Antonio Maria Tipografia Revista No
Restrepo Central literaria,
ninguna
El Labaro 1903-1907 Vicario Escobar | Imprenta de San | Organo de la No
Lalinde Antonio Arquididcesis
de Medellin,
Conservador
Lecturay Arte 1903-1906 Francisco s. n. Revista Si
Antonio Canoy artisticay
Marco Tobdn cultural,
Mejia ninguna
La Organizacion 1903-1913 Nicolas La Organizacion | Periddico, No
Mendoza liberal

Fuente: elaboracion del autor.

Del analisis de la recopilacion anterior puede observarse que, en general, la vida de las
publicaciones estudiadas fue bastante corta —ver columna 2—, ya que solo en seis casos se

sobrepasaron los tres afos ininterrumpidos de duracion.

Es necesario agregar que, como complemento a la informacion presente en las
publicaciones seleccionadas, se consultaron obras de caracter literario que fueron incluidas
como parte de los periddicos y revistas, y que fueron publicadas posteriormente en libros,
tal como sucedié con el cuento El zarco, de Tomas Carrasquilla, Mi compadre don
Facundo, de Juan de Dios Escobar Restrepo, Vejeces, de Eladio Gonima Chorem, Ensayos
de literatura y moral, de Juan José Molina, y Brochazos, de Camilo Botero Guerra.
También, por su importancia para la reconstruccion del contexto en el que se dio la

circulacion de masica en las publicaciones periddicas, se acudié a los primeros nimeros de



la revista Alpha (1905-1915), que fue un importante instrumento de expresion para
influyentes grupos intelectuales de la época.

Ademas, se consultaron manuales de urbanidad de la época, gracias a los cuales ha sido
posible rastrear cambios en las normas y c6digos de comportamiento, entre los que se
destacan, por la utilidad de sus comentarios y anotaciones, el Manual de urbanidad y
buenas maneras, del venezolano Manuel Antonio Carrefio, El trato social, de la Condesa
de Tramar, y El protocolo hispanoamericano de la urbanidad y EIl buen tono, de Tulio
OspinaVasquez, fueron examinados, de igual manera los reglamentos e informes de la
Escuela de Musica de Santa Cecilia, correspondientes a los afios de 1890, 1894 y 1897,

para obtener una informacién mas clara y profunda de dicha institucion.

Sin embargo, el eje de este trabajo siguen siendo las publicaciones periodicas, cuya
importancia, como fuente de informacion para musicologos, valga recordarlo, estriba en la
diversidad de contenidos que ellas pueden ofrecer. Por lo tanto, el verdadero reto para un
investigador consiste en realizar una lectura que le permita establecer, lo méas claramente
que pueda, las conexiones que factibles entre dichos contenidos, lo cual hace posible
obtener una vision mas completa de las dindmicas y procesos que definieron las
caracteristicas de la practica musical en un lugar y momento histérico determinados, como

lo sefiala Juliana Pérez Gonzalez para el caso latinoamericano:

El siglo XIX latinoamericano estuvo caracterizado por una rica actividad musical que
alcanzd cierto nivel de institucionalizacion [...]

En este ambiente hubo una alta produccion de periddicos para el hogar publicados a lo
largo del continente americano, dentro de los cuales la seccion de musica gozo6 de gran
relevancia y se usé no solo para publicar partituras de masica de salén, sino para dar
vuelo a comentarios sobre conciertos y obras ejecutadas en la época; pequefias cronicas
y biografias de compositores y musicos; disquisiciones sobre un género musical local;
noticias sobre el cierre o apertura de algin conservatorio o escuela de musica, al igual
gue sobre sociedades filarménicas, orquestas y bandas, criticas o alabanzas a las
compafias de Opera visitantes y recién creadas, comentarios beligerantes sobre la labor
de compositores locales, noticias de lo que sucedia en los teatros europeos, etc. Asi,
entre reclamos, resefias, cumplidos, noticias y criticas se forjé un cuerpo literario



respecto a la actividad musical americana que permanece disperso en multiples
periddicos locales de escasa circulacion y corta vida.*®
Un tipo de material publicado que se destaca por el interés que despierta, asi como por la
particularidad de su naturaleza, son las partituras, bien sea como parte poco usual pero
importante del contenido de las publicaciones periddicas, como en el caso de las revistas
literarias, 0 como parte indispensable del mismo, como sucedio en las revistas y periédicos

musicales.

Para el caso de Medellin, las primeras partituras que circularon en publicaciones lo hicieron
en La Lira Antioguefia, un periédico musical impreso en 1886 por la Imprenta La
Republicana y editado por Manuel Molina y Daniel Salazar Velasquez. El valor de estas
partituras estriba en que se trata de las primeras obras de compositores locales impresas en
la ciudad y son reflejo de los repertorios mas populares entre ciertos sectores de la misma;
en ellos figuraban aires como el pasillo, la polka, la mazurca y el vals. Este momento
historico coincide con la expedicion de la Constitucion de 1886, hecho que marco el final
del regimen federal y el inicio del régimen centralista, en el cual a Antioquia se le otorgo la

figura administrativa de Departamento con capital en Medellin.

En 1903, cerca al final de la Guerra de los Mil Dias, circularon las tltimas partituras de las
que se tiene rastro hasta finales de la década de los veinte; se trata de dos obras de Gonzalo
Vidal Pacheco publicadas en Lectura y Arte, revista dedicada a temas artisticos y literarios,

dirigida por Francisco Antonio Cano e ilustrada por el mismo Cano y Marco Tobdn Mejia.

Se ha tomado este afio como limite del periodo temporal en estudio por tres motivos: en
primer lugar, la distancia entre la aparicion de estas Gltimas partituras y las siguientes; en
segundo, la diferencia entre el lenguaje musical de las composiciones publicadas hasta ese
momento y el de obras posteriores; y en tercero, porque no volveran a circular revistas y
publicaciones especializadas en masica en la ciudad hasta 1933, cuando circuld la revista
Eco, dedicada al repertorio popular y de la radio; y después hasta 1940, cuando aparece la

Revista Micro, que hizo especial énfasis en la masica popular a través del mismo medio; y

¥ PEREZ GONZALEZ, Juliana, Las historias de la misica en Hispanoamérica (1876-2000), Bogota,
Universidad Nacional de Colombia, 2010, p. 84.



1951, afio en que se publica el periodico Medellin Musical, especializado en musica

académica.

Las partituras publicadas contenian obras de compositores locales como Gonzalo Vidal
Pacheco, Francisco Javier Vidal Balcazar, Daniel Salazar Velasquez, Jesus Arriola
Benzoita y José Viteri Paz; también se incluyeron las de reconocidos autores europeos,
como Ludwig van Beethoven, Charles Gounod y Fréderic Chopin, quienes eran del gusto
del pablico de la época y cuya musica influenci6 las obras de los primeros.

Como se menciond anteriormente, las revistas y peridédicos también incluyeron, en sus
contenidos diversos tipos de materiales relacionados con la musica, diferentes de las
partituras; por ello es posible hallar ensayos sobre temas musicales, perfiles de
compositores, conferencias, cronica musical y la incipiente critica, ademas de otros tipos de
materiales que se podrian describir como de caracter comercial, como los anuncios de
profesores particulares y academias, conciertos y ofertas de venta de instrumentos y

partituras.

En su conjunto, estos materiales y las partituras pueden dar muestra de procesos como la
formacién de musicos, cambios en los gustos y nuevas dinamicas comerciales, los que al
ser leidos en conjunto, sugieren caracteristicas de la practica de la musica en la ciudad, tal

como se sefiala en la llustracion 1.

Tal como se desprende de ella, los contenidos sobre musica, presentes en las publicaciones
periddicas se han divido en dos grandes grupos. El primero corresponde a los textos,
articulos y anuncios que permiten un acercamiento a los usos, practicas y contextos; ellos
remiten a las funciones que cumplia la musica en el entorno en el cual era creada e

interpretada, los espacios en los cuales se hacia y la valoracidn social que se le otorgaba.
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lustracion 1. Propuesta para la lectura de los contenidos sobre musica de las publicaciones periddicas.
Fuente: elaboracién del autor.

Un segundo grupo de contenidos esta constituido por las partituras, que dan muestra de los
repertorios, los aires mas difundidos y sus caracteristicas, los compositores, las preferencias
estéticas de estos, las practicas a las cuales estaban asociados tales repertorios y los gustos

del publico al cual se dirigian las obras.

Ambos grupos permiten ubicar las obras y a sus autores en su contexto social y cultural, al
ofrecer una idea sobre las practicas musicales y los procesos en torno a ellos. Por otro lado,
es necesario tener en cuenta que, mediante el proceso de elaborar una idea mas clara sobre
el entorno social y cultural que se estudia, se logra un conocimiento mas profundo de las
publicaciones periodicas y las dindmicas generadas alrededor de las mismas, pues eran

producidas y consumidas en dicho contexto.

Es pertinente aclarar las caracteristicas de los contenidos literario-musicales, ya que pueden

prestarse para confusiones si se analizan a la luz de los parametros actuales; conviene



sefialar que los ensayos y conferencias consistian, basicamente, en disertaciones sobre
diversos temas como la ejecucion interpretativa, la historia de la musica, la técnica de algun
instrumento y el estilo®. Los perfiles de compositores son breves monograffas en las que
suelen exaltarse las caracteristicas que mas agradan a quien las escribe, de los compositores
y de su obra; por su parte, la critica y cronica musicales suelen ser subjetivas; en ellas no
resulta extrafio que una se confunda con la otra, en lo que termina siendo una mezcla de
descripcion y comentarios sobre eventos como conciertos, reuniones y retretas, en los que
se hacen observaciones o se debate sobre el repertorio y su ejecucidn por parte de los
musicos, e incluso el comportamiento del pablico y su respuesta ante los espectéaculos a los

que acudia.

En lo que respecta a la publicacion de sus obras, ello seguramente permitio a los
compositores locales llegar a un publico mucho més numeroso que aquél al que podian
abarcar por medio de la audicion de sus obras en uno o dos recitales, o de la simple difusion
del manuscrito; era posible, incluso, que sus obras impresas fuesen transcritas

posteriormente a mano, ampliando asi el publico al cual hipotéticamente podrian llegar.

Dadas las modestas proporciones del proceso para la ciudad de Medellin, no puede hablarse
de la musica como un producto cultural mercantilizado, al menos en el sentido de un objeto
concebido para un consumo masificado como el propuesto por Walter Benjamin®®, aunque
si se plantea con €l la posibilidad de ampliar los espacios para la ejecucion y audicién de las
obras musicales impresas, lo que probablemente sucedia a través de la inclusién de sus
interpretaciones en tertulias y salones familiares, dado que, si no todos quienes participaban
en ellos podian leer las partituras, si podian apreciar la musica cuando ésta se tocaba o

cantaba.

Por lo tanto, se puede postular, como una primera hipdtesis, que la musica publicada en
periddicos Yy revistas fue producto de cambios culturales y fue uno de los medios a través de
los que un determinado grupo social con intereses intelectuales y culturales, que se

consideraba a si mismo abanderado de las ideas de progreso y civilizacién, genero

% Al tanto resultan bastante ilustrativas las conferencias musicales dictadas en la Escuela de Santa Cecilia
publicadas en la revista EI Repertorio.

¥ BENJAMIN, Walter, "La obra de arte en la época de la reproductividad técnica", Obras: Libro I, Vol. 2,
Madrid, Abada, 2008, pp. 49-85.



identidad. Se observa, entonces que, aunque con la publicacion de partituras en las
publicaciones periddicas no existié una masificacion, en el sentido estricto de la palabra, si
se produjo un cambio en la actitud del publico, que disfruté de la musica a través de
laaudicion, por lo que aparecié un pequefio pero significativo nimero de intérpretes y de
publico capaz de acercarse a ella como una experiencia en la que era posible “el disfrute de

lo estético™.

Ello conduce a una segunda hipotesis: como se puede apreciar, la circulacion de partituras
impresas en la ciudad de Medellin durante el periodo en cuestién (1886-1903) no fue un
fendmeno de masas; se tratd, mas bien, de un asunto claramente identificable en un grupo
social determinado, el cual era alfabeto, participe de las tertulias y que buscaba su
esparcimiento en los salones de las residencias de sus miembros; un grupo social que veia

en los bailes, retretas y teatros, importantes espacios de socializacion y distincion.

Una tercera hipotesis puede plantearse a partir de la particularidad que el proceso de la
publicacion de partituras tuvo en Medellin. A diferencia de otras ciudades
latinoamericanas, como Santiago de Chile, Buenos Aires, La Habana, Ciudad de México o
Bogota, el proceso de circulacion de la musica en partituras en la capital del Departamento
de Antioquia no se dio como un fendmeno independiente sino que fue posible gracias a un
campo de produccion y consumo de revistas literarias con las cuales estuvo estrechamente
relacionada, por no decir que fue dependiente de ellas. La total ausencia de casas editoras
de musica para el periodo en cuestion da cuenta de ello, y, como se mostrard mas adelante,
incluso las dos publicaciones especializadas en musica en la ciudad mostraban una fuerte

influencia de aquellas de tipo literario.

Por otro lado, puede observarse que estas publicaciones no estaban dirigidas a una masa
indeterminada, sino al grupo especifico anteriormente mencionado, que para este caso se
denominara grupo con intereses intelectuales; ello puede explicarse por la forma desigual
en que se asumieron la modernidad®’ y los procesos locales de modernizacién, lo que fue
una caracteristica comdn en las sociedades periféricas, como lo menciona Alejandro L.
Madrid:

% SHINER, Larry, La invencion del arte: una historia cultural, Barcelona, Paidds, 2004.
¥ MADRID L, Alejandro, Los sonidos de la nacién moderna, La Habana, Casa de Las Américas, 2005, p.13.



La modernidad y los procesos de modernizacion se dieron de manera diferente en la
metrépoli y en las sociedades periféricas. Mientras Europa y los Estados Unidos
pujaron y se beneficiaron de la expansion colonial del proyecto “civilizador” de la
modernidad —también llamado proceso de la llustracion— en la mayoria de las
sociedades periféricas y en las colonias, el caracter desigual de dicho proyecto definio
que solo las élites compartieran sus beneficios.®
En este punto, es adecuado aclarar tres términos que resultan basicos en el contexto de esta
investigacion y que se prestan para confusiones: modernidad, modernizacion y
modernismo; si se acude a las palabras de Alejandro L. Madrid pueden sefialarse las

diferencias entre ellos:

El término modernidad en su acepcion mas amplia denota modos especificos de
organizacion social, econdémica y politica originados en Europa a partir del siglo XVI1I.
La modernidad presenta rasgos como el capitalismo, el progreso, la secularizacion de
la cultura, la democracia liberal, el racionalismo y humanismo que combinados crean
un tejido social Gnico en la historia de la humanidad. Por lo tanto, se refiere a los
modos que distinguen estos modos de organizacion (...).

El vocablo modernizaciéon sefiala los procesos que llevan hacia la condicion de
modernidad, mientras el modernismo se refiere a un discurso ideol6gico que busca
reflejarla

Este grupo con intereses intelectuales compartia aspiraciones culturales e intelectuales que
estaban estrechamente vinculadas a imaginarios que, como el de progreso, estaban
asociados con la modernidad y los procesos de modernizacion que vivio la ciudad durante
el periodo en estudio; sin embargo, es necesario aclarar que, en Medellin, dicho grupo no se
limito necesariamente a las altas capas sociales, aunque éstas podian hacer parte de él. Un
ejemplo claro de la participacion de otros sectores sociales en los grupos con intereses
intelectuales lo constituyen compositores como Daniel Salazar o Gonzalo Vidal, quienes
participaron de manera activa en la vida musical de su época como compositores,
intérpretes y pedagogos; ademas, ambos autores cuentan con el mayor nimero de obras
publicadas y, sin embargo, ninguno pertenecia a clases sociales altas aunque si poseian la
capacidad de entablar un dialogo con ellas, a traveés de su quehacer como musicos, y
mediante su participacion en espacios como las tertulias, a las cuales asistian miembros de

la alta sociedad.

% ibid., p. 15.



Gracias a su formacidén, los miembros de este grupo aspiraban a ser considerados como
“seres civilizados”. Como lo sefiala Norbert Elias en su libro El proceso de la civilizacion®,
ser “civilizado” implicaba proceder de acuerdo con unas normas Yy codigos de
comportamiento considerados como socialmente adecuados, en oposicion a otros que eran
sefialados como inconvenientes y fueron tildados de “salvajes y barbaros”, division que
obedecia a parametros marcadamente etnocentristas y de clase que, en el caso de
poblaciones como Medellin, terminaron estableciendo una diferenciacién entre lo “urbano

y lo rural” y “lo culto y lo inculto”.

Con dicha busqueda, este grupo, a quien iba dirigida la mulsica impresa, introdujo
transformaciones en sus gustos, segln un ideal propio de una burguesia moderna, en lo que

40 que se plasmé por

Pierre Bourdieu definiria como “cambios introducidos al habitus
medio de las tertulias, los salones, bailes, retretas y funciones en los teatros. Tales cambios
despertaron interés por el arte de Euterpe y definieron las caracteristicas de la musica que
se componia e interpretaba en la ciudad. El interés por la mdsica y la labor de las imprentas,
hicieron posible la circulacion de partituras, cronicas, articulos, criticas y anuncios en las

publicaciones periodicas.

Da muestra de los cambios en el habitus la posibilidad de tomar la musica como un medio
de goce y sano esparcimiento adecuado para una comunidad que aspiraba ser “civilizada”,
con lo que se adoptd la actitud, al menos idealizada, de una audicion pasiva y en silencio
para solaz del espiritu; es decir, la muasica asimilada como experiencia que permite el

disfrute estético, aungque dicho cambio no implicd necesariamente una transicion facil:

El efecto de la musica, sin embargo, no se limitaba a un esfuerzo y a una
profundizacion de la expresién hablada, la misica encontré pronto su propia estética
(cuya conexién con el lenguaje se mantenia reconocible) y una gran cantidad de
medios de expresién particulares: ritmo, melodia, armonia, entre otros. Asi surgié un

% ELIAS, Norbert, El proceso de la civilizacién: investigaciones sociogenéticas y psicogenéticas, Ciudad de
México, Fondo de Cultura Econdmica, 1989.

“% para Bourdieu, este concepto, que fue propuesto inicialmente por Marcel Maus, puede ser definido como un
sistema duradero y transferible de disposiciones; el individuo desarrolla estas disposiciones en respuesta a la
determinacion de las estructuras (como familia, clase y educacion) y las condiciones externas en que se
encuentran. Por lo tanto, los asume de una forma que no es totalmente voluntaria ni involuntaria. El concepto
de hébitus estd ampliamente expuesto en: BOURDIEU, Pierre, Las reglas del arte: génesis y estructura del
campo literario, Barcelona, Anagrama, 1995.



vocabulario que confirié a la masica un gran poder sobre el cuerpo y el espiritu del
hombre.

Cuando se observa a personas que escuchan musica se las ve en movimiento;
permanecer inmavil sentado requiere un esfuerzo de concentracion resistente.**

Se sumo a ello que la musica llegd a ser tomada también como una actividad capaz de
enriquecer el tiempo de ocio, como se hace palpable incluso mediante alusiones al respecto
en obras literarias, como el cuento Tedio de domingo, del escritor Alberto Sanchez:

Habita en los cuartos de arriba un estudiante de medicina. Hoy esta tocando su flauta
de siempre, pero con mas empefio que todos los dias, acaso porque tampoco ha tenido
que salir a la calle; se empefia en tocar una habanera en antigua boga [...]*

Esto conduce a una cuarta hipétesis, a saber: que estos cambios pueden considerarse como
indicios de incipientes procesos modernizadores reflejados en la mdsica, que fueron
asumidos por la élite intelectual de la ciudad, un sector que, al menos en parte, era alfabeto
en musica y, en su totalidad, capaz de la lectoescritura de la lengua espafiola, e, incluso, en

algunos casos, una segunda lengua, generalmente francés o inglés.

Los compositores y autores de criticas, cronicas y perfiles participaron activamente de la
vida musical y cultural de la ciudad por medio de sus obras; en ellas plasmaron su
pensamiento, y , probablemente por medio de las mismas, entablaron un dialogo con las
élites intelectuales de la ciudad, a las que dirigian sus producciones, lo cual enriquecio vy,
hasta cierto punto, definié algunas caracteristicas de sus creaciones, como los formatos

instrumentales que seleccionaban, los ritmos mas frecuentes y los lenguajes arménicos™.

Tal como puede apreciarse, el arte de Euterpe en Medellin entre 1886 y 1903 fue
camalednico; asumi6 mdaltiples rostros y diversos matices que dieron cuenta de los
profundos cambios sociales, econdmicos y culturales que vivia una ciudad que empezaba a
reconocerse como tal. Por eso, el proposito de este trabajo es develar los diversos matices

que asumiod la practica musical en la ciudad entre 1886 y 1903 y los procesos asociados a

“ HARNONCOURT, Nikolaus, La masica como discurso sonoro, Barcelona, Acantilado, 2006, p. 21.
“SANCHEZ, Alberto, "Tedio de domingo"”, Revista Alpha, abril de 1908, afio 3, No. 28, p. 140.

*3 En este punto adn esta por definir la influencia que compositores europeos, como aquellos de los que se
publicaron obras (Beethoven, Gounod y Chopin) y otros, cuyas obras eran incluidos en anuncios, programas
de conciertos, criticas, articulos y comentarios pudieron tener sobre los compositores de la ciudad; como
adaptaron y se apropiaron de lenguajes estéticos foraneos que pudieron influir en sus creaciones, junto con
elementos propios o heredados de viejas practicas.



sus caracteristicas peculiares, por medio del estudio del fenémeno de la aparicion y
consumo de la mdsica a través de las publicaciones periddicas. También pretende
recuperar, por medio del anélisis de las partituras y los materiales sobre musica presentes
en los periodicos y revistas que se sometieron a estudio, el repertorio que fue difundido en
ellas, sefialando sus caracteristicas, con el fin de acercarse a una practica musical que no
fue uniforme y que resulta compleja, en la cual participaron diversas instituciones y

personajes que también buscan identificarse.



1. CAPITULO|

LA MUSICA, PARTE DE UN COMPLEJO ENTRAMADO

En las dos ultimas décadas del siglo XIX y la primera del XX, circul6 un nimero
significativo de publicaciones en Medellin; entre 1886 y 1903 fueron alrededor de 63™.
¢Qué hizo posible la aparicién de estas publicaciones y qué caracteristicas tuvieron los
procesos culturales que se dieron en torno a ellas?, ¢por qué la musica hizo presencia en las
publicaciones, si n6 en la totalidad de las mismas, al menos en una proporcion
significativa?, ¢que implico que a partir de 1886, existieran publicaciones periddicas en las

que aparecian partituras?

Para buscar algunas posibles respuestas a estos interrogantes, es necesario tener presente
que la circulacion de las publicaciones implico, al menos, tres fendmenos que fueron
resultado de los cambios sociales, economicos y culturales que sufrio Medellin durante las
Gltimas décadas del siglo XIX y que, como sefiala Fabio Botero Gémez?, involucraron el
paso de un modelo de pueblo pequefio, heredado de la villa de la época colonial, al de

incipiente ciudad con que se perfilo para inicios del siglo XX:

En 1900 Medellin es ya una ciudad plenamente caracterizada en el campo histérico-
social colombiano, y casi podriamos decir que plenamente diferenciada de las otras
ciudades del pais®.

El primero y méas relevante de estos fendmenos, en el cual la educacién jugé un papel
importante, tiene que ver con la existencia en la ciudad de un grupo con aspiraciones e
intereses intelectuales y culturales, alfabeto, y que de una manera colectiva, a veces
consciente y a veces inconscientemente, asumid ideales e imaginarios propios de las

burguesias europeas; dichos grupos fueron consumidores de los contenidos de las revistas

! Estas cifras corresponden a las lista presentada en: ARANGO DE TOBON, Publicaciones periddicas en
Antioquia 1814-1960: del chibalete a la rotativa y La prensa: mirada a las publicaciones periddicas de
Antioquia.

2 BOTERO GOMEZ, Fabio, Cien afios de la vida de Medellin, 1890-1990, Medellin, Editorial Universidad de
Antioquia, 1998.

® ibid., pp. 6-7



durante aquella época, lo cual hizo parte de un proceso urbano con un profunda
significacion:
La aparicion del primer intento de crear una auténtica burguesia urbana, pleonasmo
inevitable si se quiere comunicar claridad -en el marco histérico y social colombiano.

Decir intento no implica desde luego un propoésito consciente, sino un fenémeno del
subconsciente colectivo, y es eso lo que le da su mayor significacion®.

El segundo fendmeno fue la existencia de un grupo de creadores, escritores y compositores,
capaces de desarrollar y seleccionar contenidos, quienes generalmente estaban
estrechamente relacionados con el sector de consumidores de los mismos, lo que hizo que

sus creaciones fueran reflejos de los gustos e intereses de dicho sector.

A estos dos fendmenos, debe agregarse la existencia de un conjunto de imprentas y
tipografias en las que —valga la redundancia— eran impresas las publicaciones; v,
finalmente, unas dindmicas de distribucion local y nacional de las mismas, a lo cual se

sumaba la presencia de publicaciones extranjeras llegadas a través de casas comerciales.

Este primer capitulo busca establecer cdmo una poblacion pequefia, que empezaba a
pensarse como ciudad, produjo una serie de practicas urbanas que poco a poco
diferenciaron a Medellin de los contextos rurales y promovieron en la ciudad la aparicién y
circulacion de publicaciones periodicas, por medio de espacios e instituciones que lo
hicieron posible; también busca aclarar como la masica logré obtener un espacio en ellas y
qué caracteristicas promovieron y condicionaron la aparicion y consumo de publicaciones

periddicas y sus contenidos, entre los cuales estaba la mdsica, entre 1886 y 1903.

Para ello, se tomard como punto de partida la educacion y como influyé en ella el
imaginario de civilizacion, que dio origen a importantes espacios para la socializacion,
como las tertulias y conferencias. Por otro lado, también se abordara como dicho
imaginario repercutié en las diversas posturas que, con respecto a la misica, se asumieron
en la ciudad; y finalmente, cdmo la censura controld y condiciond la produccién de las

publicaciones periddicas y sus contenidos, en un proceso opuesto al estimulo que daban a

“ ibid., p.7.



ello los procesos educativos y la actividad de sectores de la poblacion reunidos en las

tertulias.

1.1 MORALIZAR E INSTRUIR: LA EDUCACION, UN FACTOR CLAVE PARA LA DIFUSION DE LA

MUSICA.

Resulta especialmente importante reconocer que, en gran medida, los fendmenos sefialados
anteriormente fueron consecuencia directa de las politicas educativas y la dindmica que
habia seguido la educacién en la ciudad y en el departamento de Antioquia desde mediados
del siglo XIX; resulta significativa en este sentido la labor de escuelas e instituciones
educativas, tanto privadas como publicas, que realizaron un trabajo que trascendié la simple

alfabetizacion y lleg6 a moldear gustos y comportamientos.

Para intentar entender qué generd los cambios en los gustos y la adopcion de nuevos
habitos, que condujeron a la aparicion y circulacion de publicaciones periodicas en
Medellin durante las ultimas décadas del siglo XIX, se deben escrutar atentamente diversos

procesos, algunos de los cuales tienen que ver con la educacion.

Desde mediados del siglo XIX y durante las primeras décadas del XX, los gobiernos
departamentales, tanto liberales como conservadores, implementaron una politica educativa
caracterizada por la busqueda de una mayor cobertura y el mejoramiento de la educacion
publica. Una idea de ello la ofrece el informe presentado en 1891 por el director de
Instruccion Pablica Departamental de Antioquia, Pedro Antonio Restrepo Escovar (1815-
1899), con el cual se ha elaborado la Tabla 2°, en la que se muestra una relacion entre el
personal empleado, el gasto departamental, el gasto municipal, el nGmero de alumnos

matriculados y el de asistentes, en las regiones en que se dividia el departamento.

® Esta tabla fue desarrollada a partir de informacion y tablas disponibles en: RESTREPO R., Jorge, Retrato de
un patriarca antioquefio: Pedro Antonio Escovar, Bogota, Banco de la Republica, 1992, p. 390.



Tabla 2: Relacion de inversion en educacion y el niUmero de estudiantes en las regiones del
departamento en 1891.

Provincia NuUmero Gasto Gasto Numero de Numero
de departamental | municipal alumnos de
empleados (pesos) (pesos) matriculados | alumnos
asistentes
Centro 80 39264 5934 6742 5369
Norte 54 15224 5683 3749 2947
Sur 80 43752 4759 5697 4941
Oriente 96 40092 4269 5802 4803
Occidente | 45 21192 2695 2888 2214
Sudoeste 49 26566 5562 3589 2586
Totales 404 186090 28902 28467 22860

Fuente: elaboracion del autor con base en RESTREPO R., Jorge, Retrato de un patriarca antioquefio: Pedro
Antonio Escovar, Bogota, Banco de la Republica, 1992, p. 390.

En las cifras que contiene la Tabla 2, puede apreciarse la considerable inversion que el
departamento hizo en la educacion; el total del monto del presupuesto departamental
superaba en mas de seis veces al municipal y el nimero de docentes empleados era
significativo, especialmente en las provincias oriente, centro y sur. Medellin, ubicado en el
centro del departamento, contaba con un mayor nimero de alumnos matriculados y
asistentes; también tenia el segundo lugar en personal empleado y un mayor presupuesto

municipal dedicado a la educacion.

Por otro lado, el presupuesto departamental era superior para las provincias del sur y
oriente de Antioquia, que tenian centros poblacionales de considerable importancia como

Rionegro, Marinilla, Sonsén y Manizales.

Dichos esfuerzos dieron importantes resultados, a pesar de los nocivos efectos que sobre

ellos tuvieron las guerras civiles®; ya para la Gltima década del siglo XIX, Antioquia se

® Olga Lucia Zuluaga lo indica claramente cuando menciona en su texto Escuelas y colegios durante el siglo
XIX que: “las guerras civiles que afectaron el pais entre 1860 y 1864 detuvieron el avance de la educacion en
Antioquia” y posteriormente sefiala que: “Los grandes esfuerzos por desarrollar la educacidon primaria
tropezaron con la guerra civil de 1876”. En: ZULUAGA de E., Olga Lucia, "Escuelas y colegios durante el
siglo XIX", Historia de Antioquia, Medellin, Suramericana de Seguros, 1988.



ubicaba en los primeros lugares de escolaridad del pais y sus porcentajes de cobertura

estaban por encima del promedio nacional:

[...] La proporcion de estudiantes de primaria en los diez principales departamentos de
Colombia en 1893 era de 3,6%, mientras que en Antioquia era de 5,8%. En 1913
Antioquia seguia teniendo el mayor numero de estudiantes del pais: 70.798,
matriculados en 833 planteles oficiales y privados, para hombres y mujeres.’

Estos indices de escolaridad, sumados a la actividad desarrollada por las comunidades
religiosas, instituciones educativas y sociedades benéficas, como la de San Vicente de Padl,
junto a la aparicion de bibliotecas, tanto particulares como publicas, y a la actividad de las
librerias, las tertulias, los circulos literarios y los clubes sociales, produjo, entre otros

resultados, una alta valoracién social de la educacion®.

Muestra de ello es el proyecto de una biblioteca de caridad para la carcel de la ciudad,
liderada por la seccion docente de la Sociedad de San Vicente de Paul, por medio del cual
se buscaban donaciones de libros de “personas caritativas y que se interesaran por el
consuelo e instruccion de los desgraciados” para llevar a los reos “lecturas morales, amenas
e instructivas™®, que los iniciaran en procesos que los civilizaran, moralizaran y alejaran de
los malos habitos, como lo expresa el aviso publicado en el periodico El Esfuerzo en 1892,
que se incluye en la Imagen 1, redactado por Carlos E. Restrepo (1867-1920), uno de los
personajes mas activos en la vida publica y politica de la ciudad y el pais a finales del siglo
XIX y principios del XX*.

El ideal transformador y civilizador que la educacion representaba era valorado por encima

de cualquier ideologia politica, lo cual justifico el apoyo que, tanto los gobiernos liberales

" LONDONO VEGA, Patricia, Religion, cultura y sociedad en Colombia, Medellin y Antioquia 1850-1930,
Bogota, Fondo de Cultura Econdmica, 2002, p. 222

& ibid.

® RESTREPO, Carlos E. y BERNAL, Pedro A., "Biblioteca de caridad", El Esfuerzo, 14 de septiembre de
1892, serie |, No. 6, sp.

19 Entre otros cargos, Carlos E. Restrepo fue inspector de Instruccién Pablica, secretario de Juzgado Superior,
juez superior de Circuito de Antioguia, concejal de Medellin, fundador y primer presidente de la Sociedad de
Mejoras Publicas, secretario de Gobierno, rector de la Universidad de Antioquia de abril de 1901 a abril de
1902; en ejercicio de este cargo llevo a cabo una importante reforma del pénsum; profesor de Derecho
Romano, Economia politica y Derecho constitucional en dicha institucion, miembro de la Cémara de
Representantes; durante esta época fundd la Union Republicana, y presidente de la Republica de Colombia
entre 1910y 1914,


http://es.wikipedia.org/wiki/Universidad_de_Antioquia
http://es.wikipedia.org/wiki/1901
http://es.wikipedia.org/wiki/1902

como los conservadores dieron a ella, en lo que sin lugar a dudas, constituyd un esfuerzo
considerable para la época. Dicho ideal estaba directamente relacionado con mecanismos
que moldeaban gustos y comportamientos, como lo sefiala Norbert Elias: “El concepto
francés e inglés de “civilizacion” puede referirse a las realizaciones, a los logros, pero

también se refiere a la actitud, a la “behavior” de los seres humanos, con independencia de

si han realizado algo o no™**,

BIBLIGTEGCA DE GARIDAD

La Seccién Docente de la Sociedad de San Vicente
de Paul esti formando una Bibloteca ligera para
1 Toporcionar leciuras morales, asmenas é instrueti-
vus 4 los detenidos y detenidas en la Cdreel de esta
ciudad.

.lms infraseritos, comicionados por la Seceién, su-
plican 4 las personas caritativas Y que se interesen
por la instruceién y el consuelo de los desgraciados
que estdn bajo el peso de uta severa sancion y que
lamentan 14 pérdida de la libertad, se dignen enviar
algunos libros 6 folletos de lectura fieil y agradable
y en todo caso muy morales, para destinarlos al fin
indicado.

La Seccidn se reserva la facultad de dar 4 los li-
bros el destino que estime conveniente, en cualquier
tiempo en que no sea posible continuar la Bibliote-
teca emprendida.

Loslibros o folletos se dirigirdn 4 los que firman,
quienes, en su nombre y en el de la Seceién, se anti-
cipan & dar las gracias que merecen los gue se dig-
nen atender al llamamiento cristiano que hacen.

Medellin, 4 29 de Abril de 1892,

CARLOS E. RESTREPO

Imagen 1. Invitacion a la donacién de materiales para la biblioteca de caridad de la carcel municipal (1892).
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.

Fotografia del autor.

La educacion tenia entonces, como principal cometido, la formacién de individuos
moralmente correctos, capaces de desenvolverse adecuadamente en un entorno urbano,
respetuosos de la ley y la autoridad, y con las habilidades necesarias para desempefiar un
oficio determinado que les hiciera parte Gtil de la sociedad. Un claro ejemplo se encuentra
en el siguiente fragmento del discurso de Rafael Pérez, que inicialmente iba dirigido a la
entrega de premios anuales a los alumnos destacados de la Universidad de Antioquia;
aungue no lleg6 a leerse en dicho certamen, Gregorio, hermano de Rafael, lo facilité a la

revista EI Montafiés en la que se pablico en 1897:

L ELIAS, El proceso de la civilizacion: investigaciones sociogenéticas y psicogenéticas, p. 52.



La educacion debe esforzarse —permitidme recordarlo— en cultivar las facultades mas
elevadas del espiritu humano: en primera linea, el amor al bien, que es la mas temprana
y la mas trascendental, y luego —como mas tardia y de menor consecuencia social— el

amor a la verdad cientifica. Esto estd mejor dicho, y el programa admirablemente

resumido, en la frase consagrada— “Lo primero es moralizar y lo segundo Instruir”.*?

La diferencia que plantea el autor entre el moralizar y el instruir resulta clave para entender
cudl era el enfoque que pretendia darsele a la educacion y el perfil que idealmente intentaba
inculcarse en un nimero significativo de los educandos; en el caso de la misica, se trataba
de una educacion que formaba para sobrevivir, gracias al ejercicio de un arte que se
aprendia en la recién fundada Escuela de Musica de Santa Cecilia, creada en 1888; en otros
casos, se trataba de una profesion como la de ingeniero, que se aprendia en la Escuela de
Minas, fundada en 1886, o las de médico o abogado, que se aprendian en la Universidad de
Antioquia, fundada en 1803, o un oficio, como el de tipografo, sastre o zapatero, que se
aprendian en la Escuela de Artes y Oficios; era, como se aprecia, una educacion que tenia

como una de sus principales metas la instruccion.

Es necesario recalcar la importancia de la capacitacion en artes y oficios, que suele pasarse
por alto y que se impartia en la ya mencionada Escuela con esa denominacion, fundada en
1852, como también, en otras instituciones similares como el Externado Industrial de San

Vicente, establecimientos que llegaron a tener un nimero considerable de alumnos:

SegUn datos de 1928, Antioquia tenia ese afio 8 instituciones de capacitacién en artes y
oficios, con un total de 725 aprendices; y cuatro establecimientos que impartian
educacion a un total de 831 estudiantes.™*

Su importancia para el asunto que compete a esta tesis —la publicacion de revistas,
periddicos y partituras— estriba en que, en estas escuelas, se formaron artesanos capaces de

trabajar en imprentas y tipografias® e, incluso, de realizar impresiones de partituras.

2PEREZ, Rafael, "La educacion: discurso”, El Montafiés, octubre de 1897, afio 1, No. 2, p. 58.

3 LONDONO VEGA, Religién, cultura y sociedad en Colombia, Medellin y Antioquia 1850-1930.

“ibid., p. 248.

1> Es pertinente en este punto aclarar que la diferencia entre imprentas y tipografias: mientas que en las

primeras la impresion se realiza bajo el antiguo método de los tipos maviles, la segundas son instalaciones en
las que se emplean diversas técnicas, desde los tipos mdviles hasta las litogréficas y calcogréficas; sin
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Con la instruccion, se esperaba preparar a los alumnos para la lucha social inexorable®,
que se daba en un medio en el cual la seleccion de los mejores era posible gracias a que
habia un conjunto de individuos que desempefiaban labores y ofrecian servicios similares,

en entornos en los que la seleccion se hacia —al menos en apariencia— libremente.

Sin embargo, con la educacién también se moldeaban gustos y comportamientos, para que
el colectivo en entornos urbanos adquiriera costumbres y codigos de comportamiento
adecuados para la vida en la naciente ciudad, haciendo de esta manera que ella fuera mas
llevadera y agradable:

Es claro que si aspiramos a una sociedad selecta, en que haya pureza de costumbres,
respeto por el ajeno derecho, cordialidad y franqueza en las relaciones, tolerancia y
justicia para con el préjimo, amor por la belleza y por el bien, necesariamente hemos
de empezar por inculcar cada una de estas ideas a cada uno de los nifios que concurren
a la escuela.”

Como puede concluirse de la anterior cita, la educacion valoraba altamente lo moral y lo
espiritual, por lo que no resulta extrafio que, en la gran mayoria de los casos, fuese
confesional, sin importar si se formaba un artista, un profesional o un artesano; con ello, se
buscaba moralizar, al inculcar los principios y valores, especialmente aquellos propios de la
doctrina catélica como la obediencia, el ahorro, el sacrificio, la mesura, y la caridad®®,
aspectos que eran sefialados como basicos para que un individuo adquiriese habitos de
comportamiento valorados como correctos, de tal manera que, en el futuro, actuara de una

manera gue se consideraba como socialmente aceptable.

Este doble proceso de formacion y moralizacion por medio de la educacion iba, por lo

tanto, moldeando y transformando comportamientos y gustos, como se hace evidente en la

embargo, durante el periodo en estudio, en un nimero significativo de las imprentas de Medellin se
empleaban tipos maviles, por lo que se les denominaba indistintamente imprentas o tipografias.

16 Este concepto, propuesto por Fabio Botero Goémez, de educacién que instruye para sobrevivir en un medio
en el que se da la seleccion de los mejores, aunque resulta darwiniano, es muy acertado, pues brinda una idea
de una ciudad en la que habia una abierta competencia entre comerciantes, artesanos y artistas, que ofrecian
sus productos y servicios al publico en general. BOTERO GOMEZ, Cien afios de la vida de Medellin, 1890-
1990, p. 142.

7 CASTRO, Alonso, Conferencia, leida el 30 de octubre en la Sociedad Pedagdgica, Revista Alpha, agosto de
1910, p. 396.

¥ REYES CARDENAS, Catalina, La vida cotidiana en Medellin, 1830-1930, Bogoté, Colcultura, 1996.
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conferencia dictada el 25 de marzo de 1906 en los salones de lectura de la Sociedad de San
Vicente de Paul por el reconocido médico Juan Bautista Montoya y Florez (1867-1937), y
publicada en la revistas La Miscelanea, cuyo diciente titulo es Algo sobre sociotecnia:

[...] la instruccidn, al desarrollar y perfeccionar las facultades intelectuales, nos da el
caudal de conocimientos adquiridos. La educacion forma el sentido moral y el carcter,
adaptando los individuos para que su lucha sea correcta y cortés, de tal modo que las
relaciones sociales no sufran. Més claro: la educacion atiende las costumbres, es decir,
a los habitos individuales de sentir, pensar y obrar [...]"

La formacion que se ofrecia por medio de la educacion aparece una y otra vez justificada
como un proceso que buscaba hacer del nifilo un hombre “util” para la sociedad; de esta
manera, las escuelas eran valoradas como el lugar en el que esta metamorfosis se llevaba a
cabo: “Una escuela es la morada de la nifez, en donde se verifica la transformacion del

nifio, miembro de familia, en el hombre, miembro de la sociedad [...]%°”

Este cambio, de nifio a hombre util por su oficio y capacidad de comportarse de una manera
moralmente adecuada, estaba estrechamente ligado a la idea de progreso que se ampliara en
la seccion 1.2. Gracias a la educacion, se esperaba un mejor futuro material y espiritual en
el departamento y en Medellin; ella era valorada porque se consideraba un medio para

9521

hacer del “pueblo antioquefio” mas fraternal, culto y pujante, como lo sefiala un

fragmento tomado de un cuento de uno de los méas reconocidos escritores de la época,

Emiro Kastos?:

Dese al pueblo antioquefio buena educacion, trabajese por reformar sus costumbres, en
el sentido de darle méas suavidad y cultura; procurese para la industria un desarrollo
mas fraternal, menos egoista que ofrezca a todos colocacién y porvenir, y entonces la
energia de caracter, en vez de producir esos tipos monstruosos servird como una

¥ MONTOYA Y FLOREZ, Juan Bautista, "Algo sobre sociotecnia”, La Miscelanea, marzo-abril de 1906,
afno 8, Nos. 4y 5, p. 132.

22 DUQUE, Antonio J., "Edificios para las escuelas”, Revista Alpha, agosto y septiembre de 1909, afio 4, No.
44, p. 358.

2L El concepto de “raza antioquefia”, tal como lo indica Juan Camilo Escobar Villegas, es resultado de
complejos procesos en los cuales distinguidos personajes como Pedro Nel Ospina, Camilo C. Restrepo,
Tomés Carrasquilla y Juan de Dios Restrepo, por solo mencionar unos pocos, tomaron parte; una de las mas
enérgicas labores en la construccion del imaginario paisa se hizo por medio de revistas literarias, novelas y
cuentos. En: ESCOBAR VILLEGAS, Camilo, Progresar y civilizar: Imaginarios de identidad y élite
intelectuales de Antioquia en Euroamérica, 1830 -1920, Medellin, Fondo Editorial Universidad EAFIT, 2009.

22 pseudénimo de Juan de Dios Restrepo Ramos.
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maquina de alta presion para empujar estos pueblos hacia grandes y poderosos
destinos.”

La educacidn, en su busqueda de formar individuos moralmente correctos, debia también
hacerlos sensibles a la belleza, como lo indica en trozo posterior de su ensayo Algo sobre
sociotecnia, el médico Montoya y Flérez; resulta interesante agregar que el gusto por lo
bello se presentaba de una manera utilitaria propia del pragmatismo atribuido por algunos
autores a la “sociedad antioquefia” de la época®®, pues era juzgado como un medio de
civilizar, suavizar y moderar las costumbres, e incluso, incentivar la creatividad y con ella
el espiritu emprendedor e industrial, con lo cual el gusto por lo bello se ligaba también con
la idea de progreso espiritual y material:

Deben desarrollarse las aptitudes artisticas, el gusto y el sentimiento de lo bello, no por
un esnobismo del dilettante, sino porque el arte, el gusto y lo bello, son uno de los
medios por cuyo medio adquiere y conserva un pueblo o una raza la superioridad
comercial e industrial.”®

Pero, ¢como se relacionaron con lo bello los habitantes de Medellin entre 1886 y 1903? La
respuesta esta en el acercamiento a lo bello por medio del disfrute estético, lo que implicd
posturas particulares en la época; en primer lugar, este concepto se enmarcaba en canones
romanticos, llegados a través de la influencia de Francia e Inglaterra, que, como sefala
Jorge Orlando Melo Gonzélez?®, fueron los dos modelos de “nacion moderna” que se
asumieron en el pais y la ciudad durante gran parte del siglo X1X y primeras décadas del
XX

Segun estos nuevos criterios, lo bello era un asunto que concernia a la naturaleza espiritual
del arte?”, y su busqueda requerfa un alto grado de imaginacion —lo cual justifica la opinién
de Montoya y Flérez—; por lo tanto, el proceso de creacion era algo que hacia del artista un

ser individual que realizaba subjetivamente su labor, al menos en apariencia.

2 RESTREPO RAMOS, Juan de Dios, Mi compadre don Facundo y otros cuentos, Bogot4, Ministerio de
Cultura, 1936, p. 63.

# BOTERO GOMEZ, Cien afios de la vida de Medellin, 1890-1990.

% MONTOYA Y FLOREZ, "Algo sobre sociotecnia", p. 141.

% MELO GONZALEZ, Jorge Orlando, Medellin: 1880-1930: los tres hilos de la modernizacion, 7 de agosto
de 2008, en http://www.lablaa.org/blaavirtual/sociologia/moderniz/indice.htm.

2T TATARKEWICZ, Wiladyslaw, Historia de seis ideas: arte, belleza, forma, creatividad, mimesis,
experiencia estética., 3% ed., Madrid, Tecnos, 1992.


http://www.lablaa.org/blaavirtual/sociologia/moderniz/indice.htm

13

Todo este discurso en torno del artista permitio establecer una diferencia entre el diletante y
el profesional, lo cual posibilité que se estableciera un ambiente propio para la introduccion
de la ensefianza institucionalizada de la musica, por medio de la Escuela de Santa Cecilia
en 1888; también remite a la figura romantica del genio, tomado como un personaje que se
dedica a su arte buscando generar una emocidn estética en el espectador, a través de lo
bello presente en su obra. Segun esta perspectiva, es finalmente el arte el que se justifica a

si mismo.

Estas posturas, eminentemente roménticas, tienen su origen en la Europa del siglo XVIll y,
segun autores como la espafiola Mariantonia Virgil, estdn directamente influidas por
elementos de las teorias kantiana, herderiana y hegeliana que, incluso, remiten al sentido
del progreso ligado al progreso espiritual, manifestado a través del arte, propio del
iluminismo:

No se entiende la teoria del genio, presente con claridad en multitud de nuestras

revistas del segundo cuarto del siglo (XIX), sin tener en cuenta la teoria kantiana de

que el arte debe ser puro, sin mezcla de otros intereses ajenos al mismo arte, y por otra

parte sin reflexionar desde la concepcion concreta de la historia que subyace en esta

linea de pensamiento, la que arranca del sentido de progreso del iluminismo, pasa por

la teoria herderiana de la evolucion de la humanidad y llega al Espiritu Absoluto en

Hegel®.
A través de la buisqueda de la belleza como un medio para generar “emocion estética” en el
espectador, los artistas de la ciudad reivindicaron lo regional y su naturaleza propia, que
ocuparon un lugar importante en sus obras por medio de la representacion de la naturaleza
y las costumbres, tal como sucedié en Europa durante el siglo XIX. Ello demuestra que lo
bello, al menos en una de sus facetas, tendia hacia lo pintoresco, cosa que se hizo evidente
en la literatura de la época, la pintura de artistas como Francisco Antonio Cano o algunas

obras de Gonzalo Vidal como El disloque?®, y que propicié la inclusién de los que

% VVIRGIL, Mariantonia, "El Pensamiento Musical y la Estética de Sal6n en la Espafia del Siglo XIX", Msica
Iberoamericana de Salén, Vol. I, Caracas, Fundacion Vicente Emilio Sojo y Ministerio de Educacién, Cultura
y Deportes, 2000, p. 17

% Este pasillo de Gonzalo Vidal fue publicado en 1901 en su imprenta musical; es una obra que imita el andar
de un cojo.
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posteriormente se denominarian “aires nacionales” en el repertorio musical publicado en

periodicos y revistas.

Sin embargo, y a diferencia de lo planteado por Wladyslaw Tatarkiewicz en su Historia de
seis ideas®, lo bello no fue un concepto que llevd a las expresiones artisticas en la ciudad —
con la excepcion de la literatura —a una estética sin esteticismo®—, es decir, a un
predominio del contenido sobre la forma, lo que explica, en el caso de la musica o la
pintura, por qué no se presentan movimientos que puedan catalogarse como “de
vanguardia”, en los que el rigor de la forma fuera cuestionado en beneficio de los
contenidos, que no dejan de ser de suma importancia y tenian por finalidad tocar al publico,
haciendo de la obra algo interesante: “Sélo un crimen puede cometer el artista, uno solo: no

. . g 3932
producir emocion estética”?

El gusto por lo bello fue tomado como un asunto que no era propio de los entornos urbanos
locales, por lo cual debia ser adquirido y cultivado por quienes poblaban la ciudad a traves
de la educacion en artes, bien fuera por medio de instituciones, de clases en los colegios o
impartidas por docentes particulares; la musica, al ser considerada una actividad creativa,
que ofrecia “sano esparcimiento” Yy que contaba con la capacidad para moldear
comportamientos, generar buenas costumbres y sensibilidad por lo bello, se valoraba como
una influencia beneficiosa en los procesos educativos, por lo que su inclusion en los

curriculos era altamente deseable:

La masica es uno de los estudios artisticos que mejor convienen a las imaginaciones
juveniles. Enlazada intimamente a los instintos o la parte afectiva de nuestro ser, tiene

algo de espontaneo y orgénico, siempre al alcance de la infancia [...]*

% TATARKEWICZ, Historia de seis ideas: arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia estética.

%1 Se considera una excepcion a la literatura, dado el caracter poco convencional que, ademés, apela a
particularidades idiomaticas, propio de la corriente costumbrista en boga en aquella época, en la cual la
expresion de lo pintoresco prevalece sobre el rigor gramatical y formal, a lo cual se suman las discusiones
entre sectores que defendian una literatura “moderna” que otros consideraban “decadente”.

%2 ECHEGARAY, José, "La belleza artistica", La Miscelanea, septiembre de 1903, afio 6, Nos .3 y 4, p. 102.
% BRANA, Eduardo, "La ensefianza de la msica", Revista Musical, febrero de 1901, vol. I, afio I, Nos. 4y
5, p. 32.
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El interés por inculcar el gusto por lo bello permitié que la musica fuera incluida en los
programas de diversas instituciones: la Escuela de Artes y Oficios la consideraba en su
curriculo de 1870; la Normal del Estado, en la cual se formaban los futuros docentes, la
adjunt6 para 1873, y el colegio de La Ensefianza incluy en su programa clases de piano®*;
a estos espacios, se sumaba la labor de profesores particulares, que ofrecian sus servicios
por medio de anuncios en prensa dirigidos a un publico interesado y con capacidad de

costear sus honorarios.

Germéan Posada Berrio (1866-1941)* publicé en la revista de novedades EI Movimiento®,
en 1893, un aviso que se incluye en la Imagen 2; en €l ofrecia sus servicios como profesor
de musica e indicaba las condiciones de pago y la duracion de las clases. El aviso del
profesor Posada ofrece una idea sobre como eran estas sesiones particulares: se consideraba
que idealmente debian durar como minimo una hora; su intensidad semanal variaba entre
una y dos clases, que no eran individuales necesariamente, pero si dirigidas a grupos
pequefios; por otro lado, el aumento del tiempo que se dictaba estaba en funcion del nimero
de alumnos, lo que indica que las clases eran bastante personalizadas. Este modelo recuerda
los implementados en Europa desde el siglo XVIII, que condujeron a la aparicion de los
conservatorios en el XIX, y sugiere que se estaban adoptando nuevas metodologias en la

ensefianza de la masica en la ciudad.

¥ ZULUAGA de E., "Escuelas y colegios durante el siglo XIX".

QUICENO, Humberto C., "La educacidn primaria y secundaria en el siglo XX", La Historia de Antioquia,
Medellin, Suramericana de Seguros, 1988.

% German Posada, reconocido flautista y pianista, fue docente de la Escuela de Mdsica de Santa Cecilia y
posteriormente del instituto de Bellas Artes de Medellin; estudio flauta con Juan de Dios Escobar y piano con
Daniel Salazar.

*E] Movimiento: revista de novedades, industria y literatura, afio I, serie 111, No. 20, Medellin, 25 de abril
de 1893, sp.
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ELL MOVIMIENTO

AR A A AR A AR S g
GERMAN POSADA

(Profesor de Musica)

En atencién 4 que las lecciones de 4 media ho-
ra son insuficientes para el progreso del discipulo,
no dard, del 1? de Mayo préximo en adelante, si-

_inoclases de & hora para una sola persona. Asi
bastan 2 por semana, y aun una.
' Para 2 discipulos, reunidos en una sola casa,
¢4 basta ho.r'a y media; para 3, dos horas, y en esa
{ proporcién para mayor numero.
. El precio es 4 razén de un peso fuerte por cada
¢ leccion de una hora. El pago puede hacerse por |
¢ cada leccion recibida 6 por series, segiin ¢l nime- |
(1o de lecciones que se reciban mensualmente.
4 Espera que sus discipulos actuales le avisen |
oportunamente si continfian recibiendo lecciones |
\ycon esta reforma definitiva, f
Medellin, Abril /!5 de 1893. 3—3 t

|

A

Imagen 2. Anuncio del profesor de musica German Posada Berrio (1893).
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

En la Imagen 2, también se hace evidente que el pago de las clases tenia un régimen
variable, ya que era posible hacerlo por sesion o por series de las mismas; ademas, su costo
permite concluir que iban dirigidas a un grupo especifico de la poblacion, pues cubrir los
honorarios que solicitaba el profesor en su anuncio no estaban al alcance de todos los

bolsillos.

Por lo tanto, la ensefianza de la musica llegd a ser un oficio por medio del cual los mas
reconocidos docentes del momento, como el citado Posada Berrio, Gonzalo Vidal Pacheco
(1863-1946), Jesus Arriola Benzoita (1873-1931), Daniel Salazar Velasquez (1845-1913),
José Viteri Paz (1835-1913) y Maria Luisa Uribe de Uribe (1840-1897), devengaron una
parte significativa de sus ingresos; ello fue posible gracias al interés de los alumnos
particulares y sus familias, quienes hacian parte de sectores pudientes de la ciudad. Sin
embargo, la ensefianza de la mdsica no era exclusiva de las clases altas; en 1906, en los

talleres de la Sociedad de San Vicente de Paul se ensefiaba “canto y teoria musical a los que
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disponian de buenas disposiciones para la musica”®’; en los talleres de esta sociedad

también se ensefiaba tipografia y, en ellos, se publico el pasillo Rayos de la tarde de Daniel

Salazar, que se ilustra en la Imagen 3.

Los nifios y jovenes que recibian su formacion en los talleres eran huérfanos y realizaban
sus estudios como internos; resulta interesante observar que se incluyera la masica en su
plan de estudios, pues la finalidad de esta institucion era formar a sus alumnos en un arte u
oficio que les garantizara, una vez salieran de ella, su subsistencia, como elementos utiles

de la sociedad.

e e e o ;
? .
9 X
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Q08 DE LA T;]gﬂf. ¢
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Qf: PASILLO para PIANO ?* ? MEDELLIN-“ ‘90'

;. PO ";Q Tipografia Musical del Externado Industrial de San Vieente.
i, DANIEL SALAZAR V. C~eR

) ’ JIN ,

: | :

\NR N

o
N
o
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Imagen 3. Portada y detalle de la portada de pasillo Rayos de la tarde de Daniel Salazar Velasquez (1901).
Impreso en la Tipografia Musical del Externado Industrial de San Vicente.
Fuente: archivo de la sala de Patrimonio Documental Universidad EAFIT, Medellin.
Fotografias del autor.

Retomando los curriculos de las instituciones educativas y la presencia de la masica en los
mismos, especialmente en aquellas de formacion femenina, dirigidas a las clases pudientes,

se encuentra un buen ejemplo en el Instituto de Santa Ana, que anunciaba su pronta

¥SILVA L., Isidoro, Primer directorio general de la ciudad de Medellin para el afio de 1906, reimpresion,
Medellin, Instituto Técnico Metropolitano, 2003, p. 110.

Se trata de una reedicion de la obra original iniciada por el autor en 1899 pero publicada en 1906, pues la
Guerra de los Mil Dias afecto su finalizacion y posterior publicacion.
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inauguracion en 1888 mediante anuncio en el periédico La Voz de Antioquia, tal como
puede apreciarse en la Imagen 4. El instituto estaba dirigido por Maria del R. Uribe de
White y ubicado en la casa quinta de La Ladera, propiedad de Carlos Coriolano Amador,
uno de hombres mas ricos de la ciudad. De acuerdo con el anuncio, la directora del plantel
habia estado en Inglaterra y tomé como punto de partida lo que habia observado y
aprendido alli, pues consideraba que la educacion inglesa era “practica y util a todas las

personas para todas las circunstancias de la vida” .

Segun el anuncio, el plantel ofrecia clases de escritura, lectura, dibujo natural, dibujo
geomeétrico, aritmética, geografia universal y de Colombia, religién a cargo de un sacerdote,
urbanidad, musica y ejercicios calisténicos (sic), ademas de clases especiales de corte,
bordados, tejidos, costura, trabajos de pieles y plumas; también, para quienes mostraran
interés, ofrecian clases de inglés y francés, las que, al igual que las de musica y canto, no
estaban incluidas en el precio de las mensualidades: diez décimos con catorce céntimos
para las estudiantes internas, diez con ocho para las semiinternas y diez con tres para las

externas.

Lo primero que se observa en el plan de estudios del Instituto de Santa Ana es que la
educacion de las mujeres, en especial aquellas de clases altas y medias, estaba dirigida a
formarlas para el papel como cabezas y centro del hogar, que se esperaba desempefiaran
correctamente y con decoro en el futuro; por ello, la presencia de labores domésticas, como
las relacionadas con la costura; y de urbanidad, para regular el comportamiento de los hijos
y velar por el adecuado desempefio de los integrantes de la familia en su entorno social, no
son extrafias. Por otro lado, puede notarse que las clases de musica y las de otras lenguas,
en este caso inglés y francés, eran optativas y seguramente estaban dirigidas a las
estudiantes provenientes de familias que contaran con los recursos suficientes para cubrir su
costo y que manifestaran interés en que sus hijas se formaran de una manera mas “integral”,
lo cual obedece a un modelo femenino que se origind en los hogares burgueses europeos

durante el siglo XVIII, aspecto que sera ampliado en la seccion 2.1 del capitulo I1.

%5 .n., La Voz de Antioquia, época I11, serie IV, nimero 45, 30 de agosto 30 de 1888, p. 368.
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 INSTITUTO DE SANTA-ANA

on este nombre pienso abrir el 10 del presente un ph'q e
caci(én. dedicado 4 lag ninas y senoritas de esta clu(!ad. be
La casa destinada para local gerd la hermosa quinta d
ra del Sr. Carlos C. Awador. Sopigiorg i Pyics.
Por complacer 4 varios amigos y 4 otras personas respetal
Medellin, he resuelto tomar 4 wi cargo tan pesada tarea, co ido.
1a valiosa cooperacién de la inteligente Srta. Benigna Blair, coyas.
titudes son bien conocidas, quien desempenari el puesto de Subdir
tora. Cuento, ademds, con profesores respetables. e
Desde que estaba en Inglaterra y conoci algunos inst
aquella gran metr6poli, concebi el pensamiento de abrir & mi
un plantel de educacién que fuera util 4 la juventud de mi
tal.
La educacién que se da en Inglaterra es una educacién
atil 4 todas las personas para todas las circunstancias de la v
Los padres de familia que deseen para sus hijas una ed
ria y de utilidad, pueden enviarlas 4 mi plantel, donde 1
que si no colmaré sus aspiraciones, al menos quedardn sati
Las materias de ensenanza del Instituto serdn las siguier
Escritura, Lectura, Castellano, Dibujo nataral, Dibqr
o, Aritmética, Geografia universal y de Colombia, Religién,
dad, Misica, Canto y Ejercicios calisténicos.
- Habré una clase al de Corte, teérica y préctica,
por la Srta. Blair. Ademds se ensenard précticamente 4 h:
i costura, trabajos de pieles y plumas, y en g
one con la ornamentacién. y

'-{)

Imagen 4. Anuncio del Instituto de Santa Ana en el periddico La Voz de Antioquia (1888).
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

También puede apreciarse que, a pesar de tratarse de una institucion laica, al menos en
apariencia, se dictaba clase de religion, lo que se orienta hacia la figura de “un modelo de
mujer entronizada como reina del hogar que se convirtié en un instrumento importante del

%9y que otorgd a las mujeres, en su calidad de amas de casa, un

discurso religioso catolico
importante papel desde el punto de vista de lo moral, que se manifestaba por medio de la

obediencia y apoyo incondicional del marido, la crianza de los hijos y la direccion de los

¥ REYES CARDENAS, La vida cotidiana en Medellin, 1830-1930, p. 170.
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asuntos del hogar, papel que también puede percibirse en manuales de urbanidad de la
época, como el de la condesa de Tramar:

El cristianismo, al liberar a la mujer de la esclavitud, la elevd al primer rango,
consagrandola ama y reina del mundo, dandole toda la omnipotencia sobre el espiritu
del hombre, haciéndola no solamente igual a é€l, sino idealizdndola, porque ella
simboliza la fe, la esperanza y la caridad, esas tres virtudes teologales, tan bellas y tan
aplicables en la vida®.

Este modelo de “mujer entronizada como reina del hogar” tuvo un profundo impacto hacia
el futuro, pues limit6 la participacién de las damas en lo publico, pero les otorgé un papel
relevante en la esfera de lo privado, un aspecto que, como podra observarse en el capitulo
I, hizo que la participacion femenina en la practica musical de la ciudad de Medellin
adquiriera unas dindmicas propias que, si bien le otorgaron caracteristicas comunes con

otros entornos latinoamericanos, también le brindaron particularidades y peculiaridades.

Por otro lado, puede observarse que el plan de estudios del Instituto de Santa Ana remite
nuevamente a la dualidad entre moralizar e instruir. La importancia dada al moralizar en la
educacion ayuda a clarificar dos cuestiones; la primera, mencionada anteriormente, tiene
que ver con la inclusion de las clases de religion, generalmente dictadas por un sacerdote,
en las instituciones laicas; la segunda tiene que ver con el papel que la Iglesia y las

comunidades religiosas tuvieron en los procesos educativos.

Como se sefialé anteriormente, resulta evidente la estrecha relacion de la Iglesia y las
comunidades religiosas con la educacion, que se hizo especialmente notable después de
1886 y se reforzd adn mas con el concordato de 1887. La mayoria de las instituciones
educativas en Medellin y otros municipios del departamento eran regentadas por

comunidades religiosas en las primeras décadas del siglo XX.

Comunidades como Los Hermanos de las Escuelas Cristianas (Congregacién de Juan
Bautista de la Salle), la Compafiia de Maria (La Ensefianza), las Hermanas de la

Presentacion, los padres salesianos y las monjas salesianas, por mencionar s6lo unas

“0 TRAMAR, Condesa de, El trato social: costumbres de la sociedad moderna en todas las circunstancias de
la vida, Libreria de la Viuda de Ch. Bouret, Ciudad de México, 1906, p. 154.
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cuantas, llegaron invitadas desde Europa y se establecieron en la ciudad, en donde fundaron
colegios como el de San José, La Presentacién y La Ensefianza®".

De hecho, gran parte de los esfuerzos gubernamentales para la mejora del sistema educativo
se vieron plasmados a través del apoyo econdmico a las comunidades religiosas que se

establecieron en el pais, el departamento y la ciudad:

Los gobiernos nacional, departamental y municipal daban apoyo econdémico a las
comunidades religiosas docentes a través de donaciones en dinero o tierras, les
facilitaba edificaciones e implementos, eximia de aranceles los materiales educativos
y, lo mas importante, daba becas y subvenciones.*
Si bien el papel de la Iglesia en la educacion fue central a partir del concordato de 1887, no
se puede afirmar que solo debido a dicho tratado adquirié dicha dimension. En Antioquia,
también incidieron al respecto dos factores que deben tenerse en cuenta: en primer lugar,
las politicas introducidas con antelacion por los gobiernos conservadores del departamento;
y en segundo lugar, las tradiciones que la ciudad heredaba del campo, debidas en gran parte

a la llegada de migrantes de pueblos y poblaciones mas pequefias o de entornos rurales:

A finales del siglo XX la presencia de los Jesuitas y otras comunidades religiosas que
llegaron a Medellin fortalecio la Iglesia; este hecho estuvo muy asociado a predominio
politico de los conservadores, en particular el gobierno de Pedro Justo Berrio. No se
puede descartar que en el peso que cobro la Iglesia en la ciudad hubiera influido la
fuerte raigambre campesina de la cultura paisa.”®
Las politicas gubernamentales para promover la educacion, que incluyeron el apoyo
econémico a comunidades religiosas, implicaron un notable esfuerzo para la época y fueron
muestra de un gran interés por la misma y del papel transformador y civilizador que se le
atribuian. Dicho interés puede justificarse, en gran medida, por la necesidad de “formar
ciudadanos”, de quienes se esperaba que contaran con las caracteristica acordes con el

modelo de ciudad en boga para la época, entre las clases dirigentes de la ciudad.

* ZULUAGA de E., "Escuelas y colegios durante el siglo XIX".

2 ibid., p. 239.
** REYES CARDENAS, La vida cotidiana en Medellin, 1830-1930, p. 171.
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Este modelo, propuesto por Jorge Mario Betancur y que, en su opinion, siguié siendo
vigente hasta la década de 1920*, visualizaba a Medellin como una ciudad catdlica y
creyente, limpia y aseada, con una activa vida comercial y un prometedor futuro, gracias a
las obras de infraestructura como las del ferrocarril, el alumbrado publico y la labor de las
nacientes y pujantes industrias®>. Como lo sefiala Fernando Botero, en el modelo “se revela
una extrafia mezcla de gran aldea y gran ciudad en ciernes”*®; obviamente, en él no
lograban encajar sectores rurales y perifericos de la ciudad, con una cantidad considerable
de pobladores de escasos recursos y un notable nimero de recién llegados del campo, que
se ubicaron en lugares como Guanteros, y, a partir de las dos primeras décadas del siglo

XX, en barrios como Guayaquil.*’

A pesar de los defectos del modelo de ciudad que se asumié durante aquellos afios, la
educacion se incluyé como parte importante de los ideales modernistas adoptados por las
clases dirigentes, lo cual se aplicé también a otras actividades de tipo cultural e intelectual,
que se adoptaron como un importante mecanismo para civilizar las masas, alejandolas de la
“barbarie y el salvajismo”. En cuanto a la promocidn de la educacidn, se tratd de un asunto
que fue mas alla de lo meramente ideoldgico e, incluso, se constituyd en una politica de

gobierno, que llegd a obligar a los padres reacios a enviar a sus hijos a la escuela:

Para estimular la asistencia a las escuelas, se seguia ordenando a los prefectos que
hicieran que todos los nifios en edad escolar se matricularan en las escuelas e
impusieran multas a los padres que no cumplieran este deber: en los hechos, se trataba
de establecer un sistema de educacion obligatoria [...]*

* BETANCUR GOMEZ, Jorge Mario, Moscas de todos los colores: barrio Guayaquil de Medellin, 1894-
1934, 2%ed., Medellin, Editorial Universidad de Antioquia, 2006.

** Recuérdese, por ejemplo, la primera exposicion de actividades artesanales y pequefias industrias del pais
realizada el 20 de julio de 1893.

“® BOTERO GOMEZ, Cien afios de la vida de Medellin, 1890-1990, p. 31.

“" BETANCUR GOMEZ, Moscas de todos los colores: barrio Guayaquil de Medellin, 1894-1934.

En este interesante texto, Betancur Gémez ilustra como Guayaquil, que inicialmente surge como un sector en
el centro de la ciudad para las familias distinguidas de Medellin, se convierte con el paso del tiempo y gracias
a las dindmicas de migracion asociadas a procesos modernizadores, en un sector marginal de la ciudad, que
llegd a ser considerado fuente de “los males” que aquejaban a una ciudad que no pudo incluir en su
imaginario a los nuevos habitantes del barrio.

*®ZULUAGA de E., "Escuelas y colegios durante el siglo XIX", pp. 358-359.
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Como ya se ha mencionado, toda esta labor buscaba que mediante los cambios que en los
gustos y modales introducia la educacion, los habitantes de la ciudad se alejaran de
practicas y costumbres consideradas barbaras, comparadas con modelos iconicos de
progreso y civilizacion de las sociedades europeas, especialmente la francesa*® y la inglesa,
como se hace evidente en el caso del Instituto de Santa Ana.

Patricia Londofio sefiala claramente los principales difusores y contenidos del discurso
civilizador dentro de la educacion durante las ultimas décadas del siglo XIX y primeras del
XX:

[...] La cultura francesa penetraba también por los modales que se ensefiaban en los
colegios, con énfasis especial en la buena escritura, si bien las técnicas caligraficas
eran en su mayor parte inglesas. Se inculcaban también el amor a la lectura y la
expresion correcta®

Varias generaciones de jovenes antioquefios de ambos sexos se empaparon de cultura
francesa en los colegios de secundaria, puesto que algunas de las mas prominentes
comunidades que ensefiaban en la regién eran de ese pais [...]"

Si bien las politicas educativas representaron un gran esfuerzo, es necesario matizar su
impacto real en el Departamento de Antioquia; de hecho, tropezaron con considerables
obstaculos: muchos estudiantes, especialmente los de sectores rurales, apenas seguian sus
cursos de escuela elemental durante un maximo de tres afios y los nifios y nifias iban en dias
alternos, por cuestiones morales; ademas, existia presion por parte de los padres para que
sus hijos participaran de las labores del hogar y las de sostenimiento de la familia, en
detrimento de sus actividades académicas, todo lo cual nuevamente sefiala que la educacion
era, ante todo, un fenémeno urbano®’, aunque es mas que probable que los sectores

marginados de Medellin vivieran las mismas dificultades.

%9 Catalina Reyes Cardenas sefiala que “esta primacia que frente a la cultura francesa se tenia desde la época
de la Independencia, cuando ese pais se habia convertido en el centro de las sociedades democratico-
burguesas. La importancia de Francia se explica también por el hecho de que, a diferencia de Norteamérica y
de otros paises europeos, Francia era catdlica”. REYES CARDENAS, La vida cotidiana en Medellin, 1830-
1930, p. 228.

% |LONDONO VEGA, Religion, cultura y sociedad en Colombia, Medellin y Antioquia 1850-1930, pp. 239-
238.

*!ibid., p. 237.
°2 ZULUAGA de E., "Escuelas y colegios durante el siglo XIX", p. 50.
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En parte, estos factores explican por qué es tan elevada la diferencia entre el namero de
estudiantes matriculados y el de asistentes, que, como se puede observar en la Tabla 2, era
de un total de 5607 estudiantes en 1891. Otro factor que poco suele tenerse en cuenta es que
muchas de las nuevas costumbres, gustos y refinados comportamientos que se aprendian en
los entornos urbanos no siempre entablaban una relacién dialégica con las tradiciones

rurales y, por lo tanto, se veian como excentricidades en dichos entornos.

Por ejemplo, en su cuento Don Facundo, Emiro Kastos narra como el hijo del personaje
principal viaja a Bogota a realizar sus estudios, pues considera que, si bien aquello implica
un golpe a sus finanzas, es una cuestion necesaria que fortalecera el estatus de su familia en
el pueblo; lo curioso del asunto es que, a su regreso, el hijo insiste en: “empapelar la casa,
adornar con algunos muebles y sobre todo, que cambien las duras tarimas, inventadas para
hacer penitencias por sofas o canapés [...]” y por si ello fuera poco “Al cabo de cuatro afios
sabia bailar perfectamente, puntear vihuela con primor, hacer cuartetos y cortejar
muchachas [...]”%, lo cual deja consternado a su padre quien, acostumbrado a un entorno
mas austero, considera los deseos y nuevas habilidades de su hijo como poco Uutiles y

practicas para la vida en la finca paterna, ubicada en un entrono rural.

Por otra parte, gracias a los procesos educativos y las nuevas costumbres que se
introdujeron con ellos, Medellin empezo a ser visto en otras poblaciones del departamento
como un centro urbano en el que, por medio de la educacion podia moldearse el caracter y
adquirir conocimientos y costumbres civilizadas que harian del recién llegado una persona
mejor y diferente o, como diria uno de los mas importantes literatos de la época, Tomas

Carrasquilla,” harfan de él gente ;>

[...] en cuanto a sus suefios de irse a la villa a estudiar y a hacerse gente, se acoge a las
esperanzas que le infunde su maestro, pues el Zarco tiene la nocion clara de las becas y
aspira a una. Con tal halago y tal halagador, redobla sus esfuerzos en sus estudios y en

*¥ RESTREPO RAMOS (Emiro Kastos), Mi compadre don Facundo y otros cuentos, p. 75.

> Este concepto de la educacion como un medio para generar cambios en el individuo, expresado en los
términos de “hacer de ¢l gente”, son recurrentes en diversos autores y textos, y se refieren basicamente a los
procesos de formacion, mediante los cuales se aprendian nuevas normas de conducta y cdédigos de
comportamiento considerados civilizados y cultos, los que eran estimados como necesarios para la vida en los
nuevos entornos urbanos, en clara oposicion a aquellos heredados de medios rurales, que con frecuencia
fueron sefnalados de “barbaros, salvajes e incivilizados”.
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todo lo que él entiende por educacion. Hasta las incorrecciones del vocabulario de la
jerga montafiera va sustituyendo por el lenguaje gramatical®.

A este fragmento del cuento El Zarco, puede darsele un cierto valor testimonial,
especialmente si se tiene en cuenta que el propio Carrasquilla llegé a Medellin desde Santo
Domingo, una poblacién ubicada al norte de Antioquia. Muchos de estos jovenes, que
llegaron de poblados méas pequefios ubicados dentro y fuera del departamento, veian a
Medellin como una ciudad que era un centro intelectual que les ofrecia oportunidades de
educacion, formacion y empleo y, en casos significativos como el del propio Carrasquilla;
Gonzalo Vidal llegado a tempana edad, del Cauca; Francisco Antonio Cano, llegado desde
Yarumal al norte de Antioquia; y José Velasquez Garcia (que emple6 como escritor el
pseudonimo de Julio Vives Guerra), llegado desde Santa Fe de Antioquia, en el occidente
del departamento, terminaron tomando parte activa en la vida intelectual de la ciudad a
través de tertulias, clubes, charlas y su activa participacion en los periédicos y revistas

publicados en la ciudad.

Ello permite afirmar que los esfuerzos por fortalecer el sistema educativo dieron, entre
otros importantes resultados, la aparicion de nuevas instituciones, cuya labor de formacion
académica propicié que surgieran nuevos grupos con intereses intelectuales y culturales,
que se mostraron atraidos por la lectura y las artes y se ubicaron en las cabeceras
municipales y centros urbanos. Por lo tanto, se establecié una nueva division social entre
nuevos grupos urbanos que encarnan el ideal de hombre “civilizado y culto”, adaptado al
entorno urbano y al ritmo de la vida en las ciudades y pueblos, y la tradicional sociedad

rural de “jornaleros y barbaros”.

Los grupos intelectuales propiciaron también nuevos espacios de socializacion y
esparcimiento, ya que los miembros de estos grupos acudian a los clubes, las bibliotecas y

las tertulias como medios para la sociabilidad y la difusidn de sus ideas; estos espacios, a su

** CARRASQUILLA, Tomas, "El Zarco", Obras completas, Madrid, Ediciones y Publicaciones Espafiolas,
1912, p. 1507.

°% Resulta en este sentido bastante esclarecedor observar cémo entre los clubes sociales de la época se plantea
que sus miembros deben ser caballeros y se prohibe el ingreso a menores de edad y jornaleros, como lo sefiala
Patricia Londofio en: LONDONO VEGA, Religion, cultura y sociedad en Colombia, Medellin y Antioquia
1850-1930.
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vez, generaron instituciones como la Escuela de Musica de Santa Cecilia, en 1888, o el
Instituto de Bellas Artes, en 1910, ademas de bibliotecas de beneficencia como la de la
Sociedad de San Vicente de Pall, que realizaron una dindmica actividad cultural,
mostrando con ello otro fendbmeno: las iniciativas culturales de estos grupos, entre las que
puede incluirse las publicaciones periddicas, surgieron como propuestas de caracter privado
al margen de cualquier propuesta estatal.

Las publicaciones periddicas estaban dirigidas a los nuevos grupos intelectuales y, por lo
tanto, plasmaban sus ideales estéticos; por otro lado, también hicieron parte del discurso
civilizador del cual ellos eran resultado, por lo que fueron consideradas como una clara

muestra de progreso hacia una ciudad mas “moderna y refinada”.

1.2 LAMUSICA, (UN ARTE QUE CIVILIZA?

Como se menciond anteriormente, la presencia de la mdsica en los planes de estudio, o
como parte complementaria de los procesos educativos a través de clases extras o
particulares, no es un asunto sorprendente o extraordinario; sin embargo, ciertamente es
muestra de una posicion con respecto a ella, en la que, como expresion artistica, estaba

dirigida a promover cambios en la sociedad.

La musica estaba estrechamente ligada al concepto de civilizacion que, en el caso de
Medellin, se relacionaba con normas de comportamiento como las plasmadas en los
tratados de urbanidad®’ aunque, como podra observarse en los proximos capitulos, no fue
este el Unico aspecto que definiod las caracteristicas que su practica tomo en la ciudad, pues
hubo asuntos como la cuestion de género y el alfabetismo musical, que jugaron un papel

importante.

Ademas, el concepto de civilizacion estaba estrechamente vinculado al de progreso, que si
bien hacia énfasis en las obras materiales, sobre todo aquellas relacionadas con el ornato, el

espacio publico o la infraestructura de la ciudad, también tenia que ver con el aspecto moral

> MELO GONZALEZ, Jorge Orlando, Medellin: 1880-1930: los tres hilos de la modernizacién, 7 de agosto
de 2008, en: http://www.lablaa.org/blaavirtual/sociologia/moderniz/indice.htm
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y espiritual al contemplar la cultura® como uno de sus componentes, en el que la mésica,

como expresion artistica, jugaba un papel privilegiado.

El progreso fue tomado en la ciudad como un proceso comparable con la idea de evolucion
darwiniana®, gracias al cual se consideraba que la ciudad se acercaria a un modelo
civilizado que la alejaria de la barbarie del pasado y la proyectaria hacia un futuro mas
prometedor, a través de etapas sucesivas que implicaban cambios y mejoras constantes que

harian de Medellin una “urbe moderna” en el porvenir.

Al respecto resulta paradigmatica la actividad llevada a cabo por la Sociedad de Mejoras
Publicas, institucion fundada en 1899 a partir de una iniciativa privada liderada por Carlos
E. Restrepo y Gonzalo Escobar, que tom6 como modelo la Sociedad de Embellecimiento
de Bogota y que, durante la primera mitad del siglo XX, tuvo una fuerte influencia en el
sector publico de la ciudad y los planes de desarrollo urbano llevados a cabo por dicho

sector®.

Hay que recordar que uno de los logros de la Sociedad de Mejoras Publicas fue la
fundacion del Instituto de Bellas Artes®® en 1910, institucion dedicada a la ensefianza de la
mausica, la escultura y la pintura y que, durante muchos afos, fue el Unico establecimiento
que ofrecié la ensefianza institucional de la musica en la ciudad; en ella, ejercieron su labor
como docentes Gonzalo Vidal Pacheco, German Posada Berrio y Jesus Arriola Benzoita,

personajes vinculados a la difusion de partituras en las publicaciones periddicas.

*8 A diferencia del concepto de civilizacién francés o el de behavior inglés, el de Kultur alemén tiene que ver
especialmente con lo tocante con la formacidn y el cultivo del espiritu, en lo cual las artes juegan un papel
fundamental. ELIAS, EI proceso de la civilizacion: investigaciones sociogenéticas y psicogenéticas.

* La idea del progreso asociado a la concepcién darwiniana del concepto de evolucién se expone
ampliamente en: NISBET, Robert, Historia de la idea de progreso, Barcelona, Gedisa, 1998.

BOTERO HERRERA, Fernando, Medellin: Historia urbana y juego de intereses, Editorial Universidad de
Antioquia, Medellin, 1996.

8 Actualmente se denomina Fundacion Universitaria de Bellas Artes; el palacio de Bellas Artes de Medellin,
una de sus sedes, fue disefiado por el arquitecto Nel Rodriguez en 1925 y esta ubicado en la Avenida la Playa
con Cordoba.
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Imagen 5. Fotografia de Gonzalo Vidal Pacheco (1897), Melitén Rodriguez.
Fuente: archivo de la Biblioteca Piblica Piloto.

La muosica fue vista y valorada como un importante mecanismo regulador de
comportamientos, a la par que enriquecia o generaba espacios de socializacion como bailes,
tertulias, conciertos y retretas y formaba personas sensibles a la belleza que, por ende,
asumian actitudes socialmente sefialadas como correctas. La influencia de la madsica fue,
por lo tanto, considerada beneficiosa y su cultivo altamente valorado; ante ello, no extrafian
los términos en que el peridédico El Progreso se refiere en sus paginas a la Escuela de
Musica de Santa Cecilia, primera institucion de ensefianza musical de Medellin, entre los
que aparece un concepto clave para entender la musica como parte importante de los

imaginarios de civilizacion y progreso: la suavizacion de costumbres.

Es innegable la benéfica influencia que la musica ejerce en el desenvolvimiento de la
cultura social, y en la suavizacion de las costumbres. Hay quien asegure que amansa
las fieras, y desde este punto de vista la Escuela de Mdusica puede prestar muy
importantes servicios®.

825 ., "Escuela de Musica", El Progreso, 9 de mayo dee 1893, serie I11, No. 53, p. 387.
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La suavizacion de costumbres implicaba no so6lo el gusto por lo bello, también una
sensibilidad en el comportamiento, el cultivo del buen tono®, la obediencia a la autoridad y
la ley, por lo que era uno de los mas importantes objetivos que se pretendia lograr con la
musica; y por ello, ensefiar el arte de Euterpe era recomendable, lo cual explica en parte por
que en 1888 se fundo la Escuela de Musica de Santa Cecilia.

La idea de la musica como un medio para la suavizacion de costumbres también ejercio una
considerable influencia en otras ciudades colombianas, permitiendo que el arte de Euterpe
fuera aceptada en diversas regiones del pais como un importante medio para que las
poblaciones urbanas salieran del “barbarismo y salvajismo”, es decir, se trataba a la musica
como un eficaz mecanismo para “culturizar y civilizar”, tal como puede apreciarse en el
siguiente fragmento publicado en el periodico La Armonia, en Neiva, el 15 de septiembre
de 1882:

Cansados estamos de saber i atn de ver que enormes y feroces puebladas de salvajes
(sic), imposibles de domar, atenidas a sus costumbres i caracter barbaro, se han
enternecido y por decirlo asi, se han sentido doblegadas al influjo de conmovedora
musica®

Al “doblegar” a quienes se consideraban “salvajes y barbaros”, la suavizacion de

costumbres ligaba a la mlsica con el imaginario de progreso espiritual®

, pues se
consideraba a la misma como el medio idoneo para estimular comportamientos que eran

apreciados como refinados, cultos y moralmente adecuados, en oposicion a aquellos que se

% Como lo afirma en su texto Tulio Ospina, por buen tono se puede entender la “elegante sencillez” en el
comportamiento de los individuos, que en su opinidn, se derivaba de los cédigos, reglas y normas propias de
las sociedades “civilizadas” que, al ser obedecidas, se constituyen en muestra de un mayor nivel cultural y
buen gusto. OSPINA VASQUEZ, Tulio, Protocolo hispanoamericano de urbanidad y buen Tono, 3% ed.,
Medellin, Bedout, 1948, p. 3-6. Aunque la primera edicién de esta obra data aproximadamente de 1919, se ha
tomado como fuente porque el autor incluyd en ella sus propias experiencias, describiendo costumbres que le
resultaban familiares y que se tomaban idealmente como “de uso necesario” para la fecha de la primera
edicion, correspondiendo asi con précticas que se introdujeron en la ciudad durante el periodo en estudio. Es
necesario agregar que Tulio Ospina hacia parte de una de las familias mas notables de Medellin; fue hermano
e hijo de ex presidentes de Colombia y un respetado comerciante e ingeniero.

 CARDENAS, Pedro Simén, "Efectos de la musica”, la Armonia, 15 de septiembre de 1882, afio I, serie |,
No. 5, 1882, p. 1.

8 Al respecto resulta necesario sefialar que, como lo menciona Peter Burke, la expresion francesa Les progrés
de I'espirit humain (los progresos del espiritu humano) era empleada por los franceses como Fontenelle,
Voltaire, Estéve y Montucla como un equivalente al término aleméan de Kultur. BURKE, PETER, Formas de
historia cultural, Madrid, Alianza, 2000, pp. 37-38. (La expresion entre paréntesis es del autor de la presente
tesis).
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definian bajo una connotacion negativa como barbaros y salvajes. Segun esta perspectiva,
no extrafia que con frecuencia se opusiera la asistencia a conciertos, retretas y la practica de

la mUsica en casa a las corridas de toros, las rifias de gallos y los juegos de azar.

Resulta pertinente observar como el concepto de “cultura” solo se asociaba a grupos
poblacionales especificos dentro de la poblacion de la ciudad; se trataba de aquellos que,
gracias a su origen o educacion, habian adquirido unas costumbres que eran asimiladas de
modelos europeos, lo que refuerza lo dicho por Peter Burke en su texto Formas de historia
cultural: “En suma, cultura era [para algunos] algo que s6lo tenian algunas sociedades, mas

exactamente, determinados grupos en algunas sociedades™®.

Por lo tanto, la cruzada por la cultura y la civilizacion que involucro a la masica y que se
proponia desde la perspectiva de dichos sectores, no fue totalmente incluyente pues, si bien
valoraba la difusion del arte y de la mdsica en especial, como un medio para suavizar
costumbres, por otro lado excluia y sefialaba a quienes no se acomodaban a sus parametros,
practicas y costumbres como béarbaros, atrasados y salvajes; en definitiva, un modelo de lo

que se debia evitar, perseguir, censurar y eliminar.

La idea de la musica, valorada como agente moderador de costumbres, estuvo asociada a la
de asumirla como actividad artistica que enriquecia el tiempo de ocio, pues se consideraba
que poseia un caracter creativo, propicio para el “sano esparcimiento”, con el cual se
evitaba que quienes la practicaran o se interesaran por ella cayeran facilmente en la
vagancia o en vicios como el alcoholismo o en diversiones consideradas inapropiadas como
las ya mencionadas anteriormente, que se tendian como peligrosas trampas ante quienes
contaran con demasiado tiempo libre; al menos, asi lo expresaban autores de la época: “La
musica suaviza las costumbres, eleva el caracter, y retrae a los jovenes de los mil peligros

que les tiende la ociosidad”®’.

En 1892, en la Escuela de Musica de Santa Cecilia, el dirigente liberal Rafael Uribe Uribe

pronuncié un discurso en el cual recalcaba el papel de la misica como agente moderador de

% ibid., p. 233.
®7s.n., "Variedades", La Voz de Antioquia, 3 de mayo de 1888, época Ill, serie 111, No. 30, p. 238.
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comportamientos con efectos moralmente deseables, incluso entre aquéllos menos dotados

y educados:

¢Quién no sabe que el medio mas eficaz que hallé la antigliedad para grabar en el

espiritu de los hombres preceptos de la moral, de legislacién y de patriotismo fue el

uso de la masica?, ¢quién ignora que esa lengua universal, cuya magia y dulzura

alcanzan a comprender hasta los menos bien dotados, es reguladora de las costumbres?

Las impresiones que produce, amortiguan en los individuos las inclinaciones mas bajas

y sensuales y sega el impulso de pasiones feroces o groseras; penetrando el espiritu por

el puro y suave hechizo de que lo rodea la ejecucion de una hermosa obra musical, da

tregua a sus preocupaciones y calculos, calma su actividad, modera el desorden de sus

movimientos y cae en una especie de delicioso estupor, que hace cesar a los

padecimientos morales y adn a veces a los fisicos®.
Esta posicion frente a la musica estuvo mediada por ideologias politicas, religiosas y
morales; es necesario sefialar, que tanto liberales como conservadores reconocian en la
musica un mecanismo que, enfocado correctamente, permitia la moderacion, el sano
esparcimiento y regulaba conductas, aunque estos Ultimos consideraban que a ella debian
sumarse otros mecanismos de control de tipo legal y moral, pues la mdsica por si sola no
bastaba e, incluso, podia incitar a la sensualidad y la lascivia; dichos mecanismos de control
complementarios debian estar mediados por instituciones como la Iglesia o el Estado, de lo

cual da muestra la réplica al discurso de Uribe Uribe, publicada en 1892°°:

Su error consiste en creer que la musica sola es “reguladora de costumbres; y que las
impresiones que produce amortiguan en los individuos las inclinaciones bajas y
sensuales y serena el impulso de pasiones feroces o groseras”. Son muy pocos los
Salles que se aplacan con la sola musica; algo mas indémita es esta fiera humana, y no
con musiquitas sino con freno recio se le ataja.”
De hecho, era respecto a los bailes en donde ambas posturas frente a la musica entraban en
conflicto; por un lado, estaba la postura de sectores sociales conservadores, que era
compartida por la Iglesia, en la cual se consideraba la musica como medio para el cultivo

de la sensualidad y los denominados bajos instintos; un claro ejemplo de dicha posicion se

®8URIBE URIBE, Rafael, Discurso pronunciado en el concierto ptblico en la Escuela de Santa Cecilia,
Medellin, Imprenta EI Espectador, 1892, pp. 13-14. Apartes del discurso fueron publicados en la Revista
Musical, aunque con omision del contenido politico.

% DE JESUS, Juan (pseudénimo), Réplica al discurso de Rafael Uribe Uribe pronunciado en la Escuela de
Musica Santa Cecilia, Medellin, Imprenta El Esfuerzo, 1892.

" ibid., p. 19.
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encuentra de nuevo en un fragmento de la respuesta al discurso de Uribe Uribe, quien habia
censurado la austeridad y mojigateria de ciertas comunidades religiosas, por considerarlas

muestra de actitudes poco progresistas:

Usted doctor, que tiene corazdn generoso ¢cree esto mas digno de censura y menos
encomio que andarse por teatros y salones, con las carnes desnudas y excitando
liviandades?™

Incluso, es posible observar que esta percepcidn con respecto a los bailes estaba presente en

la literatura de la época, que circuld junto con la masica en las publicaciones periédicas:

El baile blanco fue para los dos una locura, una explosion de delirios vehementes y

promesas mudas. Alli en la embriaguez de los perfumes, & los acordes de la masica y

entre las voluptuosidades de la danza la estrechd contra él y le dijo tantas cosas.”
Por el contrario, para otros sectores de la poblacidn, los bailes eran un espacio importante
de socializacion, especialmente para jovenes de ambos sexos quienes, gracias a ellos,
entraban en contacto entre si en un ambiente generado en torno a la musica que se
consideraba festivo, culto y civilizado; por lo tanto, no sorprende observar como se quejaba
un cronista de la época’®, por la ausencia de dichos eventos durante los afios posteriores a la

guerra civil de 1854:

A fines de 1855 volvimos a residir a nuestra querida Medellin, y a la alegria mas
grande porque aportabamos todas las ilusiones y esperanzas que las famosas fiestas de
febrero del 52 nos habian hecho concebir al respecto de la cultura y la sociabilidad.

Pero el desengafio fue terrible, porque hallamos més acentuado el frio egoismo y la
sociedad andando en camino de retroceso. No se veia una reunion que diera muestra de
civilidad y en la cual los dos sexos tuvieran un cortés trato, que los condujera a la
cultura de las maneras [...]"

™ ibid., p.13.

"/ELEZ, Lucrecio, “Idilio", Alpha, 1909, afio 4, No. 37, p. 29.

"% Se trata de Eladio Génima Chorem, un importante testigo de la vida en Medellin durante gran parte del
siglo XIX, cuyos apuntes y crénicas circularon en varios periodicos y revistas de la ciudad, entre las cuales se
destaca La Miscelanea, una de las mas reconocidas revistas literarias de la época; en dicha revista se publicd
Vejeces, que junto con sus Apuntes para la historia del teatro de Medellin, hace parte central de la produccion
de este autor. El texto se tom6 de una obra que originalmente circulé en 1909, impresa por la imprenta de San
Antonio y que posteriormente fue reeditado.

“GONIMA CHOREM, Eladio, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, reimpresion,
Medellin, Editorial Universidad Pontificia Bolivariana, 2009, p. 221.
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Sin querer ahondar mas en el tema de los bailes, que serd abordado de una manera mas
amplia en el capitulo I1, es necesario recalcar el papel que la musica jugaba en ellos y la
posicion ambivalente que ello implicaba frente a la misma; por un lado, la musica fue
relacionada con la corporeidad a través de la danza y el baile, los que, al ser considerados
sensuales, llevaron a que los bailes fuesen tomados como espacios polémicos y
conflictivos. Por otro lado, la sensualidad era sublimada gracias a la musica misma; de
hecho, es alrededor de ella como se validaron los bailes, conciertos, retretas y tertulias

como espacios de socializacién que propiciaban entornos moralmente aceptables:

De acuerdo con el progresista sefior D. Gabriel Echeverri y el entusiasta D. Victor
Gomez, organizé dominicalmente [Eduard Gregory, musico inglés llegado a Medellin
en 1837] unos pequefios conciertos que tenian lugar indistintamente en las casas de los
sefiores Echeverri y Gémez, adonde eran invitados jovenes de ambos sexos que no
hacian parte de la filarménica, y alli se pasaban ratos deliciosos picoteando de lo lindo

[ ]75
Este conflicto entre madsica y corporeidad, que se manifestaba especialmente a traves de los
bailes, no se dio en otros espacios como el teatro o la retreta, en los que la musica esta

descorporeizada, y por ende, fue considerada un arte para solaz y goce del espiritu.

Como se menciond anteriormente, existio una estrecha relacion entre los conceptos de
progreso Yy civilizacion, que se expresaba a través de las reuniones y espacios en que se
hacia mdsica. La musica, su préactica, difusidn y ensefianza estaban ligadas a ambos
conceptos; asi, quienes cultivaban la masica desde la interpretacion, la composicion y la
ensefianza fueron considerados, a la par que cultos, partidarios del progreso y civilizados,
como sucedié con los mencionados sefiores Echeverri y GOmez quienes, en 1837,
organizaban en sus casas las reuniones anteriormente citadas, las primeras de este tipo
realizadas en la ciudad de las cuales se tiene una referencia clara. Esta relacion entre musica
y progreso siguid vigente por varios afios, y aun resultaba evidente en 1892, cuando Rafael
Uribe Uribe, en su discurso se referia a la Escuela de Musica de Santa Cecilia como una

“obra publica importante por el aspecto de embellecimiento y progreso de la ciudad”™®.

" ibid,, p. 94; el comentario entre paréntesis rectangulares es del autor de la presente tesis.

® URIBE URIBE, Discurso pronunciado en el concierto piblico en la Escuela de Santa Cecilia, p. 5.
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Al ser asumida la educacion musical como un medio para “civilizar y culturizar”, también
se pretendié moldear comportamientos adecuados para la vida en entornos urbanos a través
de ella, lo que afecto la forma en que se defini6 en la ciudad el ejercicio de la misica como
un oficio. Instituciones como La Escuela de Mdsica de Santa Cecilia establecieron criterios
para definir limites y normas de comportamiento, que buscaban servir como modelo de la
imagen del musico, puesto que se esperaba que fuese capaz de desenvolverse correctamente
en entornos como los salones y teatros, que fueron producto de la vida urbana; esta actitud
se percibia, incluso, en las condiciones de admision a la institucion, que se plasmaron en el

articulo cuatro del primer capitulo de su reglamento general:

Art. 4. Para ser alumno de la Escuela se requieren las siguientes condiciones: 1°. Que
la conducta sea buena; 2°. Que sepa leer y escribir y tenga nociones de aritmética,
gramatica y ortografia; 3°.Que tenga disposiciones para la misica, 4°. Que no sea
menor de doce afios; 5° Que sea admitido por el Consejo en votacién nominal y por la
mayoria de sus miembros y 6° Que se someta a todo lo expuesto en este reglamento.”’

Las condiciones para ser admitido en la Escuela de Santa Cecilia demuestran que el perfil
de musico que ella deseaba formar, correspondia al de “hombre o mujer culto y educado”;
por ello se exigian nociones sobre aritmética, ortografia y gramaética, ademas de ser
alfabeto; ello implicaba que s6lo podian aspirar ingresar a la Escuela quienes tuvieran un
cierto grado de formacion académica, lo que excluia sectores marginales de la poblacion de

la ciudad.

En cuanto a la edad de admision, es necesario agregar que fue reducida a los ocho afios en
1897%: ello obligd a que la Escuela redujera sus exigencias de conocimientos generales al
alfabetismo y la gramatica. Como puede observarse, los codigos de comportamiento que se
esperaban y buscaban en los alumnos estaban en completa armonia con algunos de los

expuestos en los manuales de urbanidad’, como el de la francesa Condesa de Trammar, el

""Escuela de Musica de Santa Cecilia, Consejo Directivo, Reglamento general de la Escuela de Mdsica de
Santa Cecilia, Medellin, Imprenta El Esfuerzo, 1893, p. 3.

"8 Escuela de Musica de Santa Cecilia, Consejo Directivo, Reglamento general de la Escuela de Musica de
Santa Cecilia, Medellin, Imprenta del Departamento, 1897.

" Como lo sefiala Jorge Orlando Melo Gonzalez, la presencia de manuales de urbanidad, codigos de conducta
y guias para el comportamiento obedecio a la necesidad de una “coordinacién mutua, el establecimiento de
cddigos comunes de conducta, la previsibilidad de la respuesta del otro” en entornos urbanos, que tuvo Sus
origenes en el Renacimiento; su difusion en la Medellin de entonces es una clara muestra de una poblacién
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del venezolano Manuel Antonio Carrefio, o el del colombiano Tulio Ospina Vasquez, que
fueron bastante populares en Medellin hasta bien entrado el siglo XX; la difusion de estas
normas de comportamiento se realizé incluso por medio de revistas; por ejemplo, La Mujer,
reconocida publicacion capitalina enfocada al publico femenino y dirigida por Soledad
Acosta de Samper, incluyd una seccion con consejos sobre normas de etiqueta y buenos

modales, necesarios para ser considerada “una dama de buen tono™®.

Para constatar la coincidencia entre los lineamientos de la Escuela y los manuales de
urbanidad, basta con acudir nuevamente al reglamento general de 1893, en el que, en la
lista de prohibiciones a los alumnos, aparece una clara, bajo pena de expulsion, de “Asistir
a lugares sospechosos 0 de mala reputacion como tabernas, casa de juego, etc. y ejercer en
ellos su profesion artistica”®; al lado de este veto, aparecen otras faltas que se sancionaban,
como la inasistencia a clase, el uso de instrumentos de otros estudiantes sin autorizacion, o

hacer indicaciones a sus comparieros sin autorizacion del profesor, entre otras.

Por lo tanto, al igual que en el caso de la educacion en general, la ensefianza de la masica
estaba en la linea del moralizar e instruir; en la Escuela de Santa Cecilia se formaban
musicos, pero también se buscaba educar “ciudadanos”; de hecho, los alumnos eran
probados por un periodo de dos meses, en el que debian demostrar “disposiciones
necesarias para continuar con sus estudios y buena disciplina”®; quienes no se ajustaron a
la norma fueron sancionados y eventualmente expulsados, tal como ocurri6é en 1890:

Desde el mes de marzo se clausurd la clase de instrumentos de embocadura, porque los
alumnos de ella que fueron becados, eran de mala educacion e indisciplinados, y por

que ya empieza a pensarse como ciudad y, por lo tanto, “El auge de los manuales impresos de civica, cortesia,
urbanidad, etiqueta, buenas maneras, buena conducta o buen tono, desde su aparicién en el renacimiento
europeo hasta los best sellers de nuestros dias, es una sefial de la necesidad creciente, a medida que aumenta
la vida urbana y con ello el contacto entre grupos de personas mas amplios, de generalizar unas normas
ritualizadas y previsibles de conducta a toda la sociedad”. MELO GONZALEZ, Medellin: 1880-1930: los tres
hilos de la modernizacién, pp. 2y 3.

8 Esta seccion, publicada con el nombre de “Algunos consejos a las sefioritas”, circulé en la revista a partir de
agosto de 1880.

8 Escuela de Musica de Santa Cecilia, Reglamento general de la Escuela de Musica de Santa Cecilia., p. 12.
8 Escuela de Musica de Santa Cecilia, Reglamento general de la Escuela de Musica de Santa Cecilia, p. 4;
este acontecimiento ya habia sido sefialado anteriormente por Fernando Gil. GIL ARAQUE, Fernando, La
ciudad que en-canta. Practicas musicales en torno a la musica académica en Medellin, 1937-1961, Medellin,
Facultad de Ciencias Humanas y Econdmicas, Departamento de Historia, Universidad Nacional de Colombia,
2009, p. 135.
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consiguiente, no podian corresponder dignamente a la educacion artistica que
gratuitamente se les brind6 en la Escuela [...]%*

Si se tienen en cuenta los requisitos que debian cumplir quienes deseaban ingresar a la
Escuela de Musica de Santa Cecilia para realizar sus estudios por tres afios, y si se
considera, ademas, que el costo de la mensualidad no estaba al alcance de todos los
bolsillos®*, podria afirmarse que, al menos en apariencia, existia una contradiccién entre el
objetivo que desde sus inicios se habia trazado la institucion, que ain se observa en sus
reglamentos de 1893 y 1897, de “propagar y facilitar en cuanto sea posible el estudio de
este arte [la musica]”, y la realidad que los elevados costos y los requisitos de admision

implicaban.

Sin embargo, aunque la Escuela tenia alumnos contribuyentes, es necesario tener en cuenta
que, en la busqueda de una mayor cobertura, otorgo a algunos de sus estudiantes becas
parciales y totales, lo cual abrio sus puertas a quienes no pudieran costearse el valor total de
la mensualidad, impactando de forma negativa sus siempre menguadas arcas, que nunca
durante su existencia contaron con suficiente apoyo gubernamental, situacion que se
agudizd después de su reapertura en 1904 cuando, luego de un receso de casi cinco afos en
sus actividades debido a la Guerra de los Mil Dias, el gobernador “decreto la apertura de la
Escuela sin tener fondos para ello”®, lo que condujo a una profunda crisis financiera de la
institucion, que finalmente llevd a cerrarla definitivamente por problemas financieros en
1910.

El escaso apoyo gubernamental a la Escuela fue objeto de diversas polémicas durante toda
la vida de la institucion; por ejemplo, en 1894, cuando en la Asamblea Departamental se

plated reducir la suma del apoyo financiero que el Departamento asignaba a la Escuela con

8 Antioquia, Biblioteca Virtual de, Escuela de Msica de Santa Cecilia: Documentos relativos a su fundacion
en 1888 hasta 1890, Medellin., consultado el 10 de noviembre de 2010

8 Para saber cuél era el costo que debian cubrir los alumnos para pagar sus estudios, basta con saber que en
1897 los alumnos debian pagar una fianza de cien pesos al afio, cuatro pesos por derechos de matricula, otros
cuatro que se debian pagar por mensualidad anticipada para las clases de instrumento y dos con cincuenta
para cubrir la mensualidad de Teoria y Solfeo, lo cual da un promedio de ciento cincuenta y seis pesos por los
meses activos del afio de estudios, que realmente duraba cerca de ocho meses si descontamos las vacaciones;
cada mensualidad ascendia a diecinueve pesos con cincuenta centavos.

Escuela de Musica de Santa Cecilia, Reglamento General de la Escuela de MUsica de Santa Cecilia, pp. 14 -
15.

8 5. n, “Musica”, La Organizacion, 19 de enero de 1904, serie 1, No. 1, afio 10, 1904, p. 2.
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la finalidad de “procurar alguna economia en los gastos publicos”, el periddico La
Correspondencia publicd una nota en que hacia un férrea defensa de la institucion y

solicitaba que no se tomara tal medida:

Seria deplorable, aunque la medida tienda & procurar alguna economia a los gastos
publicos, que la Escuela tuviera que cerrarse por falta de los recursos que le da el
Gobierno. Lo ahorrado por este medio seria relativamente insignificante, mientras que
la muerte del establecimiento le daria un golpe bastante rudo a nuestra naciente cultura
artistica®™.
Resulta interesante sefialar que uno de los argumentos esgrimidos para la defensa de la
Escuela, nos ofrece una idea del impacto de dicha institucion en la practica musical de la
ciudad. A pesar de haber sido fundada apena seis afios atrés, la Escuela contaba con una
orquesta que realizaba regularmente conciertos —probablemente un conjunto de salon mas
que una verdadera orquesta— Yy sus estudiantes y docentes hacian parte de los conjuntos que

acompafiaban actividades publicas, bailes, ceremonias religiosas y eventos sociales:

La Escuela estd dando ya buenos frutos, y mejores y mas numerosos los producira

pronto si se persevera en ayudarla. En la aplaudida orquesta que al presente toca en el

teatro, oye con agrado el publico a varios alumnos de la Escuela de Santa Cecilia, y el

establecimiento coopera eficazmente, con el concurso de su estudioso personal, & casi

todas las fiestas musicales que se celebran en Medellin®.
Como puede desprenderse del anterior texto, los musicos que se estaban formando en la
Escuela, desempefiaban su oficio por igual en los teatros, iglesias y salones, algo que
resulta de suma importancia para considerar el impacto que la muasica que se hacia en
cualquiera de estos espacios podia tener en los otros, pues en la praxis de su oficio resultaba
probable que los musicos introdujeran elementos estéticos de un entorno en otro. Este
transito entre tales diversos espacios, que sera tratado con mayor profundidad en el capitulo

I1, también se dio en otros lugares de América Latina, como Cuba:

El transito realizado por el concierto del marco de la feria —en sus variados
significados en Cuba— hasta el salon, trajo como consecuencia la presencia en ambos

8 5. n., “Escuela de Musica”, La Correspondencia, 6 de junio de, 1894, p. 175.
87 e
ibid.
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lugares de musicos que tocaban tanto en las orquestas de bailes populares como en los
bailes de salon y en los conjuntos de concierto®.

Sin embargo, resulta pertinente sefialar que la musica que buscaba “propagar” la Escuela de
Santa Cecilia estaba asociada al alfabetismo musical, que dirigi6 el centro de atencion, del
repertorio que se ensefiaba de conformidad con el canon europeo, de carécter tonal y
cercano, al lenguaje de la musica que se interpretaba en el salon, la retreta, la iglesia y el
teatro (donde predominaban la dpera y la zarzuela); por lo que resulta natural que, en su
pensum, figuraran teoria y solfeo como materias, con lo cual se excluyeron de los
incipientes procesos de ensefianza institucionalizada de la mdsica, de una manera
sistematica, repertorios asociados a la musica de tradicion oral, como se podra observar de

manera méas amplia en el capitulo I11.

A pesar de que la Escuela de Santa Cecilia no logro una cobertura de masas y que, para
acceder a ella debian cumplirse diversos requisitos, la entidad llevo a cabo una importante
labor al ser la primera institucion formal de ensefianza de la masica en la ciudad. En ella, se
educd un grupo significativo de musicos y melomanos que luego ejercieron su oficio en
otros espacios; ademas, realizo una importante trabajo de difusion que incluy6 conciertos y
conferencias sobre musica, cuyo impacto fue significativo para la practica musical en
Medellin, pues llevaban el arte de Euterpe a un pablico que, si bien, en general, no poseia
amplios conocimientos sobre la musica, podria disfrutar de la misma y beneficiarse de sus
efectos positivos, lo que a la larga condujo al goce de la musica a partir de la experiencia

estética.

De hecho, la idea de una experiencia estética que la audicion atenta de la musica generaba
en el espectador, se sustentaba en que quien la disfrutaba, admiraba la belleza que ella
ofrecia. Esta es la clave para entender la opinion de la época, gracias a la cual la musica fue
tomada como un arte que suavizaba costumbres al regocijar el espiritu; ademas, contaba

con la ventaja de hacerlo a un publico que, en opinion de algunos personajes de la época,

8 CASANOVA, Ana, "La musica de salon en el siglo XIX en Cuba: Un Panorama”, Mdsica Iberoamericana
de Salon, Vol. I, Caracas, Fundacion Vicente Emilio Sojo y Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes,
2000, p. 190. (Cursivas en el original).
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podia ser incluso mas amplio que el de otras artes, asociandose nuevamente la masica con

el imaginario de progreso:

[...] La admiracion de lo bello en la literatura y en las artes plasticas sera siempre culto
exclusivo de una minoria privilegiada, mientras que la musica es el goce de las
multitudes; ella pone al alcance de todos hasta las mas infimas emociones generosas y
nobles que hacen pensar, que abren horizontes de paz, que distienden los nervios
crispados por la lucha y las fatigas diarias, que aplican suave balsamo sobre los
corazones de los martirizados y crean una religion comdn entre los hombres®.

En la anterior cita, Rafael Uribe Uribe afirmaba que la musica, en oposicion a las otras
artes, podia alcanzar un mayor namero de personas; por lo tanto, sus efectos moralmente
correctos repercutian, no sélo en los grupos reducidos conformados por las clases
distinguidas de la ciudad; lo interesante de ello es que, al menos para Uribe Uribe, la
musica parecia ser un arte mas democratica e incluyente, en tanto podian acceder a sus

beneficios incluso aquellos marginados por otras expresiones artisticas.

Pudiera parecernos que la visidbn de Uribe Uribe de la musica como un arte mas
democratica e incluyente es una postura que rifie con la de la musica pensada para espacios
privados e interpretada en los mismos, que remite a la musica de salén, la que, como sefiala
Ellie Anne Duque Hyman, puede entenderse por “aquella que fue escrita con fines de
entretencion y para ser interpretada en los salones de las casas”, aunque ello no implico que
no se hiciera en salas de conciertos; también se caracteriza por “ser predominantes en ella
las miniaturas formales en las que predominan las formas binarias, ternarias y de multiples
secciones repetidas y era interpretada por conjuntos en los que el piano tenia un papel
central”.®. Dicho repertorio es el que predomina en las publicaciones periédicas y tanto su
composicion como ejecucion interpretativa, implicaron un nivel de formacion musical al

cual no todos tenian —y todavia hoy no tienen— acceso.

Sin embargo, gracias a las crénicas, criticas y comentarios presentes en las publicaciones
periddicas, se sabe que no todos los espacios para el goce de la musica eran de caracter

privado o para grupos restringidos; existieron, al menos tres espacios en los cuales la

8 URIBE URIBE, Discurso pronunciado en el concierto ptblico en la Escuela de Santa Cecilia, pp. 33-34.
DUQUE HYMAN, El Granadino, p. 15.
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audicién a era publica: el teatro, la iglesia y la retreta; especialmente esta Ultima contaba
con un publico numeroso y de origen social diverso, por lo cual el impacto de la mdsica era
mas amplio; de hecho, el valor que se le ha asignado ha permitido que la retreta sea una
costumbre que aun hoy en dia sigue viva, en parte gracias a las tradicionales retretas
dominicales del Parque de Bolivar en la ciudad de Medellin, ubicado en el centro de ella.
Estos espacios: el teatro, la iglesia y la retreta, seran abordados, junto con otros de caracter
privado, como el salon y los bailes, en el capitulo 11, pero reconocer su existencia ayuda a
entender a qué se referia Uribe Uribe cuando hablaba de la musica como “goce de las

multitudes” y hacia alusion a los positivos efectos del arte de Euterpe.

1.3 LAS TERTULIAS Y CONFERENCIAS: ESPACIOS PARA LA SOCIALIZACION DESDE LA

PERSPECTIVA DE LO INTELECTUAL.

Gracias a los avances en el campo de la educacion y a la aparicion de grupos con intereses
intelectuales, literarios y artisticos en la ciudad, toma fuerza durante las Gltimas décadas del

siglo XIX en Medellin el fendmeno de las tertulias.

Las tertulias eran reuniones de grupos de personas que compartian intereses comunes; en
ellas se discutian opiniones, se proponian y debatian ideas; fueron importantes espacios
para la socializacion y el esparcimiento, y como tales, fueron altamente valorados. Tomar
parte de una tertulia era signo de educacion y también de civilizacion y cultura, pues para
ello, mas que el capital econdémico, contaba el intelectual, que se adquiria por medio de la

educacion, que permitia cultivar el propio talento, como lo indican autores de la época:

A raiz de la terminacion de la guerra de 1885, y sin un factor conocido que a ello
hubiera impulsado, la juventud estudiosa y de talento que habitaba en la capital,
acometido con ahinco los trabajos literarios. De este noble anhelo por el
engrandecimiento y la gloria personal, surgid la creacion de algunas sociedades [...]"

Como lo sefala el anterior texto, Medellin gozd de una vida intelectual méas activa entre
1885 y 1899, en parte, gracias a la relativa estabilidad econdmica, producto del periodo de
paz que se Vvivio entre las guerras civiles la que, entre otras cosas, permitio la labor fecunda

de las tertulias y el aumento considerable de la cantidad y calidad de las publicaciones

8 ANTOLINEZ, Manuel, "Palique", La Miscelanea, abril de 1896, afio 2, No. 8, p. 286.
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periodicas, que continud con ciertas limitaciones durante el periodo correspondiente a la
Guerra de los Mil Dias (1899-1901). Durante los afios inmediatamente posteriores al
conflicto, la compleja situacion politica y econdémica de Antioquia y Colombia hizo que
declinara la actividad de las publicaciones y las tertulias, que tendria que esperar por un

periodo cercano a la década para renovar su antiguo impetu.

Segun esta dptica, no resulta casual que las primeras partituras impresas en publicaciones
periddicas de la ciudad aparecieran en 1886 y que este fendmeno continuara de forma
intermitente hasta 1903, cuando cesa por un largo periodo de mas de diez afios.

La clara inclinacion hacia lo intelectual y el reconocimiento del mérito individual obtenido
por la erudicion y los logros de tipo artistico y cultural, por encima de otros motivos, como
la cuna o la capacidad econdmica, permitieron que, con frecuencia, las tertulias fueran
espacios abiertos en los que se mezclaban individuos de diversas clases sociales, siempre y
cuando contaran con el bagaje intelectual y cultural necesario para participar en ellas,
aungue, dadas las condiciones de la educacion en el departamento durante aquellos afios,
este grupo, abierto en apariencia, en la realidad se limitaba a personajes de las élites,
ademas de comerciantes y artesanos instruidos a quienes Maria Luisa Restrepo sefiala como
“clases medias™®, lo que implicd que con todo y sus limitaciones, ellas fueran un valioso
espacio para el intercambio intelectual entre sectores de la sociedad que usualmente no

entraban en contacto:

Estas tertulias estaban abiertas a las personas de diferentes clases sociales; sin embargo
estaban compuestas, en su mayoria por gente que venia de las clases medias y se
ganaba la vida de diversas maneras. En estos circulos poseer apellido o una cuantiosa
fortuna no era sindnimo de reconocimiento o respeto, estos valores fueron sustituidos
por la cultura, la erudicién y la produccion intelectual y artistica individual®.

Las discusiones en las tertulias abarcaban desde la politica hasta las ciencias, pasando por
la literatura y las artes, y se daban en un entorno que en ocasiones llegaba a ser bohemio;

ademas, contaba con la asistencia de personajes de diversas edades y condiciones sociales,

%2 RESTREPO ARANGO, Marifa Luisa "En busca de un ideal. Los intelectuales antioquefios en la formacién
de la vida cultural de una época, 1900-1915", Historia y Sociedad, Bogota, Universidad Nacional de
Colombia, 2005, No. 11, p. 115-132.

% ibid. , p. 118.
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todos ellos unidos por sus intereses intelectuales en torno a figuras claves que convocaban a

dichas reuniones:

El doctor Benigno, asi como sus compafieros el tuerto Echeverri y la mayor parte de

los jovenes escritores de entonces, tenian sus épocas, muy cortas por fortuna, en que el

diablo alcohol entraba de lleno a dirigir sus operaciones. Era el cuartel general la

cantina de Emigdio Mufioz en la esquina de Junin. Celebrabanse alli regias sesiones en

que la literatura y la politica colmaban el ambiente, y en que numeroso publico era

atraido por la fama de los contendores.**
Por otro lado, los puntos de encuentro de las tertulias resultan tan diversos como la cantidad
de las mismas; la lista incluia cantinas, cafés, boticas, librerias y viviendas particulares. Las
tertulias eran una tradicion que estaba ampliamente extendida por todo el departamento; de
hecho, éstas eran un importante espacio de socializacion desde afos atras y, para mediados
del siglo XIX, incluso en entornos rurales, las reuniones y conversaciones al final de la
jornada ya eran frecuentes y jugaban un papel importante en el roce social y la interaccién
entre individuos. Sin embargo, es probable que el caracter intelectual que adquirieron fuera
el resultado de nuevas ideas, llegadas desde el exterior, especialmente desde Europa, a los
incipientes entornos urbanos, en lo que, a los ojos del viajero belga Carlos Nauts, constituia

una desaparicion de antiguas costumbres en lugar de una mutacion de las mismas:

Abejorral ofrece esta particularidad: que el estanco esta situado en una calle; pero si
tiene en la plaza una iglesia medio edificada; y noté con sorpresa gque sobre sus
murallas, como & diez metros del suelo estaba sentada una partida de cachacos
conversando de lo mas alegremente!

Y se me ocurri6 pensar entonces en lo comico que fuera ver a los dandys de Medellin
tertuliando por la tarde, de cubilete, sobre los muros de la Catedral en construccion
frente al parque de Bolivar. Decididamente, las costumbres patriarcales van
desapareciendo®.

Uno de los factores aglutinantes mas importantes de las tertulias eran las tendencias
politicas. Luis Latorre Mendoza®™ menciona la botica de los Isazas, en donde se reunia la
tertulia conservadora, fundada por Cipriano, Guillermo y Federico Isaza y Julian Escobar;

la tertulia liberal lo hacia en la botica Pefia hasta 1889, afio de la muerte del médico

*LATORRE MENDOZA, Luis, Historia e historias de Medellin, reimpresién, Medellin, Secretaria de
Cultura, 1972., p. 278. La primera edicion de esta obra circul6 en 1934 por la Imprenta departamental.

®NAUTS, Carlos, "A lomo de mula", El Montafiés, enero de 1899, afio 2, No. 14, p. 65.
% L ATORRE MENDOZA, Historia ¢ historias de Medellin.
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cartagenero Federico A. Pefia; a ella asistian Clodomiro y Joaquin Castilla, Benjamin
Palacio, Belisario Gutiérrez, Pedro Dimas Estrada y Benjamin Palacio, entre otros
reconocidos liberales; esta tertulia fue retomada afios mas tarde por Ismael Pefia, hijo de
Federico, hasta su muerte en 1920; igualmente, existia otra tertulia liberal en el almacén de
Ricardo Castro en la plaza principal.

Otra importante tertulia en la que participaban notables liberales era la presidida por
Santiago Pérez Triana en su habitacion en el Gran Hotel; a ella asistian: Rafael Uribe Uribe,
Antonio José Restrepo, Fidel Cano, Juan de Dios Uribe y Jesis Renddn, entre otros.

Latorre también menciona una tertulia mixta, que se reunia en la oficina del abogado
Manuel Maria Bonis, personaje capaz de congregar a plena luz del dia reconocidos
conservadores como Marceliano Vélez, Alejandro Mejia, Samuel Velilla y Juan de Dios
Mejia, con liberales como Nicolas Mendoza o Leocadio Lotero®.

El hecho de que en ellas se reunieran contertulios politicos otorgaba a algunas de las
tertulias una importante influencia en la esfera publica, como lo sefiala Rafael Ortiz

Arango:

En general todas estas tertulias eran centros politicos de los partidos, en la ciudad y se
cuasi agrupaban partidariamente, de ellas salian los nombramientos para la
gobernacién, las alcaldias y los distintos cargos publicos o particulares de
importancia.®

Que las tertulias reunieran copartidarios politicos resulta apenas natural, especialmente en
una ciudad en la que, como se vera mas adelante, la censura y la mordaza estaban a la orden
del dia; las tertulias politicas eran, pues, espacios de discusion politica entre copartidarios

que no podian hacerlo abiertamente a través de medios escritos:

Esos afios del 90 al 93 del siglo pasado —el XIX-, a pesar de haber sido aquellos afios
en que mas amordazada se vio la prensa colombiana, tuvieron en Medellin un poderoso

°" ibid., pp. 314-315.

% ORTIZ ARANGO, Rafael, Estampas de Medellin antiguo, Medellin, Fabrica de Licores de Antioquia,
1983, p. 21.



44

resurgimiento espiritual, no tanto por la imprenta, mas si por el verbo de los hombres

que por aquellos tiempos actuaban por aca®
Sin embargo, es necesario matizar el comentario de Ortiz Arango; de hecho, no todas las
tertulias tenian objetivos politicos, puesto que un grupo significativo de ellas reunia a sus
integrantes mas por intereses de corte intelectual ligados a la idea de progreso espiritual.
Dentro de este Gltimo grupo, las tertulias literarias se destacaron por su impacto y las
cualidades de las aspiraciones intelectuales de sus integrantes, que se vieron reflejadas en la
produccion literaria, labor que trascendié las barreras de lo politico, como lo sefiala Jorge
Alberto Naranjo Mesa:

La década de 1860-1870 ya estaba inmersa en el dinamico proceso de construccion de

nuestra literatura iniciado en la anterior: proliferan los autores, fuesen poetas o

narradores, aparecen revistas de gran calidad, se crea la Academia de Artes y Ciencias,

y diversas tertulias literarias. Mas alla de sus diferencias politicas e ideol6gicas, los

autores saben aunar sus esfuerzos para contribuir a la tarea colectiva del

enriquecimiento del acervo cultural'®.
Como espacios para la sociabilidad intelectual, las tertulias no se limitaron solamente a la
simple discusion y planteamiento de ideas; la musica, la literatura y las artes en general
también hacian parte de las mismas, lo cual hizo que las tertulias encajaran en el imaginario
colectivo, en que se cred una identidad como grupo a partir de espacios moralmente
edificantes, en los que el gusto por lo bello tenia un cierto tinte utilitario del que se habl6 en
la seccion 1.1, pues en ellas era posible estrechar lazos de amistad, el sano esparcimiento y
la adquisicion de nuevas ensefianzas y conocimiento juzgados como positivos; por tal
motivo, en casos notables, las tertulias terminaron siendo espacios de creacion artistica,
especialmente literaria, regidos por codigos de comportamiento que apelaban a conceptos

como la caballerosidad, la cultura y la educacion:

En cuatro sesiones que se han realizado, hemos expandido el espiritu con ejemplares
relaciones de amistad; de cada una de ellas hemos salido fortalecidos por la union y tan
llenos de complacencia que siempre se nos ha visto aguardar con anhelo la proxima
reunion; en casi todas hemos hecho una lectura instructiva, para alimentar el espiritu
con sanas ensefianzas, al mismo tiempo que para adiestrarnos en el arte dificilisimo de

% LATORRE MENDOZA, Historia e historias de Medellin, p. 315.
1ONARANJO MESA, Jorge Alberto, " La literatura temprana en Antioquia”, Repertorio Histérico de La
Academia Antioquefia de Historia, 2005, Vol. 100, No. 9, p.144.
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leer con propiedad; y en fin, en dos gratas festividades nos hemos encontrado y
iejemplo raro y honroso! Nos hemos cefiido a los méas estrechos lindes de la decencia y
la caballerosidad'®.

La masica también hizo presencia en este tipo de reuniones, especialmente en aquellas
realizadas en los hogares de las familias, en las que generalmente eran las mujeres quienes
interpretaban algun instrumento musical y cantaban; en el caso de las familias méas
pudientes era el piano, en otros era la guitarra, variando también el repertorio segun el
entorno. Esta presencia femenina s6lo era posible en este tipo de tertulias, dado que se
realizaban en espacios privados como los salones de los hogares. En la literatura de la
época, como el cuento Blanca, de Tomas Carrasquilla, encontramos referencias a este tipo
de intervenciones musicales; en él, dos personajes femeninos, Ester y Mercedes, preparan y
realizan una pequefa intervencion familiar en una reunion con motivo del cumpleafios de
su padre; resulta interesante observar que el repertorio mencionado por Carrasquilla incluye
aires populares como el bambuco, pero también arias de Opera, lo cual ofrece una idea de la
diversidad de repertorios que podian escucharse en este tipo de reuniones: “[...] Ester y
Mercedes también querian obsequiar al venerable viejo, grande amigo de la musica, con

algtin bambuco o con algtin trozo selecto de 6pera cantado a dao’%,

Puede notarse que, estrechamente vinculada al fenomeno de las tertulias, estuvo la
produccién y circulacion de las revistas literarias, especialmente a partir del momento en
que algunas de ellas lograron desligarse de las ideologias politicas y fueron “cediendo

espacio a las nuevas preocupaciones por la literatura, el arte y la cultura”'%,

Asi, desde la publicacion de la revista Oasis (1868-1869)'% aparecieron tertulias
vinculadas a la produccidn de revistas literarias, en las cuales no solo se hacia lectura de sus
contenidos sino que también se estimulaba su produccion. Existen varios casos

representativos, de los que se mencionaran unos cuantos a continuacion:

100 RESTREPO, Carlos E., "Memoria para ser leida en una sesién del casino literario”, La Miscelanea,
diciembre de 1888, afio 3, No. 7, pp.191-199.

102 CARRASQUILLA, Tomés, “Blanca”, El Montafiés, noviembre de 1897, afio 1, No. 2, p. 129.

103 RESTREPO ARANGO, "En busca de un ideal. Los intelectuales antioquefios en la formacion de la vida
cultural de una época, 1900-1915", p. 120.

104 ibid., p. 122.
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El Casino Literario fue quiza la tertulia mas influyente en la literatura de la época; sus
integrantes hacian parte de familias distinguidas, de sectores intelectual y artisticamente
activos, al igual que personajes politicamente influyentes: Enrique W. Fernandez, Carlos E.
Restrepo, Eugenio Prieto, Juan de D. Vasquez, Nicanor Restrepo, Rafael Giraldo, Carlos E.
Lépez, Juan de la C. Escobar, Camilo Villegas, J. P. Bernal, Sebastian Hoyos, Gonzalo
Vidal, Enrique Ramirez , Teodomiro Isaza, Antonio José Uribe, Javier Vidal, Francisco de
P. Rend6n y Tomas Carrasquilla, éstos dos ultimos, miembros honorarios por no tener

residencia en la ciudad®.

La importancia e impacto del Casino Literario en la literatura antioquefia es recalcada

Jorge Alberto Naranjo Mesa cuando dice que “en una de sus sesiones el Casino debatio

59 106

sobre la imposibilidad de hacer una “novela de alto vuelo en Medellin” —, resultado de la

cual Carlos E. Restrepo encarga una obra de tal tipo a Toméas Carrasquilla, quien, gracias a
aquella discusion, escribe la primera gran novela creada en Antioquia, Frutos de mi tierra,
que, en opinion del propio Naranjo, “marcé el punto de no retorno a los viejos canones

costumbristas y romanticos”.

Muchos de los integrantes del Casino Literario continuaron reuniéndose una vez disuelto
éste, en la Tertulia Literaria, entre ellos, Gonzalo Vidal, uno de los personajes mas

influyentes en la vida musical de Medellin en aquellos afios:

Aun cuando el Casino Literario dejo de existir como cuerpo colegiado, muchos de sus
socios, la mayoria de ellos, no han dado de mano a los trabajos del pensamiento; pues
no pocos, acompafiados por literatos mas viejos, fundaron hace algiun tiempo la
sociedad denominada La Tertulia Literaria, sociedad sin reglamento, sin presidente, sin
parlamentarismo, con mucho amor al arte y a las glorias patrias y de que hacen parte el
venerable Dr. Manuel Uribe Angel y los ya renombrados literatos Camilo Botero
Guerra (D. Juan del Martillo), Dr. Eduardo Zuleta, Carlos E. Restrepo, José Maria
Escobar, Lucrecio Vélez (Gaspar Chaverra), Juan D. Véasquez (E. Fuentes), Rafael
Giraldo y Viana, Carlos E. Ldpez (Luis Angel), José J. Hoyos, Gonzalo Vidal y

algunos otros'”".

1SANTOLINEZ, "Palique”.
18 NARANJO MESA, “La literatura temprana en Antioquia”.
W ANTOLINEZ, "Palique", p. 297.



47

Al igual que otras tertulias, la Tertulia Literaria estaba constituida como una sociedad entre
iguales, donde la presencia de figuras claves de la vida intelectual del momento servia de
factor aglutinante para sus integrantes, cuyos intereses comunes guiaban los rumbos que las
conversaciones y discusiones tomaban, ademas del caracter de la produccion intelectual de

ellas, que se plasmd a través de escritos y publicaciones.

Otra importante tertulia de Medellin fue El Liceo Antioquefio’®®

, un grupo de jovenes
intelectuales que habia tenido su propio medio de divulgacion con el mismo nombre, labor
que posteriormente asumié La Miscelanea, una de las revistas literarias mas significativas
del periodo en estudio, fundada tiempo atras por Juan José Molina. A partir del nGmero 13,
y hasta que su direccion fue retomada por Manuel José Molina, dicha publicacion circulo
como organo del Liceo Antioquefio; se imprimia y editaba en la Imprenta del Departamento

que dirigia Lino Ricardo Ospina (1837-1917).

Durante la primera época de dicha publicacion, circuld como regalo a sus suscriptores un
suplemento con la partitura del impromptu para piano Rapelle-toi, de Gonzalo Vidal, cuya

portada puede observarse en la Imagen 6.

Gonzalo Vidal, Manuel José Molina y Lino Ospina fueron personajes importantes en la
publicacion de partituras y en la difusion de la musica en Medellin; el primero se destacé
como compositor, director, docente, intérprete y editor; el segundo, como director de
revistas y editor musical; y el tercero, como impresor y gestor cultural, cuya importante
labor abarcO desde la creacion de un teatro de variedades hasta la representacion de
compafifas de 6pera que vinieron a la ciudad'®; la actividad desarrollada por Lino Ospina
incluyé la creacion de compafias teatrales, especialmente, la Compaiia Infantil de

110

Zarzuela™, que fuera semillero de artistas como Gonzalo Vidal o la cantante Cleofe

Rivera.

108 ARANGO DE TOBON, Publicaciones periddicas en Antioquia 1814-1960 del chibalete a la rotativa y La
prensa: mirada a las publicaciones periddicas de Antioguia, p. 119.

199 PERDOMO ESCOBAR, José Ignacio, La 6pera en Colombia, Bogota, Bavaria, 1979, p. 43.
119 GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, pp. 67-69.
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Imagen 6. Portada de la obra Rapelle-toi,, impromptu para piano de Gonzalo Vidal Pacheco (1888).
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.

Fotografia del autor.

La Bohemia Alegre fue una tertulia que se reunié en el café La Bastilla; estuvo conformada
por un grupo de jovenes que publico varios nimeros de una revista literaria con el mismo
nombre, entre 1895 y 1897, en la imprenta de El Espectador. Esta interesante tertulia fue
una abanderada del modernismo literario en Medellin, que fue considerado decadente por
algunos de sus contradictores; sus intereses, gustos e influencias estan claramente
plasmados en el inicio de su publicacidn: “Amantes de las escuelas literarias fin de siecle, y
con tendencias nobles a engrandecer el arte, postergado y abatido, proclaman hoy la

necesidad absoluta de descubrir al publico, sus intimidades artisticas [...]**"”

Entre quienes publicaron en Bohemia Alegre, puede mencionarse a Saturnino Restrepo,
Antonio José Montoya, José Velasquez Garcia, Jesus Ferrer, Tomas y Emilio Quevedo
Alvarez y Federico Carlos Henao.

11 FERRER, JesUs, "Inicial", Bohemia Alegre, octubre de 1895, afio 1, No. 1, p. 1.
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Las tertulias eran consideradas espacios idoneos para el intercambio de ideas entre
reconocidos intelectuales y artistas de la época; los miembros mas jovenes que asistian a
ellas, escuchaban y participaban de las mismas, y entraban en contacto con los miembros
mayores de dichos grupos, quienes generalmente eran los que los acogian e invitaban a que
participaran de las reuniones, al involucrarlos en el intercambio de ideas y la confidencia.
Por ello, puede afirmarse que las tertulias cumplieron una importante labor, al ser espacios
en los que era posible que entraran en contacto, no solo personas de diversos grupos
sociales, sino también de edades diferentes; a ello se suman las posibilidades de
intercambio intelectual que las tertulias ofrecian y que promovieron la creacion artistica y
la formacion de jovenes, lo que dio origen a entornos que enriquecieron y ampliaron el

ambiente académico de la ciudad:

Las tertulias literarias jugaron entonces un papel determinante en el desarrollo de la
vida intelectual y cultural de Medellin pues, en un momento en que el ambiente

académico era casi nulo en la ciudad, resultaban ser los espacios mas adecuados para

fomentar la formacion y produccion intelectual y artistica™.

Una caracteristica muy importante de las tertulias en Medellin es que, cuando se realizaban
en espacios considerados “publicos”, como cafes, oficinas y locales comerciales, eran
predominantemente masculinas; la presencia activa de las mujeres en ellas resulta mas que
excepcional, lo que no era extrafio, dado el matiz bohemio de las reuniones y que con no

poca frecuencia, se realizaban en cantinas y cafés.

Resulta probable que la musica que se escuchara en las tertulias realizadas en los cafés y
cantinas de Medellin tuviera un caracter diferente de la escuchada en aquellas realizadas en
clubes y salones de casas, pues los diversos origenes sociales de los participantes en ellas
facilitaban que el repertorio que se interpretaba contara con un caracter mas “popular”,
incluyendo aires como el pasillo, el bambuco, e incluso rimas y trovas improvisadas, que
permitieron un contacto de los sectores distinguidos con estas masicas. Fendmeno similar

también se dio en otros lugares de América Latina, como Chile:

12 RESTREPO ARANGO, "En busca de un ideal. Los intelectuales antioquefios en la formacion de la vida
cultural de una época, 1900-1915", p. 120.
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Si bien el salon aristocrético se vaya afirmando cada dia més, a lo largo del siglo XIX,
el estilo europeo, la musica y los bailes criollos no quedaran totalmente marginados de
la vida de este sector social. Dos factores se encargaran de llenar los oidos con los
cantos populares; el primero sera la existencia de locales publicos frecuentados por

distintas clase sociales y el segundo la relacién vital que mantenia la clase pudiente,

sobre todo los terratenientes, con la realidad provincial o campesina™®.

Esa relacion vital entre la clase pudiente y los entornos rurales, a la cual se refieren Jorge
Martinez Ulloa y Tiziana Palmiero, también se dio en Medellin pues, con frecuencia, los
comerciantes acaudalados, politicos y demas personas de familias prestantes contaban con
fincas de recreo y haciendas —especialmente cafeteras y ganaderas— en zonas rurales
diseminadas por todo el departamento y, ocasionalmente, fuera de €l. Un claro testimonio
de este contacto de sectores pudientes con musicas populares de caracter rural puede
encontrarse en el discurso de Rafael Uribe Uribe pronunciado en 1892 en la Escuela de

Santa Cecilia:

Me despierta agradablemente la serenata que tocan 6 cantan en la esquina; me llaman
extraordinariamente la atencién el aire popular 6 las trovas que entonan los campesinos
agricultores al son de la herramienta [...]"*

Las conferencias eran otro tipo de espacios que guardaban alguna relacién con las tertulias.
Se dictaban con diversos motivos, como graduaciones, finalizaciones de ciclos escolares,
celebraciones en honor a un personaje distinguido, o por la simple intencion de realizar una
convocatoria, para que los socios de clubes y habitantes de la ciudad, especialmente los méas
distinguidos, se reunieran para ampliar su bagaje intelectual; es precisamente debido a su
enfoque intelectual y de promocion del conocimiento como se constata que las conferencias

y las tertulias poseen caracteristicas comunes.

Este tipo de reuniones se adoptd como mecanismo para “ilustrar y educar”, lo cual
implicaba que los conferencistas seleccionados para realizarlas eran reconocidos en la
ciudad como personas que dominaban ampliamente un tema o, al menos, como

intelectuales influyentes; también, que se valoraban como espacios en los que por medio de

13 MARTINEZ ULLOA, Jorge y PALMIERO, Tiziana "El salén decimonénico como nucleo generador de la
musica de arte chilena: el salén de Isidora Zegerz.", Musica Iberoamericana de Saldn, Vol. Il, Caracas,
Fundacién Vicente Emilio Sojo y Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes, 2000, p. 715.

14 URIBE URIBE, Rafael, Discurso pronunciado en el concierto ptblico en la Escuela de Santa Cecilia,
Medellin, Imprenta El Espectador, 1892, p. 4.
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las difusién del conocimiento se civilizaba y, por lo tanto, se consideraba que las
conferencias aportaban al progreso de la ciudad y sus habitantes, como lo sefialaba Gonzalo
Vidal Pacheco al inicio de una conferencia dictada por él y organizada por la Escuela de
Mdsica de Santa Cecilia en 1897: “[...] El deseo de contribuir, siquiera en forma tosca y
desalifiada, al progreso del arte entre nosotros, me obligan hoy a ocupar este puesto en que

me han precedido con lucimiento los profesores Restrepo y Posada***”.

Por ello, las conferencias eran organizadas y realizadas por instituciones que se
consideraban abanderadas de la academia y del progreso: la Universidad de Antioquia, la
Sociedad de Mejoras Publicas, colegios, clubes y la Escuela de Musica de Santa Cecilia,
que realizo varias conferencias, incluidas en la tabla 3, en las que tomaron parte Rafael
Uribe Uribe, Gonzalo Vidal Pacheco, Pablo Emilio Restrepo Uribe, Henrique Gaviria Isaza
y German Posada Berrio.

Tabla 3: Conferencias sobre masica publicadas en las revistas de la ciudad.

Conferencia Conferencista Publicacién y fecha
Conferencias musicales I. Pablo Emilio Restrepo Uribe El Repertorio, marzo de 1897
Conferencias musicales Il: del | Gonzalo Vidal Pacheco El Repertorio, mayo de 1897
fraseo musical aplicado al
piano
Conferencia musical. Henrique Gaviria Isaza La Misceldnea, julio de 1887
Conferencia dictada en la | Rafael Uribe Uribe Revista Musical, 1901
escuela de Santa Cecilia
(originalmente: discurso)

Fuente: elaboracion del autor.

Muchos textos de las conferencias fueron publicados en revistas o periddicos, y
ocasionalmente lo eran en imprentas particulares; la Imagen 7 muestra la ilustracion inicial
de Meliton Rodriguez para la conferencia de Pablo Emilio Restrepo Uribe, que incluye un

retrato del conferencista;*'®

el texto empleado por Restrepo y el de la charla de Gonzalo
Vidal fueron publicados en El Repertorio y en La Miscelanea, revista en la cual también se

publicé la conferencia dictada por Henrique Gaviria Isaza, que data de la época en que se

15/IDAL PACHECO, Gonzalo, "Conferencias musicales: 11. Del fraseo musical”, El Repertorio, mayo de
1897, serie I, Nos. 10, 11y 12, pp. 394-395.

116 RESTREPO URIBE, Pablo Emilio, "Conferencias musicales", ibid., marzo de 1897, serie I, No. 9, p. 291.
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empezaba a gestar la Escuela como proyecto; por su parte, el texto del discurso de Rafael
Uribe Uribe fue publicado en la imprenta de El Espectador —l6gicamente de tendencia
liberal-y, gracias a sus tintes politicos, generd una airada respuesta que fue publicada en la
Imprenta el Comercio; de estas dos Ultimas publicaciones, se habld ya en la seccion 2.2 del
capitulo I.

Imagen 7. llustracion de Melitén Rodriguez para la publicacion en EI Repertorio (1897).
Fuente: archivo, sala de Patrimonio Documental de la Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

La publicacion de las conferencias permite sefialar dos cosas: la primera, que sus
contenidos eran objeto de debate publico; ellas no eran simples ejercicios pasivos a los
cuales se acudia para escuchar a un conferencista, sino que los contenidos eran susceptibles
de ser debatidos y comentados, especialmente si quien las dictaba tocaba de alguna manera
temas politicos o morales. La segunda, que el publico que asistia a las conferencias y
participaba en las discusiones posteriores a ellas, era también el publico que consumia las
revistas; al difundir los contenidos de las conferencias, las publicaciones tomaban parte en

la cruzada por la civilizacion y el progreso.

Una diferencia notable entre las conferencias y las tertulias era que a éstas acudia publico
femenino con mayor frecuencia y en namero significativo; ello en, parte, se justifica por la

actitud aparentemente pasiva que el publico tenia durante la conferencia, pues las
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discusiones y debates eran obviamente asuntos que se daban a posteriori. La participacion
de las damas era bienvenida, especialmente porque, adicionalmente, con su asistencia se
mostraban como cultas y educadas; ademas, las conferencias eran realizadas en entornos
académicos y lugares como los salones de los clubes y colegios, en los que la presencia de

las damas no era mal vista.

1.4 LA CENSURA O LA MORDAZA COMO UNA SOMBRA CONSTANTE.

Aungue, aparentemente, los procesos educativos y la aparicién de grupos con intereses
intelectuales parecian estimular la creacion y circulacion de publicaciones periddicas, la
verdad es que éstas fueron fuertemente controladas por el Estado y la Iglesia, lo cual no
resulta extrafio si se tiene en cuenta que, durante gran parte del siglo XIX, los periodicos y
revistas jugaron un importante papel en la difusion de las ideas, las posturas y los gustos,
influencia que no s6lo abarco lo artistico y lo estético pues, con frecuencia, se abordaron lo

politico y lo moral.

Aun considerando que el analfabetismo estaba ampliamente extendido, es necesario anotar
que los sectores alfabetos incluian a miembros de las élites con capacidad de decision y
ejercicio del poder y, ademas, que existia la posibilidad de la lectura de cualquier tipo de
publicacién en publico™’”. Ello permite entender, en parte, por qué los contenidos de las
publicaciones eran frecuentemente debatidos en las tertulias y, no pocas veces, fueron fruto

de dichos grupos intelectuales''®, aunque ello no impedia que otras publicaciones se

17 Resulta pertinente sefialar que para el concepto de élite el autor adopta la definicion de Juan Camilo
Escobar Villegas: la nocion de “élite” remite a una minoria de la poblacion que tiene ciertas capacidades de
intervencion sobre el conjunto social en el cual se mueve, conjunto que puede existir en una ciudad, una
region, un pais o en una entidad mayor. Las élites —preferimos el plural- no estan necesariamente ligadas a la
nocién de riqueza, més bien al poder ideoldgico y cultural en la medida en que como minorias, estan
revestidas de reconocimiento ante un grupo mayoritario que les obedece voluntaria o involuntariamente.
ESCOBAR VILLEGAS, Progresar y civilizar: Imaginarios de identidad y élite intelectuales de Antioquia en
Euroamérica, 1830 -1920, p. 49.

18 Ello se hace especialmente evidente en las revistas literarias; publicaciones como El Repertorio, Lectura y
Arte, La Miscelanea o Tertulia Alegre estaban estrechamente ligadas a grupos de intelectuales y tertulias.
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salieran de lo puramente intelectual y estuvieran estrechamente vinculadas a grupos

politicos™™®.

Gracias a esto, las publicaciones periddicas nos ilustran claramente la activa y agitada vida
politica de la época; entre sus contenidos era frecuente encontrar comentarios a favor o en
contra de las politicas del gobierno, sétiras y criticas entre los diversos bandos en pro y en
contra de La Regeneracién (1886-1899) y sus estrategias, especialmente en cuanto respecta
a medidas econémicas; de hecho, gracias a su beligerancia politica, publicaciones liberales
como El Espectador, La Disciplina y ElI Deber fueron censuradas por el Gobierno o por la
Iglesia, institucién que ejercia poder de veto ante sus feligreses, tildando de “inmorales”
algunas publicaciones y prohibiendo expresamente su lectura; curiosamente, la censura
también se dio con publicaciones que apoyaban la Regeneracion, pero que cuestionaron

algunas de sus politicas, como El Trabajo, La Justicia y La Tarde®.

De conformidad con esta perspectiva puede entenderse por qué, en Antioquia, la cuestion
de la libertad de prensa unié a conservadores y liberales. Ambos bandos, a pesar de sus
diferentes puntos de vista sobre el tema —los conservadores abogaban por una ley de prensa
amplia y los liberales por una ilimitada libertad de prensa— consideraban que esta era
necesaria como medio para consolidar el poder constitucional del estado, sin caer en los
riesgos que podia implicar la represion:

Juan Climaco Arbelaez, a fines de 1888, sintetizando el pensamiento de los

conservadores antioquefios, consideraba de absoluta necesidad una ley de prensa

amplia para que la oposicion tuviese canales de expresion y se volviese a un régimen

constitucional, pues de no ser asi el gobierno estaba mostrando debilidad frente a sus
adversarios.

El partido liberal por su parte, defendia la ilimitada libertad de prensa no porque la
consideraran totalmente exenta de peligros, sino porgue estaba convencido de que los
males que ella pudiese ocasionar eran menores en calidad y en nimero que los nacidos

119 por ejemplo, La Voz de Antioquia, periddico vinculado al directorio unionista, que reunia a los
conservadores historicos; por su parte, ElI Espectador y La Organizacion estaban relacionados con los
liberales.

120 ARANGO DE TOBON, Publicaciones periddicas en Antioquia 1814-1960 del chibalete a la rotativa y La
prensa: mirada a las publicaciones periddicas de Antioquia.
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de la represion. En este aspecto coincidieron liberales y conservadores antioquefios

[".]121
La coincidencia del rechazo de conservadores y liberales frente a la censura se entiende con
mayor claridad, si consideramos que ambos bandos resultaron afectados por ella. Para el
poder ejecutivo, los medios eran un espacio que debia ser controlado y regulado ya que, de
no serlo, representaban una clara amenaza para el poder central, que buscaba consolidar su
autoridad; ello explica, en parte, por qué la censura parecié ser una de las politicas de
estado desde 1886 hasta los dias posteriores a la Guerra de los Mil Dias:

“La prensa es libre en tiempos de paz”, ordeno el Consejo Delegatario que proclamé la
constitucion de 1886. Y luego Nufiez y Caro asumieron la prensa como si estuvieran
en tiempos de guerra. El fugaz paso del vicepresidente Eliseo Payan por la jefatura del
estado, en Diciembre de 1887, asi lo evidencia. Payan eliminé el poder de suspender
periédicos que ejercia el regenerador, y casi de inmediato Nufiez reasumié en Girardot,
reforzé la censura con un decreto de ley con un decreto sobre delitos y culpas del
periodismo y expidid la ley 61 de 1888 que Fidel Cano bautiz6é como la ”Ley de los
caballos™[...]**
También puede interpretarse la censura como un medio que el ejecutivo consideraba eficaz
para acallar las voces de descontento por las medidas que tomaba, ademas de ser un
mecanismo efectivo para mantener la oposicion liberal a raya; por ello, la actitud tomada
con respecto a la censura de los medios por la Regeneracidn, continudé e, incluso, se
agudizé durante la Guerra de los Mil Dias y, posteriormente, durante la dictadura de Rafael

Reyes Prieto’?.

No resulta exagerado afirmar que los periédicos, especialmente los liberales, seguramente
tuvieron mas problemas con la censura legal ejercida por el Estado, sus instituciones y la
Iglesia, pues frecuentemente tomaban posturas politicas, en sus articulos, que no eran bien

vistas por las autoridades politicas y eclesiales.

21 ORTIZ MESA, Luis Javier, "Antioquia durante la Regeneracion", Historia de Antioquia, Medellin,
Suramericana de Seguros, 1988, p. 131.

122 CARDONA ALZATE, Jorge, "De la mordaza a los grandes diarios", Medios y nacién. Historia de los
medios de comunicacion en Colombia, Bogota, Ministerio de Cultura, 2003, p. 129.

% ibid.
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Como se menciono anteriormente, la Iglesia también fue un importante agente censor, pues
la influencia que los sacerdotes tenian sobre sus feligreses no era poco desdefiable; incluso
en la literatura de la época, es posible observar como la Iglesia y las autoridades
gubernamentales ejercieron un fuerte control sobre las publicaciones y sus contenidos,
inclusive en aquellos lugares en donde los sectores analfabetos podian acceder a sus
contenidos a traves de las lecturas publicas:

Uno que otro periodico, que suele llegar a la parroquia, cae en manos del gamonal o
del cura, y cuando se dignan a comunicarlo a los vecinos, que regularmente no saben
leer, lo que contiene, es tefiido con falsos y apasionados colores. Si trae algin proyecto
de libertad que no le gusta al cura, lo que no es raro, pues los curas jamas le han tenido
a éstas cosas muchisima aficion, al momento grita nuestro presbitero: jherejia! Si el
citado periodico habla en favor de algun impuesto que consulte la igualdad, la
contribucion directa por ejemplo, entonces el gamonal vocea: jcomunismo! Con la
primera de éstas palabras intimidan la conciencia del ignorante vecindario; con la
segunda asustan los bolsillos [...]***
La censura eclesial era tan implacable como la gubernamental; la Iglesia se otorgaba el
derecho de veto sobre aquellas publicaciones que, en opinion de sus jerarcas, incitasen a la
corrupcion, no elevasen la moral o transmitiesen mensajes ajenos a los intereses de la fe
catdlica; al respecto, resulta bastante ilustrativo lo publicado en EI Labaro, érgano de la

Arquididcesis de Medellin:

Por eso, en todo tiempo ha declarado [la iglesia] guerra a muerte a todas las falsas
ideas, las ensefianzas erroneas, a las doctrinas corruptoras, y ha formulado sus

anatemas, ya contra los propagadores de ellos, ya contra los atrevidos y temerarios que

no se cuidan de beber en esas fuentes dafiadas*?.

Esta cruzada contra las malas doctrinas y ensefianzas abarco diversos ambitos; los anatemas
se dirigieron a los escritores, las publicaciones, los editores y también, a los libreros y los
lectores; pero habia otras formulas distintas a los anatemas pues, desde sus pulpitos, los
sacerdotes incitaban a sus feligreses a evitar esas malas influencias y estigmatizaban adn
mas a sus autores. Es necesario recordar que El Labaro debia ser comprado por todas las

parroquias y comunidades religiosas de la ciudad, y que constantemente se incitaba en él a

124 RESTREPO RAMOS, Mi compadre don Facundo y otros cuentos, p. 66.

2’ESCOBAR L., Victor, "Libros prohibidos", El Labaro, Arquidicesis de Medellin, 15 de junio de 1905,
afio I, No. 3, p. 40. (Paréntesis rectangulares del autor de la presente tesis).
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los sacerdotes a transmitir sus contenidos a sus feligreses; ademas, entre sus suscriptores se
encontraban algunos de los personajes méas prominentes e influyentes del momento, como

Ricardo Olano, Nicanor Restrepo, Clodomiro Ramirez y Antonio J. Pérez, entre otros'?®.

Por ello, El Labaro también dirigi6 sus contenidos a los padres de familia; por ejemplo, el
15 de octubre de 1905, en su articulo Los periédicos y La moralidad, les dirige un mensaje
en los siguientes términos: “Llamamos la atencion a los padres de familia y superiores
sobre ciertas relaciones de procesos que publican algunos periddicos, en que se perjudica
mucho a la moralidad y en que se abren los ojos a las nifias inocentes”*?’. Al analizar lo
publicado en El Labaro, puede establecerse como conclusion que el control moral sobre las
lecturas de los hijos recaia sobre los padres; la censura en lo privado era, por lo tanto,

delegada por la Iglesia a la cabeza del hogar, es decir al padre de familia.

Adicionalmente, El Labaro, a partir de su tercer nimero, publico una seccion que tenia el
muy diciente nombre de Libros prohibidos; en ella, incluyo inicialmente, los decretos
generales de la Constitucion Apostolica, que se referian a la censura de libros;
posteriormente, en dicha seccion circul6 el Indice, es decir, el listado de libros prohibidos

por la Iglesia; al respecto, véase la Imagen 8.

126 Una lista de suscriptores fue publicada en la revista No. 20, el 15 de enero de 1905.

1275, n., "Los periddicos y la moralidad", El Labaro, Arquidi6cesis de Medellin, 15 de octubre 15 de 1905, afio
1, No. 12, p. 190.
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EL LABARO

PROPAGANDA

LIBROS PROHIBIDOS

Ardigs, Roberto. Pietro Pompo.
nazzd, discorso letto nel teatro scien-
tificodi Mantova il 17 Marzo 1869.-
Deerel. 1 jun, 1869,

L psicologia come scienza positi-
va. Decret. 23 Sept. 1872,

La formazicne naturale nel fatto
del sistema solare.- Decret, 3 Fiebr.
1879.

Arduini, Carlo. La scomunica del
popolo italiano al papa ¢ ai suoi mi-
nistri.- Desret. 23 Mart. 1850,

Arigler, Altmannus. Hermeneuti-
ca biblica generalis usibus academi-
cis accomodata.~ Decret. 26 Aug. 1822

Assedin (1) di Firenze, apitoli
XXX.~ Decret. 14 Febr. 1837.

Atanasio da Varrocchio (pseudo-
nymus) .Raccolta di novelle-, Deeret,
22 Mort, 1819.

Aubé, Benjamin. Histoire des per-
séontions del'église jusqu’ 4 la findes
Antonins, Docret. 15 Decemb, 1882.

295
& ﬁl_g{gusl.s de ‘[zco, Wenceslao, Marta
1 ] 0

155-}]? e un jornalero. Decret, Sept.
Azevedo Araujoe Gama, (Manuel
de). Analyse cri*a dolibello accusa.
torio que o Sr. bispo corde redigiv
contra a facultade de Theologia d:
universidade de Coimbra. Decret. §
Off. 2 Jul. 1890.

—lixpligacods ao publico a propo
sito do incidente occorrido entre ¢
senhor bispo conde e a facultade di
Theologia da universidade de Coim
bra. Decret, S, Off. 2 Jul. 1890.

VARIEDADES

ANO NUEVO

El tiempo se NOS escapa con ver
tiginosa rapidez, Ayer no muas salu
diibamos el aiio de 1905 y hoy le he
mos' dado la despedida en el m
mento en que, ocultindose en ls
sombras del pasado, nos empuj
hacia el de 1906.

A cuantas serias y provechoss
reflexiones convida este correr d

los dfas, esta instabilidad dela v

£ ¥ i
sealén Do interrumpl
da, esta suces

4 iant
fos que vienen y se Van:
do lOS» an_os q. caaxbenaon- ol afi

—Les chrétiens dans I' empire ro-
main de lafindes Antoninsanmilien
du ITI¢, sidcle, Decret, 18 Muii 1883

Imagen 8. El Labaro, 6rgano de la Arquididcesis de Medellin: parte del indice de libros prohibidos (1905).
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES), Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.

Fotografia del autor.

Los autores prohibidos, considerados “apodstatas o cismaticos”, eran aquellos “que no
siendo catdlicos escribieran temas que hablasen sobre religion”, o aquellos que “propagasen

herejias”lZS;

como puede apreciarse, las caracteristicas de las faltas resultaban bastante
nebulosas y fueron habilmente empleadas para mantener a raya aquellas ideas que

representaran una amenaza para el poder eclesial.

Sin embargo, las prohibiciones, especialmente las de libros, fueron violadas frecuentemente
por medio de la lectura clandestina de los titulos y autores prohibidos. A pesar de los
esfuerzos de la Iglesia y de las amonestaciones a los padres de familia que ella realizaba, el

control de lo que se leia en el ambito privado era complicado, especialmente en una ciudad

128 5. n., “Libros prohibidos”, El L&baro, Arquididcesis de Medellin, 1 de julio de 1905, afio I, No. 3, p. 40.
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como Medellin, que contaba con un segmento significativo de su poblacion aficionado a la
lectura, gracias a los avances en el campo de la educacion. De la circulacion de los libros
prohibidos, segin Jorge Alberto Naranjo Mesa, dan testimonio las referencias que en las
obras de los literatos de la época se hace a ciertos textos, especificamente de Zola o

129

D Anunnzio™~, también es evidente la llegada de textos prohibidos a la ciudad por medio

de testimonios de la época, que se publicaron en El Labaro:

“[...] para desgracia nuestra circula entre nosotros tal multitud de libros malos, que en

una libreria de Paris, oimos con dolor, afirman que para ninguna ciudad de Sur

Lo ’ ’ . 1
América, salian de alli tantos como para esta ciudad [...]*”.

A pesar de los esfuerzos dirigidos al control sobre los libros llegados del exterior, como
sefiala Frederich Martinez*®!, la presencia de los mismos fue una constante en todo el pais
durante el siglo XIX vy, con frecuencia, figuraban como parte significativa de las
colecciones en bibliotecas ptblicas y privadas'®*; de hecho, para el Gltimo tercio de este
siglo, “la compra de libros por cuentas propia sigue siendo el principal medio de acceso a

las producciones intelectuales europeas”m.

La importancia de los contenidos de los libros llegados desde el exterior, asi como los de
periddicos y revistas que junto a ellos arribaban desde el viejo continente y Norteamérica,
radica en que fueron un medio gracias al cual fue posible la llegada a Colombia de nuevas
ideas. Se menciona las revistas, pues algunas de ellas como La América llustrada y La
Independencia de Nueva York, ElI Eco de Ambos Mundos de Londres o El Correo de

134

Ultramar™", llegaron a ser bastante populares en Medellin; algo similar sucedié con la

musica: desde el exterior llegaron ediciones de musica de Chopin, Beethoven, Rossini,

129 NARANJO MESA, " La literatura temprana en Antioquia"”, p. 143-159.

130 ESCOBAR VILLEGAS, Progresar y civilizar: Imaginarios de identidad y élite intelectuales de Antioquia
en Euroamérica, 1830 -1920, p. 40.

131 MARTINEZ, Frederich, El nacionalismo cosmopolita: la referencia europea en la construccién nacional
de Colombia, 1845-1900, Bogoté, Banco de la Republica, 2001.

132 E| propio Martinez sefiala que en 1870 la Biblioteca Nacional de Colombia posefa una coleccion de libros
divididos de la siguiente manera, de acuerdo con el idioma en que estan escritos: un 25 % de textos en
francés, un 37% en latin, un 24% en castellano —que incluye un 7 % de obras nacionales — y un 4% en inglés.
ibid., p. 110.

33 ibid., p. 111.

134 ibid., p. 123.
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Gounod y Waldteufel, entre otros autores'®®, que acercaron a nuevos lenguajes y repertorios
al publico, los intérpretes y los compositores locales.

Los libros, periddicos y revistas llegaban a Medellin gracias a una activa red de casas
comerciales, que tenian contactos con agencias y personas fuera del pais, especialmente en
las Antillas, Londres, Paris y, en menor medida —al menos hasta los primeros afios del siglo
XX~ los Estados Unidos; estas casas comerciales se establecieron gracias a la liquidez
monetaria, producto de la actividad minera, pues Medellin era el centro de accion para la
minerfa del oro en la region'®®. La explotacién minera en Antioquia durante las Gltimas
décadas del siglo XIX se tecnifico, lo cual incentivd la creacion de la Escuela de Minas y
de la de Artes y Oficios. No menos significativo fue que el intercambio comercial y la
liquidez permitieron a los comerciantes de la ciudad conocer las dindmicas propias de su
actividad, por lo que ejercieron un importante papel en las transacciones entre el occidente
colombiano vy el exterior, hechos que poco a poco transformaron a Medellin en una de las
ciudades méas importantes de dicha region del pais:

[...] se puede decir que estos grandes comerciantes - Santamarias, Echeverris y demas -
manejaron el flujo de bienes importados casi desde Cartagena hasta Cali y aun
Popayan. Sélo después de la apertura del canal de Panaméa en 1914 se generaron las

grandes firmas comerciales de Cali; asi que en 1900, los importadores antioquefios

tenfan en sus manos una ficha clave: el conocimiento del mercado™.

El papel clave que estas casas comerciales jugaron en el transito de diversos productos
entre Medellin y ciudades europeas y norteamericanas, permitié que en el ambito local se
conocieran estéticas y lenguajes musicales que, en su momento, se consideraron novedosos,
por medio del arribo de partituras, especialmente de muisica de salon y para piano, a los
almacenes y librerias de la ciudad. La labor de las casas comerciales también permitio

agilizar los procesos que condujeron a una ensefianza institucionalizada de la musica

135 Actualmente, en la sala de Patrimonio Documental del Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas
de la Universidad EAFIT y la Biblioteca Gonzalo Vidal, de la Fundacién Universitaria Bellas Artes, puede
accederse a ediciones de partituras de dichos autores de finales del siglo XIX y primeras décadas del XX, que
con frecuencia tienen sellos que indican que pertenecieron, entre otros, a Gonzalo Vidal, Rafael D" Aleman,
Manuel J. Saldarriaga y Jesus Arriola.

3¢ | OPEZ TORO, Alvaro, Migracién y cambio social en Antioquia durante el siglo XIX, 32 ed., Bogota,
Universidad de los Andes, 2009.

37 BOTERO GOMEZ, Cien afios de la vida de Medellin, 1890-1990, pp. 204-205.
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centrada en el alfabetismo musical, pues algunos de los textos que ellas importaban a
Medellin eran métodos para la ensefianza del solfeo, de historia de la musica e, incluso,

para el aprendizaje de la técnica de varios instrumentos.

Un claro ejemplo de esto Gltimo puede observarse en dos anuncios publicados en 1893 en
el perioédico El Progreso, por la Libreria Carlos A. Molina, una de las més grandes
importantes de Medellin, propiedad de uno de los miembros de una familia que tomé parte
activa en la publicacion de partituras en los periddicos y revistas de la ciudad, en los que

ofrecen musica para “piano, flauta, violin y canto”, cuyas muestras, incluso, se enviaban a

domicilio*®y la coleccién completa de los libros de la Escuela de Piano de Czerny, que se
califica como “la mejor segun la opinion de muchos profesores”13g.

Imagen 9. Anuncios de la Libreria de Carlos A. Molina, periédico EI Progreso (1893).
Fuente: archivo de la Fundacién Antioguefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

Desafortunadamente, a pesar de que existe evidencia fisica que indica que dichas casas
comerciales importaron partituras, textos de estudio e instrumentos musicales, es poco lo
que se sabe al respecto y, dado que el objetivo de este trabajo no permite ahondar en dicho
proceso, no es posible profundizar mas en él. Sin embargo, la llegada de dichos materiales
desde el exterior y el uso que se dio a ellos en la ciudad, también debi6 ser un factor que
introdujo cambios en la practica musical en Medellin y seria deseable que futuras

investigaciones indagaran al respecto.

1385. n., “Musica, musica”, El progreso, 3 de junio de 1893, serie Ill, p. 231.

139 5. n., “Czerny”, El progreso, 3 de junio de 1893, serie I1, p 229.
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Retomando el impacto en las publicaciones periddicas nacionales, de los libros, peridédicos
y revistas llegados del exterior, especialmente desde Europa, se debe agregar que, por
medio de ellos y gracias a la labor de quienes, como lo sefiala Frederich Martinez, hacian
las veces de “intermediarios” entre los textos llegados del extranjero y las publicaciones
locales, como editores, publicistas, traductores, sacerdotes y politicos, fue posible la
difusion y discusion publica de diversas ideas, especialmente de tipo politico, asi como de
imaginarios como los de progreso y civilizacion, que se reflejaron en cambios de
costumbres, una vez fueron asumidos por sectores de las sociedades de ciudades como

Bogota, Cartagena o Medellin:

La difusion de un imaginario europeo mas alla de los circulos cultos refleja la intensa
actividad de divulgacién emprendida por los intermediarios nacionales: publicistas,
clérigos, maestros y politicos. Una actividad de divulgacion que, si por un lado colma

la ambicion civilizadora de esos ilustrados letrados, responde por el otro a las

exigencias de la lucha politica®.

Podria afirmarse que la labor de los “intermediarios nacionales” también otorgd a las
publicaciones el papel de “mediacién”, pues eran puentes entre las ideas, costumbres y
gustos llegados desde afuera, y las tradiciones y valores locales, propias del pablico al cual
se dirigian. Obviamente, las posturas de las publicaciones no fueron neutrales y oscilaron
entre la critica y la apologia de un lado o del otro, lo cual explica, al menos en parte, por
qué ellas también fueron objeto del veto eclesial; un caso ejemplar es lo sucedido con el
Nuevo Tiempo Literario, revista bogotana a la que se acusé de publicar escritos con
contenidos lascivos en su numero 1, pp. 161-270, tomo 111, del 10 de diciembre de 1905, y
cuya lectura “quedo6 prohibida a los feligreses bajo pecado mortal”; igualmente se prohibid

su “publicacion impresion, leer o retener (sic) bajo pecado mortal” los textos vetados.

1 MARTINEZ, El nacionalismo cosmopolita: la referencia europea en la construccién nacional de
Colombia, 1845-1900, p. 131.
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DECRETAMOS:

. 1° Queda absolutamente prohi-
vido 4 los fieles, bajo pecado mor-
tal y bajo penas sefialadas contra
los que infrinjan la Constitucion
‘arri alada, el periodico titula-
0o Tiempo Literario.
de cualquiera grado y
1 en ningQn

Imagen 10. Fragmento del decreto de prohibicion de lectura (1906).
Fuente: archivo de la Fundacién Antioguefa para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

En la Imagen 10, se muestra un aparte de la prohibicién, publicada en EIl Labaro en enero
de 1906''. Que a Medellin llegara, por medio del 6rgano de la Arquidiécesis, una
prohibicién decretada en Bogota, muestra el gran impacto que dichas medidas tenian en
todo el pais y que ellas no solo se restringian a la provincia eclesial en que eran decretadas;
aungue la sancion al Nuevo Tiempo Literario fue levantada un tiempo después, otras
publicaciones, como la revista Alpha, de Medellin, no fueron tan afortunadas; la lectura de

esta revista fue prohibida por el arzobispo de Medellin, Manuel José Cayzedo, y por ello
dej6 de circular en 19152,

Ante un entorno en que el control ejercido por medio de la censura era considerable, las

revistas, especialmente las de corte literario y cultural, evitaron asumir posturas politicas o

141 «E] Labaro”, afio I, No. 20, Medellin, 15 de enero de 1906, p. 309.

12 ARANGO DE TOBON, Publicaciones periddicas en Antioquia 1814-1960 del chibalete a la rotativa y La
prensa: mirada a las publicaciones periddicas de Antioquia.
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religiosas con frecuencia y ejercieron la autocensura, al menos, como parte integral de sus
lineamientos. Ello lo hacian principalmente con el fin de no ver su existencia amenazada:
“Los Temas Politicos y religiosos seran totalmente desechados, aunque sean de mucho
mérito, pues no queremos cargar con los perjuicios que trae consigo la publicacién en los

- 14
tiempos actuales™*.

La autocensura, entonces, fue un mecanismo que se impusieron a si mismos los editores de
las revistas, empleandolo como un eficaz medio para evitarse problemas con las
autoridades eclesiales y politicas. Los editores de las publicaciones literarias llegaron a ser
bastante cuidadosos, especialmente en lo que concernia a los asuntos politicos, y los hechos
demuestran que su temor no era infundado, pues las sanciones incluian las posibilidades de
ser sefialados, vetados, multados o encarcelados, o que sus publicaciones fueran cerradas
temporal o definitivamente: “Pero jAy! esa puerta, la de la politica me la tienen vedada,
que - y bien me lo sé yo - suele ser la de la carcel, y detras de ella suelen hallarse - flaco

hallazgo - las multas y las suspensiones.***”

Los pseuddnimos para ocultar su identidad fueron otro mecanismo empleado por los
escritores de los articulos, novelas, cuentos, poemas y demas escritos publicados, para
protegerse; de tal forma, evitaban las polémicas y ser victimas de medidas en su contra por
motivo de sus escritos; un ejemplo se encuentra en dos autores que publicaron en La
Miscelanea; el primero, bajo el pseudonimo de Homo Plato, public6 en el sexto nimero de
1886 un articulo con el nombre de Nifios célebres; el segundo publico, en el noveno
namero del mismo afio, un articulo con el pseudonimo de Z. Cana, con el titulo Epistola
moral; al parecer, se tratd de escritos polémicos y controversiales ya que, para el indice
general de la revista publicado en el Gltimo nimero de 1886 se negaron a revelar sus
nombres; los motivos para ello quedaron consignados en dicho indice: “Los Escritores que
han firmado Homo Plato y Z. Cana no dan por ahora sus nombres para evitar que continlen

las polémicas desagradables, que con motivo de ellos se han suscitado**”.

“SDE GREIFF, Luis y RODRIGUEZ M., Horacio, "Prospecto”, El Repertorio, junio de 1896, serie I, No. 1,

p. 1.
1 MOLINA, Manuel José, "Resefia mensual”, El Montafiés, diciembre de 1897, afio I, No. 4, p. 192.

%55 n., "Indice general”, La Miscelanea, 1886, afio |, No. 12, p. 470.
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Hasta donde ha podido establecerse en la presente investigacion, la musica, como contenido
de las revistas literarias o las revistas musicales, nunca fue objeto de censura, lo cual no es
extrafio pues su presencia no implicaba amenaza alguna para el gobierno o el clero; sin
embargo, estos controles se hicieron presentes en otros espacios en los que la mdsica

figuraba, como los espectaculos publicos y los bailes, que si fueron objeto de intervencion.

Un caso paradigmatico es el retiro del permiso dado a la Escuela de Mdusica de Santa
Cecilia para realizar un concierto a beneficio de los heridos de la guerra de independencia
de Cuba, que iba a realizarse en la ciudad de Medellin en junio de 1897; obviamente, dicho
evento no fue bien visto por el gobierno, que lo interpret6 como el apoyo a procesos
revolucionarios de corte liberal y una potencial expresion ajena a sus intereses,
especialmente si se tiene en cuenta que el vicepresidente de la republica, Miguel Antonio
Caro, quien en ese momento gobernaba la nacién, habia asumido una postura que declaraba

a Colombia neutral.

Ante las quejas publicadas en el periodico El Ciriri por tal acto, la respuesta del gobierno
fue imponer una multa de cincuenta pesos a Jesus del Corral y José Velasquez Garcia,
directores del periodico, en aplicacion de la ley 157 de 1896; se justifico la sancion en la
apreciacion de que EI Ciriri habia cometido una infraccion a dicha norma, mediante la
publicacion de un articulo que empleaba expresiones consideradas injuriosas contra el
vicepresidente; la Imagen 11 muestra un fragmento de la resolucion de la sancion publicada
en el periddico, en la cual se menciona el articulo que se referia a la cancelacion del

concierto de la Escuela de Santa Cecilia 1*°:

148 |_a resolucién con la sancion fue publicada por El Ciriri en su integridad, seguida de una fuerte respuesta
en la primera pagina del nimero 11, el 26 de junio de 1897.
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POR CUBA

Publicamos en seguida la resolu- |

cion del Sr. Gobernador del Depar-

. . |

tamento, por wedio de la coal nos im- |
pone una multa:

Gobernacién del  Departamenio.— Secreiatria |
de Gobierno— Medellin, Junio 21 de 1:97.

El Gobernador del Departamento de |
Autioquia, en cumj lnmutn del deber
que le imp ne ¢l Orc lm 2l ©.° Articnlo 49|
de la Ley 157 de 1894 “s~br-1 prensa,” y |

CONSIDERANDO : |
b 1.° Que en ei niimero 10 de “* Bl Cirirt” j
corregpondiente al dia 19 del mes en cur- |
80 ge publicaron dossueltos titulados“Nen- i
tralidad carista” y “Cuba y el Gobierno
de D. Miguel” relativos d un telegrama del |
Mxmitro deGobierno sobra retiro del per- i
miso cnncerhdo 4 la Escusla de Miisica de
Santa Ceci'ia para celebrar un Concierto |
en benehcno de los heridos cubanos; w
.> Que esos sueltos contienen concep- 1
tos injuriosos contra el Kxmo. Sr. Vicipre-
sidente de la Republica encargado del . E. |
una vez que se le atribuyen mdviles apa- |
sionados respecto de un acto oficial gne Lo
lleva otro ohjeto que ¢l mantenimivnto de
la neutralidad de Culombia en la guerra
gque la Isla de Ouba sostiene contra Ks- |
paiia; {

Imagen 11. Fragmento de la resolucion en que se impone la sancidn al periddico El Ciriri (1897).
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.

Fotografia del autor.

En resumen, las dinamicas educativas y la labor de las tertulias y conferencias, fueron
producto de cambios sociales y culturales, que incluyeron la asimilacion de ideales
modernos llegados desde Europa, en especial de Francia e Inglaterra, lo que implico la

introduccion de nuevas ideas y costumbres, particularmente en entornos urbanos como
Medellin.

Tanto la elevada valoracion social de la educacién y del alfabetismo, como su principal
logro, y la socializacién intelectual en tertulias y conferencias, fueron muestra de la
busqueda de un ideal de sociedad civilizada que se visualizaba en constante progreso, lo

que generd un puablico interesado en la creacién y el consumo de publicaciones periodicas
en la ciudad.
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Este publico, a su vez, origind y estimulé un campo de creacion literario™*’, que se hizo
especialmente evidente mediante la labor de las revistas, en las que la musica llego a ser
parte del contenido, bien fuese de manera tangencial o sustancial. Dicha presencia se
entiende al observar que la musica estuvo asociada con los imaginarios de civilizacion y
progreso, como un arte que propiciaba el sano esparcimiento, por medio del cual era

posible la suavizacion de costumbres, gracias a la formacion en el gusto por lo bello.

Por otro parte, los fuertes controles de la Iglesia y el Estado limitaban, mediante la censura,
la dindmica de dicho proceso, ejerciendo una influencia considerable, al condicionar la
produccion segun los criterios de caracter moral y legal, con lo cual se establecieron limites

al campo de creacion literario.

Esta relacion antagonica entre creacion y control definié las caracteristicas del campo de
creacion literario, estableciendo limites a los cuales estaban sujetas las publicaciones
periddicas y sus contenidos, entre ellos la mdsica. El caracter de los contenidos de
periddicos y revistas iba del moralizante al vanguardista y contestatario, con una fuerte
influencia de ideas y tendencias llegadas desde Europa, pero con un anhelo de inclusion de
lo regional, a lo que se sumaba que la circulacion, creacion y seleccion de contenidos
estaban fuertemente ligadas a conceptos de formacion, civilizacion y progreso material y
espiritual, en los cuales la musica jugé un complejo papel como expresion artistica y
estética, ya que las posturas frente ella fueron diversas, en algunas ocasiones dialégicas y

en otras antagoénicas.

T BOURDIEU, Las reglas del arte: génesis y estructura del campo literario.
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2. CAPITULOII:
LAS MUSICAS INVISIBLES, O LA MUSICA COMO UN ARTE CON DIVERSOS

ESPACIOS Y REPERTORIOS

Entre 1886 y 1903 se establecieron multiples practicas musicales en Medellin, a partir de la
composicidn, la ensefianza o la ejecucidn interpretativa; en parte estas practicas tuvieron
que ver con la musica impresa, el alfabetismo musical, las aspiraciones academicistas*® y
el interés de los compositores locales por difundir su obra a un publico que, gracias a los
cambios sociales y culturales que vivié la ciudad, asumié imaginarios de cultura y
civilizacion, que, entre otras formas, se manifestaron por medio de la musica de salon, en

cuyo centro se ubicaba el repertorio para piano.

Otras practicas, con una tradicion mas larga, estaban asociadas a asuntos como la oralidad,
la figura del mdsico-artesano y las funciones asignadas en lo publico y lo privado a la
musica como una expresion artistica “°, que iban desde un empleo utilitario, en espacios
como los bailes, hasta la actitud tranquila y sosegada que implicaba el disfrute de la mdsica
como una experiencia estetica, que se tenia como ideal en los teatros. Mediante los
encuentros y desencuentros en los diversos ambitos de la practica musical, se hicieron
evidentes diversos aspectos como la transicion a una sociedad urbana, cuestiones de género
e identificacion de determinados sectores de la sociedad, la asimilacién de imaginarios, y
un sistema de clases sociales bastante cerrado, que no permitia facilmente la circulacién de

individuos en é1**°,

148 por aspiraciones academicistas puede entenderse la propuesta de la musica como disciplina que puede ser
aprendida y estudiada desde la perspectiva académica, de conformidad con unos paradigmas de formacion
que propiciaron la aparicién de instituciones especializadas en la ensefianza de la musica en las cuales el
alfabetismo musical era indispensable y se dio preeminencia a repertorios asociados a la tradicion musical
europea occidental.

S MERRIAM, Alan P., "Usos y funciones", Las culturas musicales, Francisco cruces, Madrid, Trotta, 2001,
pp. 275-296.

%0 REYES CARDENAS, Catalina, La vida cotidiana en Medellin 1890-1930, Colcultura, Bogoté, 1996.
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Gracias a las publicaciones periodicas, es posible obtener un panorama amplio de las
diversas practicas musicales y sus espacios en Medellin. La mdsica fue una actividad que
los periddicos y revistas registraron por medio de partituras, criticas, crénicas y
comentarios, que permiten acceder a informacion sobre los repertorios, los personajes y las

instituciones que tomaron parte en la vida musical de la ciudad.

También es posible apreciar como, en estos espacios, se establecieron normas de
comportamiento que seguian reglas que establecieron cddigos, asimilados de modelos
foraneos, especialmente ingleses y franceses que, a su vez, hacian parte de imaginarios
como los de cultura, progreso, buen gusto, civilizacién y distincién, que fueron asumidos

por determinados sectores de Medellin.

Es muy importante tener en cuenta que estos comportamientos, por un lado, muestran cémo
valoraban la musica los medellinenses de finales del siglo XIX y principios del XXy, por
otro, generaron habitos que moldearon gustos y costumbres, que se vieron reflejados en los
repertorios escuchados en la ciudad y en el publicado entre 1886 y 1903 en periodicos y

revistas.

Las partituras publicadas son parte importante de la practica musical, a la cual es posible
acceder directamente gracias a la circulacion de las mismas en las revistas literarias o las
revistas y periodicos musicales; estas partituras dan una idea clara sobre la musica, el
repertorio y sus caracteristicas, especialmente en cuanto tiene que ver con la esfera de lo
privado, cuya maxima expresion en la época fue el salon; sin embargo, no son ellas la tnica
referencia sobre la vida musical de Medellin, puesto que existe otro conjunto de materiales
publicados en periddicos y revistas que, leidos de forma adecuada, permiten apreciar que el
salon solo fue una de las facetas de la vida musical en la ciudad, facetas cuya presencia esta

velada, a la espera de su lectura.

Estas referencias permiten visualizar una ciudad en la que la musica iba mas alla del
reducido espacio de los salones y las tertulias, una ciudad en la que la misica acompariaba
actos religiosos y civicos, en la que la retreta de la banda era cita obligada dos veces por
semana Yy las cuestiones de género permearon la practica musical; un Medellin que, a pesar

de su aparente aislamiento, recibia la visita de compafiias de Opera y zarzuela, ademas de
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otros artistas nacionales e internacionales; igualmente, una ciudad en que los grupos
sociales no se mezclaban facilmente, en la que cada uno generaba sus propios espacios de

socializacion en que la masica se hacia presente.

Una de las fuentes para construir esta imagen de la vida musical en Medellin, ha sido la
critica musical, que suele fusionarse con la cronica musical. Solo en contadas excepciones,
la critica musical apelaba a terminologia especializada y evitaba opiniones subjetivas™;
por lo general era una suma de recuentos de eventos, opiniones del autor y descripciones
que, sin embargo, son de gran utilidad a la hora de obtener un panorama mas amplio de
como los medellinenses de finales del siglo XI1X 'y principios del XX se relacionaban con la

musica.

Otro tipo de fuente importante, y complementaria a la cronica musical son los anuncios,
que resultan en si mismos un campo amplio que aun estd por estudiarse con una mayor
profundidad en Colombia; gracias a ellos, ha sido posible verificar las visitas de los artistas,
conocer los lugares de las presentaciones, enterarse de repertorios e, incluso, localizar
docentes, afinadores, vendedores de partituras e instrumentos, convocatorias y saber el
monto de los honorarios que algunos musicos cobraban por sus servicios, en espacios como

la iglesia, asi como el costo de las clases particulares™>.

A continuacion, se profundizara en los principales espacios y los procesos de socializacion
en torno a la musica que se han reconocido y caracterizado, a partir de crénicas, criticas,

comentarios y anuncios.
2.1 LA MUSICA, (ASUNTO DE MUJERES?

Con frecuencia se ha insistido sobre la importancia que la formacion y la practica musical,
tomadas como una cuestion de género, tuvieron durante el siglo XIX y las primeras décadas

del XX; diversos autores han abordado el tema desde multiples puntos de vista, y, de hecho,

131 Una notable excepcion es La critica a la zarzuela “Maria”, de Gonzalo Vidal, escrita por Jests Arriola y
publicada en Lectura y Arte, realizada a partir de los motivos de dicha obra y que incluye conceptos estéticos
como el de estilo. ARRIOLA, JesUs, "Sobre motivos de la «Maria»", Lectura y Arte, noviembre de 1903,
Nos. 4 y 5, pp. 82-85.

152 Se ha podido establecer, gracias a anuncios, que en 1901 German Posada, Gonzalo Vidal y Jests Arriola
cobraba, cada uno de ellos, 400 pesos por sus servicios al mes.



71

los trabajos sobre musica y género probablemente han sido uno de los asuntos que con
mayor frecuencia ha tratado la musicologia durante los ultimos afios, desde los mas

diversos enfoques.

Se destacan como clasicos en este campo los trabajos de autores como Arthur Loesser*® o
Patricia Adkins*>*; durante los Gltimos afios en América Latina se ha destacado la labor de
Ricardo Miranda, en México'®®; Juan Pablo Gonzalez y Claudio Rollé, en Chile'*®; Desirée

7y en Colombia, Humberto Galindo Palma'®®, quienes han

Agostini, en Venezuela
sefialado en sus trabajos la importancia que en nuestro continente tuvo la mujer en el

ambito de la musica de salén.

Sin querer hacer un estudio de género exhaustivo, que en si mismo seria digno de una tesis,
se hace necesario sefialar que dicha cuestion es citada frecuentemente en las publicaciones
periddicas de finales del siglo XIX y primeras décadas del XX, como en La Misceléanea, El
Montafiés, Lectura y Arte, Alpha y EIl Repertorio; por lo tanto, la cuestion de género es uno
de los tantos aspectos que deben abordarse, aunque sea de manera tangencial, para entender
como se valoraba y practicaba la masica en Medellin entre 1886 y 1903, una época de
transicion en la que la poblacion empezaba a perfilarse como una ciudad que poco a poco

deja de ser un “pueblo chico™*°.

Uno de los temas que con mayor frecuencia aparece en los periddicos y revistas tiene que
ver con el papel que la mujer jugaba en una sociedad que empezaba a pensarse como

urbana, y las labores adecuadas para que ella desempefiara en la ciudad; debemos recordar

153 |_LOESSER, Arthur, Men, Women and Pianos: A Social History, New York, Dover, 1990.

1% ADKINS, Patricia, Las mujeres en la masica, Madrid, Alianza Musica, 1995.

1% MIRANDA, Ricardo, "A tocar, sefioritas”, Ecos, alientos y sonidos: Ensayos sobre musica mexicana,
Ciudad de México, Fondo de Cultura Econdmica, 2001, pp. 91-136.

1% GONZALEZ, Historia social de la musica popular en Chile, 1890-1950.

BTAGOSTINI, Desirée, Las mujeres en la misica del siglo XIX venezolano, en:
http://musicologiavenezolana.org/pdf/1107.pdf, consultado el diez de septiembre de 2010.

%8 GALINDO PALMA, Humberto, Muijeres protagonistas de la historia de la mésica en el Tolima, Ibagué,
Conservatorio del Tolima, 20009.

159 BOTERO GOMEZ, Cien afios de la vida de Medellin, 1890-1990.


http://musicologiavenezolana.org/pdf/1107.pdf
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que una significativa parte del publico que leia las publicaciones periddicas, en especial las

revistas literarias'®®, era femenino.

Al tradicional imaginario de la mujer como reina del hogar, y como “compafieras y apoyo

de sus maridos”*%!

, Se empezaron a sumar, a finales del siglo XIX, algunas opiniones que
afirmaban que la mujer podia ejercer una serie de oficios que no correspondian a la
tradicional esfera privada del hogar, ademas de su importante papel en él como amas de

casa:

Para las mujeres deberian ser todos los empleos de las oficinas postales, telegréaficas y
telefonicas; todo el comercio al por menor y principalmente el de frivolidades y
articulos de moda; toda ensefianza de primeras letras a nifias y a nifios; las porterias y
demandaderias (sic) de oficinas publicas y particulares; la musica vocal, religiosa y
profana, en lo que corresponde a las voz femenina; las artes menudas que se ejercen a
la sombra [...]***
Algunos autores, como la venezolana Desirée Agostini, afirman acertadamente que este
cambio de actitud frente a los oficios que podian ejercer las mujeres indica la aparicion de
esquemas sociales que llevaron paulatinamente a la “emancipacion” de la mujer, pues se

trataba de trabajos remunerados que ellas realizaban fuera de sus hogares:

La emancipacion femenina, tanto en Venezuela como en el resto del mundo, se iba
extendiendo de modo in crescendo con gran diversidad de trabajos remunerados fuera
de casa, los cuales “se suponia iban acordes con su naturaleza y sus capacidades
temperamentales™®
Como lo menciona la autora, se consideraba que estas labores y su desempefio no iban en
detrimento del modelo de mujer tomada como reina del hogar; por el contrario, autores
locales sefialaban el ejercicio de estos oficios como un complemento a su labor de amas de

casa, ya que gracias a ellas podrian ayudar a sus esposos con las finanzas hogarefias:

160 ALZATE CADAVID, Carolina, ";Cosas de mujeres?, las publicaciones periédicas dedicadas al bello
sex0", Medios y nacién. Historia de los medios de comunicacién en Colombia, Bogota, Ministerio de Cultura,
2003, pp. 82-106.

11 REYES CARDENAS, Catalina, La vida cotidiana en Medellin 1890-1930.

162 M. F. (pseudénimo), “La mujer”, La Miscelanea, agosto de 1895, afio 1, No. 12, p. 448.

163 AGOSTINI, Desirée, Las mujeres en la misica del siglo XIX venezolano, en:
http://musicologiavenezolana.org/pdf/1107.pdf, consultado el 10-09-2010, p. 5.


http://musicologiavenezolana.org/pdf/1107.pdf
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Para que la mujer pueda cumplir dignamente su misidn, necesita ilustrar su
entendimiento sin limitaciones pueriles; dar & su educacion sentimental base solida,
con anhelos precisos y elevadas emociones; hacerse capaz econdémicamente de
cooperar & la obra comtn del fomento de los intereses del patrimonio doméstico™®

Oficios como dependientes de almacén, secretarias o profesoras eran aceptados socialmente
y, de hecho, segln el codigo civil de 1887, las profesiones mas “apropiadas” para mujeres
eran los de directora de escuela, nodriza, obstetra y actriz'®®, aunque ello no impidié que la
naciente industria vinculara a las mujeres, con frecuencia en calidad de obreras, lo que fue
especialmente notable en las empresas textiles’®® y en las tipografias, tal como puede
apreciarse en la Imagen 34.

Gracias a estos oficios, poco a poco las mujeres lograron hacerse visibles por fuera de la
esfera del hogar; es notable que la musica hiciera parte de la lista de actividades “ideales”
para ser desempefiadas por ellas, lo que indica que las damas dedicadas a tal actividad
podian salir de la esfera privada y participar de una manera mas activa en la publica, sin
que por ello se vieran juzgadas o censuradas en un entorno que era predominantemente
masculino; esto era posible porque realizaban una labor considerada sensible y delicada,
que no iba en detrimento de su feminidad y, por el contrario, la exaltaba: “Mas esta nifa,
con su voz melodiosa, con sus graciosos modales, con sus ricas dotes dramaticas, toco

llamada a mis nervios |[.. .]”167.

El anterior fragmento, tomado de un texto de Camilo Botero Guerra, alude a Cleofe Rivera
y es un ejemplo notable de la aceptacion y visibilidad que algunas mujeres ganaron en la
esfera de lo publico gracias a la masica. La joven Rivera era una reconocida soprano e
integrante de la compafiia de zarzuela infantil, que fallecié a temprana edad, por lo que
Gonzalo Vidal le dedico péstumamente su pasillo Siempreviva, publicado en el segundo

namero de La Lira Antioguefia en 1886, cuya portada se incluye en la Imagen 12.

164 BETANCOURT, Félix, "Estado de la mujer en el matrimonio", Alpha, marzo de 1907, afio 2, No. 15, p.
731.

165 GALINDO PALMA, Muijeres protagonistas de la historia de la mésica en el Tolima, p. 26

1% REYES CARDENAS, La vida cotidiana en Medellin, 1830-1930.
17 BOTERO GUERRA, Camilo, Brochazos, Tipografia Central, Medellin, 1897, p. 94.
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Imagen 12. Primera pagina del pasillo Siempreviva, de Gonzalo Vidal Pacheco (1886).
Fuente: archivo de la Linea de Investigacién en Musicologia Histdrica de la Universidad EAFIT.

Otro ejemplo de este fendmeno fueron las visitantes foraneas que hacian parte de
compafiias de zarzuela y 6pera que llegaban a la ciudad, como Francisca de Luque, Azzunta
Mazzetti, Matilde Cavaletti o Esperanza Aguilar de Ughetti, de quien se escribid, con
respecto a una de sus intervenciones en las funciones del teatro: “Dofia Esperanza Aguilar
de Ughetti no tuvo mas que presentarse en las tablas para subyugar corazones y arrancar
aplausos. Desde las primeras notas que dejé escapar de su garganta nos cautivo con la

frescura y afinacion de su voz'®”.

Debido a sus dotes musicales, estas mujeres fueron reconocidas; debido a ello no resulta
muy descabellado afirmar que, gracias a la masica, fueron posibles las ovaciones y demas
declaraciones de simpatia y admiracion, o de critica y sefialamiento, a las que se exponian
artistas como la sefiora Ughetti o Cleofe Rivera. Como puede apreciarse en ambos casos, el

estatus alcanzado por las dos mujeres en la esfera publica distaba mucho del tradicional

1685, n., "Teatro", La Miscelanea, noviembre de 1894, afio 1, No. 3, p. 119.
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papel asignado a la mujer, en el cual era vista como un ama de casa, encargada de velar por

el hogar y los hijos.

Por lo tanto, la musica era una actividad que las mujeres podian ejercer como oficio,
aunque es necesario aclarar que aquellas que se destacaban en la practica musical eran una
minoria, especialmente si tenemos en cuenta que el estudio de musica fue bastante
frecuente en las jévenes de las familias distinguidas y que, tal como lo indican escritos de la
época, no era raro que las mujeres estudiaran canto e interpretaran el piano: “Hoy casi todas
las mujeres son mdsicas, 0 cantan o tocan piano. Los otros instrumentos sin estar
abandonados no tienen la misma boga porque reclaman un acompafiamiento que no

siempre podemos facilmente procurarles'®®”.

Este fenomeno se daba también en ciudades europeas, norteamericanas y latinoamericanas,
por lo que no era exclusivo de Medellin; su origen puede ubicarse en los hogares
burguesesla cri europeos a partir de la segunda mitad del siglo XVIII y se extendid
rapidamente a otras regiones durante el siglo X1X*™. Si tenemos en cuenta que en la ciudad
existian sectores que tenian como modelo de civilizacion, cultura y buen tono a la sociedad
burguesa europea, no resulta extrafio que las nifias de familias adineradas o notables, y
aquellas con aspiraciones de cultura y distincidn, tocaran piano, cantaran o interpretaran

algun otro instrumento musical.

Asi, para las familias que aspiraban a ser consideradas cultas y distinguidas, la musica hizo
parte de una serie de actividades que fueron valoradas e incluidas en la formacion de las
nifias y jovenes, como la costura, la culinaria, la pintura y, en general, aquellas que
implicaran un grado de sensibilidad artistica y buen gusto, pues se consideraba que daban
un mayor encanto a aquella que las ejerciera, “aumentando el valor” a los ojos de sus
posibles pretendientes, por lo que puede afirmarse que una joven que pudiera cantar o tocar
un instrumento demostraba la buena posicion de su familia, en lo que Arthur Loesser

denomina Being “acomplished”, que podria traducirse como “ser integral”:

19 GAVIRIA lsaza, Henrique, "El piano", El Cascabel, 26 de agosto de 1899, afio I, serie XI11, No. 153.
170 | OESSER, Men, Women and Pianos: A Social History.



76

Being “acomplished” generally was judged to render a girl a more valuable prize in the

marriage gamble; her little singing and piano playing was not only an amorous lure

[...] it was also a way of confirming her family gentility'".

Era evidente que las jovenes que contaban con dotes musicales tenian mayores
posibilidades de casarse con “un mejor partido”, que seguramente buscaria un enlace que le
otorgara cierto prestigio. Por lo tanto, la educacién musical era toda una “inversion” por

parte de los padres.

Se plantea asi una cierta ambivalencia en la educacion que se les ofrecia a las mujeres de la
ciudad —o las que podian acceder a ella—; por una parte, su formacién no les permitia
profundizar en sus estudios, pues tenia como principal finalidad su preparacion para ser
amas de casa y centro del hogar, por lo cual se enfocaba primordialmente en asuntos
morales y oficios propios del papel que se esperaba desempefiaran en el futuro; por otra
parte, a las jovenes se les exigia un cierto “espiritu artistico y sensible”, producto de la
instruccion en algun arte. Es posible apreciar similitudes considerables de Medellin con
otras ciudades latinoamericana, al comparar lo que acontecia en ellas con lo que estaba
pasando en la ciudad; por ejemplo, pueden observarse coincidencias con el caso

costarricense, que describe Maria Clara Vargas Cullel:

En el caso de las jovenes, el piano o el canto se convirtieron en elementos
fundamentales de su educacion. Como sefiala Eva Rieger, esto produjo una
ambivalencia extrafia en la educacion de las mujeres. Por un lado, su destino de madres
y esposas les impedia profundizar en los estudios. Por otro lado, era importante para el
prestigio masculino tener una esposa capaz de entretener adecuadamente a Sus
invitados por medio de la mdsica. La educacion musical se convirtié asi en una buena
inversion para que las hijas lograran matrimonios ventajosos.'"

Todo esto permite concluir que la mayoria de las mujeres que estudiaban musica no la
ejercieron como oficio, y casos como el de Esperanza Aguilar de Ughetti o Cleofe Rivera,
aungue bastante significativos, no eran frecuentes, pues la mayoria tocaba su instrumento o

cantaba en espacios privados, como el salon de su hogar, en el que ocasionalmente podian

171 it

ibid., p. 268.
2 \/ARGAS CULLEL, Maria Clara, De las fanfarrias a las salas de concierto: musica en Costa Rica (1840-
1940), San José, Universidad de Costa Rica, 2004, p. 54.
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lucir sus dotes ante amigos y pretendientes y por lo tanto, a estos espacios se dirigié una
parte significativa de la produccion musical de las publicaciones periddicas, hecho que
queda en evidencia al recordar que La Lira Antioquefia, la primera publicacién en la que

99173

circularon partituras en Medellin, estaba dedicada al “bello sexo colombiano™ ', como

puede observarse en la Imagen 13.

Imagen 13. Portada de la cuarta entrega de La Lira Antioquefia (1886).
Fuente: archivo de la Linea de Investigacion en Musicologia Historica de la Universidad EAFIT.

No solo las sefioritas estudiaban musica; también los hombres lo hacian y, dado que tenian
muchas mas facilidades para mostrar su talento en pablico, el nivel de exigencia técnica al
cual se veian sometidos en su proceso de formacion era mas alto; son muestra de ello los
concursos de piano organizados por Henrique Gaviria Isaza, por medio de su periodico El
Cascabel, en 1905.

La primera convocatoria fue masculina y su ganador, Miguel A. Navarro, interpreté una

sonata de Beethoven —probablemente la Op. 2 No 2-*"* : posteriormente, y gracias al éxito

del primer concurso, se realiz6 uno para mujeres pues, como agregaba el propio Gaviria:

¥ RODRIGUEZ ALVAREZ, "La Lira Antioquefia (1886). El primer periédico musical de Medellin".
% La informacion completa sobre los premios que recibié el sefior Navarro puede consultarse en: La
Organizacion, serie 16, afio 2, No. 3, julio de 1905, Medellin, p. 3.
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“entre las damas es mayor el nimero de aficionadas y entre ellas hay diferencias mas

grandes™ "

. Debido a esta “diferencia de niveles”, el certamen fue divido en dos categorias:
la avanzada, en la que se interpretaria una sonatina de Clementi; y la aficionada, en la que
se interpretaria una sonatina de Khulau. Es necesario agregar que ambos concursos tuvieron

por jurados a German Posada Berrio, Jesus Arriola Benzoita y Gonzalo Vidal Pacheco.

La diferencia entre los repertorios de los concursos refuerza la tesis de que la educacién
musical para las mujeres no buscaba como objetivo principal formar profesionales o
grandes intérpretes, cosa que, como se plante6 anteriormente, era la excepcion y né la regla.
Ricardo Miranda ha sefialado este asunto para el contexto mexicano de finales del siglo
XIX: “los hombres pianistas se preparaban para incursionar en el terreno de lo publico, las
mujeres, en cambio, solo ejercian la musica en el seno de los espacios privados™’®; en el
caso de Medellin, esto se ve confirmado al observar que el propio Gaviria, en su
convocatoria para el concurso, afirma que la ganadora “no debera tocar en pablico si asi lo

desea”l77

Lo mas usual era que las sefioritas interpretaran el piano o cantaran durante veladas y
reuniones en sus hogares, en las que se reunian amigos e invitados a conversar sobre la
actualidad del momento, literatura y artes, con un esquema cercano al de las tertulias; en
estas reuniones siempre se contaba con un momento para el disfrute de la madsica. Por lo
tanto, en el espacio privado de los salones era en el que las damas podian lucir sus dotes,
aungue, eventualmente, lo hacian también en las iglesias o en los conciertos de
beneficencia, especialmente aquellas que se distinguian por la belleza de sus voces; una
idea respecto a la participacion de las mujeres en dichas reuniones por medio de la musica
se obtiene gracias a Oyendo llover, un relato de Juan José Molina. En él, Elvira, su
personaje principal, toma parte de una reunion interpretando el piano, instrumento que

dominaba.

1 GAVIRIA ISAZA, Henrique, "Concurso de piano”, La Miscelanea, septiembre de 1905, afio 8, Nos. 1y 2,
p. 62.

*MIRANDA, "A tocar, sefioritas", p. 115.
T GAVIRIA ISAZA, "Concurso de piano".



79

Se habl6 al principio del ruido del momento, de lo que constituia de cierta manera la
cronica de la ciudad. Congresos, candidaturas, periddicos, bailes, funciones de teatro,
etc.

Se habl6 después de musica, y como el piano estaba abierto y una bella transcripcion
de Prudent aguardaba un ejecutante, pronto hubo quien deleitara los oidos de los
presentes con los admirables arabescos del elegante compositor |[...]

Tocdle el turno a Elvira; recorrié el piano en un suave preludio; notas quejosas, gritos

estridentes, todo lo produjo aquél instrumento que se aprestd sumiso a decir todo lo

que aquella alma grande sofiaba [...]'"
Es necesario recalcar que la intervencion de Elvira en la reunion hogarefia no se hace
mediante discusiones intelectuales o charlas, sino que se realiza por medio de la mdsica, y
ello es posible gracias a sus dotes artisticas y a la educacion musical de la joven, que el

autor sefiala con antelacién:

Tocaba admirablemente el piano, y cuando cantaba, lo que hacia s6lo en los conciertos

de beneficencia y algunas funciones religiosas, se hacia notar por su estilo correcto y

admirable voz de contralto®™:

En cuanto se referia al nivel técnico e interpretativo de muchas de las damas y sefioritas
dedicadas a la musica en Medellin, podria sefialarse que muchas veces se trataba de
“aficionadas y diletantes”, que en ocasiones fueron objeto de criticas y burlas, y distaban
mucho del nivel requerido para realizar presentaciones publicas; varios escritos de la época
dan cuenta de ello; a continuacién se muestran dos ejemplos: el primero es un fragmento

del poema de Gonzalo Vidal Pacheco A una vieja, publicado en EI Montariés:

A UNA VIEJA

Pianista de pacotilla,
Cantatriz sin vocacion,
Como objeto de irrision
Es usté una maravilla,
Digna de exposicion.
Sefiora, perdéneme

178 i1,

ibid., p. 63.
9 MOLINA, Juan José, "Oyendo llover", Ensayos de Literatura y Moral, Medellin, Imprenta de la
Republicana, 1886, pp. 62-63.
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Que tenga que hablar asi
Pero es que padece usté
De musical frenesi

Y eso me revienta a mi

La voz suya esta cascada,
No cante mas por piedad;
Respete a la vecindad;

Eso no es canto ni es nada;

Eso es una atrocidad.[...]"®

El segundo texto es un breve escrito de Luis Taboada publicado en 1895, en La
Miscelanea, con el diciente titulo de Chicas musicales. El texto resulta bastante interesante,
pues es una verdadera satira a la alta estima que se tenia de la formacion musical de las

mujeres jovenes en entornos burgueses; ya desde el inicio la burla es perceptible:

Unos apreciables jovenes de un pueblo de Alemania han jurado solemnemente no dar
su mano de esposos a ninguna sefiorita que toque el piano.

Si hubiese aqui un acuerdo semejante, se nos evitarian muchos dolores de cabeza,
porque la verdad es que esta uno de piano...... hasta aqui (sefialando la coronilla).

Tengo yo una vecina que pasa los mejores afios de juventud atropellando las teclas y
pasando en alarma al barrio entero. [...]*"

La disparidad de enfoques y niveles demuestra que la educacion musical entre hombres y
mujeres poseia diferencias que tocaban multiples aspectos, entre ellos, los repertorios, las
expectativas de ejercicio del oficio y los instrumentos indicados para cada sexo; de hecho,
no era extrafio que hombres y mujeres recibieran por separado las clases'®?, lo que llevé a
que en 1897, la Escuela de Musica de Santa Cecilia creara una seccion femenina, dirigida
por Teresa Lema de GOmez, quien ademas era profesora de solfeo y canto; también se

desempefiaron como profesores de ella docentes que laboraban en la seccion masculina,

180 \/IDAL PACHECO, Gonzalo, "A una vieja", El Montafiés, diciembre de 1898, afio II, No. 13, p. 51.
181 TABOADA, Luis, "Chicas musicales”, La Miscelanea, diciembre de 1895, afio 2, No. 5, p. 196.
182 | ONDONO VEGA, Religion, cultura y sociedad en Colombia, Medellin y Antioquia 1850-1930.
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como Jesus Arriola Benzoita, Henrique Gaviria Isaza y German Posada Berrio, que

dictaron las catedras de piano, violin y flauta, respectivamente™®.

La aparicion de una seccion femenina en la Escuela de Santa Cecilia, y por ende, la
separacion de hombres y mujeres para su formacién como musicos, ya se daba por aquellos
afios en otras instituciones del pais y sigui6é dandose en los afios siguientes; por ejemplo, en
1887, la Escuela Nacional de Musica, en Bogotd, abrié su seccién para sefioritas, dirigida
por Marfa del Carmen Gutiérrez Uricoechea de Osorio'® y, en 1909, la Academia de
Mdsica de Ibagué fue dividida en dos escuelas, una para varones y otra para sefioritas, que
primero fue dirigida por Edmundo Vargas y posteriormente por Alberto Castilla

Buenaventura.'®®

. Que hombres y mujeres estudiaran separados era un asunto frecuente en
la época, una actitud influenciada por posturas de tipo moral*®, que llevé a la aparicion de
instituciones masculinas y femeninas e, incluso, a que las mixtas llegaran a alternar los dias

de clase para que ambos sexos no se mezclaran.

El piano fue el instrumento preferido por las jovenes de familias distinguidas para aprender
musica; los sectores altos de la sociedad lo tomaron como el instrumento predilecto para
hacer musica en los salones de sus casas; entre las razones por las que se preferia el piano
sobre otros instrumentos, en entornos urbanos como Medellin, es necesario destacar la
capacidad de acompafiarse a si mismo con él mientras se cantaba, y la amplia gama del
repertorio que podia interpretarse con el piano, que iba desde arias populares de Opera, a

bailes de moda de época como la polka, el pasillo o el valse :

¢No es el Gnico instrumento que puede imitar relativamente la orquesta y llevar el
acompafiamiento y el canto? Algunos instrumentos raros como la citara poseen la
misma ventaja, pero no puede ejecutarse sobre ellos una obra capital, mientras que en
el piano se tocan desde los grandes aires de 6pera hasta los alegres cantos populares.*®”

Ademas, el piano era un elemento de distincion; su presencia se daba sobre todo en

entornos urbanos, mientras que en sectores rurales era algo extrafio y exotico; Tomas

183 5. n., "Minucias", El Repertorio, febrero de 1897, serie I, Nos. 7y 8, p. 259.
184 GALINDO PALMA, Muijeres protagonistas de la historia de la mésica en el Tolima, p. 39.
185 .1,
ibid., p. 50.
18 ZULUAGA de E., "Escuelas y colegios durante el siglo XIX", p. 50.
87 GAVIRIA ISAZA, "El piano", sp.
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Carrasquilla, en su cuento El Zarco, nos da una idea al respecto, cuando narra, en su tipico
estilo costumbrista, la impresion que su personaje principal, llegado del campo, sufre
cuando escucha un piano por primera vez durante un recorrido por Quebrada Arriba, sector
ubicado a orillas de la quebrada Santa Helena, en lo que hoy en dia es el paseo de La Playa,
donde se localizaban varias de las residencias y quintas mas lujosas de Medellin en su
momento; obviamente, el instrumento es tocado por una mujer: “[...] Entonces, se oye
masica, ¢Qué seria?. Castor explica ¢Piano? No lo habia oido mentar siquiera [...] Y qué
tanto saberia (sic.) esa sefiora , Si él pudiera tocar esos sones como los sacaria de lindos en

sus popos. Y silbaba, por ver de seguir el aire'®®”.

La presencia del piano, asociado al ideal femenino de buen gusto, cultura, distincion y
elegancia en las clases altas urbanas o en sectores de la poblacion con aspiraciones de
“civilizacion”, también se hizo manifiesto en la iconografia, como puede apreciarse en la
Imagen 14, en la que aparece idealizada una sefiorita blanca, vestida elegantemente y de
delicadas facciones que se dispone a interpretar el instrumento.

Imagen 14. De izquierda a derecha, detalle de la ilustracion de Lucia, poema de Alfred de Musset, publicado
en El Montafiés y Muchacha al piano. Fotografia de Francisco Mejia, 1944.
Fuentes: Archivos de la sala de Patrimonio Documental de la Universidad EAFIT y Biblioteca Pablica Piloto.

188 CARRASQUILLA, "El Zarco", p. 1417.
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Gracias a la Imagen 14, también podemos saber que, hasta bien avanzado el siglo XX, esta
practica de las sefioritas de familias distinguidas que aprendian el piano continuaba siendo
vigente y que seguia existiendo un fuerte contenido de asuntos de género, clase y raza
asociados al aprendizaje de este instrumento, tal como puede apreciarse en el notable
parecido de la ilustracion de EI Montafiés con la fotografia de Francisco Mejia tomada en
1944,

Como se menciond anteriormente, contar con un piano en casa era muestra de distincion y
estatus, especialmente en una ciudad que se encontraba relativamente aislada de otros
grandes centros urbanos del pais y en la cual era extrafio el contacto de sus habitantes con
el exterior, mas alla del propio de las actividades de tipo comercial. El piano, por lo tanto,
fue un elemento central en el mobiliario de toda familia con aspiraciones de cultura y
civilizacion; poseerlo era muestra de sus intereses intelectuales, ya que ser propietario de
uno de estos instrumentos daba cuenta de inclinaciones hacia lo que se consideraba culto,
civilizado; también, y lo que no era menos importante, el duefio de un piano demostraba
que poseia un cierto poder adquisitivo, por lo cual tener uno de estos instrumentos en casa

era mucho mas que un asunto que solo concernia al cultivo de las artes en el hogar:

El piano es y sera siempre el instrumento favorito de los salones; se le encuentra en la

mayor parte de las casas; se ha vuelto un mueble casi indispensable para las gentes del

mundo; y tiene también su utilidad si se le considera desde el punto de vista artistico™®.

Este gusto por el piano y el interés por poseer uno de estos instrumentos, entre las familias
distinguidas y pudientes o aquéllas interesadas en parecerlo, dio origen a un verdadero
mercado para la compra, venta y alquiler de pianos en la ciudad, que generalmente llegaban
desde el exterior gracias a la labor de las casas comerciales. Muchos comerciantes se
valieron de anuncios en los periddicos para ofrecer sus instrumentos a un incipiente
mercado, conformado por aquellos interesados en adquirir o alquilar un piano para sus

hogares, tal como puede apreciarse en la Imagen 15

189 GAVIRIA ISAZA, "El piano", p. 153.
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PIANOSUPERIOR

Que acaba de llegar, estd de venta. En-
tenderse con Daniel Salazar, Euscbio Cor-
tés 0 Juliv Uribe 8, |

S—1 |

. PIANO
Da en arrendamiento
uno, ’

Eum:Lio MEesa RESTREPO. 8§—3

Imagen 15. Anuncios de venta y alquiler de pianos (1899 y 1893),
publicados en El Progreso y La Tarde, respectivamente.
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

Para tener una idea de cudl era el costo de tener acceso a un piano en la casa, comparado
con otros gastos que podriamos definir como suntuarios, basta con considerar que, en 1901,
el alquiler mensual de un piano tenia un valor de 18 pesos*®, mientras que la cuota de
membrecia al Club Unidn tenia un monto de 8 pesos al mes; es decir, ser miembro del que
quiza era el club méas prestigioso de la ciudad costaba menos de la mitad de lo que valia

tener un piano en alquiler en casa.

Estos costos tan elevados sefialan que la popularidad del piano tuvo sus limites; solo
quienes podian pagar uno o, al menos, alquilarlo, podian acceder a él; por ello, la demanda
de este instrumento permiti6, dadas sus modestas —aunque no por ello menos

significativas— proporciones, que se iniciara la construccion de estos instrumentos, como

1% BOTERO, Ricardo, Libro mayor, Medellin, 1901-1934.
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sucedié en otros centros urbanos, como Bogotda, Caracas o la Habana'*, aunque no terminé
consoliddndose una industria de dicada a ello, lo que limitd que otros grupos poblacionales,
que no contaban con los mismos recursos, pudieran acceder al instrumento; sin embargo,
aun se conservan algunos ejemplares de pianos construidos en Medellin, como el que posee
en exhibicion la Casa de la Cultura de Marinilla, construido por José y Simon Caballero en
1851, que se incluye en la Imagen 16.

191 por ejemplo, para el caso de la Habano, Ana Casanova sefiala que: “El aprendizaje del piano lleg6 a ser
obligado para la buena educacién de las muchachas de clases pudientes, hasta que su préctica se hizo mucho
maés popular cuando comenzo la fabricacion de pianos verticales [por parte de] Avelino Pomares, durante los
afnos 70 [década de 1870] en la Habana [...]".

CASANOVA, Ana, "La musica de salon en el siglo XIX en Cuba: un panorama”, Mdsica Iberoamericana de
Salén, Vol. |, Caracas, Fundacion Vicente Emilio Sojo y Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes, 2000,
p. 174. (Comentarios del autor).
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Imagen 16: Piano construido por José y Simén Caballero en Medellin y detalle del mismo (1851).
Casa de la Cultura de Marinilla
Fotografia del Autor

Desde esa Optica, resulta 16gico que, entre las familias distinguidas de la ciudad, el piano
tuviera un papel central en el mobiliario, que continuaria ejerciendo hasta bien entrado el
siglo XX, lo que puede apreciarse en fotografia tomada por Meliton Rodriguez a una de las
salas de la casas de una de las familias notables de la ciudad en 1909, que se presenta en la

Imagen 17.

Imagen 17. Sala de una casa, Meliton Rodriguez, (1909).
Fuente: archivo de la Biblioteca Publica Piloto.
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El canto también fue cultivado bajo el mismo imaginario de cultura, distincion y buen tono
aplicado al piano; el repertorio incluia arias, canciones populares y duetos de Operas y
zarzuelas; era frecuente que, en las veladas y bailes de saldn, las cantantes fueran sefioritas
de las familias anfitrionas o invitadas, quienes con sus intervenciones se hacian acreedoras
a epitetos como amables e inteligentes, con los cuales Camilo Botero Guerra, conocido
como don Juan del Martillo, se referia a la participacion de Leonor del Valle y Elisa
Escobar en el baile organizado por el Club de la VVarita con motivo del carnaval de 1897:

Sea esta la ocasion de presentar mis humildes pero entusiastas cumplimientos a las
amables e inteligente sefioritas Leonor del Valle y Elisa Escobar, por el esplendoroso
obsequio que con sus ricas, esplendorosas y bien educadas voces hicieron a la tertulia,

la primera cantd con singular dulzura la cavatina Ascolta se Romeo, la segunda,

acompafiada del tenor Gaitan, cantd con gracia el diio de Campana Tel ramenti*®,

El lugar que el piano ocupaba en las familias distinguidas en los sectores urbanos, lo tenian

193 y el tiple entre los pobladores de zonas rurales y

la guitarra, la bandola, la vihuela
miembros de familias menos pudientes; nuevamente es gracias a El Zarco, de Tomas

Carrasquilla como podemos obtener luces al respecto:

Esa noche hay en el hotel gran velada: Castor ha conseguido vihuela, y el Zarco rasga
y canta, con esas manos Yy esa voz de angel, alternando con el carmillo. La funcién se
ha iniciado alla en un corredor del segundo patio, ante auditorio de escalera bajo [...]***

La guitarra y el tiple estaban asociados a otras practicas musicales que, en parte,
pertenecian a la esfera de lo oral; hasta el momento no ha sido posible ubicar partituras para
guitarra u otros instrumentos de cuerda pulsada en Medellin entre 1886 y 1903, pero si se
puede afirmar que eran instrumentos bastante populares, puesto que su presencia era
habitual en fiestas, veladas hogarefias y serenatas. De hecho, habia profesores que ofrecian
sus servicios para la instruccion en la interpretacién de estos instrumentos, como las

sefioritas Maria y Matilde Tisnés, quienes anunciaban, en un aviso publicado en El

192 BOTERO GUERRA, Camilo, Gran baile del Club de la Varita, Tipografia Central, Medellin, 1897, p. 72.

193 por vihuela, los autores de esta época se referian a un instrumento de cuerda rasgada con cuatro cuerdas —
no resulta claro si independientes u en érdenes— que, segln algunos escritos, fue predecesora del tiple; este
instrumento no coincide con la usual descripcion de las vihuelas espafiolas, aunque guarda un interesante
parecido con las vihuelas mexicanas y el cuatro llanero. GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del
teatro en Medellin y Vejeces, p. 111.

19 CARRASQUILLA, Tomas, El Zarco, en: Obras completas, ediciones y Publicaciones Espafiolas, Madrid,
1912, p. 1448.
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Esfuerzo en 1897, que daban clases a domicilio de teoria de la musica en piano, pero
también, de tiple y bandola, tal como puede apreciarse en la Imagen 18; ello indica que la
presencia de instrumentos de cuerda pulsada era también frecuente en los hogares de
Medellin a finales del siglo XIX.

Imagen 18. Anuncio de las sefioritas Maria y Matilde Tisnés (1897).
Publicado en El Esfuerzo, afio V, serie 11, No. 166, 5 de febrero de 1897.
Fuente: archivo de la Fundacién Antioguefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

Otro aspecto que complicaba la participacion femenina en la musica en publico era la
asociacion entre ésta y la bohemia, especialmente en espacios por fuera del teatro o el
salén; el musico como un personaje asociado a la fiesta y el jolgorio, no calaba bien en la
alta sociedad. La figura del musico bohemio parecia estar especialmente relacionada con
los intérpretes de instrumentos de viento y con quienes hacian parte de bandas o conjuntos,
gue, en su mayoria, eran artesanos; estas razones eran mas que suficientes para que la

practica de estos instrumentos no fuera tan popular en los estratos altos de la sociedad.

La caricaturizacion del mdsico como un personaje bohemio y aficionado a las bebidas
alcoholicas, que generalmente se asociaba con un intérprete de un instrumento de viento,
puede apreciarse en Dos millones*®, monélogo de Ricardo Luque, director de la reconocida
compafiia de zarzuela Luque, de la cual hacia parte su esposa, la soprano Francisca de

Luque; el personaje central del mondlogo —cuya ilustracion se incluye en la Imagen 19— es

%5 |LUQUE, Ricardo, "Dos millones", El Montafiés, marzo de 1899, afio 2, No. 16, pp. 151-154.
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un clarinetista que se encuentra ebrio, como puede apreciarse; la asociacion de algunos

musicos con la bohemia y las frecuentes borracheras es evidente.

Imagen 19. llustracién de Dos millones, mondlogo de Ricardo Luque, (1899)
publicado en la revista EI Montafiés, afio 2, No. 16, marzo de 1899.
Fuente: archivo de la sala de Patrimonio Documental de la Universidad EAFIT.
Fotografia del autor
En resumen, analizar la musica bajo la perspectiva del género en la ciudad de Medellin
permite observar procesos dispares de formacion y educacion musical de hombres y
mujeres, que dieron pie a claras diferencias en los niveles que ambos sexos alcanzaban en
la interpretacion y que limitaron el papel de las mujeres como compositoras, hasta el punto
de constatarse una notable ausencia de composiciones realizadas por mujeres, publicadas en

periddicos y revistas.

Por otra parte, los imaginarios de clase, cultura y distincion en torno a la practica de la
musica en las mujeres, hizo que su formacién se enfocara principalmente en el canto y en la
interpretacion de algun instrumento, generalmente el piano, ignorando por completo la
composicion o, al menos, asi parece indicarlo la informacion presente en las publicaciones
periddicas consultadas durante la presente investigacién. También se puede observar que
dicha formacién buscaba que las sefioritas aplicaran sus conocimientos en espacios

predominantemente privados, aunque ello no impidié que, en notables excepciones, algunas
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mujeres trascendieran a la esfera pablica gracias a la calidad que alcanzaban en el ejercicio
de un arte cuya practica por parte de las damas era aceptado socialmente.

Estos rasgos resultan de suma importancia a la hora de trazar un bosquejo de lo que fue la
practica musical en Medellin entre 1886 y 1903, ya que el nivel técnico-interpretativo
alcanzado por las damas y el especial enfoque de la préactica musical hacia lo privado,
proporcionaron algunas de las caracteristicas del repertorio presente en las publicaciones
periddicas, entre las que es posible mencionar: el predominio de la musica de salon y las
composiciones de pequefias piezas para piano, especialmente de aires como el pasillo, la
mazurca, el vals y la polka; la ausencia de compositoras; que pocas obras hacen un gran
despliegue técnico; y, como se tratara en el capitulo 111, que existe una tendencia hacia lo

literario en los titulos de las composiciones.

2.2 LOS BAILES: GOCE DE TODOS LOS PELAMBRES.

Los bailes fueron un importante espacio para la socializacion alrededor de la musica en
entornos privados. En oposicidn a otros espacios como la retreta y el teatro, en los que la
aproximacion a la musica era de caracter publico, en los bailes la actitud frente a este arte
iba mas alla del disfrute estético y se revestia de un caracter mas utilitario, pues fueron
espacios propicios para el galanteo, la pompa y la ostentacion por medio de la musica y el
movimiento; ademas, eran una excusa para la reunién de miembros de ambos sexos, lo que

generd opiniones y posturas diversas que ya fueron abordadas en el capitulo 1.

Los bailes fueron una diversion muy popular y frecuente, realizada en todos los niveles
sociales de la ciudad de Medellin; como se mostrara mas adelante, su préctica no era
uniforme y adquirié diversos matices de acuerdo con el pablico que a ellos acudia y con
quién los organizara; Eladio Génima Chorem, uno de los cronistas de la época, da cuenta
de ello, y también, de los cambios que introdujo el inglés Edward Gregory McPherson
cuando llegé a Medellin en 1837%, labor que consistié en vincular a los bailes el formato

de orquesta de salén compuesta por piano, violines, flautas y fagot:

19 | ATORRE MENDOZA, Historia e historias de Medellin, p. 364.
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Dije antes que se bailaba, y es la verdad y mucho, y en todo tiempo. Casi no habia una
semana en que no hubiera esta diversion, ya en una casa, ya en otra de las de buena

sociedad, y con el arpa de uno llamado Nor Marcelo, hasta que vino & la ciudad el

maestro de musica Edward Gregory™’.

Es menester agregar que muchos de los defensores de los bailes, como espacios de
socializacién alrededor de la musica, apelaron a un discurso que los describia como
espacios considerados cultos y agradables, resaltando conceptos como el “sano
esparcimiento”, “la formacion moral” y “el suavizar y moldear las costumbres y el
caracter”, entre otros. Por ejemplo, Tomas Carrasquilla se referia en los siguientes términos

a los bailes en su cronica El baile blanco:

Porque es la manifestacion mas simpatica de la vida colectiva, el brote mas genuino de
la cultura social, y una ocasion propicia de trabajo y circulacion; porque es un noble
estimulo para el joven, un preservativo de vicios degradantes, y aula suprema donde se
suaviza el caracter, se pulen el trato y las maneras, y se adquiere el arte eminentemente
generoso Y cristiano de agradar. jQue es un pecado muy grande!...Cometa el mundo
crimenes como éste, que ya le vendra el indulto™®.

Al margen de las polémicas sobre los bailes, hay que sefialar que es evidente que
importantes sectores de la poblacion asociaban los espacios de socializacion como los
bailes, con los cambios que sufria Medellin, bajo la perspectiva del progreso espiritual; por
lo tanto, los bailes fueron considerados un simbolo del progreso, especialmente entre los
sectores pudientes de la sociedad, que se reconocian a si mismos como habitantes de un
nuevo entorno urbano, y que valoraban este tipo de reuniones como espacios que permitian
a sus integrantes manifestarse como un colectivo que compartia gustos, maneras y codigos

de comportamiento:

Las ansias gque ha tiempo siente Medellin por algo que la haga palpitar, que vibre en su
alma, que rompa, por un instante siquiera su vivir sérdido y monétono; el estado actual
de transicion de la villa que se convierte en ciudad; en ciudad que principia a abrirse a
la vida de la idea y del arte, y que de algin modo ha menester manifestarse social y

colectivamente™®.

97 GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, p. 92.

1% CARRASQUILLA, Tomés, “El baile blanco", Obras completas, Madrid, Ediciones y Publicaciones
Espafiolas, 1912., p. 1884.

199 ibid., pp. 1883-1884.
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Los bailes, como representacion del progreso espiritual, fueron tomados como un
complemento al progreso material, que concernia especialmente a aspectos urbanisticos y
de infraestructura de servicios, como la comunicacion por via telefonica (1891), la energia
eléctrica (1897), o el acueducto, del que se empieza a hablar desde 1900%. La ejecucion de
estas obras fue otro asunto de suma importancia como para que, en el imaginario de

sectores poblacionales de Medellin, se estableciera el paso de “pueblo pequeio” a “ciudad”.

Los integrantes de las clases pudientes de Medellin consideraban que, cuanto mayor fuera
la pompa y etiqueta que se exhibiera en un baile, mas visibilidad lograban quienes lo
organizaban a los ojos de sus iguales; un buen anfitrién demostraba en el baile que su buen
gusto, y se presentaba como un ser civilizado, culto y generoso: “La mafiana del sabado
sorprendio a los bailarines en casa de los entusiastas caballeros sefiores Daniel Botero E. y
José M. Botero P., quienes se distinguieron por la largueza, la cultura y la amabilidad con

que recibieron y atendieron a los fiesteros [...]***”.

Cuando los bailes eran organizados dentro de los hogares, las mujeres debia cumplir con
esmero su papel de “amas de casa”; en ellos debia desempefiar a cabalidad su labor como
anfitrionas, velando porque los preparativos estuvieran a punto, atendiendo bien a todos sus
invitados y esmerdndose para que la velada se desarrollara lo mejor que fuese posible;
también, como se menciond en la seccién 2.1, las mujeres podian en estos espacios mostrar
sus dotes musicales y su gusto por la danza. Esta activa participacion de la mujer en los
bailes realizados en los salones de las familias notables, fue un asunto frecuente en distintas

ciudades latinoamericanas, por ejemplo, Santiago de Chile:

La persona gue se hacia cargo de recibir a los invitados y de organizar la fiesta era la
duefia de la casa, era éste el momento en el cual la mujer chilena lucia todos sus

200 gj hien el Plano del Medellin futuro, de Jorge Rodriguez Lalinde y auspiciado por la Sociedad de Mejoras
Publicas, data de 1910 para ser finalmente aprobado por el Concejo de la ciudad en 1913, desde 1890 en el
acuerdo No. 4 del Concejo Municipal se planteaba la necesidad de formular planes de desarrollo urbanistico y
el acuerdo No. 11 de 1894 brindaba una normativa para asuntos como la sub-base de cascajo de las calles
empedradas, las construccion de caiierias, los “hilos” de los muros y la eliminacion de ciénagas y aguas
estancadas, entre otros, que, como indica Fabio Botero Gémez, sefialan el nacimiento primordial de la ciudad
frente a su antigua imagen de villa. BOTERO GOMEZ, Cien afios de la vida de Medellin, 1890-1990, p. 179.

PIGAVIRIA ISAZA, Henrique, "El carnaval”, El Cascabel, 17 de octubre de7 1899, afio I, serie XVI, No.
185, sp.
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encantos y no solo su belleza y elegancia, sino que también en su calidad de anfitriona,

en su aficién a la danza y en sus dotes musicales [...]%
El papel asignado a las mujeres en los bailes y veladas realizados en los hogares sefala
cuadn importante era su papel en la esfera de lo privado e indica que en los hogares de la
ciudad, la figura materna era fundamental para el adecuado funcionamiento de aquéllos en
la vida cotidiana; por lo tanto, se establece un claro contraste entre una vida en lo privado,
de caracter matriarcal y en lo publico, de carécter patriarcal, que, incluso, puede apreciarse
en manuales de urbanidad populares en la época, como el de la condesa de Tramar:

El Gobierno de un salén:

Un salon es el reino de la mujer, reino que ella debe gobernar con mano enérgica y
ligera. Ella debe dar & esas recepciones de alto lujo, el brillo y el encanto necesarios y
que su ingenio hara perfectos hasta en sus mas minimos detalles. La decoracion

quedara a su buen gusto y ella debe complacerse en buscar la armonia de las lineas y

no dejar nada al azar, para que el conjunto resulte brillante?®,

Como lo sugiere el texto de la condesa de Tramar, los anfitriones y anfitrionas hacian gala
de su buen gusto y distincién por medio de la organizacion de los bailes, con los que
reforzaban su estatus, al demostrar que eran acreedores de un capital que les permitia hacer
gastos en bienes suntuarios, decoraciones y cubrir los honorarios de los musicos. Los
recursos que empleaban para la ostentacion y el lujo, en especial las decoraciones de los
salones de las casas en las que se realizaban los bailes, daban cuenta de ello; uno de los
escritores mas populares de la época, Lucrecio Vélez, quien publicaba con el pseudénimo

de Gaspar Chaverra, nos ofrece una descripcion detallada de uno de aquellos salones:

Es un espléndido salon de recibo y estd lujosamente adornado, pero no son ni las
cortinas, ni el tapiz, ni la arafa, ni los espejos, ni la belleza y elegancia de los muebles
lo que embargan nuestra atencion. Son las filas de jovenes que prestan a la fiesta toda
su alegria y la belleza de su juventud [...]%*

22 MARTINEZ ULLOA, Jorge y PALMIERO, Tiziana, "El salén decimonénico como nicleo generador de
la musica de arte chilena: el salén de Isidora Zegerz", Musica Iberoamericana de Saldn, Vol. 1l, Caracas,
Fundacién Vicente Emilio Sojo y Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes, 2000, p. 706.

2% TRAMAR, Condesa de, El trato social: costumbres de la sociedad moderna en todas las circunstancias de
la vida, Libreria de la Viuda de Ch. Bouret, México,1906, p.154.

204 \VELEZ, Lucrecio, "Revista de las fiestas de agosto", La Miscelanea, septiembre de 1887, Sem. IV, afio 2,
No. 9, p.808.
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Como indica el propio Vélez, el contacto entre los jovenes de ambos sexos era uno de los
principales objetivos de dichos escenarios; no pocos matrimonios y enlaces se debieron a
contactos iniciados en estos espacios, en los que la musica jugaba un importante papel en
un ambiente en el que el galanteo era posible y no estaba censurado, aunque, COmo veremos
mas adelante, en los bailes debian seguirse cddigos y normas. Como puede apreciarse, uno
de los aspectos que mas valor daba a los bailes era que, por fuera de ellos, la posibilidad de
contacto entre los jovenes de sexos opuestos era reducida, especialmente entre los
miembros de las familias distinguidas, en las que, por lo general, estaba encaminado a la

consolidacion de alianzas matrimoniales:

Las costumbres, el carécter, el aislamiento y tal vez hasta la naturaleza, conspiran alli —
en Antioquia— a favor del matrimonio. Todas las tentativas que se han hecho de
popularizar el galanteo de mala ley y volatilizar las relaciones entre dos sexos, han
encallado. Algunos Lovelaces innovadores ha aparecido alli con pretensiones de
naturalizar citas, las seducciones, los raptos, las escalas de seda; pero estos apostoles
de la nueva ley, salvo algunos sucesos de pacotilla, han sufrido plenos descalabros en
las clases altas y en las familia bourgeoises [...]**

Los invitados también debian mostrarse a la altura de las circunstancias; los bailes estaban
condicionados por una serie de codigos de etiqueta y comportamiento que, con frecuencia,
se incluyeron en los manuales de urbanidad y buen tono; estos cddigos de comportamiento
sirvieron como medio para establecer diferencias de clase, ya que la educacion y cultura
que se demostraba con una adecuada etiqueta fueron consideradas un factor de distincion
en una ciudad en la que las fortunas eran volatiles, debido a la inestable situacion politica, y
en la que las posibilidades de éxito parecian estar al alcance de quienes contaran con un

“buen instinto comercial”?®®, como lo sefiala Jorge Orlando Melo Gonzalez:

[...] por ello se vuelve tan importante la urbanidad: ante una perspectiva de
debilitamiento de las distancias étnicas y familiares, aceptada por este progresismo tan
tradicionalista, hay que reconstruir un mundo digno de trato, el mundo de la gente

educada.?’”.

25 RESTREPO, Juan de Dios, Mentiras y quimeras, Medellin, Universidad de Antioquia, 2010, pp. 73-74
2% REYES CARDENAS, La vida cotidiana en Medellin, 1830-1930.

“"MELO GONZALEZ, Medellin: 1880-1930: los tres hilos de la  modernizacion,
http://www.lablaa.org/blaavirtual/ sociologia/moderniz/indice.htm, p. 7
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Por lo tanto, los bailes eran espacios altamente sofisticados, en los que debian seguirse unos
comportamientos claros, que estaban especialmente dirigidos a controlar la forma en la cual
interactuaban los jévenes de ambos sexos que asistian; para tener una idea al respecto, basta
con observar algunas de las normas que Tulio Ospina Vésquez®®® indica que deben seguir

los caballeros en los bailes:

Los hombres deben tener presentes las siguientes leyes sociales: 1. Todo hombre
caballeroso tiene la obligacidn de bailar siquiera una pieza con aquellas de sus amigas
que estén presentes; es absolutamente vedado entrar, o siquiera asomarse al boudouir —
habitacion destinada a los abrigos- de las sefioras; 3. Un hombre de mundo nunca
compromete a una dama aunque ella lo desee llevandola a conversar a los pasillos mas
concurridos, o bailando con ella mas de dos piezas; 4. Tampoco es permitido demostrar
gran familiaridad con una dama tomandole el pafiuelo o el abanico, para jugar con
aquél [...] ; 5. El ser presentado a una dama en un baile impone la obligacion de
proponerle bailar una pieza, sin que una u otra cosa establezcan relaciones

. . 2
permanentes, pues corresponde a la dama seguir o no las relaciones en el futuro [...]°%.

La lista de obligaciones, que continta durante varios parrafos, apela, para validarse, a la
figura del hombre caballeroso, culto y civilizado o, en palabras del propio Ospina, un
hombre de mundo, es decir, aquél que sabe mantener un comportamiento adecuado en
publico. Por lo tanto, la obediencia de las normas de comportamiento expuestas en el
manual, diferenciaba al “civilizado y culto” de quien no era, al que se sefialaba como

“incivilizado, barbaro y salvaje”.

Si los caballeros debian obedecer codigos de comportamiento complicados, las damas no se

quedaban atras:

En cuanto a las damas pueden serles provechosas las siguientes advertencias: 1. Es mal
visto que la sefiora o sefiorita, en vez de bailar una pieza, pase el tiempo sentada,
conversando con un amigo lejos de los lugares donde se baila, si desea conversar debe
permanecer en pie o paseandose del brazo de su compafiero por lugares concurridos; 2.
Cuando una dama cante mantendra puestos los guantes; y no volvera al auditorio, ni la
cara ni la espalda, si no que ha de colocarse en una posicion intermedia; guardandose
con igual cuidado de gestos romanticos que de los aires desenfadados de las cantantes

2% Tylio Ospina Vésquez (1857-1921), reconocido politico, ingeniero, empresario e historiador de origen
antioquefio, miembro de uno de los més distinguidos linajes politicos de la regién, fue fundador de la
Academia Antioquefia de Historia y de la Escuela de Minas, de la cual fue rector; también fue rector de la
Universidad de Antioquia y senador de la Republica.

29 OSPINA VASQUEZ, Protocolo hispanoamericano de urbanidad y buen tono.
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de la opereta. [...] Toda sefiora o sefiorita que se estime se negara bailar una segunda

vez con quien la haya estrechado fuertemente en la danza, o que deje de cumplir

cualquiera de las reglas que el decoro tiene establecidas para el baile*.

El contacto entre hombres y mujeres también era controlado mediante un sistema de
tarjetas, las cuales debian ser firmadas por quienes salian a bailar con las damas o deseaban
hacerlo; de esta manera, se evitaban roces entre quienes estuvieran interesados en
determinada dama y, al mismo tiempo, los acompafiantes de la misma podian ejercer

control y seleccionar la pareja mas adecuada para la sefiorita que custodiaban:

[...] Después de haber terminado la polka, cada cual devolvié a su pareja la tarjeta
litografiada que servia para evitar las citas anticipadas e impedir la pérdida de tiempo

en discusiones, y sobre todo el enojoso predicamento en que dos 0 mas solicitantes

suelen poner a una nifia®*".

Este conjunto de normas de comportamiento podria resumirse en un término: contencion.
Una contencidon que indicaba la blisqueda de una “moderacion en las costumbres”,
considerada propia de personas “cultas y civilizadas”; por lo tanto, estas reglas de etiqueta
y buenos modales cumplieron un importante papel en los procesos de modernizacion en
entornos que empezaban a considerarse urbanos, como Medellin, y buscaban ofrecer
herramientas para que importantes sectores de la poblacidén se adaptaran a la vida en una
“ciudad moderna” y asumieran comportamiento adecuados para la cotidianidad y, también,
en eventos especiales, como los bailes. Se establecid, por lo tanto, una estrecha relacion
entre civilizacion y nuevos comportamientos, que algunos autores, como el venezolano

Elias Pino Iturrieta, denominan como una relacion entre “pulimiento y civilizacion”:

El pulimiento es sinénimo de modernizacion, o evidencia de ella, y debe convertirse en

un rasgo de la cotidianidad. Especialmente en ciudades a cuyos habitantes se pide que

vivan como en las urbes de Francia, de Inglaterra y de los Estados Unidos?*2.

Esta relacion entre “pulimiento y civilizacion” se dio en otras sociedades latinoamericanas

de la época y permitid la circulacién de diversos tratados de urbanidad, entre los mas

219 ibid., pp.114-115.

2BOTERO GUERRA, Camilo, "Gran baile del Club de La Varita", Bochazos, Medellin, Tipografia Central,
1897, p. 71.

212 pINO ITURRIETA, Elias, "La urbanidad de Carrefio. El corsé de las costumbres en el siglo XIX", Mdsica
Iberoamericana de Saldn, Vol. I, Caracas, Fundacion Vicente Emilio Sojo y Ministerio de Educacién Cultura
y Deportes, 2000, p. 5.
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difundidos de los cuales estan el Manual de urbanidad y buenas maneras, de Manuel
Antonio Carrefio, publicado por primera vez en 1853 y que fue de uso frecuente en toda
América Latina. De su popularidad en la ciudad dan cuenta algunos articulos publicados en
los periodicos de la época:

El libro del sefior Carrefio es uno de los mejores y mas tiles que conocemos. El que
practique sus preceptos sera siempre un hombre perfecto, y al usar esta expresion, no

queremos decir que lo sea Unicamente para vivir en sociedad, sino también un hombre

verdaderamente virtuoso [...]**

Estos “preceptos” se presentaban en los manuales a manera de pequefias normas, que eran
el equivalente a “pequenas pildoras” de civilizacion, tras las cuales se encerraba una
compleja red de codigos de comportamiento considerados indispensables para la
convivencia en los nuevos entornos urbanos y un adecuado y decoroso comportamiento en
ello, por lo cual ambos sexos debian obedecer las normas y ajustar su comportamiento de

manera acorde con dichos cédigos.

Las diferencias entre las normas establecidas para hombres y mujeres también indican que
los bailes y los salones se tomaron como una importante expresion de lo privado, espacio
en el que la mujer era ama y sefiora, lo que, ademas, hacia posible la participacion femenina
en estas reuniones de una manera activa, por medio del canto o la interpretacion del piano.
Si se observa detenidamente, a pesar de resultar aparentemente trivial, la importancia de los
bailes como un espacio para un intercambio con otros desde lo privado, se concluye que

ello condiciond la dinamica que siguid la practica musical en ellos.

Pero, ¢,como era la musica en los bailes?, ;qué aires se interpretaban en ellos? Nuevamente
gracias a los cronistas de la época, es posible tener una idea sobre los repertorios y sus
cambios a lo largo del siglo XIX: “En los bailes de alta clase, solo se bailaba entonces -
cerca de 1830. -el valse comdn, contradanza espafiola, vueltas, guabina, la pisa, y algunas

veces el fandanguillo. No se conocian polkas, lanceros, ni todos esos que hoy se usan®*”.

213 5 n., “Urbanidad”, La Concordia, 29 de junio 29 de 1894, afio 4, serie 1, No. 1, p. 5.
24GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, p. 98.
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Las apreciaciones del cronista coinciden con lo sefialado por Ellie Anne Duque Hyman en
El Granadino, en donde propone que la contradanza ya estaba en declive para 1860; en sus
propias palabras, la musicéloga colombiana indica que, en el periodo comprendido entre
1848 y 1860, “florecen la cancion y el vals, marchita la contradanza y se imponen en los
salones las redovas, galopas, mazurcas y polcas.”?®. De esta manera, en los salones y
bailes, y durante la segunda mitad del siglo X1IX, empezé a popularizarse un repertorio que
tenia una significativa presencia de aires como la polka o la mazurca, junto a otros que
Duque no incluye en su trabajo, pues corresponden a un periodo posterior al de su estudio,
pero que fueron muy importantes en los repertorios publicados en Medellin entre 1886 y
1903, como el pasillo, aire popular que guarda relacion con los valses mencionados por
Duque y que, como podré observarse en el capitulo 111, constituye una porcion considerable

del total de obras publicadas en las revistas literarias®®.

Reconstruir el itinerario que seguia un baile no es un asunto facil pero, gracias a la cronica

de Camilo Botero Guerra, Gran baile en el Club de la Varita 2’

, €s posible tener una idea
acerca de cdmo era un baile de los miembros de las familias méas pudientes de Medellin a
finales del siglo XIX, y qué papel jugaba la musica en él. En el texto se describe una de
estas veladas, realizada en 1884 por los miembros de este club, cuyos integrantes

pertenecian a los sectores mas ricos y distinguidos de la ciudad.

Una vez reunido un numero considerable de convidados, a una hora previamente
establecida en las tarjetas de invitacion por los anfitriones, se daba inicio oficialmente al
baile, anunciando el ingreso de las parejas con musica, generalmente una marcha que

acompafiaba un desfile, con el cual los invitados tomaban posesion del salon.

La orquesta empez6 a tocar una armoniosa marcha con que, conforme al programa
debia empezar la fiesta. Inmediatamente el maestro de ceremonias, seguido de los
miembros del Club y de todos los legos que alli nos hallabamos, rompid la marcha,
llevando cada uno una sefiora o sefiorita del brazo. El vistoso batallén de trescientas y

21> DUQUE HYMAN, El granadino, p. 9.

2% Tal como puede observarse en el capitulo 111, los pasillos constituyen una importante parte de las obras
publicadas en revistas y periodicos; el pasillo fue, en abundancia, el aire mas frecuente, y constituye alrededor
del 25 % del total de las obras recuperadas.

21" BOTERO GUERRA, "Gran baile del Club de La Varita", p. 68-73.
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tantas persona recorrid las galerias al son de musica: aquello parecia un fantastico y
monstruoso festn compuesto de flores, lazos, telas de variados matices [...]*"

La musica se interpretaba en intervalos separados por breves pausas, que los asistentes al
baile aprovechaban para descansar, intercambiar parejas, sostener un breve dialogo, tomar
asiento, consumir alimentos y bebidas, o si lo deseaban, charlar un poco:

Con intervalos de ocho minutos, tocaba la orquesta pasillos, mazurcas, redowas (sic),

Strauss™®...y los bailadores formaban entonces ese torbellino desvanecedor que es la

imagen viva de la juventud loca y feliz?.

Se hacia una pausa méas prolongada para una breve cena cerca de la medianoche, y lo usual
era que, durante la misma, los anfitriones dirigieran unas breves palabras a sus invitados;
posteriormente, seguia otra tanda de musica hasta que se terminaba el baile. Como el orden
de las piezas y danzas no era aleatorio, y estaba establecido en un programa que
previamente se notificaba a los invitados, estos sabian cuando se acercaba el final de la
velada; tambien es importante tener en cuenta que, con frecuencia, se incluian
intervenciones musicales de distinguidas sefioritas, que tocaban el piano o cantaban
melodias populares y arias famosas. Por ejemplo, en el baile del Club de la Varita, Leonor
del Valle interpret6 la Cavatina para soprano Ascolta se Romeo de la épera Romeo y Julieta

de Bellini y Elisa Escobar canté, junto con un tenor, el diio Campanas Tel ramenti (sic)*.

El conjunto que interpretaba la musica era variable, ya que el niUmero de musicos que lo
conformaba dependia directamente del capital con que contaba el anfitrion; las referencias
que se encuentran sobre bailes durante la ultima década del siglo XIX y el primer
quinquenio del XX, indican que uno de los formatos mas populares para los bailes en casas

y quintas era un conjunto integrado por piano, violin, bandolas y flauta, en un estilo cercano

218 ibid., p. 71.

219 Resulta importante sefialar que cuando el autor se refiere a Strauss, hace referencia a los valses de la
reconocida familia de compositores vieneses, especialmente de Johan padre (1804-1899) y Johan hijo (1825-
1899), que fueron bastante populares en Medellin durante el periodo en estudio; también conviene agregar
que por redowas se entienden las redovas, otro aire llegado desde Europa.

220 BOTERO GUERRA, "Gran baile del Club de La Varita", p. 71.

2L ibid., p. 72. Resulta probable que la Gltima obra ciada se trate de I'el ramenti, un dueto del compositor
conocido con el pseudonimo de “Campana”, que probablemente corresponde a su apellido; por otro lado,
resulta interesante sefialar que esta obra también se incluye en los anuncios de conciertos realizados en 1888
en Nueva Zelanda, que pueden observarse en:
http://paperspast.natlib.govt.nz/cgibin/paperspast?a=d&d=THD18880426.2.2.7 &|=mi&e=------- 10--1----0--
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al de los conjuntos como la Lira Colombiana de Pedro Morales Pino, que visité la ciudad
en 1901. A pesar de que, en ocasiones, se mencionan conjuntos de mayores 0 menores
proporciones, la presencia del piano era indispensable en los conjuntos que acompafiaban

los bailes.

Los bailes no fueron un asunto exclusivo de los miembros de clubes o familias distinguidas,
sino que también estaban presentes en celebraciones de caracter popular, lo que demuestra
que estos eventos fueron frecuentes y apreciados por otros sectores de la sociedad; por
ejemplo, en el carnaval de 1899 “para la gente del pueblo hubo en el Circo de toros y en la
Plaza de Berrio, tablado con danzas, en el cual bailaron hasta treinta y pico de ellas”?*%. De
hecho, se sabe que los artesanos también hacian sus bailes, en los que existieron cédigos de
comportamiento que se respetaban, al igual que sucedia en los de las familias notables,

como lo sefiala Eladio Gonima Chorem en Vejeces:

Se ponian bastantes [bailes], para la clase de artesanos, en los que reinaba el mayor
orden y compostura. Todos vestian con extremada limpieza, pero trajes sencillos. No
admitian a su sociedad a los jévenes de alta clase porque decian con razén a nuestro
entender, “que si ellos no eran admitidos en sus salones, tampoco los cachacos tenian
derecho a estar en los suyos”??

Lo dicho por Gonima sefiala que existia un sistema de mutua exclusion, lo que no era
extrafio en una sociedad que tenia pocas posibilidades de circulacién y ascenso social®**, en
la que cada uno de los sectores que la integraban construyo su identidad como colectivo
mediante diversos mecanismos, uno de los cuales fueron las actividades y el intercambio
social, realizados en espacios que se concibieron como lugares de contacto entre iguales,

por ejemplo, los bailes, en los que, por cierto, la musica jugé un papel importante.

Sin embargo, debe sefialarse que hasta el momento no ha podido establecerse, de una
manera precisa, si los repertorios y conjuntos variaban de un entorno a otro, debido

principalmente a la poca informacion disponible sobre los bailes de artesanos en las

222 GAVIRIA ISAZA, Henrique, "El carnaval", EI Cascabel, 1899, afio I, serie XVI, No. 185, sp.

228 GONIMA CHOREM, Eladio, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, reimpresion,
Medellin, Editorial Universidad Pontificia Bolivariana, 2009, pp. 96-97.

224 REYES CARDENAS, La vida cotidiana en Medellin, 1830-1930.
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publicaciones periddicas consultadas que permitiera establecer comparaciones; no obstante,
resulta bastante probable que hubiera diferencias entre los bailes de la alta sociedad y los
organizados por otros sectores de la ciudad.

Que los artesanos realizaran bailes, muestra la importancia de su papel en una ciudad que
empezaba a dejar de ser un “pueblo chico” y que su aporte como grupo fue significativo,

como lo sefiala Catalina Reyes:

A principios del siglo XX, no obstante su origen popular y mulato, los artesanos

constituian un grupo respetable de cierta solvencia econémica y con representatividad

dentro de la sociedad local. Dificilmente podriamos asociar su estatus en esa época con

el papel secundario —desde el punto de vista econdmico y social- al que este grupo fue

relegado a partir de los afios cuarenta del siglo XX?.
Caracteristicas diferentes a los de la alta sociedad y a los de los artesanos tenian los bailes
que con frecuencia se hacian en Guanteros, un sector deprimido de la ciudad, al cual
llegaban inmigrantes de entornos rurales, muchos de ellos jornaleros, que intentaban ejercer
algun oficio o engancharse al servicio de uno de los notables de la ciudad. Los bailes tenian
alli un matiz diferente: el tiple ocupaba el lugar que en otros entornos se asignaba al piano y
los codigos de comportamiento eran también distintos, puesto que se obedecia a
lineamientos que no encajaban con los que otros sectores juzgaban como adecuados y
decorosos, aunque es probable que aquellos que censuraban estos bailes acudieran a los
mismo en busca de un rato de solaz, con el fin de buscar la compafia de alguna de las

mujeres que a ellos acudian para ofrecer sus servicios:

Pocas noches dejaba de bailarse en el barrio de Guanteros con los tiples y el guache, y
estos bailes, que en su mayor parte eran de los llamados de vara en tierra, como que si
no eran propios para ganarse el cielo, pues se peleaba, se bebia algo y pasaban cosillas
gue no son para contadas.??

En general, y a pesar de las diversas caracteristicas que asumian, de acuerdo con el entorno
en que se hacian los bailes, el uso de la masica en ellos fue eminentemente utilitario, pues
lo importante eran el roce social y la interaccion entre iguales; por lo que el ritual y la

mausica, que estaban enfocados a darles realce, la musica entonces, era parte importante de

2% ibid., p. 83.
226 GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, p. 92.
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un espacio de socializacion en el que la practica de los codigos de comportamiento en un
marco de alegria y jolgorio resultaban vitales para la elaboracion de un imaginario
colectivo, que permiti6 a diversos sectores de la sociedad reconocerse y construir una
identidad propia. Por lo tanto, la funcion asignada a la mdsica en los bailes distaba mucho
de la que era producto de la contemplacion estética, que idealmente se propuso en las
retretas y los teatros, en los que se esperaba que prevaleciera la escucha atenta, pasiva y

desinteresada, por medio de una “actitud especial y un decoroso silencio "

Adicionalmente, al observar que la practica de los bailes estaba extendida en diversos
sectores sociales y observar que los tomaban como un importante espacio para la
socializacion y la interaccion, se contradice abiertamente la imagen que de ciudad plantean
autores como Roger Brew, quien afirmaba que “Medellin en el siglo XIX era una ciudad de
austeridad espartana, poco dada a la vida social y donde se miraba con desconfianza el lujo

que unos pocos se podian dar”?%.

También existen, en las publicaciones del siglo XIX, referencias a otro tipo de actividades
diferentes a los bailes realizados en los salones y hogares de familias distinguidas: los
conciertos. La referencia mas temprana que ha logrado localizarse hasta el momento sobre
este tipo de veladas musicales en un periédico de la ciudad, corresponde al editorial del
nimero 184 de La Estrella de Occidente, publicada en marzo de 1850, que, a pesar de ser
anterior al periodo de estudio, se incluye en esta investigacion por la importancia de la

informacion que ella ofrece:

Sociedad filarmonica:

El dia 3 del corriente tuvo lugar el segundo concierto con arreglo al programa que
publicamos en el namero anterior. La concurrencia numerosa i selecta fue
cumplimentada & porfia por el duefio de la casa i por los miembros de la sociedad
nombrados para hacer los honores del salén. La elegancia de los vestidos y la
moderacién i compostura que ostentaban sefioras y caballeros, daban a la funcién un

aspecto serio y respetuoso.

221 SHINER, Larry, La invencion del arte: una historia cultural, Barcelona, Paidds, 2004.

228 BREW, Roger, El desarrollo econémico de Antioquia desde la independencia hasta 1920, Bogoté, Banco
de la Republica, 1977, p. 289.

229 5 n, “Sociedad Filarménica”, La Estrella de Occidente, No. 184, marzo de 1850, p. 2.
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En la primera parte del editorial, puede apreciarse como, al igual que los bailes, los
conciertos realizados en los salones de los hogares fueron tomados como ocasiones
propicias para la ostentacion, en las que los anfitriones hacian gala de su buen gusto y
sensibilidad y los invitados, de su “elegancia, moderacidon y compostura”; resulta
interesante anotar que el comportamiento “serio y respetuoso” que se destaca en el texto,
sera el que se considere como ideal en los teatros afios méas tarde, como podra apreciarse en

la seccion 2.4 del presente capitulo.

Resulta probable que la sociedad filarmdnica a la cual se refiere el articulo, sea la misma
que Eladio Génima Chorem cita en Vejeces?*, conjunto que, como se mencioné en el
capitulo 1, era mas cercano a un ensamble de salén que a una verdadera orquesta y estaba
dirigido por Edward Gregory McPherson, quien introdujo nuevas practicas en la ciudad, tal

como la ensefianza de musica por medio de partituras.

También destacan otros dos aspectos del editorial de La Estrella de Occidente; el primero,
es el papel que asumian las mujeres en los conciertos, pues todos los cantantes e intérpretes
son sefioritas y damas, algo muy en consonancia con lo expresado en la seccion 2.1 del
presente capitulo. Un segundo aspecto es la naturaleza del programa que se interpretaba en
estas veladas: oberturas, arias de Operas, polkas. Es decir, obras de pequefias dimensiones,
interpretadas por un ensamble diverso conformado por una flauta, dos violines, dos
bandolas (liras) y un piano, que ocasionalmente incluia cantantes y aln era incipiente -y al
parecer con algunas dificultades de ensamble en algunos momentos— en el cual el Gltimo
mencionado se perfilaba ya como un instrumento importante. Por otro lado, el papel central
asignado a la musica relacionada con la 6pera en este tipo de eventos ayudo6 a preparar el
terreno para este genero entre los sectores distinguidos que a ellos acudian, haciendo
posible que existiera un reducido pero significativo publico que constituiria el nicleo de
aquel que en el futuro asistiria a las presentaciones de compafiias foraneas en los teatros de

la ciudad. A continuacion se incluye la segunda parte del editorial:

20 GONIMA CHOREM, Eladio, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, reimpresion,
Medellin, Universidad Pontificia Bolivariana, 2009, p. 221.
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Cumplida i brillante nos pareci6 una parte de la ejecucion el programa: la otra no nos
satisfizo enteramente. La marcha de la 6pera “Lucia Lamermoore (sic)” no produjo esa
dulce sorpresa que hace saltar el corazén del joven al romper la orquesta, porque los
instrumentos no estaban bien acordes. “La coronacion del rei de los griegos™ estuvo
soberbia. La sefiorita Granados, que llevé la parte del piano, luci6 por su desembarazo
y ejecucion. “El coro de Freyshur(sic), si 1o hubiera precedido la obertura entera, mui
bueno habria estado, porque esta es una pieza; pero sin la parte principal como lo han
ejecutado, es un bello ejercicio de aprendiz.

La obertura (sic) de “Fra Diabolo” fue magnifica. La sefiorita Gomez que ejecuto la
parte del piano, escitd (sic) la admiracion general por su ejecucion limpia, clara i
ajustada i los dos violines i la flauta que la acompafiaron correspondieron a lo que de
ellos se esperaba. En el duo de “La Norma (sic)” las sefioritas Hernandez i Amador con
la lira en la mano, frente al humeroso concurso que se preparaba a escucharlas, nos
recordaron el triunfo de Corina en el Capitolio. Su voz dulce i melodiosa i los suaves

trinos con que se acompafiaron llenaron de contento el corazén. Por ultimo pudo

. : 231
escucharse “La polka de concurso (sic)”?

Es necesario agregar que, aparte de la musica en las tertulias, las reuniones y los bailes,
existio otra importante tradicion de practica musical en lo privado, que se remonta a aquel
tiempo y que aun hoy en dia sigue vigente, la serenata. La mdsica interpretada en las
serenatas cumplié una importante funcion, pues tradicionalmente se ha el asociado al
galanteo, por lo que generalmente los repertorios incluidos en ellas han sido de contenido

sentimental y en estrecha relacion con enamoramiento y el romance.

Aunque la informacion disponible en las publicaciones periddicas sobre las serenatas no es
tan abundante como la que puede encontrarse sobre los bailes, los conciertos en teatros o
las retretas, puede afirmarse que fueron frecuentes, y que también se podian hacer con
motivos festivos y celebraciones especiales, como cumpleafios, aniversarios, la llegada de
un ser querido, un homenaje a un personaje publico, entre otros, lo que hace pensar que, por

medio de ellas, se popularizaron y difundieron repertorios.

Los conjuntos que realizaban las serenatas eran variables; podia tratarse de una orquesta de
salon o un trio de cuerdas, tal como lo sugiere un escrito de caracter jocoso titulado Por las

mujeres, que ofrece una idea del conjunto con el cual se interpretaban las serenatas en las

215 n., “Sociedad Filarmoénica”, La Estrella de Occidente, No. 184, marzo de1850, p. 2.



105

reuniones sociales; el escrito hace burla de los jovenes pudientes de la ciudad, quienes
buscan los servicios de musicos profesionales, entiéndase lectores de partituras, para dar
serenatas a sus jovenes amadas, que probablemente se contentarian con algo mas sencillo;
el hecho de que se incluya a Daniel Salazar Velasquez, se mencione el costo de su servicio
y se lo compare con otros musicos, demuestra cudn valorado era su trabajo, especialmente

si se tiene en cuenta que el valor del mismo no era bajo.

[...] Empiece usted por la serenata, cuesta cien o doscientos pesos; pues son menester
el piano de Daniel y Daniel que lo toque, un tenor de fuerza, dos baritonos y un bajo,
un violin, una flauta y un clarinete. La muchacha tal vez se conformaria con que al son
de la guitarra y dos bandolas le cantara el maestro Zuleta [...]**

Por otro lado, resulta probable que muchos de musicos que hacian parte de conjuntos que
interpretaban serenatas se hubieran formado en la tradicion del musico artesano, que se
abordara mas ampliamente en el capitulo 111, y que no pocos de ellos hubieran aprendido su
oficio por medio de tradicion oral y lo ejercieran en cafés, bares, cantinas, y de manera
ambulante, en medio de un ambiente festivo y bohemio, en el que la musica que se tocaba
aun conservaba cierta influencia de aquella que se hacia en entornos rurales, como lo

insinan algunos textos de la época:

Con media botella de ron en el bolsillo y el cigarrillo en la boca, marchaban los
serenateros comentando ocurrencias, charlando hasta reventar y dando algunas veces
gritos.

Llegan al punto sefialado, hacen alto, destapan las botellas, respiran fuerte y a pico de
botella se barnizan la garganta con un buen trago. Encienden cigarrillos, templan las
guitarras y empiezan el ensayo de una cancion sonora y limpia [...]*

Como puede apreciarse, el perfil del “serenatero” distaba del estilizado y glamoroso que se
asignaba a los musicos que ejercieron su oficio mediante la interpretacion de repertorios de
corte académico en salones y teatros, al menos en apariencia. Desafortunadamente, no ha
sido posible obtener mayor informacién sobre las serenatas hasta el momento; sin embargo,
dada su importancia en la practica musical en la ciudad, especialmente aquella asociada a

repertorios de caracter popular, aun estan por estudiarse de una manera profunda,

82 RODRIGUEZ, Benancio, “Por las mujeres”, La Miscelanea, diciembre de 1888, afio 111, No. 7, p. 202.
%% 5.1n., “La serenata”, Las Novedades, 9 de agosto de 1895, sp.
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especialmente si tenemos en cuenta que todavia hoy en dia siguen siendo habituales en

determinados contextos.

2.3 LAS RETRETAS: LA MUSICA EN LO PUBLICO

Las bandas fueron instituciones cuya aparicion en Colombia data de la época de la colonia;
las primeras bandas del departamento de Antioquia se establecieron en el siglo XIX, en
Rionegro y Santa Fe de Antioquia hacia 1815; se tratdo de “bandas marciales”, es decir, de
caracter militar,”*que fueron dirigidas por el francés Joaquin Lemot®*; al parecer, la de
Santa Fe estaba integrada por diez clarinetes, diez flautines, una flauta, un bajon, un clarin,

una trompa y dos pifanos®*®.

Con el ascenso de Medellin a capital de la Provincia de Antioquia, en 1826, surgio el
interés por crear en la ciudad una banda, lo que se logro en 1837 gracias a la iniciativa
privada de un grupo de comerciantes de la ciudad, integrado por Gabriel Echeverri,
Alejandro Santa Maria y Alejandro Uribe; la agrupacion nacio bajo la direccion del inglés
Edward Gregory McPherson, que fue el director de la banda de la legion britanica durante
la guerra de independencia y quien también deberia fungir como profesor de
instrumento®’. Segun relatos de la época, el conjunto dirigido por Gregory mas bien se
asimilaba a un ensamble instrumental diverso, que incluia violines, flautas, fagot y piano;
como puede apreciarse, el conjunto se acercaba mas al formato de un conjunto de salon, lo
que se refuerza al observar que su naturaleza era privada y generalmente “amenizaba

. 238
bailes”"".

2% RODRIGUEZ ALVAREZ, Musicas para una region y una ciudad: Antioquia y Medellin 1810-1865,
aproximaciones a algunos momentos y personajes, p. 32.

%5 7ZAPATA CUENCAR, Heriberto, Historia de la banda de Medellin, Medellin, Granamérica, 1971.

% Como lo sefiala Heriberto Zapata Cuéncar, no resulta claro el apellido del director de esta primera banda;
algunos autores lo citan como Lamot, otros como Lemot y otros como Lamota. ibid., p. 5.

21 GIL ARAQUE, Fernando y JARAMILLO, Carlos, Temas con variaciones: Medellin a través de su
musica, capitulo 1V: del campo de batalla a la sala de conciertos, Medellin, ATEI, Universidad EAFIT,
2008.

2% 7 APATA CUENCAR, Historia de la banda de Medellin, p. 7.
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En 1864, cuando Pedro Justo Berrio era gobernador del Estado soberano de Antioquia®®®, se
publico un decreto que indicaba que “cada batallon tendra una banda de musica la cual no
podra pasar de 16 individuos, inclusive el director, que podré ser hasta Teniente”?*°. Por lo
tanto, a pesar del evidente cardcter marcial y militar de las bandas, para el periodo en
estudio su presencia estaba extendida por todo el departamento, hasta el punto de que el
kiosco para la banda en el parque principal de los pueblos antioquefios llegé a ser una
presencia frecuente —véase la Imagen 20— que, incluso, aparece citada en relatos literarios:

“En el kiosco de musica (en el parque) tocaba la banda la serenata de Schubert"?**.

ey,

Imagen 20. Kiosco para la banda, Fotografia de Oduperly (s.f).
Fuente: archivo de la Biblioteca Publica Piloto.

La frecuente aparicién de la retreta en los comentarios y anuncios de las publicaciones
ofrece una idea de cuan valorada era en diversos entornos. La banda fue una institucion que
despert6 los afectos de un sector significativo de la poblacion, y sus conciertos eran

apreciados como un importante punto de encuentro en torno a una actividad que contaba

2% Eg necesario recordar que entre 1863 y 1886, Colombia fue un estado federal.
20 7 APATA CUENCAR, Historia de la banda de Medellin, p. 8.
21 \VELEZ, "ldilio", p. 28.
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con una importante valoracion social; ademas, al ser un espectaculo publico y gratuito, la
musica de las retretas estaba a disposicion de un publico amplio, del cual seguramente
hacia parte un porcentaje considerable de la poblacion que, debido a sus bajos recursos
econdmicos, no podia acceder al teatro.

La asistencia de un numero significativo de personas, que incluia por igual a hombres y
mujeres, validé la retreta como un espacio para el disfrute y la socializacion; también, por
medio de ella la banda ayudé a replantear el espacio publico en la ciudad y su funcién, pues
esta asistencia numerosa hizo necesarios algunos cambios de tipo urbanistico en el disefio
de los parques, pues se necesitaban kioscos para la banda y bancas para el publico, que se
solicitaban por medio de notas y comentarios que aparecieron en las publicaciones
periddicas; por ejemplo, el comentario a una retreta nocturna, realizada el primero de abril
de 1895, en el parque de Bolivar por la Banda del Departamento, dirigida por Rafael
D’Aleman Triana (1859-1922), que para la época estaba adscrita a La Gendarmeria; el
texto publicado en El Sendero, a pesar del lenguaje poético empleado, menciona que,
debido a la numerosa asistencia del publico y la presencia femenina, se hace necesaria la

instalacion de bancas para disfrutar de la retreta:

Retretas-Muy animado era el aspecto que presentaba el Parque de Bolivar en las
primeras horas de la noche, el domingo anterior, con motivo de la retreta ejecutada por
la Banda que tan habilmente dirige el Sr. D"Aleman. Grupos de sefioritas, con sus
trajes claros, sus esbeltos cuerpos y sus hermosos 0jos, los aromas que dejaban tras sus
pasos, aromas confundidos con el perfume de las flores, la luna didfana, argentina, que
entre nubes lanzaba sus rayos al paisaje, los acordes de la musica, que entusiasmaba
con el “Duo de la africana”, los muchos caballeros alli presentes, la numerosa
concurrencia, la belleza del parque, en fin, todo resumido, presentaba un aspectos
pintoresco que haria pensar al viajero que llegase en aquellos momentos a esta capital,
que Medellin era un pais de hadas.

Falta notabilisima hacen en aquel hermoso Parque — que dentro de poco sera uno de los
mejores de Colombia- bancas o asientos para las sefioras y los hombres, porque no son
suficientes los que hoy existen.*?

La labor desempefiada por la retreta, sumada a su amplio impacto, hicieron que la banda

fuera considerada una institucion que promovia la civilizacion y el progreso. Normalmente,

las retretas se realizaban dos veces por semana, los jueves y los domingos; era tal el interés

2 ESCOBAR C., Jests, "Retreta”, El Sendero, 5 de septiembre de 1895, serie I, No. 4, p. 4.
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que ella despertaba, que tanto periédicos de tendencia conservadora como liberal
anunciaron los programas de sus conciertos o hicieron comentarios sobre los mismos; a
continuacion se reproduce uno de dichos anuncios, publicado en 1888, por el periddico
conservador La Voz de Antioquia:

RETRETA:
PARA EL JUEVES:

12 Cavatina del Barbero de Sevilla del maestro G. Rossini.
22, Frou-Frou Por A Talexi.

32 El Pesar, Pasillo por P. J. Vidal.

48, Polka para desfilar

PARA EL DOMINGO:

12, Los Voluntarios, polka-marcha por O. Metra.

28, Preludio y coro de Hernani del maestro G. Verdi.
3%, El diamante, Pasillo por N.N.

48 Marcha para desfilar

Medellin, Septiembre 13 de 1888.
El director, Pablo E. Restrepo U.

Entre 1888 y 1891, fue frecuente que La Voz de Antioquia®*, un periédico dirigido por
Carlos A. Molina, y que circulaba miércoles y sabados, publicara los programas de la
retreta; otra muestra de ello es el programa publicado el 8 de agosto de 1888, que se

transcribe a continuacion:

3 Marfa Cristina Arango de Tobon no incluye esta publicacion, que hace parte de la coleccién de la
Fundacién Antiogquefa para los Estudios Sociales (FAES-EAFIT), en su catalogo de publicaciones periddicas
en Antioquia, aunque si lo hace con dos homoénimas, la primera de 1840 y la segunda de 1914. ARANGO DE
TOBON, Publicaciones periddicas en Antioquia 1814-1960 del chibalete a la rotativa y La prensa: mirada a
las publicaciones periddicas de Antioquia.
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PARA LA RETRETA DEL JUEVES
(EN LA CASA DEL SENOR GOBERNADOR)

1°. La Boquetiere, Gran Valse Brillante, por Ch. Goldfrey
2°, The invitation, Polka.

3° No me olvides, Pasillo por Pablo E. Restrepo.

4°, Polka para desfilar.

PARA EL DOMINGO
(PLAZA PRINCIPAL)

1°. Cavatina y Coro de Traviata, del maestro G. Verdi.
2°. Marcha militar, por F. J. Vidal.

3°. Un dia Feliz, Pasillo por P. E. Restrepo.

4°, Danza para desfilar.

Agosto 8 de 1888
El Director.
Pablo E. Restrepo®*

Como puede apreciarse en ambos ejemplos, los programas de las retretas en 1888 no eran
extensos Yy finalizaban con una pieza protocolaria para que la banda se retirara desfilando,
lo cual denota su caracter militar, a pesar de tratarse de una banda que ya se empezaba a
perfilar como sinfonica y né marcial; con frecuencia, en las retretas se incluian fragmentos
de oOperas de Verdi, Donizetti y Rossini, compositores apreciados en la ciudad y que fueron
sefialados como verdaderos “maestros”, en gran parte gracias a la difusion que hicieron de
sus obras las compafiias de 6pera, a su paso por Medellin?*®. También puede observarse que
los programas de las retretas incluian valses, polkas, marchas y la significativa presencia de
obras de compositores de la ciudad, como Francisco Javier Vidal Balcazar o Pablo Emilio

Restrepo Uribe, quien también ejercié como director de la banda hasta 1891.

En ambos programas, es notable la ausencia de obras de gran formato, como arreglos de

sinfonias, fantasias de dperas, oberturas o suites, por lo cual puede afirmarse que la retreta,

4% RESTREPO URIBE, Pablo Emilio, "Programas retretas", la oz de Antioquia, 8 de agosto, 1888, sp.

#°* HERRERA, Cenedith, Entre mascaras tablas: teatro y sociedad en Medellin 1890-1950, Medellin,
facultad de Ciencias Humanas y Econdmicas, Departamento de Historia, Universidad Nacional de Colombia,
2005.
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hacia 1888, fue una extension del salon, pues en su repertorio se privilegiaban las pequefias

formas y las miniaturas.

Es notable que el eje de las retretas, como espacio de socializacion, lo constituia el goce de
la mUsica como experiencia estética y, por ello, saber qué se interpretaba era considerado
tan importante como la asistencia misma al evento; los programas de las retretas se
anunciaron inicialmente por medio de avisos pegados en sitios visibles en las calles;
posteriormente, fueron incluidos en la prensa de la época; la solicitud publicada el 24 de
Enero de 1899 por Henrique Gaviria lIsaza, director del periédico El Cascabel, dirigida a
Rafael D’ Aleman Triana, director de la banda, da cuenta de ello y, adicionalmente, muestra
cuan apreciada era la asistencia del publico femenino, pues su presencia en el ambito de lo
publico era extrafia y solia estar asociada a ceremonias y actos religiosos; por lo tanto, las
retretas fueron un espacio con una caracteristica poco frecuente en la época: la asistencia de

la mujer en un evento de caracter publico.

Las sefioras mas que nadie saldrian gananciosas con la reforma que proponemos
[publicar en el periédico los programas de las retretas]. Rarisimamente —como no sea a
misa 0 a sermén- salen a la calle, cuando lo hacen no se atreven a plantarse a leer
avisos fijados en las paredes y asi asisten a las retretas sin saber para donde van las

tablas®*®.

La respuesta de Rafael D"Aleméan Triana fue pronta, se publicé el 27 del mismo mes en El

Cascabel, con fecha del 25 de enero:

Atendiendo gustoso al suelto que se refiere a los programas de las retretas que se dan
por la Banda de Mdusica que dirijo, que salié en el nUmero 3 de su importante y
simpatico periddico, tengo el gran placer de informarle los programas de dichas
Retretas, para que en él sean publicados. Anticipandole las mas expresivas gracias,
pues no dudo que es una medida de comodidad para la sociedad.

Rafael D" Aleman®.

2% GAVIRIA ISAZA, Henrique, "Retretas”, EI Cascabel, 24 de enero de 1899, afio I, serie I, No. 3, sp.
(Paréntesis rectangulares del autor).

27 D’ ALEMAN, Rafael, "Retretas”, ibid., 27 de enero de 1899, afio I, serie I, No. 4, sp.



112

A partir de ese momento, Rafael D’Aleman Triana anuncié los programas de las retretas
por medio de El Cascabel. Antes de D”Aleman, la banda contd con varios directores; entre
ellos debe mencionarse a José Maria Salazar, padre de Daniel Salazar, el payanés José
Viteri Paz, Daniel Salazar Velasquez y Juan de Dios Escobar Arango, que ejercieron su
cargo antes de 1886; es necesario agregar que estos tres Ultimos fueron compositores de

obras que circularon en las publicaciones periddicas.

RAFAEL ID’ALEMAN

Imagen 21. Retrato de Rafael D" Aleman Triana (s.f.).
Tomado de: La cancion en Colombia.
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

Con la partida de Escobar a la ciudad de Panam4, la banda entr6 en una profunda crisis,
debido a la ausencia de un director, hasta que en 1887 cambié su nombre de “Banda de
Honor” a “Banda Marcial” y su direccion pasé a manos de Pablo Emilio Restrepo Uribe,
quien ocupo dicho cargo hasta 1891, cuando partié a Paris a realizar estudios de musica,
por lo que la banda pas6 brevemente a manos del italiano Augusto Azzali, quien llegé a la
ciudad con su compafiia de épera; finalmente, en 1892 tomd las riendas de la institucion,

que ya se conocia como “Banda de la Gendarmeria”, el violinista Bogotano Rafael
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D"Aleman Triana, quien hizo parte de la compafiia de dpera de Augusto Azzali, y ejercio el

cargo de director de la banda hasta 1914%.

La llegada de Rafael D"Aleméan Triana implicd una notable serie de cambios en la banda:
aumento6 su nimero de integrantes, se mejoraron los salarios de los musicos y se renovo el
repertorio, tal como lo indica el suelto publicado en el periédico Las Novedades, el 23 de
abril de 1897, con motivo de la retreta dominical realizada para homenajear al general
Ernesto Borrero, que habia llegado recientemente para ejercer como jefe militar del
departamento; hay que agregar que, en el texto, también se hace una critica acida a la
ausencia de estatuas del Libertador en el parque de Bolivar, en el que se realizaban las

retretas:

Retretas.-Muy selectas y concurridas estuvieron las ejecutadas, el Domingo en el
Parque de Villanueva (de Bolivar no, porque no hay alli estatua del libertador ni de
nadie) y el lunes frente a la Jefatura Militar, en obsequio de bienvenida al General
Borrero. El personal de los artista ha sido aumentado, se les remunera mejor el trabajo,

y se ensaya mucho, bueno y nuevo para deleitarnos durante la Exposicién gque se abrira
249

el 20 de Julio préximo, Por todo ello felicitamos cordialmente al amigo D" Aleman=*.
La renovacion en el repertorio y una planta de muasicos mas amplia, que se mantuvo estable
por varios afnos, al menos hasta 1899, cuando comenzé la Guerra de los Mil Dias, fue lo
que permitié que el publico de Medellin conociera obras de autores como Saint-Saéns,
Auber, Gounod, Chapi o Beethoven; también, que se introdujeran obras de mayores
dimensiones, especialmente oberturas, con las que se iniciaba el programa, y fantasias de
Operas o fragmentos de zarzuelas, lo que hace pensar en que el repertorio de la banda se
aleja poco a poco del de salon, en el que predominaban las pequefias formas, y se
aproximaba al del teatro, por medio de la pera y la zarzuela. Al parecer, después de 1901,
una vez finalizada la guerra, la banda reinicié sus labores bajo la direccion de Rafael

D’Aleman Triana y poco a poco recuperd una planta de musicos que, como puede

8 7ZAPATA CUENCAR, Historia de la banda de Medellin. pp. 7-10.
95 n., Las Novedades, 27 de abril, afio V, serie XIX, No. 187, 1897, p. 747.
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apreciarse en la Imagen 22, ascendia, en1908, a un total de veinticuatro intérpretes, ademas

del director.

y TR e T SRR R L M T g v
L@ coaiinsd

Imagen 22. Banda de la Gendarmeria (1908).
Al centro el director, Rafael D" Aleman Triana. Fotografia de Melitén Rodriguez.
Fuente: archivo de la Biblioteca Publica Piloto.

La Imagen 22 también permite saber qué instrumentos conformaban el conjunto: tubas,
fliscornos, trombones, cornos, trompetas, flautas, clarinetes y percusion, de la cual solo se
exhiben los platillos; lo cual permite afirmar que, aunque se trataba de una institucion
adscrita a una unidad militar, ya se empezaba a conformar como una banda sinfonica.
También puede apreciarse que no todos los musicos encajaban en el imaginario racial de
“mestizaje blanqueado”, idealizado en los salones; evidentemente, muchos de los
integrantes de la banda eran mestizos afrodescendientes o con rasgos indigenas. Por otro
lado, en la imagen existe una clara diferencia que puede apreciarse entre la figura de los
musicos y el director, quien es el Unico que no esta vestido con uniforme militar y lucia un
traje a la moda, que incluia un llamativo sombrero de copa; esta marcada disparidad en el

vestuario es un indicio de que tenia un estatus superior al de sus subalternos.

Retomando la introduccion de nuevos autores y obras al repertorio de la banda, podemos

encontrar un buen ejemplo en el programa para la retreta del jueves 24 de agosto de 1899,
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realizada a las siete de la noche en el Parque de Berrio®°; a continuacién se mencionan las
obras anunciadas en el programa: Obertura Coriolan (sic) de Beethoven, Valses Brise de la
Nuit de Coinquet, Seleccién sobre la dpera Escarmonde de Massenet (sic), Fantasia
Morisca No. 3 de Ruperto Chapi y Paso redoblado Lamisch de Gustav Flirch. Como puede
observarse, otro efecto de los cambios en el programa fue que se hizo menos frecuente la
presencia de obras de compositores locales, hacia lo que también se orienta el programa de
la retreta de la banda del 14 de julio de 1899, en homenaje al viceconsul de Francia y a la
colonia francesa residente en la ciudad, con motivo de su fiesta nacional, lo que
nuevamente sefiala la influencia de Francia en la cultura local como modelo que se deseaba

emular:

RETRETA

Para hoy a las 5 pm. Frente a la casa del sefior don Julio Uribe S. Vice-Cénsul de
Francia. Obsequia el Gobierno del Departamento esta Retreta a éste alto empleado y a
la colonia francesa establecida en Antioquia, con motivo de celebrarse hoy la fiesta
nacional de aquella Republica:

Programa:

1. “La Marsellaise”..............ccoovivviniieeennn.. Rouget de L Isle.
2. Obertura “Le premier juor de bonheur”.....Auber.

3. Vals “Belles Parisiennes”...................... Fuhrbach.

4. Selection sur 1'opera “Faust”................... Ch. Gounod.

5. Pas redoublé “Bleu, Blanc, Rouge”.......... Boisson

Medellin, Julio 14 de 1899.
El director de la Banda.
Rafael D" Aleman®!
Los cambios en el repertorio de las retretas, implementado por la banda, sefialan el papel
que dichas instituciones tuvieron en la transformacion del gusto musical de muchos
habitantes de la ciudad, pues por medio de ellas se introdujo en Medellin el repertorio
sinfonico; también ilustran su importancia como medio para la difusién de nuevos estilos,

lenguajes musicales y las obras de compositores locales, mediante audiciones pablicas.

20 D’ ALEMAN, Rafael, "Programa de la retreta”, El Cascabe, 24 de agosto de 1899, afio I, serie XIII, No.
151, sp.
#1 D’ALEMAN, Rafael, "Retreta", EI Cascabel, 14 de julio de 1899, afio I, serie 1X, No.121, 1899, sp.



116

La banda, por lo tanto, fue una institucion capaz de moldear los gustos musicales, algo que
no fue exclusivo del dmbito local y nacional, pues dichas instituciones desarrollaron
también una labor activa en otros paises latinoamericanos, por ejemplo en México, en
donde también se iniciaron con un caracter marcial, que dio un giro hacia lo sinfonico.
Como lo sefiala José Roldn, al igual que la banda de Medellin, las instituciones mexicanas
llevaron a cabo una importante actividad a través de las “serenatas”, el equivalente para las

252
“retretas>>>”

Desde fines del siglo pasado —el XIX—, las bandas militares han representado un papel
muy importante en el desenvolvimiento de nuestro gusto musical, al grado que, en
algunas regiones del pais, han sido ellas el sélo vehiculo de difusion artistica con que
se ha contado. Con especialidad, las clases laborantes le son deudoras, en una muy
sensible proporcion, de que obras de diversos matices, tendencias y estilos, les sean
ahora familiares y que, sin auxilio de aquéllas, hubiesen permanecido ignoradas.?

La retreta se realizaba dos veces por semana, los domingos en el Parque de Bolivar y los
jueves en el Parque de Berrio, que eran los mas importantes en el espacio pablico de la
ciudad para el periodo en estudio. La retreta dominical se hacia en la mafana, después de
misa, mientras que la de los jueves se hacia en la tarde; después de la inauguracion del
alumbrado publico en 1895, la retreta de los jueves se iniciaba a las siete de la noche. Los
horarios establecidos para las retretas no impidieron que, en ocasiones especiales, se
realizaran en lugares diferentes, como puede verse en los programas de las retretas en honor

al general Borrero y al vicecdnsul francés mencionadas anteriormente.

La banda, como institucion, apoyaba un discurso estatal, que tomaba a la musica como un
arte que daba realce a estructuras de poder, lo que se manifestaba mediante la pompa vy el
boato. Que las retretas se hicieran en los parques mas importantes de la ciudad, sumado a su
relacion con el estamento militar y su presencia indispensable en fiestas patrias,
celebraciones civicas, homenajes y pompas funebres asi lo indican; sin embargo, los
musicos de la banda conformaron grupos que tocaban en los bailes, y sus directores y

algunos de sus integrantes ejercieron activamente la docencia, proceso que se daba en doble

%2 MIRANDA, Ricardo, El sonido de lo propio, José Rolon (1876-1945), Vol. 1, Ciudad de México,
CENIDIM, 1993.
23 ibid., p.157.



117

via, es decir, a la banda también se vincularon masicos que con anterioridad participaron en

grupos y conjuntos musicales.

En conclusién, la banda fue clave en la vida musical de la ciudad durante el periodo en
estudio, pues por largos afos fue la méas estable de las instituciones musicales de Medellin;
en ella se formaron en nuevos repertorios numerosos intérpretes, quienes no hacian parte de
las clases distinguidas de la ciudad y eran en su mayoria miembros de sectores menos
pudientes de la poblacién®™*, que frecuentemente habian aprendido a interpretar su
instrumento por tradicién familiar o desde un esquema del tipo de maestro-artesano, en
procesos que no estaban institucionalizados pero que abrieron el campo para la
formalizacion de la ensefianza de la masica, pues el impulso que la banda dio a la practica
musical desde los puntos de vista de la interpretacion y la composicion fue uno de los
factores que llevo a la aparicion de instituciones de ensefianza musical, como la Escuela de

Santa Cecilia en 1888, a la que aport6 alumnos y docentes.

Ademas, fue por medio de las retretas y sus repertorios, como se formé al publico de la
ciudad en la audicion y el disfrute de la musica, mediante la socializacion alrededor de la
misma, incluyendo sectores populares, que no tenian facil acceso a los clubes, salones y
teatros, pero que, gracias a la retreta, entraron en contacto con la musica que se escuchaba
en estos lugares, lo que, ademas, permitié que compositores de la ciudad hicieran publicas

algunas de sus obras, aungue en nimero poco significativo.

2.4 EL TEATRO: GENTE QUE VIENE, GENTE QUE SE VA Y MUSICAS QUE SE QUEDAN

El teatro fue otro de los espacios importantes para la practica musical en Medellin entre
1886 y 1903; los espectaculos de caracter teatral, y especialmente aquellos que tenian que
ver con la masica, fueron vistos como un asunto novedoso y una muestra mas del progreso

de la ciudad

% Es necesario agregar que no era extrafio que, paralelamente a su labor como mdsicos, los miembros de la
banda ejercieran otros oficios como los de zapatero, pintor o albafiil, por solo mencionar algunos.
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El primer escenario con que cont6 Medellin, por cierto bastante rudimentario, fue
construido en 1830 en el sur del patio del Colegio de San Ignacio; en 1834, Pedro Uribe
Restrepo, a su llegada de Europa, formd una sociedad con Francisco A. GAnima, Fermin
Isaza, Miguel Tello, José Maria Carrasquilla, Sebastian Amador, Apolinar Villa y
Francisco Ortega para la construccion de un teatro municipal; ellos, con el apoyo de Juan
Uribe Mondragén, lograron que para 1836 la edificacion estuviera terminada; este fue el
primer teatro que realmente existio en la ciudad; afios més tarde, en 1884, Lino R. Ospina 'y
Francisco Vidal fundaron un pequefio teatro, que se denominé Teatro de variedades, en el

cual la Compafifa Infantil de zarzuela llevaba a cabo sus funciones®®.

Los espectaculos realizados en los teatros eran de diverso caracter; en estas primeras salas
de la ciudad, el publico podia disfrutar dramas y obras comicas o de caracter moral;
también pudo entretenerse con la musica por medio de conciertos, la 6pera y la zarzuela;
otra posibilidad era asistir a ver espectaculos de ilusionismo, malabarismo, acrobacia, y, a
partir de 1898, el cine, que llego por medio de empresarios que se desplazaban por diversas
ciudades del pais haciendo proyecciones en el proyectoscopio de Edison, que fue

desplazado posteriormente por el cinematégrafo de los hermanos Lumiére®®.

Hasta las ultimas dos décadas del siglo XIX, la actividad que se realizé en el teatro se
caracteriz6 por su irregularidad, lo que resulta l6gico, dado el considerable nimero de
conflictos civiles que hasta ese momento vivio el Departamento de Antioguia: "Cines no se
conocian; la compafiia dramatica o lirica que nos visitaba era rara; nuestra unica diversion

consistia en montar a caballo o en hacer paseos a pie por los campos contiguos®>".

A pesar de todo, durante este periodo de actividad intermitente visitaron a Medellin las

primeras compafiias extrajeras: la Compariia Luque en 1864, dirigida por Mariano Luque, y

la Zafrané en 1871, que fueron las primeras en hacer zarzuela en la ciudad®®®; igualmente,

llegaron las primeras compafiias de dpera: en 1865, la compafiia de Luisia, cuyo director

2% GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces.

2% OSORIO, Oswaldo, La muerte y las muertes del cine, en http://www. cinefagos. net/ index. php? Option =
com_content&view=article&id=42:la-exhibicie-cine-en-medell&catid=16:cine-colombiano&Itemid=38,
consultado el 20 de febrero de 2011.

#T ECHAVARRIA, Enrique, Crénicas, Medellin, Tipografia Industrial, 1936, p. 12.
8 GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces.
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musical era Dario Acchiardi®®

, ¥ la compafiia de 6pera Tirado- Diestro, dirigida por Juan
del Diestro, en 1867°°°; tal como lo indica Fabio Botero Gémez, estas primeras compafifas
llegadas de fuera de la ciudad fueron bien recibidas y sus prima donnas fueron centro de

atraccién en salones:

Desde 1865 llegd a Medellin la primera compafiia de Opera de Dario Aichardi, con la
prima donna Azunta Mazetti que se convirtié en idolo de los salones sociales; pero ya
en 1864 don Mariano Luque y su esposa Francisca, llamada familiarmente "La
Paquita”, habian montado una zarzuela, la castafiera, presumiblemente de un autor
local que se quedd en el mas glorioso anonimato, porque la obra fue un éxito
sensacional®.

El paso por Medellin de las primeras compafiias foraneas tuvo a corto plazo un primer
resultado: gracias a sus espectaculos, y la incipiente actividad teatral, surgié un cierto
interés por este tipo de actividades, que posteriormente hizo que otras compafiias
incluyeran a la ciudad en sus giras. Los espectaculos como la zarzuela y la épera fueron
vistos como algo novedoso, y se consideraron como una muestra de que Medellin estaba
definiéndose como un entorno urbano que, a pesar de ser ain una poblacion pequefia,
contaba con sectores con aspiraciones cosmopolitas, que creian que con este tipo de
actividades la ciudad se encaminaba por las sendas del progreso hacia la meta ideal de una

poblacion “culta, refinada y civilizada” .

Al menos durante estos primeros afios de actividad, el interés y la curiosidad ante la
novedad primaban sobre otro tipo de razones para asistir al teatro, para disfrutar de

espectaculos como la zarzuela y la dpera, en los que la musica esta ligada a la actuacion y a

%9 Esta compafifa estaba compuestas por Assunta Mazzeti, Enrique Rossi Guerra, el baritono Luisia, el bajo
Gandini y el director Dario Acchiardi. ibid., p. 57.

Esta compafiia se conformé a partir de miembros de una compafiia anterior —la de Luisia— que desde Bogota
hizo la gestion para la llegada de la Mazzeti a Colombia. PERDOMO ESCOBAR, La 6pera en Colombia, p.
24.

%0 HERRERA, Cenedith, Entre Méascaras tablas: Teatro y Sociedad en Medellin 1890-1950, Medellin,
Historia, Universidad Nacional de Colombia, 2005.

La Compafiia de Juan del Diestro llega a Bogota el 4 de Abril. De 1866, estaba conformada por €l, su esposa
Matilde Cavaletti, el tenor Octavio Tirado y Enrico Compagnoli. PERDOMO ESCOBAR, La Opera en
Colombia, p. 24

%1 BOTERO GOMEZ, Cien afios de la vida de Medellin, 1890-1990, p. 132.
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la puesta en escena. Una clara referencia al respecto se encuentra en el cuento El Zarco, de
Tomés Carrasquilla:

En efecto, esa Luque "con mi mofio y mi media calada”, cantando ese bunde "con

tantos cismas y movencion" y ese franchute tan bobo y tan gallina, con su organillo y

sus tonadas, se le hacen novedades muy divertidas e interesantes®®.

Asi, el caracter novedoso de los espectaculos que se ofrecian en el teatro se asociaba con el
imaginario de progreso. A este primer momento, en el que llegaron las Operas y zarzuelas,
siguid, en 1898, una segunda oleada de espectaculos, cuando se hicieron populares las
proyecciones cinematograficas, realizadas de manera intermitente en el teatro municipal.

Por tratarse de proyecciones de cine mudo, hubo en ellas una actividad musical notable.

Un hecho curioso, que también indica la estima y popularidad que la banda dirigida por
Rafael D" Aleman Triana disfrutd en Medellin, es que las primeras funciones de cine en la
ciudad estuvieron acompafadas por dicha institucion; obviamente, no a todo el publico que
asistio al cine le agradd que una agrupacion que sin duda alguna tenia una potencia sonora
considerada “bochincosa” para el teatro, tomara parte en aquellas proyecciones, por lo
que fue reemplazada posteriormente por el Circulo musical, conjunto de mdsica de salén,
integrado por el flautista German Posada Berrio, el pianista Jesus Arriola Benzoita y el
violinista Rafael D"Aleman Triana®®, lo que indica que, al menos en estas primeras
funciones de cine, el repertorio escuchado era nuevamente una extension del repertorio que

era interpretado en los salones.

Debido a la intermitencia con que los primeros espectaculos cinematograficos se realizaron
en la ciudad y a que el cine como actividad para el entretenimiento se populariz6
definitivamente con las funciones que se realizaron en el Circo Teatro Espafia a partir de
1910, este segundo instante, en el cual se introdujo por medio del cinematdgrafo, la
reproductividad técnica®®* en los teatros de Medellin, no sera profundizado en este trabajo;

sin embargo, vale la pena mencionar que muchas de las opiniones publicadas en los medios

%2 CARRASQUILLA, "El Zarco", p. 1454,

%63 GAVIRIA ISAZA, Henrique, “Cinematografo”, El Cascabel, 29 de agosto de 1899, afio I, serie X111, No
154, sp.

%64 BENJAMIN, "La obra de arte en la época de la reproductividad técnica".
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del momento coinciden con las de aquellos que afios atras defendian la asistencia a la Opera
y la zarzuela como “diversiones civilizadas” , en oposicién a las que no eran consideradas
como tales, como sucedié con los comentarios posteriores a la proyeccion de la pelicula
Corrida de toros en Sevilla: “En la Gltima noche vimos, a lo vivo —en cine—, lo que jamas
presenciamos por natural aversién a la barbarie: una corrida de toros. Asi y solo asi,
debieran de exhibirse esos espectaculos que alimentan el brazo criminal y rebajan la

soberania del hombre [---]?%*” .

Por lo tanto, en Medellin al igual que en otros entornos urbanos de América Latina, algunos
de los espectaculos realizados en los teatros, y en especial la épera y la zarzuela, se
asociaron con el imaginario de progreso y fueron parte del discurso civilizador que
adoptaron sectores distinguidos de la sociedad; igualmente, ambas jugaron un importante
papel en la estructuracion de los gustos musicales de los sectores de la ciudad que tenian
acceso a los espectaculos realizados en los teatros y enriquecieron el panorama musical de

Medellin, introduciendo repertorios diferentes a los de los salones.

Regresando a la llegada de las primeras compariias de dpera y zarzuela, hay que mencionar
que ellas abonaron el terreno para la visita de otras agrupaciones de este tipo; fuera de los
conjuntos mencionados anteriormente, pasaron por Medellin durante el periodo en estudio
las siguientes compafiias: Monjardin e Iglesias en 1888, Zenardo- Lombardi entre 1891 y
1892, Zenardo en 1893, Azuaga en1894, Ughetti-Dalmahu entre 1894 y 1895, Azzali en
1896, Benach en 1897, la Compafifa Lirico Draméatica Luque en 1898%°; finalmente, en
1903, la Compafiia Colon. Como puede apreciarse, durante la Gltima década del siglo XIX
Medellin fue visitada con relativa frecuencia por compafiias foraneas, lo que generd una
cierta continuidad de las temporadas liricas en la ciudad, que se interrumpié con el inicio de
la Guerra de los Mil Dias en 1899.

Es necesario agregar otro factor que influyé en la notable ausencia de compafiias de dpera
italianas después de 1896, el sonado caso Cerruti que, si bien se inicia en 1886, alcanza su

punto mas algido cuando, en 1898, para presionar el pago de la deuda del gobierno con el

%% n., "Cinemat6grafo”, La Union, 1 de septiembre de 1904, serie 11, No. 18, p. 81.

%6 HERRERA, Entre mascaras tablas: Teatro y Sociedad en Medellin 1890-1950.



122

comerciante Ernesto Cerruti, Italia envié cinco cruceros que apuntaron con sus cafiones a
los puertos de Cartagena y Buenaventura, lo que generdé un fuerte sentimiento contra los
ciudadanos italianos en el pais®’ y la consiguiente salida de las compafifas que se
encontraban en Colombia en ese momento, entre ellas la Azzali, que se hallaba en Bogoté:

La temporada estaba en pleno, cuando se presentd inesperadamente una cuadrilla
italiana en Cartagena, compuesta por cuatro acorazados con 49 cafiones, 1378
hombres, al frente del Baron de Brochetti, con el no velado objeto de bombardear la

ciudad Heroica, con motivo de la reclamacion de una vieja deuda que vino a cobrarse

coactivamente: la bolsa o la vida. La Reclamacion Cerruti®®.

Como lo sefiala José Ignacio Perdomo®®, la ausencia de compafifas de 6pera a partir de este
momento en Colombia sera larga, y en Medellin se prolong6 hastal911, cuando llego de
gira la Compafiia Folco. El largo periodo de la dpera por fuera de los teatros de la ciudad
puede contarse entre las principales causas para que el publico de Medellin se inclinara mas
hacia la zarzuela, a lo cual se sumo la predileccion hacia las obras de caracter comico en
detrimento de las dramaticas, que Cenedith Herrera atribuye al publico de la ciudad?®”, y
que, en parte, puede explicarse por motivos morales, pues mediaban en ella la censura y el
rechazo a los actos violentos representados en escena, al ser considerados opuestos a un

ideal de instruccidn y moralizacion por medio de los contenidos de las obras presentadas:

“[...] uno de nuestros periddicos saludé candidamente a la compaiia dramatica que
nos honra hoy con su visita, pidiéndole que solo representara ciertas piezas de las que
moralizan e instruyen, sin efusion de sangre?™*”.

A estos dos factores se sumo el asunto del idioma, aunque, como veremos mas adelante,
habia atenuantes al respecto. La predileccion por la zarzuela se hace evidente al observar la

Tabla4; como en ella se expone, entre 1888 y 1903 tres compafiias de Opera visitaron la

27 VALENCIANO LLANO, Alonso. Ernesto Cerruti, un comerciante italiano en el estado soberano del
Cauca. Boletin Cultural y Bibliografico. Vol. XXV. Bogota: Banco de la Republica; 1988. Disponible en:
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/publicacionesbanrep/boletin/boleti3/bol 17/centua.htm#El,
consultado el 27 de octubre de 2010.

268 PERDOMO ESCOBAR, La 6pera en Colombia, p. 50.

289 jbid.

1% HERRERA, Entre méscaras y tablas: teatro y sociedad en Medellin 1890-1950.

2"t OSPINA, Tulio, "Nuestros criticos de teatro", La Miscelanea, junio de 1887, Sem. 111, Nos. 5y 6, p. 679.


http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/publicacionesbanrep/boletin/boleti3/bol17/centua.htm#El
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ciudad, mientras lo hicieron cinco de zarzuela durante el mismo periodo, las que, ademas,

permanecieron en promedio mas tiempo en ella.

Tabla 4: Compafiias foraneas de Opera y zarzuela que visitaron Medellin entre 1888 y
1903°",

COMPARNIA ANO NUMERO DE MESES REPERTORIO
DE ESTADIA
Monjardin e Iglesias 1888 _ Zarzuela
Zenardo- Lombardi 1891-1892 Minimo 3 Opera
Zenardo 1893 2 Opera
Azuaga 1894 4 Zarzuela
Ughetti — Dalmau 1894-1895 7 Zarzuela
Azzali — Bracale 1896 1 Opera
Lirico Dramatica 1898 4y medio Zarzuela
Luque
Coldn 1903 - Zarzuela

Fuente: elaboracidn del autor con base, en parte, en la obra referenciada en la nota 315.

Retomando el asunto del idioma, como una cuestion que inclind la balanza a favor de la
zarzuela sobre la Gpera, es necesario tener en cuenta que un sector considerable del publico
de Medellin conocia de antemano los argumentos de muchas Operas que fueron
interpretadas en la ciudad, gracias a su publicacion y consumo como materiales literarios.
Los argumentos llegaron a ser tan populares que su venta se anunciaba en periodicos y
avisos publicitarios de librerias e, incluso, se llegaron a publicar traducciones en imprentas
locales; muestra de ello es el ejemplar del argumento de la 6pera Carmen que se muestra en

la Imagen 232",

272 Tabla elaborada en parte a partir de la informacion disponible en: HERRERA, Entre mascaras y tablas:
teatro y sociedad en Medellin 1890-1950.
2% Este argumento fue editado en la ciudad y publicado por la Imprenta de El Espectador, en 1892; se

conserva un ejemplar en el Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas de la Universidad EAFIT en
Medellin.
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_ MEDELL™Y
IMPRENTA DE “ BL ESPECTADOR "
e, 1892 " °

Imagen 23. Argumento de la 6pera Carmen (1892).
Publicado por la imprenta de El Espectador,
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

Visto bajo esta perspectiva, es posible entender por qué la dpera y zarzuela gozaron de una
considerable popularidad en la ciudad, pues fueron valoradas desde los puntos de vista
musical, teatral y literario. El valor literario otorgado a la Opera y la zarzuela, sumado al
interés que despertaron, generaron practicas en torno a ellas y motivaron a diversos
escritores de la ciudad a tomar la musica como objeto de caracter literario; un caso
paradigmatico son los textos de Juan José Molina, publicados en sus Ensayos sobre
literatura y moral®™*; el solo titulo de la obra es bastante diciente y recuerda la estrecha
relacion entre masica y un adecuado comportamiento moral, tan en boga en la época,

situacion que fue expuesta en el capitulo 1.

2" MOLINA, Juan José, Ensayos de literatura y moral, Medellin, Imprenta La Republicana, 1886.
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Imagen 24. Juan José Molina, (s. f.)
Fuente: archivo de la Biblioteca Publica Piloto.

Juan José Molina se destacé como literato y fue, ademas, editor de La Miscelanea; aparte
de su importante labor como editor y escritor, que puede percibirse en las revistas literarias
més influyentes del momento, era intérprete del piano y un gran aficionado a la masica®’>;
dada la popularidad de la 6pera en la época, incluyé en su texto una biografia de Rossini,
sumada a las de otros compositores que se interpretaron con frecuencia en las temporadas
de dpera en Medellin, como Donizetti, Bellini y Verdi; proyectaba publicar un libro sobre
biografias de compositores, que hubiera podido ser el primero de este tipo publicado en la
ciudad y pionero en abordar aspectos de lo que se consideraba historia de la musica en

aquellos afios.

[...] La biografia de Rossini es el primer capitulo de un libro en que se hablara de
Donizetti, Verdi, Bellini, Chopin, Mozart y otros tantos. La masica ha sido una de mis
manias y uno de mis estudios favoritos. Muchos articulos con mi seudénimo de Orion
publicados en El Oasis y ElI Condor no alcanzaron a ser publicados y por fuerza he

tenido que hacer a un lado muchas péginas inéditas®”.

2’* NARANJO MESA, " La literatura temprana en Antioquia".
"8 MOLINA, Ensayos de literaturay moral, p. IV.
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Dadas la ausencia de compafiias de 6pera durante un periodo de tiempo considerable y la
popularidad que alcanz6 la zarzuela en el medio local, puede afirmarse que, al menos
durante algunos afios, el papel que en otras ciudades latinoamericanas desempefié la 6pera

como agente moderador de los gustos musicales, en especial entre las “élites y grupos

intelectuales” 27", lo realizé la zarzuela en Medellin.

Como se mencion6 anteriormente, la ciudad fue visitada de manera significativa por las
compafiias de 6pera y zarzuela, aunque no tan asiduamente como la capital colombiana y
otras ciudades latinoamericanas mas grandes, como La Habana, Ciudad de México, Lima o
Buenos Aires; sin embargo, resulta sorprendente que una poblacion con vias de acceso tan
precarias como Medellin, contara, al menos una vez al afio, con la visita de estos grupos de
artistas, durante la mayor parte del dltimo decenio del siglo XIX. Es posible afirmar que el
paso de las compariias fue de suma importancia para la practica musical en la ciudad, pues

gracias la labor de ellas, se conocieron importantes obras del repertorio lirico’®:

La Compaiiia de Zenardo y Lombardi presentd Ernani, Il Trovatore, Rigoletto, La
Traviata, Aida y Un Ballo in Maschera, de Verdi; Don Crispin y la Comadre, de los
hermanos Ricci; Carmen, de Bizet; Norma, de Bellini; Il Barbero di Sevilla, de Rossini;
La Favorita y Lucrecia Borgia, de Donizzeti; Fausto, de Gounod, y La Gioconda, de

Ponchielli.

La Compaiiia de Zenardo, aparte de Aida, Ernani, La Traviata, Un Ballo in Maschera, Il
Trovatore, Fausto, La Favorita y la Gioconda, ya presentadas con antelacién por Zernardo
y Lombardi, interpretd: Los Puritanos, de Bellini; Lucia de Lammermoor, de Donizetti; La

Forza del destino, de Verdi, y La Africana y Fra Diavolo, de Mayeerber.

21T A este respecto, Fidel Rodriguez sefiala que: “Es indudable que la opera fue el género musical mas
representativo de los sectores dominantes y las élites intelectuales en las nacientes sociedades republicanas de
Latinoamérica [...]".

RODRIGUEZ, Fidel, "Los compositores venezolanos y sus obras en la Lira Venezolana y EI Zancudo (1880-
1883)", Musica Iberoamericana de Salon, Vol. I, Caracas, Fundacién Vicente Emilio Sojo y Ministerio de
Educacion, Cultura y Deportes, 2000, p. 313.

2’8 Informacion tomada de las tablas disponibles: HERRERA, Entre mascaras y tablas: teatro y sociedad en
Medellin 1890-1950. En esta su tesis, aun sin publicar, el autor ha desarrollado tablas completas a parir de la
informacion disponible en dos periddicos de la época: Las Novedades y La Correspondencia.
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La Compafiia Azzali estreno en la ciudad Pagliaci, de Leoncavallo, y Mignon, de Thomas;
también incluy6 en sus presentaciones Lucia, Carmen, La Traviatta y Rigoletto.

Es evidente, que el grueso del repertorio que pudo escucharse en Medellin en aquellos afios
es de Opera italiana, con un considerable énfasis en el repertorio verdiano; de veintiuna
Operas que se escucharon en la ciudad entre 1891 y 1896, diecisiete eran de compositores
italianos y estaban distribuidas de la siguiente forma: ocho eran de Verdi, tres eran de
Donizetti, dos de Bellini, una de los hermanos Ricci, una de Rossini, una de Leoncavallo y
una de Ponchielli; las restantes eran de compositores franceses y se distribuian asi: dos de
Mayeerber y una de Bizet, una de Gounod y una de Thomas.

Como puede observarse, brillan por su ausencia compositores del mundo germano, lo que
indica que hacia ellas no estaban dirigidas las preferencias del publico de Medellin, bien
fuera por desconocimiento e ignorancia de su obra o gracias a prejuicios que los
consideraban excesivamente racionalistas y contrarios en su discurso a un ideal de belleza
que, como se sefialé en el capitulo I, privilegiaba la inspiracion como una cuestion
espiritual, que era manifestacion de la libertad del espiritu del creador, como lo manifiesta

Carlos A. Molina en un escrito de la epoca:

[...] Nos limitamos solamente a expresar nuestro pensamiento desnudo de toda
pretension: la escuela WAGNERIANA o la Escuela del porvenir, como la llaman
algunos autores, no representa el verdadero sentimiento estético del arte en estos
momentos. Los abstrusos alemanes, los que siguen hoy la escuela de Hegel y Krause,
los que abandonan la idea por el arte, los que desprecian la inspiracion retérica, los que
prefieren el algebra a la melodia, los que aman las brumas y las nieblas de las regiones
polares y desdefian el cielo azul y esplendoroso del mediodia, los que prefieren la
cabeza al corazon, el embrollo al sentimiento musical, esos hablan con desdén de
Donizetti, de Bellini, de Verdi en su primera manera, de Mayerbeer, de Auber, y de la

escuela italiana y francesa de la primera mitad de este siglo®”.

En lo que respecta a la zarzuela, el catdlogo de obras interpretadas es mucho mas amplio;
asciende a un total aproximado de 94 titulos; solamente la compafiia Dalmau-Ughetti
presentd en Medellin cerca de 47 zarzuelas, entre las que se destacan La Gran Via, de

Felipe Prez y Gonzalez, Federico Chueca y Joaquin Valverde; El Rey que Rabid, de Vital

219 MOLINA, Carlos A., "Dos acontecimientos musicales”, La Miscelanea, diciembre de 1895, afio 2, No.
5,p, 199. Cursiva y mayusculas en el original.
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Aza, Enrique Ramos Carrion y Ruperto Chapi; Marina, de Francisco Campodron y Emilio
Arrieta; Los Diamantes de la Corona, de Francisco Campodron y Francisco Asenjo
Barbieri; Jugar con Fuego, de Ventura de la Vega y Fancisco Asenjo Barbieri, y El dio de
la Africana, de Manuel Ferndndez Caballero y Miguel Echegaray, zarzuela que fue bastante
popular en su momento y presentada al menos en seis ocasiones durante la estancia de la

compafiia en la ciudad, con una excelente acogida del publico desde las primeras funciones:

Tres representaciones de esta zarzuela nada han dejado qué desear. La concurrencia de
todas fue selecta y numerosa y el entusiasmo del publico fue grande y atronador hasta
la impertinencia. Como que la Sra. Esperanza Aguilar de Ughetti, por instancias

indebidas, tuvo que repetir dos o tres veces cada noche la célebre jota que canta con el

sefior Dalmau®®.

Como ya se sefiald anteriormente, gracias al éxodo de las compaiiias italianas de Opera, al
empleo del espafiol para sus libretos y a un caracter que generalmente tiende a lo comico y
pintoresco, la zarzuela desplazo a la Opera, a lo que también contribuyo el caracter versatil
de compaiiias, como las Luque, Diestro o Abrech, que en sus temporadas alternaban
zarzuelas con puestas en escena de otro tipo, como dramas, monologos y obras comicas; de
hecho, uno de los mondlogos de Ricardo Luque, presentado en el Teatro Municipal de

Medellin el 6 de octubre de 1888, fue publicado en la revista EI Montafiés®®.

Resulta interesante observar que el gusto del publico de Medellin por la zarzuela llevo a
que en la ciudad se realizaran interesantes discusiones que incursionaron en el campo de la
estética. Ante las criticas, que tildaban de “poco original” la zarzuela Maria, de Gonzalo
Vidal Pacheco, Jests Arriola Benzoita publicé una réplica en la revista Lectura y Arte?®?; lo
llamativo del escrito de Arriola consiste en que empled, como punto de partida, el
complicado campo de estilo para defender la obra de Vidal, sefialando que zarzuelas como

el Anillo de Hierro representan “un antiguo estilo en que el autor trata la orquesta como

una guitarra inmensa” , mientras autores como Chapi representan un nuevo estilo

80 \/IDAL PACHECO, Gonzalo, "El Do de la Africana", ibid. 1894, afio 1, No. 4, p. 178.
81| UQUE, "Dos millones".
%2 ARRIOLA BENZOITA, "Sobre motivos de la «<Maria»", p. 82-85.
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porque “han dado a su partitura un giro en que la orquesta es parte integrante e

importantisima del conjunto” , grupo en que, por supuesto, ubicaba a Maria.

Tanto lo escrito por Arriola, como la critica a los compositores alemanes que circul6 en La
Miscelanea, citados anteriormente, nos llevan a tener en cuenta un efecto importante que
los conciertos y las funciones que se realizaron en los teatros tuvieron en la ciudad, que ya
era evidente antes del periodo en estudio, y generalmente ha sido pasado por alto: gracias a
estos espectaculos se hizo posible la crénica musical de Medellin. Debido a los
espectaculos que presentaban los artistas en los teatros, unos cuantos pero significativos

autores incursionaron en la critica desde el campo de la estética.

A este respecto, es necesario tener en cuenta que quienes incursionaron en la critica, vy,
especialmente, muchos de aquellos que abordaron la cronica musical, lo hicieron por medio
de la actividad periodistica y literaria que desarrollaban; se trataba, pues, de las opiniones y
comentarios de melomanos, que se definian a si mismos como aficionados y amantes de la
musica. Por lo tanto, una valoraciéon “objetiva” de la musica y apoyada en un verdadero
conocimiento de la misma solo fue posible en contadas ocasiones, especialmente en
escritos como el ya mencionado de Arriola o los realizados por Gonzalo Vidal, que fueron

circunstanciales y desafortunadamente carecieron de cualquier intento de continuidad.

La critica musical, por lo tanto, es otro indicio de la estrecha relacion entre la musica y el
campo de creacion literario, como lo sugiere el hecho de que se hizo mas activa cuando
aumento, a partir del altimo tercio del siglo XIX, el nimero de publicaciones periddicas en
la ciudad en las que las crénicas, los comentarios y las criticas circulaban. Tanto cronistas
como criticos tenian una misma meta: formar por medio de sus escritos un publico
educado, y ampliar los conocimientos de los ya iniciados, para lo que se valian de
anotaciones biogréaficas de los autores, comentarios sobre las caracteristicas e historia de las
obras, la defensa de artistas y repertorios que consideraban adecuados, y el sefialamiento de

aquellos que, en su opinién, no lo eran®?,

%8 GIL ARAQUE, Fernando y JARAMILLO, Carlos, Temas con variaciones: capitulo VI: La misica: un
saber para comunicar, Medellin, ATEI, Universidad EAFIT, 2008.
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Como se menciond anteriormente, la critica objetiva y apoyada en la estética era la
excepcion y nd la regla en las publicaciones de la época; por lo general era bastante
subjetiva y realizada por autores que podriamos juzgar como diletantes, que asumian sus
posturas influenciados por asuntos religiosos, morales o literarios, como lo sugiere un
escrito de la época: “por dos faces distintas juzgan nuestros Zoilos las piezas teatrales: la
literatura y la moral”?®* aunque ello no implica que estos escritos den cuenta del paso de
artistas y repertorios por la ciudad y como ellos fueron recibidos; a este respecto, el paralelo
con el mismo fendmeno en otras ciudades latinoamericanas, guardando las proporciones, es
notable, tal como puede apreciarse en lo expuesto por Gloria Carmona para el caso de
Ciudad de México a principios de siglo XIX:

[--]Los primeros eshozos de valoracion musical nacieron en los albores del siglo XIX
en México en las expresiones y comentarios del publico, cuando el teatro y la mdsica
devinieron en funciones publicas. Conforme surgieron y aumentaron las publicaciones
periddicas, los comentarios e “impresiones” le siguieron en séquito. De esta manera,
los escritores hechos en el periodismo fueron los primeros criticos en registrar las
expresiones musicales asociadas al drama musical®®.
Por otra parte, no solo compariias de dpera y zarzuela arribaron a Medellin desde otras
tierras; la ciudad cont6 también con la visita de otros artistas y conjuntos llegados de otras
ciudades; dos de ellos se destacan especialmente durante el periodo en estudio (1886-1903):
en primer lugar, el reconocido violinista cubano Claudio Brindis de Salas (1852-1911),
quien en 1898 estuvo de paso por la ciudad y realiz6 un ciclo, de un minimo de cuatro

conciertos, acompafiado por Gonzalo Vidal Pacheco®®.

En segundo lugar, la Lira Colombiana, de Pedro Morales Pino, que estuvo en la ciudad en
1899; este conjunto, icénico en la historia de la mdsica en Colombia, fundado por Morales

Pino en 1887; realiz6 una gira que incluyé a Medellin, antes de realizar su épico viaje por

282 OSPINA, "Nuestros criticos de teatro", p. 679.

% CARMONA, Gloria, "Los articulos periodisticos de Ricardo Castro", Heterofonia, CENIDIM, enero-
diciembre de 2007, Nos. 136-137, pp. 87-88.

%6 5 n., "Sueltos”, EI Régimen, afio |, serie 4, No. 58, 1898, p. 164.
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Panamd, Guatemala, El Salvador y Estado Unidos; fue una de las primeras agrupaciones

nacionales en realizar giras internacionales®®’.

Imagen 25. La Lira Colombiana a su paso por Medellin (1899).
El primero de izquierda a derecha en la segunda fila es Pedro Morales Pino.
Fuente: archivo de la Biblioteca Publica Piloto.

El periodico El Cascabel anunciaba, el 5 de enero de 1899, la “reciente llegada” de la

Lira Colombiana®®

a la ciudad, para posteriormente seguir con su gira. Gracias a un
anuncio publicado en este mismo periddico, es posible saber cual fue el programa de su

primer concierto, que se reproduce a continuacién®?®:

%7 ATEHORTUA ALMANYA, William. Pedro Morales Pino, Bogota, Banco de La Republica, 2004.
Disponible en: http://mww.banrepcultural.org/blaavirtual/biografias/morapedr.htm. Consultado el 29 de
octubre de 2010.

%8 GAVIRIA ISAZA, Henrique, "Pedro Morales Pino", EI Cascabel, 31 de enero 31 de 1899, afio I, serie |,
No. 5, s.p.

%9 GAVIRIA ISAZA, Henrique, "Programa del concierto de La Lira Colombiana", El Cascabel, 4 de febrero
DE 1899, afio I, serie I, No. 7, sp.


http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/biografias/morapedr.htm
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Primera parte:
I. LE VALLET DE PIED DE MADAME. Obertura.......O. Metra.
por la orquesta.
II. IL PRELUDIO E INTRODUCCION. de la Opera Hernani. verdi.
I1l. LEONILDE. Pasillo......Morales Pino.
Intermedio de quince minutos.

Segunda Parte.

I. PAR CI PAR LA. Polca........ Waldteufel.
por la orquesta.

Il. PIQUE DAME. Obertura......... F Von Souppé.

I1l. DUETO. Sobre motivos de Norma de Bellini.......... V. de Meglio.
Para violoncello y piano por el Sr. Silva y el maestro Vidal.
IV. VOCES DE LA SELVA. Valses....... Morales Pino
Intermedio de quince minutos.

Tercera parte.

I. L'ETOILE POLAIRE. Valse......Waldteufel
por la orquesta.

Il. MAZURCA......... B. Godard
Ill. SERENATA.......... Morales Pino
para violin por el Sr.r Forero
IV. ESPRIT FRANCAIS. Polca......Waldteufel

El grueso del programa estaba conformado por musica de salon, e incluia fantasias y
fragmentos de Opera, complementados por algunas composiciones de Morales Pino, de
conformidad con un disefio que de alguna manera recuerda los programas de las retretas;
por lo tanto, puede considerarse una extension de los repertorios que se interpretaban en la
esfera privada del salon hacia la pablica del teatro, tal como la retreta lo era respecto del
espacio publico del parque. También puede observarse, gracias a la lista de obras
interpretadas, la popularidad de la cual gozaron en su momento compositores que hoy
permanecen relegados como Emile Waldteufel (1837-1915) o Benjamin Godard (1849-
1895).

Por otro lado, resulta interesante comparar el programa interpretado por la Lira Colombiana
con el de uno de los conciertos anuales organizados por la Escuela de Musica de Santa

Cecilia, realizado en 18952%°

, en que se incluyo, entre otras obras, la obertura de Martha, de
Frederich von Flotow, un trio sobre temas de la 6pera de Donizetti Elisir d"amor, y una

fantasia para violin y piano de Favilli (sic), interpretada por Rafael D"Aleman Triana y

2% MOLINA, "Dos acontecimientos musicales”.
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JesUs Arriola Benzoita. Nuevamente, el enfoque del programa del concierto de la Escuela
indica que los repertorios empleados eran una extension de los repertorios de salon;
ademas, sefiala que los pasillos y bambucos no eran muy frecuentes en los programas de
estos eventos, a pesar de la notable presencia de los primeros en las publicaciones
periodicas.

Sin embargo, es importante tener en cuenta que en los teatros, los repertorios abarcaron
también las ya mencionadas Gpera italiana y francesa, pasando por la zarzuela, y que fue
por medio del contacto con estos repertorios y merced a los procesos incipientes de
educacion musical, como se molde6 el gusto de una porcién considerable de la poblacion

de la ciudad, en cuanto a la musica se referia.

El paso de la Lira Colombiana por Medellin tuvo al menos dos consecuencias directas; la
primera fue que, gracias a las cordiales relaciones entre Morales Pino y Gonzalo Vidal,
producto de la participacion de este ultimo en La Lira durante las presentaciones, ambos
compusieron una obra: Pousse-café, un pasillo que se publicdé en la Revista Musical en
1901 con la aclaracién de que se trata de “un pasillo improvisado en un piquete” **; y la
segunda, y seguramente mas significativa, fue la influencia directa que La Lira Colombiana
ejercié en el ambiente musical de la ciudad, que llevo a Pacifico Carvalho y a un grupo de
jovenes a fundar la Lira Antioquefia, agrupacion que inicialmente fue dirigida por Fernando
Cordova y que, a partir de 1903, pasé a manos de Jesus Arriola Benzoita. Este conjunto
realizé en 1910 las grabaciones pioneras de repertorio colombiano en Nueva York %%y sus

giras, incluso, lo llevaron a Chile en 1914%%.

La Lira Antioguefa llegé a ser un conjunto que conté con una gran reputacion en la ciudad.
En 1903, se anunciaba su gira por el sur del departamento en el periddico El Trabajo; en

dicho anuncio, se sefiala que la interpretacion del conjunto se destaca por

2! \VIDAL PACHECO, Gonzalo, "Pousse-café", Revista Musical, imprenta musical de Gonzalo Vidal, 1901,
.Sp. Es necesario agregar que un piquete en la época era entendido como una fiesta, una celebracion entre
amigos, que incluia cena, tertulia y bebida.

22 |_ ONDONO FERNANDEZ, Maria Eugenia, FRANCO DUQUE, Jorge Humberto y TOBON RESTREPO,
Alejandro, "Capitulo 5: cultura”, Colombia pais de regiones: region, Bogota, Cinep, Colciencias, 1998.
http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/geografia/region1/cap5.htm, consultado el 29 de octubre de 2010.

2% DEL GRECO, Orlando, Carlos Gardel y los autores de sus canciones, Buenos Aires, Akian, 1990.


http://www.banrepcultural.org/blaavirtual/geografia/region1/cap5.htm
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el “sentimentalismo” , con el cual interpreta “nimeros de musica del programa moderno
de conciertos” , que nuevamente nos remite a la figura romantica del intérprete que se
vuelca totalmente a su labor; por otro lado, resulta probable que lo “novedoso del
programa” hubiera sido aprendido a partir de los conciertos de la Lira Colombiana. A

continuacion, se presenta el contenido del anuncio:

Lira Antioguefia:

Al Sur- como quien dice, al diamante antioquefio-region que exhibe con lujo la
intelectualidad y el vigor fisico de nuestra raza; all4 va la Lira Antioquefia en un viaje
artistico.

El grupo de jovenes que forman esta sociedad ha alcanzado en Medellin grandes
triunfos, tanto por la ejecuciéon admirable y exquisito gusto en la interpretacion de los
mas dificiles nameros de musica del programa moderno de conciertos, como por el
arrobador sentimentalismo con que arrancan de sus bandurrias las danzas y pasillos

nacionales. Anticipamos, conocida la hidalguia y cultura de las poblaciones del Sur, un

espléndido suceso a la simpatica Lira Antioquefia®*.

Resulta muy interesante observar que en el anuncio se destaca la presencia de “las danzas
y los pasillos nacionales” en los conciertos realizados por la Lira Antioquefia. A pesar de
la popularidad que el pasillo tenia durante el periodo en estudio que, como podra verse en
el capitulo 111, llevo a que su presencia fuera significativa en el repertorio que circulé por
medio de las publicaciones periddicas, es esta la primera ocasién en la que, en los
periodicos y revistas consultados, se hace referencia a él como un “aire nacional” , lo cual
da indicios de un nacionalismo incipiente, que marca un cambio con respecto a la forma en

que este aire fue valorado durante el periodo que nos ocupa.

Sin querer ahondar en el pasillo, que serd tratado con mayor amplitud en el capitulo 11,

resulta pertinente sefialar que, durante el lapso de tiempo estudiado, este aire tomé el
impulso definitivo que luego permiti6 que se lo sefialara como uno de los “aires
nacionales” ; su significativa presencia en el repertorio publicado en periddicos y revistas,

ademas de su inclusion en los conciertos realizados en los teatros, las retretas de la banda y

los salones, es claro indicio de su popularidad, lo que hace pensar que durante el periodo en

2% 5. n, “Lira Antioquefia”, El Trabajo, afio 1, No. 1, noviembre de 1903, sp.
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estudio, puede hablarse de lo que Hugo LoOpez Chirinco denomina como Proto-

nacionalismo, etapa que:

Cumplida integramente en el siglo X1X. Coincide aproximadamente con el auge del
piano y de la masica de salén, hecho que tiene no poca importancia en su
desenvolvimiento. A cargo de compositores que en muchos casos eran solamente

buenos aficionados, hecho igualmente a tener en cuenta por su incidencia en la cultura

naif de la que parte para la formulacion de elementos nacionales®”.

Otra forma en que el paso de las compafiias y conjuntos llegados de otras ciudades afectd la
vida musical en Medellin, tuvo que ver con aquellos artistas que se quedaron. No era
extrafio que miembros de dichas agrupaciones, atraidos por un entorno que consideraban
agradable, decidieran, una vez terminadas las temporadas de conciertos, establecerse en la

ciudad y ejercer en ella su oficio como musicos.

Dos ejemplos fueron Rafael D’Aleman Triana, que llegd como violinista con la compariia
de Zenardo-Lombardi en 1891 y Jesus Arriola Benzoita, que arrib6 en 1894 con la
Compafia Ugetthi, quienes posteriormente representaron un papel central en la ciudad
desde la direccion de la banda y la docencia, respectivamente; este fue fenOmeno que

también se dio en otras ciudades colombianas, como Bogota:

De esta compafiia —la de Rossina Oliveri de Luisia— , y varias que la siguieron, sus
integrantes se fueron diluyendo, no tanto por distensiones propiamente dichas, o por el
entrometimiento de Cupido, aunque no dej6 algin Fausto de despertar el amor de una

Margarita, cuanto por no volver a emprender el homérico viaje hasta la Costa, y se

radicaron entre nosotros?®.

A la labor de quienes se quedaron en la ciudad debe agregarse la de quienes, como parte de
las compafiias, estuvieron de paso por ella, aunque fuera brevemente. Muchos de los
integrantes de estos grupos, en la busqueda de ingresos adicionales, se dedicaron a
actividades como la direccion, la docencia o la interpretacion; por ejemplo, Augusto Azzali
(1863-1907), director musical de las compafiias Zenardo, Zenardo-Lombardi y Azzali, de la

que también era director general, de quien se sabe que durante su paso por Medellin, en

% Hugo Lépez Chirico, citado en: RODRIGUEZ, Fidel, "Los compositores venezolanos y sus obras en la
Lira Venezolana y El Zancudo (1880-1883)", Musica Iberoamericana de Salén, Vol. I, Caracas, Fundaciéon
Vicente Emilio Sojo y Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes, 2000, pp. 312-314.

2pERDOMO ESCOBAR, La 6pera en Colombia, p. 16.
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1892, fue director de la Banda de la Gendarmeria y probablemente ejercié algun tipo de
labor como docente, cosa que con antelacién habia hecho en Bogota, como lo sefiala José
Ignacio Perdomo Escobar:

En Bogota aceptd la catedra de armonia, contrapunto y composicion en la Academia
Nacional de Musica del Sefior Price y la direccion de la Banda Militar. Como
catedratico fue el primer maestro de categoria que hubo en la ciudad®’.

Sin embargo, fueron los cantantes quienes, con una mayor frecuencia, ejercieron como
actividad alterna la docencia en Medellin durante la permanencia de las compafiias de la
cuales hacian parte, bien fuera mediante clase privadas o por medio de su vinculacion a la
Escuela de Musica de Santa Cecilia; tal fue el caso del cantante Antonio de Santis, tenor de
la Compafiia Monjardin e Iglesias quien, en los Gltimos meses de 1888, ofrecid sus
servicios como profesor particular de canto por medio de anuncios en el periédico La Voz
de Antioquia y que, como consta en el aviso publicado en esta ultima publicacion, que se
ofrece en la Imagen 26°%, fue vinculado a la Escuela de Musica de Santa Cecilia en los
primeros meses de 1889.

Imagen 26. Anuncio de la Escuela de Santa Cecilia, La Voz de Antioquia (1889).
Fuente: archivo de la Fundacién Antioguefa para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

27 ibid., p. 57.
%8 5 1., “Escuela de Santa Cecilia”, La Voz de Antioquia, 20 de febrero de 1889, época Ill, serie VI, p. 556.
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También la soprano Matilde Cavaletti ejercié su labor como docente de canto, pues debid
permanecer por un tiempo en la ciudad, debido a la disolucion en Medellin, por
desacuerdos entre Juan del Diestro y el tenor Octavio Tirado, de la compafiia Diestro-
Tirado de la cual era prima donna. Durante su forzosa estadia en la capital antioquefa
intentd crear, en 1867, la primera compafiia de zarzuela que hubo en ella, en la cual incluyo
como actores a varios aficionados que habia en la ciudad; sus integrantes fueron un grupo
de aficionados que llegaron a esta compafiia debido a su interés por el teatro y n6 por la
musica; por lo tanto, todo parece indicar que la calidad de los montajes fue deficiente,
como lo comenta Eladio Gonima Chorem: “[...] Creo que sali6 mal ;lo duda? En apoyo le
diré que algun espectador se expreso asi: «Horroroso es esto, pues s6lo el Tenor va con la
musica». Y le juro a Ud. Que no me oia, ni podia oirme, pues yo mismo conocia que apenas

abria la boca?®®”.

Entre otros miembros de esta compaiiia, aparte del citado Gonima, puede mencionarse a

Lino R. Ospina, Pedro Le6n Vasquez y César Posada®”

. Aunque la compafiia creada en
Medellin por la Caveletti no obtuvo éxito, sentd el precedente para la aparicion de las
primeras compafiias locales, como la Compaiiia Infantil que Lino R. Ospina y Francisco

Javier Vidal fundaron en 1884, conjunto que cont6é con mayor fortuna.

La Compafiia Infantil contaba con un pequefio ndcleo de jovenes artistas locales, entre los
que sobresalia como prima donna Cleofe Rivera; resulta pertinente sefialar que la presencia
de la sefiorita Rivera como prima donna puede ser tomada como la asimilacion de un
modelo introducido por las compafiias foraneas, en el que el papel de las cantantes

principales servia como un importante medio para atraer publico a las funciones.

En las funciones de la Compafiia Infantil, se presentaban pequefias zarzuelas, pero también
se interpretaban canciones, arias de Opera y musica de saldn, con inclusién ocasional de
composiciones de autores locales; por ejemplo, la cancién La antioquefia, con musica de

Gonzalo Vidal Pacheco, sobre texto de Henrique W. Fernandez, que se interpretd el 27 de

2% GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, p. 62.
300 it
ibid.
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octubre de 1894, con la cual la compafia finaliz6 su primera temporada de conciertos,
presentacion que fue resefiada en el periddico El Trabajo:

Compainiia Infantil:

Ha terminado sus trabajos esta simpatica asociacién. Con la funcién del 27 dio fin a la
primera temporada, y en adelante continuara ejercitdndose en el estudio y preparando
espectaculos para la segunda, que empezara en diciembre.

La funcién del sabado, aunque menos concurrida que las anteriores, fue selecta por la
gjecucion. Los cuatro nifios artistas hicieron todos los esfuerzos posibles por dejar
satisfecho al publico, y éste aprecié y recompenso esos esfuerzos. Entre las piezas
ejecutadas figuré “La Antioquefia” , bonita cancion que para nosotros tiene la poesia
del sentimiento patrio. La musica de esta cancion se debe al joven maestro Gonzalo
Vidal, quien para los conocedores tiene la inspiracion y la dulzura de los buenos
compositores. La letra es del joven Henrique W. Fernandez, poeta precoz que ha sido
feliz en muchos de sus ensayos y que ha dado muestras de dificil facilidad y de riqueza
de fantasia. En la “La Antioquefia” fueron aplaudidos tanto las nifias ejecutantes,
como el poeta y el masico. Que los aplausos de la sociedad sean un estimulo poderoso

y alentador®™.

La inclusion de una obra de compositores locales en una funcion realizada en uno de los
teatros de Medellin también abria las puertas a la posibilidad de que otras obras de este tipo
fueran escuchadas en conciertos realizados en dichos escenarios, y que probablemente
algunas de las composiciones que hacian parte del repertorio publicado en periddicos y

revistas se incluyeran en dichos programas.

Otra institucién local que particip6 activamente en la vida musical de la ciudad por medio
de conciertos organizados en los teatros fue la Escuela de Musica Santa Cecilia, que, segun
sus estatutos, debia realizar al menos dos de estos eventos al afio, en los que era obligatoria

la participacion activa de los alumnos y docentes que hacian parte de ella®*®.

Los conciertos organizados por la Escuela eran verdaderos eventos sociales, que atraian un
namero significativos de asistentes, especialmente de las familias mas pudientes de la

ciudad, como puede desprenderse de un articulo publicado en el periédico El Espectador el

%% 5. n., “Compaiiia infantil”, El Trabajo, 1 de noviembre de 1884, No. 51, p.196.

%02 Biblioteca virtual de Antioquia, Escuela de Msica de Santa Cecilia: documentos relativos a su fundacion
en 1888 hasta 1890, Medellin.
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14 de noviembre de 1891, que anunciaba que estaban agotados los boletos para los palcos —

la localidades mas costosas— para el concierto benéfico organizado por la Escuela el dia 20
de noviembre, al cual acudirian las agrupaciones musicales “mas reconocidas de

Medellin” , cuyos integrantes, de hecho, hacian parte de la planta docente de la institucion:

En busca de palco:

Como era de esperarse, todo el que tiene posibles ha decidido ir al concierto del dia 20,
y esta dando los pasos necesarios para ello. Asi lo demuestra el estar comprometidos

todos los palcos de las galerias del teatro, y el haber muchas familias que en balde

buscan localidades de esa clase®®.

En el mismo periddico, se anunciaba posteriormente el programa del concierto, que se
incluye a continuacion:

GRAN CONCIERTO INSTRUMENTAL

Para el sabado 20 del presente mes.

A beneficio de los pobres.

Tomaran parte en su ejecucion: la “sociedad musical” , la “Escuela de Musica de
Santa Cecilia” y los demas artistas de la ciudad.

Programa:

Primera parte:

Obertura por la  “sociedad musical” , dirigida por el sefior German Posada Berrio.
La Radiosa, gran valse, ejecutado a cuatro manos por los sefiores Cortés y Vidal.

El Desafio, concertino fantastico, para dos violines y piano, por los sefiores Mesa,
Valencia y Posada.

Duo Brillante, de dos clarinetes, con acompafiamiento de piano, por los sefiores Mesa,
Valencia y Posada.

Guillermo Tell, duo concertante de violin y piano, por los sefiores Cortés y Navarro.
Solo de Cornetin, con acompafiamiento de piano, por los sefiores Restrepo y Posada.

Entreacto de 15 minutos

%98 SN, “En busca de palco”, El Espectador, noviembre 14, No 46, 1891, sp.



140

Segunda Parte:

La Inmensidad, valses, por la Escuela de Musica de Santa Cecilia.

Gran Solo de Violin, con acompafiamiento de piano, por los sefiores Gaviria y Posada.
Duo Concertante, de flauta y clarinete, por los sefiores Gaviria, Mesa y Posada.

Gran solo de piano, ejecutado por el sefior German Posada.

La Judia, trio por los sefiores Gavirias y Posada.
Mariposa, Polka, por la “Sociedad Musical” .

Resulta pertinente sefialar varios asuntos que pueden inferirse a partir del programa del
concierto; el primero tiene que ver con el tipo del repertorio: aunque siguen existiendo
obras asociadas al repertorio de salén, como los valses y polcas, también hacen presencia
obras que corresponden mas a lo que podria denominarse “musica brillante” o “piezas
de concierto” , tales como fantasias, dtos brillantes, obras para solo instrumental o piezas
concertantes, que ciertamente exigian de sus intérpretes un mayor nivel técnico y una
mayor calidad en su interpretacion que otro tipo de obras, competencias que solo se podrian
adquirir por medio de wuna sélida formacion musical, lo cual refuerza el

caracter “académico” del concierto.

Un segundo aspecto que llama la atencidn tiene que ver con el caracter evocativo y
descriptivo de algunos de los titulos de las obras interpretadas como La radiosa, El desafio,
La inmensidad, La judia o Mariposa que, por medio de un recurso literario, buscan ayudar
al pablico a que se haga una idea de la mdsica que estaba disfrutando, un recurso que, como
podrad apreciarse en el capitulo 111, también emplearon los compositores locales en la
musica que circuld en las publicaciones periddicas de Medellin durante el periodo en

estudio.

El tercer asunto tiene que ver con los formatos instrumentales que podian escucharse y que
siguen estando dentro de la 6rbita de la musica de salén, que, ademas hacen pensar que los

alumnos y docentes de la institucion también tomaban parte, con estas agrupaciones

394 5. n. “Gran concierto instrumental”, El Espectador, 14 de noviembre de 1891, No. 46, sp.
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musicales, en otros espacios, como los bailes y tertulias; por ejemplo el Circulo Musical,
agrupacion dirigida por G. Posada Berrio y entre cuyos integrantes se contaron J. Arriola
Benzoita, H. Gaviria Isaza y P. E. Restrepo Uribe, que llegé a reemplazar a la banda
dirigida por R. D’ Aleman Triana en la interpretacion musical que acompafiaba las

funciones del cinematdgrafo, en las cuales este Gltimo interpretaba el violin.

Un Gltimo aspecto tiene que ver con un recurso que atrajo, sin duda, una mayor afluencia de
publico y que también emplearon algunas de las compafiias foraneas a su paso por la
ciudad: se trataba de un concierto benéfico. Resulta l6gico que este tipo de conciertos
despertaran un mayor interés, pues en una ciudad en la que la moral catélica tenia tanto
peso como en Medellin, la asistencia a un evento de este tipo era tomada como muestra de
generosidad, desprendimiento y misericordia, virtudes cristianas que eran altamente

valoradas, lo cual también se aplicaba a los artistas y compafiias que tomaban parte en él.

De esta manera, realizar un concierto benéfico elevaba el buen nombre de la compaiiia o el
artista y hacia mas receptivo el publico a las otras funciones que realizaran, lo cual
incrementaba sus recaudos a su paso por Medellin; este tipo de estrategia fue también
empleado, entre otras, por la Compafiia Zenardo, que ofrecié en 1894 un concierto para
recaudar fondos para el manicomio, conocido entonces como la “Casa de locos” , como

consta en el periddico La Correspondencia:

Teatro:

El domingo 5 del presente se efectud la representacion del espectaculo miscelanico
generosamente ofrecido por el sefior Zenardo en beneficio de la Casa de Locos, que

tanto necesita del concurso plblico 4 causa de la poca atencion, que por descuido 6

impotencia le presta el Estado™®.

Un aspecto importante de las visitas de artistas foraneos a la ciudad, que poco suele
abordarse, tiene que ver con el contacto que estos tuvieron con los muasicos locales, quienes
con frecuencia fueron integrados a las actividades artisticas, bien fuera como parte de la

compafiia o conjunto, 0 como acompafiantes; por ejemplo, durante la visita del famoso

%5 5 n., “Teatro”, La Correspondencia, 14 de noviembre de 1893, p. 29.
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violinista cubano Claudio Brindis de Salas a Medellin en 1898, fue Gonzalo Vidal Pacheco
quien lo acompafié con el piano, en un concierto en el que también tomaron parte
profesores y alumnos de la Escuela de Musica de Santa Cecilia, institucion que organizo el

evento:

Aplaudi y todavia aplaudo ahora, la Obertura Roman d* Arlequin de Massenet, y la
Romanza sin palabras de Mendelsshon, que toco la orquesta de la Escuela; y a Teresita
Lema cuando canté otra de Mattey, y luego cuando ella y el coro blanco de sus
discipulas entonaron el de las “Gitanas” de Traviata; y a Gonzalo Vidal cada vez
que acomparfiaba en el piano —sin dejarse eclipsar, que es decirlo todo — el violin de
Brindis de Salas!*®,
Este contacto entre musicos foraneos y locales toma relevancia si consideramos que,
gracias a él, los masicos locales entraron en contacto con repertorios nuevos y entablaron

un dialogo con practicas y lenguajes musicales que resultaron novedosos en su momento.

A ello se suma que estas visitas estimularon la produccion de masica en la ciudad, llevando
a los compositores que vivian en Medellin a incursionar en géneros diferentes a la musica
de salon; sabemos, por las cronicas de E. Gonima Chorem, que pronto los compositores de
la ciudad incursionaron en la zarzuela®®’; de hecho, una de las obras que cierra el periodo
en estudio fue un fragmento de una zarzuela; se trata del Preludio al tercer acto de Maria,
zarzuela en tres actos de G. Vidal Pacheco, compuesta sobre el libreto elaborado por Félix
Jaramillo (1870-1950) a partir de la famosa novela del vallecaucano Jorge Isaacs, una de
las obras mas importantes de la literatura romantica en Colombia. Maria fue estrenada en el
Teatro Municipal, el 22 de noviembre de 1903, por la Compafifa Col6n®®, bajo la direccién

de Enrique Zimermann.

%% )| ATORRE, Gabriel, "Resefia mensual”, El Montafiés, agosto de 1898, afio 1, No. 12, p. 492.

%7 No hay mucha informacién sobre las zarzuelas més tempranas; por ejemplo, se sabe que Juan de Dios de
Escobar Arango compuso una; se trata de una obra desconocida y con opiniones en torno a ella divididas,
puesto que algunos autores la califican de floja mientras que Eladio Génima menciona que Juan de Dios
Escobar compuso “una zarzuela para la Cavaletti, que, en opinion de hombres competentes, como Juan del
Diestro, Eduardo Torres Daniel Salazar, era una pieza de mucho mérito”. GONIMA CHOREM, Apuntes
para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, p. 66.

%98 E| reparto de la zarzuela fue el siguiente:

INES..iiiiiiiene Amalia H. de Diaz.

Emma......ccccoeen. Maria Ochoa.

Maria........cccoeveen. Altagracia Ochoa de Z.
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Imagen 27. Retrato de Enrique Zimermann, (1903).
Tomado de la revista Lectura y Arte.
Fuente: archivo de la Fundacién Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

El preludio al tercer acto de Maria fue publicado en los nimeros cuarto y quinto de
Lectura y Arte, que circularon en una sola entrega en noviembre de 1903; en la partitura es
posible apreciar las entradas correspondientes a instrumentos de la orquesta, como puede
observarse en la Imagen 28, en la que se indican flautas y clarinetes. Por lo tanto, no es una
simple parte para piano; realmente en la revista circuld la guia para el director, en la que,
por medio de una reduccion para piano se indicaba a este la orquestacion, una practica que
era de uso frecuente entre los compositores de zarzuela, en la cual el empleo de una

partitura para el director solia ser extrafio.

Jorge...coovvvviinnns Camilo Quezada.
Efraim.....c.ccccevee. Enrique Zimermann.
Dr. Mayn.............. Ramon Igual.
Carlos.......coeeveennne Ramon Tanchez.
Emidgio................ Daniel Restrepo.

S. N., "Maria", Lectura y Arte, noviembre de 1903, Nos.5y 6, sp.
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Imagen 28. Detalle del preludio al tercer acto de la zarzuela Maria, de Gonzalo Vidal Pacheco (1903).
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.

Fotografia del autor.

Gracias a la minuciosa critica de J. Arriola Benzoita, publicada en Lectura y Arte®®,
sabemos que la zarzuela era una obra que se salia por completo del marco de la musica de
salon; se trataba de una obra de unas dimensiones ambiciosas para el contexto en que fue
creada, pues se dividia en tres actos; de los nimeros que la componian, Arriola destaca la

310

introduccidn, la romanza del tenor, el vals de la tiple®™, el duo de tiple y tenor, el terceto, el

final del segundo acto y la melodia de las rosas.

El estimulo a la creacion de los compositores de la ciudad, fendmeno que trajeron consigo
los conciertos en los teatros, generd un campo de creacién que, desafortunadamente, no
logré afianzarse; entre las diversas causas que pudieron darse para que ello sucediera asi
pueden sefialarse al menos tres.

La primera es que, a pesar de las visitas que enriquecieron la vida musical en Medellin,
que, como se ha sefialado anteriormente, era mas activa de lo que se pensaria
—especialmente si se considera cuan complicado era el acceso a la ciudad—, la asistencia a
los conciertos no dejo de ser una respuesta ante algo considerado novedoso, mas que una
practica habitual, a lo que debe agregarse que el costo de las entradas, especialmente las de

las funciones de Opera, no estaba al alcance de todos los bolsillos.

%9 ARRIOLA, Jesus, "Sobre motivos de la "Maria™", ibid. , noviembre de 1903, Nos. 4y 5, pp. 82-85.
319 por tiple, el autor se refiere a la soprano.
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Ello hacia que la asistencia del publico fuera bastante irregular, lo que indica que el publico
de Medellin era dificil, a pesar de lo atractiva que la ciudad parecia a algunos artistas y
empresarios. El comentario publicado bajo el diciente titulo Qué verguenza!, en El
Cascabel, con motivo del aplazamiento por cuatro dias del segundo concierto de la Lira

Colombiana en la ciudad, ofrece una muestra de ello:

El segundo concierto de La Lira Colombiana anunciado para el pasado Martes 7 no
pudo efectuarse porque el "inteligente publico de esta culta capital!"... segin mienten
todos los programas dio una prueba mas de su cultura, de su adelanto, de su

espiritualidad artistica y de su desprendimiento del dinero, dejando de concurrir al

precioso espectaculo que se le ofrecia®.

No solo la asistencia del publico era un reto, para quienes venian a ofrecer sus espectaculos
a Medellin. Hacer montajes elaborados, que requerian una planta de madsicos relativamente
numerosa, en una ciudad en la que el nimero de intérpretes formados en la tradicion
académica aun era reducido y que en pocos casos, alcanza el nivel minimo que las obras
exigian, era un asunto complicado. Se trataba de un reto del que no siempre se salia con la
cabeza en alto; en ocasiones, los resultados fueron, cuanto menos, cuestionables, de lo que
dan cuenta algunas criticas, como la publicada con motivo de la presentacion de La
Traviata por la Compaiiia Colon, de la cual hacian parte los esposos Zimermann que, en la
opinion de quien la escribio, fue un verdadero ‘“atentado” al gusto del puablico, el

compositor y la obra:

DEL TEATRO
TRAVIATA

Hemos oido muchas orquestas, pero la que ejecuté anoche a Traviata ha batido el
reccord (sic) de originalidad

Principi6 el primer acto sin contrabajo.

El segundo sin violines primeros.

El tercero fue un insulto a la dulce melodia de Verdi; figlrense Uds. Un trombén y un
piano, pero no un piano cualquiera, sino malisimo.

Lo siento por los esposos Zimmermann cuyos esfuerzos heroicos nos hicieron sufrir
por lo infructuosos; salimos antes de terminarse el atentado. **2

1 GAVIRIA ISAZA, Henrique, "jQué vergiienza!" El Cascabel, 9 de febrero de 1899, afio I, serie I, No. 9,
sp.

125 n., "La Traviata", La Organizacion, 4 de mayo de 1904, serie 5, afio 1, No. 43, p. 2.
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El segundo gran obstaculo con que se encontraron las compafiias que llegaron a la ciudad
fueron los elevados gastos de tipo fiscal, pues ellas y los empresarios que las representaban
debian pagar impuestos, lo que se sumd, para reducir ain mas las ganancias de artistas y
empresarios, a las dificultades que la poca asistencia de publico y la escasez de musicos
acarreaban. Los montos de los impuestos obligaban a subir los precios de las entradas vy,
ademas, en el caso de que un aforo estuviera por debajo del minimo de espectadores
esperados, dejaba a los artistas y sus representantes en una posicién financiera muy

incomoda.

Estas cargas tributarias se hicieron especialmente onerosas después del final de la Guerra
de los Mil Dias y explican, en parte, por qué después de 1901 se redujo drasticamente el
namero de artistas que incluyeron en sus giras a la ciudad; por ejemplo, en 1904, la

Compafifa Colén se vio obligada suspender su temporada®*®

, aduciendo para ello el elevado
valor de los impuestos, que no podia cubrir, tal como lo menciona un suelto publicado en el
periddico La Organizacion, en que, a su vez, el autor se lamenta por la pérdida de una
“sana diversion”, calificando como “incivilizado” el poco estimulo que de parte del fisco y

las autoridades recibia este tipo de manifestaciones:

Sensible:

La Compaiia Coldn, unica diversion culta que le quedaba a Medellin, suspendera sus
funciones porgue no podra pagar los fuertes impuestos que le han sefialado.

Aqui, al contrario del mundo civilizado, en vez de subvencion y estimulo, pechos y
guerra cruda.

La dificil situacion economica del pais y el departamento se vieron reflejadas en una
dramaética reduccion de las visitas de las compafias foraneas a la ciudad; s6lo a partir de
1911 Medellin volvera a ser visitada con una frecuencia cercana al periodo en estudio por

artistas extranjeros.

Compafiias y empresarios respondieron a estas dificultades de una manera creativa; por un
lado, disefiaron programas tipo pasticcio, en los que incluian fragmentos populares de

varias operas y numeros con bailes. Esta Ultima practica no fue siempre exitosa, ya que con

13 MENDOZA, Nicolas, "Sensible”, ibid., 15 de enero 15 de 1904, serie I, afio I, No. 9, p. 3.
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frecuencia el baile en un espectéculo de caracter publico era visto como un asunto que iba
“en detrimento de la moral y las buenas costumbres”, especialmente entre las damas de los
sectores méas pudientes, como lo da a entender un texto de la época publicado en el
periddico La Correspondencia, en el que se alude a la reaccion del publico de la ciudad con
respecto a la introduccion de unos bailes en La Africana, por parte de la compafiia Zenardo;
resulta notable que el texto indique que aument6 el nimero de asistentes a las lunetas, es
decir, las localizaciones mas baratas, generalmente adquiridas por los mas jévenes, y disminuy6

considerablemente en los palcos, las sillas mas costosas, preferidas por los miembros —

especialmente las damas— de las familias mas prestantes de la ciudad:

El sabado se repitié La Africana. El anuncio de que el baile del penultimo acto se

ejecutaria por bailarinas que en calidad de tales no se habian estrenado en este teatro, si

bien atrajo regular concurso a las lunetas, disminuy6 notablemente en los palcos.

Bailarina y pecado diriase que han sido sindnimos Gltimamente para las damas de

Bogota y Medellin.*"
Otro importante medio para atraer publico a las funciones eran los mismos elencos de las
compafiias. Los cantantes, especialmente las prime donne, fueron centro de atencion; y
personajes que obtuvieron una notable visibilidad en el medio local y despertaban con
frecuencia expresiones de afecto y admiracion, entre otras formas, se manifestaban por
medio de la afluencia de pablico a los espectaculos; un ejemplo puede encontrarse en un
texto publicado en 1893 en el periddico La Correspondencia, con motivo de la presentacion
de la 6pera de Bellini Los Puritanos, por la compafiia Zenardo, en el que se sefala, que en
parte, la afluencia de un numeroso publico al espectaculo se debe a la simpatia que

despertaba en el publico de la ciudad la sefiora Poli, prima donna de la compafiia:

La circunstancia de ser esa opera la mas popular en Medellin, explica esa concurrencia
inusitada, para la cual influyé también el ardiente deseo de todo el mundo de ver cémo
hacia el papel de paje la Poli, 6 mas propiamente, acaso, cuanto realce le daria la
bellisima artista 4 ese simpatico personaje [...]%" .

Ademas del empleo de programas que reunian nimeros populares de éperas y zarzuelas

exitosas en la ciudad, la introduccion de bailes y la publicidad dada por los cantantes y

314 5. n., “Teatro”, La Correspondencia, 14 de noviembre de4, 1893, p. 29.

3155 1., “Teatro”, La Correspondencia, 5 de noviembre de 1893, p. 18.
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prime donne, las compafiias y los empresarios que las representaban acudieron a otro tipo
de practicas que podrian calificarse de “poco ortodoxas”, pero que resultaron novedosas en
su momento como, por ejemplo, la empleada por la Compafiia Zenardo-Lombardi, que para
estimular la asistencia del pablico a la funcion de la 6pera El Barbero de Sevilla, realizada
el 9 de enero de 1892, ofrecid a las “familias que estuvieran de luto o no pudieran concurrir
a la pera” la posibilidad de “escucharla comodamente desde su casa a través del teléfono”,

como puede apreciarse en el aviso de la publicidad para esta funcion, que se ofrece en la
Imagen 29.
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Imagen 29. Funcioén de la dpera EI Barbero de Sevilla. Aviso y detalle del mismo.
Impresos en la imprenta de EI Espectador (1892).
Fuente: archivo de la Biblioteca Nacional de Colombia.

El tercer gran obstaculo al cual se enfrentaban los artistas a su paso por Medellin eran las
costumbres de los habitantes de la ciudad, quienes debido a una fuerte raigambre catdlica,

en ocasiones tomaban posturas de tipo moralista, censurando los contenidos de las



149

funciones, como, por ejemplo, las criticas a los bailes cuando se incluian, o, incluso, las
fechas en las que se realizaban las presentaciones. Un caso ejemplar fueron las fuertes
criticas publicadas en el periddico conservador La Patria, dirigidas a Enrique Zimermann
por hacer funciones durante la cuaresma con la compafiia Colén; por supuesto, la respuesta
de Zimermann fue publicada en un comunicado que circuldé en el periddico liberal La

Organizacion®®; en ella apela, entre otras cosas, a que este tipo de diversiones pueden ser

tomadas como espacios para el sano esparcimiento, bajo la figura de un ocio edificante™’,
propias de “paises civilizados” y asociadas al progreso espiritual, por lo que sefiala a quien

lo acusa, de “atrasado”:

En un suelto de la patria se me insulta porque doy representaciones teatrales en
cuaresma. Dice el sueltista que no respeto la religion, ni el clero y que ultrajo la
sociedad.

El atraso que revela la persona que escribe, el escribir sin firma para insultarme vy el
insultarme sin razon, serian motivos para no contestar, si no conociese el peligro de
que se dijese que quien calla otorga.

Los paises civilizados y catdlicos, excluyen de presentaciones algunos dias de la
semana de pasién, no la cuaresma, porque la misma razon habria para excluir el afio

[...]

[...] Las pocas horas consagradas por modica suma al teatro, impiden las
perturbaciones mentales en las tabernas, la disipacién en los juegos y bacanales de
peores géneros.

Seguramente no serd atendido el sueltista por esta culta sociedad, porque sus
indicaciones no implican ni progreso, ni moralidad [.. J

Todo ello nos lleva a una conclusion: en el teatro fue donde se hizo méas evidente el
conflicto que genero, en la poblacién de Medellin, el giro hacia una actitud que propiciara
el disfrute estético®™® de la musica. Si tenemos en cuenta que, para que la actitud estética
sea posible, se requiere un comportamiento sosegado, un alto grado de concentracion y el

silencio por parte del publico, podremos entender las tensiones que se presentaban,

*1® ZIMERMANN, Enrique, "Contra el teatro”, ibid., 1 de marzo de 1904, afio 1, serie 3, No. 22, p. 3.
3T TATARKEWICZ, Historia de seis ideas: arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia estética.

%18 ZIMERMANN, Enrique, "Contra el teatro", La Organizacion, 1 de marzo de 1904, afio 1, serie 3, No. 22,
p. 3.

319 SHINER, La invencion del arte: una historia cultural.
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especialmente cuando el comportamiento de los espectadores no era el esperado, en parte
debido a viejas costumbres; dichas tensiones se hicieron evidentes en multiples comentarios

320 on la

y anotaciones, que incluso estan presentes en obras como Un concierto y diletantti
que Camilo Botero Guerra describe un concierto realizado por la Escuela de Musica de
Santa Cecilia; el autor narra cdmo su concentracion era constantemente interrumpida por

los comentarios en voz alta de “un comerciante de los confines del departamento”.

Los modelos de “comportamiento adecuado” tenian plena vigencia en Europa y, como lo
sugieren las cronicas de la época, fueron introducidos a la ciudad por viajeros locales a su

regreso y por foraneos de paso por Medellin:

Entonces, como solo unos pocos, que habian presenciado el espectaculo en Europa no
nos habian indicado la manera que alli tenian de festejar a los artistas, las flores no eran
conocidas en el teatro, y nos contentdbamos Gnicamente con aplaudir. EI Comandante

Joaquin Posada J. se enloqueci6 casi, y en su delirio arroj6 a la Mazetti primero el

sombrero, luego la ruana, y si varios caballeros no lo contiene tira la camisa®*".

Puede afirmarse que la reaccion atribuida a Joaquin Posada corresponderia a que lo Larry
Shiner®? denomina el sentimiento afectado, que desde el siglo XV11I se empieza a oponer
en Europa al sentimiento natural, que implica una conducta “calmada y reflexiva” que,
finalmente, se adjudica a la experiencia estética; dicha conducta fue tomada como el ideal
digno de alcanzar por los espectadores en los teatros de Medellin durante el periodo en

estudio.

Las autoridades tomaron parte en la busqueda de una actitud “calmada y reflexiva” en los
teatros, asumiendo un papel activo en la regulacion de comportamientos, con la finalidad de
controlar los escandalos e imponer el orden y el silencio, que eran considerados necesarios
para disfrutar adecuadamente de los espectaculos, por lo cual establecieron criterios para el

comportamiento en los mismos.

%20 BOTERO GUERRA, Camilo, "Un concierto y un diletantti", en Molina, Carlos A. (Ed.), Brochazos,
Medellin, Tipografia Central, 1893, pp. 49-52.

%1 GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, p. 59.
%22 SHINER, La invencion del arte: una historia cultural.
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Mediante el decreto nimero 83 de 1900 se buscaba establecer las condiciones para que un
disfrute estético de la musica fuese posible en los teatros por medio de la norma y de la
coercion, es decir, sefialando, persiguiendo y castigando con multas y cércel
comportamientos que se definian como “barbaros, incivilizados e incultos”, como gritar,
lanzar improperios y consignas, dar golpes a los asientos, portar armas en las funciones,
entre otros, acerca de los cuales se afirmaba que “iban contra las méas elementales reglas de
decoro moral y decencia publica”. Resulta necesario agregar que, con frecuencia, dichos
comportamientos Se atribuian a los asistentes mas jovenes y a las personas de escasos
recursos, que solian ocupar las lunetas, tal como lo sefialan las consideraciones del decreto

mencionado, que a continuacion se transcribe tal como fue publicado en La Revista
Musical*?*;

DECRETO NoO. 83
(DE 1 DE DICIEMBRE DE 1900)
“sobre representaciones teatrales”

El Alcalde Municipal de Medellin, considerando:

1. Que los teatros estan bajo la especial vigilancia de la policia, la cual debe,
en todo caso, prescribir las reglas convenientes para el mejor orden y
compostura que deben observar los concurrentes a las representaciones.

2. Que el comportamiento de una parte del publico de Medellin en las
funciones teatrales, es ya de todo punto intolerable, porque peca contra las
mas elementales reglas de decoro moral y decencia publica.

3. Que esa conducta, inmotivada e incalificable, que acusa a parte de la
juventud medellinense como la mas incivil de cuantas pueden merecer ese
calificativo, tiene alejadas del Teatro a las sefioras y a las personas cultas que
quisieran proporcionarse este pasatiempo.

4. Que la funcion de la noche del martes 27 de pasado hubo en el teatro, por
culpa de muchos asistentes al lunetario (sic), un grave escandalo, que pudo
haber ocasionado grandes e irreparables desgracias y que oblig6 a la autoridad
a suspender la representacion.

%23 \VIDAL PACHECO, Gonzalo, "Variedades", Revista Musical, Imprenta Departamental, diciembre de
1900, vol. 1, afio I, p. 10.
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DECRETA:

Art. 1° El individuo o individuos que con gritos, frases malsonantes, golpes a
los asientos u otro ruido cualquiera, falte al respeto, orden y compostura que
debe observarse en las representaciones teatrales, sera conducido a la Carcel,
sin consideraciones de ninguna especie, y pagara en ésta un arresto de seis
dias.

Art 2° El que de palabra o de hecho se opusiera al cumplimiento de lo
ordenado en el articulo anterior, sera también conducido a la Cércel, donde
permanecera preso por el mismo tiempo.

Art 3°. En el caso de que fuere general la oposicion al cumplimiento de lo
dispuesto en este Decreto, y por ello se origine algin desorden o tumulto
grave, se suspenderd la funcion y seran conducidos a la Carcel los mas
comprometidos en el bochinche.

Art. 4°, Es prohibido concurrir con armas a las funciones. La persona que al
ser conducida a la Carcel por desorden llevare consigo alguna arma, quedara
ipso facto incursa en multa de diez pesos, fuera del arresto sefialado como
pena a la falta principal.

Art 5° Este Decreto lleva como garantia de su cumplimiento un ndmero
suficiente de individuos de la fuerza publica que el Gobierno ha puesto a
disposicion del Alcalde.

Dado en Medellin, a 1° de Diciembre de 1900.
“Sebastian Hoyos-Roméan Hoyos G. Srio.”

Como puede concluirse de todo lo expuesto anteriormente, la actividad musical vinculada
al teatro en Medellin fue un asunto complicado; sin embargo, gracias a la valiosa labor de
los musicos visitantes, y de los locales que se vincularon a las compafiias y espectaculos
como las funciones de Opera, zarzuela y conciertos, la ciudad contd con un espacio que fue

de gran impacto en la practica musical de la misma.

Los musicos pasaron, pero sus musicas quedaron; los repertorios, las practicas, los gustos
cambiaron y se moldearon; llegaron nuevos personajes a la vida musical de la ciudad, que
jugaron posteriormente un importante papel, en procesos que iban desde la educacion hasta
la composicion, pasando por la interpretacion. Ademas, poco a poco se fue imponiendo en
los teatros de la ciudad la actitud estética frente al disfrute de la mdusica, pese a los

numerosos obstaculos y conflictos que surgieron en torno a ella.
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A pesar de las dificultades que encontraron en la ciudad para el ejercicio de su oficio, estos
artistas trajeron a Medellin una nueva forma de apreciar la masica, desde una perspectiva
estética que no coincidia con el uso utilitario que se hacia del arte de Euterpe en los salones
y los bailes; por ello, el teatro pasé a ser un punto de encuentro y reunién para apreciar y
disfrutar de la masica bajo esta nueva perspectiva, que llego a establecerse como verdadero
punto de referencia para la vida cultural y la préactica musical en Medellin.

2.5 LA IGLESIA: POLEMICAS EN TORNO A LA MUSICA SACRA.

Un retrato de la musica y sus espacios en Medellin entre 1886 y 1903 estaria incompleto sin
la mencion de la Iglesia y el papel que jugaba la musica en ella, especialmente si se tienen
en cuenta la profunda raigambre catélica de la sociedad de la época y la gran influencia de
dicha institucion en la educacion y la vida politica de la ciudad que, como se sefialé en el
capitulo I, hizo que fuera considerada importante y respetada, por lo que ejercié el poder de
veto sobre diversas manifestaciones culturales, a las que sefialaba como contrarias a los

principios morales, de los que se consideraba garante y defensora.

Desde de la época de la colonia, la Iglesia, en América Latina, fue una institucion que
estimulé la composicion y la practica musical, postura que fue heredada de antiguas
tradiciones europeas que se remontan a la Edad Media. Durante el periodo en estudio, este
importante papel ain se mantenia vigente; sin embargo, la notable influencia de la mdsica
de salon y de la oOpera permed los repertorios que se hacian en las ceremonias y
celebraciones religiosas, como puede percibirse en la queja que Gonzalo Vidal Pacheco,
maestro de capilla en la Iglesia Metropolitana®*, incluyé en su articulo Sobre la mUsica
325,

sagrada, publicado en la revista El Labaro®”: “Desgraciadamente, las exigencias de la

moda, la falsa piedad, la concupiscencia, la indisciplina y muchas otras cosas han dado al

%24 El empleo del adjetivo “metropolitana” para referirse a la catedral de Nuestra Sefiora de la Candelaria
ubicada en el Parque de Berrio en el centro de la Ciudad y que era la también la basilica mayor durante el
periodo en estudio, se debe al mismo escrito del El Labaro y no guarda relacion con la actual concepcion del
término, que se refiere a una cuestion administrativa para los municipios ubicados en el valle de Aburrd, con
excepcion de Envigado, El uso de este adjetivo, se debe a la concepcion del término en la organizacion de la
Iglesia Catdlica, en la que “metropolitano” es un sustantivo que se aplica al arzobispo, y también un adjetivo,
que se aplica a lo referente a la jurisdiccion eclesiastica del arzobispo.

25 \VIDAL PACHECO, Gonzalo, "Sobre mdsica sagrada”, El Labaro, Arquidiocesis de Medellin, 15 de
septiembre de 1906, afio 2, No. 35, pp. 553-557.
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traste repetidas ocasiones con el mandato de la Iglesia, convirtiendo la Casa de Oracion en

Sala de conciertos [...J%%”.

El ingreso de nuevos repertorios de caracter profano en los oficios litdrgicos fue una
practica muy extendida durante la época, la que también puede observarse en otras ciudades
de pais; ello es atribuible a la relativa popularidad que adquirieron la dpera y la zarzuela, en
gran medida gracias a la actividad desplegada por las compafiias foraneas. Como prueba de
lo extendida que estaba dicha préctica, basta con echar un breve vistazo a un escrito de la
época:

Cuando concurriamos en dias pasados a las funciones religiosas de la catedral, y en la
misa mayor (a la que asistia la tropa), escuchabamos al tiempo de la elevacion,
aquellas infernales fiorituras del clarinete requinto o lo que sea, sentiamos cierta
comezon irresistible de protestar enérgicamente y por la prensa de semejante
barbaridad. Adn no se han borrado por completo de nuestra memoria la sensacion
desagradable que experimentamos cada vez que el 6rgano, en sus majestuosos acordes
del Sanctus, era bruscamente interrumpido por aquella picara corneta que servia como
de preludio a la marcha de Norma.

[...] Muy comun es oir en la misa, al mismo tiempo de la consagracién o al dar el

sacerdote la comunion, el terceto de Norma, un aria de Lucia, 0 un nimero cualquiera

de la Sonambula [...T#
Los anteriores fragmentos hacen parte de un articulo publicado en 1887 en La Miscelanea,
por Gonzalo Vidal Pacheco, con el titulo La musica en nuestros templos. En el mismo
texto, el autor afirma que este “problema” no es exclusivo de Medellin, y apoya su
afirmacion en el escrito Estado actual de la musica en Bogota, de José Caicedo y Rojas
publicado un afio antes (1886) en dicha ciudad por El Semanario; veamos lo que afirma
Caicedo y Rojas:

Ah! Cuantas veces en las mas solemnes festividades, en el acto de una comunién en
que centenares de personas se acercan al altar santo, se oyen resonar en el coro —
siempre con el pistén— los dolorosos acentos de Lucia en su delirio; o las profanas
melodias de Traviatta en aquél Addio que conmueve todas las fibras de las dilettanti

%26 ibid., p. 554.

2T VIDAL PACHECO, Gonzalo, "La msica en nuestros templos”, La Miscelanea, septiembre de 1887, afio
2, Sem. VII, No. 9, , pp. 796-797. Cursivas del original
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del sexo piadoso, y las transporta de la reja del comulgatorio a las tablas del escenario,
que tantos recuerdos les ha dejado en su sensible corazon!**

En el tono y contenido de estas criticas pueden apreciarse al menos tres cosas; la primera es
que el repertorio que se cuestionaba, y que se consideraba inadecuado para la liturgia,
estaba directamente asociado con la dpera, que en esa época y en ese tiempo, como se

menciond en la seccidon 2.4, tenia una fuerte inclinacién hacia los autores italianos.

La segunda causa para este rechazo radica en que esta musica, gracias a su origen, se
consideraba teatral y poco piadosa, por lo que su uso en ceremonias y ritos no era
recomendable, pues no incitaba al recogimiento.

En tercer lugar, el uso que Caicedo y Rojas da al término dilettanti, recuerda los conflictos
que se refieren a la actitud estética y al comportamiento en el teatro, especialmente si nos
remitimos al titulo del texto de Camilo Botero Guerra Un concierto y un diletantti®*.
Nuevamente, aparece el concepto de la escucha y disfrute de la musica, pasiva, sin un
“sentimiento afectado”, pero ahora, en un contexto ajeno al del teatro o la retreta, en el cual
esa actitud estética tiene como objetivo el recogimiento y una actitud piadosa, acorde con
las circunstancias del rito del cual hace parte. Dicha busqueda del recogimiento y la actitud
piadosa, termind condicionando las caracteristicas del repertorio empleado en las iglesias y

aquel compuesto para sus celebraciones y ritos.

Las polémicas sobre repertorios en las iglesias también dan cuenta de un asunto mucho mas
profundo, y es que a diferencia de los demas espacios para la practica musical que se han
expuesto hasta este momento, la musica en la Iglesia era un asunto que obedecia
lineamientos claros. Por lo tanto, era ella el Unico espacio en que la practica musical estaba
completamente regulada y normalizada; se conocen, al menos, dos reglamentos de la
Sagrada Congregacion de Ritos que delimitaron el repertorio y las caracteristicas de la

practica musical en la Iglesia durante el periodo en estudio.

%8 CAICEDO Y ROJAS, José, "Estado actual de la misica en Bogota", Textos: documentos de historia y
teoria, Bogot4, Facultad de Artes, Universidad Nacional de Colombia, 2001, p. 86. El original fue publicado
en 1886 en los nimeros 5y 6 de El Semanario, en Santa Fe de Bogota.

%29 BOTERO GUERRA, "Un concierto y un diletantti".
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El primero, emitido por circular el 24 de septiembre de 1884, y el segundo, data del 22
de Noviembre de 1903, ambos comparten dos conceptos basicos en los cuales se soportan

para establecer normativas, que Gonzalo Vidal Pacheco resume en los siguientes términos

1. Supresion de toda musica teatral, profana, antilitirgica (sic) o mal compuesta en las
festividades religiosas.

2. La Implantacion severa del canto llano como elemento liturgico digno de la
majestad del culto a que se destina, restableciendo, ademas, donde fuere posible, la
polifonia clésica del siglo XVI que tanto se acerca al supremo modelo de toda musica
sagrada, que es el canto gregoriano. ***

Ambos conceptos condujeron a un estimulo de la musica vocal, que como puede apreciarse
en algunas composiciones sacras de Gonzalo Vidal®*, hizo especial énfasis en el canto
Ilano y la musica coral, sobre todo aquélla de caracter homofdnico, lo que en el futuro
subsiguiente tuvo un importante impacto en la practica musical de la ciudad, al abonar el

terreno para la aparicion de coros dedicados a repertorios de diversa indole.

Bajo esta Optica, resulta ldgico que en este periodo, fuera creado el primer orfeon de la
ciudad, dirigido por J. Benzoita, quien valga la pena recordarlo, llegé al pais en calidad de
maestro de capilla para la Catedral Primada de Santa Fe de Bogota. Un suelto publicado en
el periédico La Organizacién®*®, anunciaba en un lenguaje lleno de expectativa y alegre
apoyo la aparicion de esta agrupacion; en el texto, se pueden percibir, como telon de fondo,
ideas asociadas al imaginario de “raza antioquena”, progreso y desarrollo, tomando la

fundacion del orfeén como una expresion de ellas:

ORFEON MEDELLIN.

Grata, muy grata sorpresa recibimos la noche del miércoles de la semana pasada, en el
lugar que el maestro Jesls Arriola ha destinado para el estudio del simpatico grupo de
jévenes denominado Orfedn.

%0 CAICEDO Y ROJAS, "Estado actual de la musica en Bogotéa™, p. 87
%1 VIDAL, "Sobre Musica Sagrada"”, p. 556

%2 YEPES LONDONO, GUSTAVO ADOLFO, Gonzalo Vidal: Cuatro misas y oficio de difuntos, Medellin,
Universidad EAFIT, 2006.

%3 5.n., "El orfeén de Medellin", La Organizacion, 28 de agosto de 1906, serie 18, afio 2, No. 175, p. 3.
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Oimos un coro lleno, con voces claras, vibrantes y de extension no imaginada, sin ese
dejo lastimero inconsciente que algunos han dado en llamar reminiscencias de antigua
esclavitud; en fin, un hermoso coro de alegres voces, artisticamente combinadas, una
revelacion de cuanto puede hacer la constancia ayudada por buena voluntad y dirigida
por una clara inteligencia. Quedamos convencidos de lo que tanto se ha dicho del
antioquefio: que tiene disposiciones especiales para la musica y que solo le faltaba un
hombre suficientemente apto y patriota para que lo educara. EI hombre se ha hallado.

Ahora el asunto se reduce a no desmayar, a insistir, y poner todo el empefio y tesén de
gue son capaces un espariol pour sang (sic) y un grupo de hijos de Antioquia, para
llevar a cabo la hermosa obra que se han impuesto.

Larga vida y muchos triunfos deseamos al Orfedén Medellin.

La normativa eclesidstica también motivd la composicién de repertorios para el uso
liturgico, incentivando a los autores locales a crear musica diferente de aquélla que se
consideraba popular mas no apropiada; debe recordarse que, a pesar de la relevancia que se
le queria dar al canto llano, siempre estaba abierta la posibilidad de componer fragmentos
de la misa, como el Gloria o el Kyrie, siempre y cuando la musica cumpliera con las
condiciones necesarias para ser interpretada en los templos. Condiciones que, en gran
medida, definieron las caracteristicas de la musica sacra compuesta en Medellin durante esa
época:
Elijanse, para reemplazarlas, composiciones cortas de estilo religiosos que inspiren

devocién; obras musicales que no recuerden el teatro. La muasica en el templo no debe

sugerir nada que no sea digno, majestuoso, serio, como las verdades que en €l se

escuchan®*,

Los conjuntos que interpretaban musica sacra en las iglesias de la ciudad también suelen
mencionarse con frecuencia. Para tener una idea de cdmo estaban conformados, pueden
consultarse al menos dos fuentes; la primera, son Las cuatro misas y el Oficio de difuntos,
compuestos por Gonzalo Vidal Pacheco entre 1889 y 1913, que fueron recuperadas por
Gustavo Adolfo Yepes Londofio en 2006%%; la segunda, la tarifa musical publicada en el
periodico El Cascabel en 1901%*°. En ambos casos, el conjunto sugerido es el siguiente:

6rgano; dos solistas vocales (usualmente tenores o soprano y tenor), una orquesta

%% VIDAL, "Sobre musica sagrada”, p. 556.
¥ YEPES LONDONO, Gonzalo Vidal: Cuatro misas y oficio de difuntos.
%6 5. n., "Tarifa musical”, El Cascabel, 13 de febrero de 1901, afio 2, No. 240, sp.
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conformada por dos violines, cello y bajo, o por violin, flauta y cello y bajo, ademéas de un

coro mixto en cuatro voces, dos de los cuales podian ser los solistas.

Se trataba de un conjunto de modestas proporciones, que recuerda cémo se conformaban
los grupos empleados para la mdsica de salon; también puede observarse que, con
excepcion de la flauta, la presencia de instrumentos de viento no era usual, y la de los
bronces francamente excepcional, en parte porque estaban asociados con la banda y sus
repertorios, que remitian inmediatamente a la fiesta y al jolgorio, muy alejados de la

“piadosa sobriedad” que se queria en la musica sacra.

Gracias a que el oficio de musico estaba normalizado en los templos, se hicieron publicos
datos que hoy en dia pueden ser Utiles para conocer cual era el ingreso promedio de un
musico de la época, que ejerciera su oficio en lo sacro. El costo de sus servicios por oficio

religioso puede apreciarse en la tabla 5.

Tabla 5. Tarifas en pesos de los mUsicos para los oficios religiosos en Medellin en 1901’

OFICIO ORGANISTA MIEMBRO TENORI TENOR Il | OTRAS VOCES
DE LA
ORQUESTA

Entierro con misa el 14 12 11 10 10
mismo dia o

funerales

Entierro partido 17 15 15 14 12
Cuarenta horas 45 40 40 35 30
Estaciones 22 20 20 18 15
Siete palabras 17 15 15 14 12
Misas pontificales y 14 12 12 10 8

misas solemnes
extraordinarias

Misas solemnes con 12 10 10 9 8
sermon

Misas solemnes 9 7 7 6 5
comunes

Salves y trisagios 8 6 6 5 4
Corpus (cada altar) 7 5 5 4 8
Te deum 12 10 10 8 6

*'Tabla elaborada a partir de la informacion disponible en: ibid.
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OFICIO ORGANISTA MIEMBRO TENORI TENORIl | OTRAS VOCES
DE LA
ORQUESTA
Stabat mater 10 8 8 6 5
Misas de comunion 8 6 _ _ _

Fuente: elaboracion del autor.

Teniendo en cuenta estas tarifas, pueden inferirse dos cosas: en primer lugar, que es posible
establecer las jerarquias y niveles de formacion en el conjunto, a partir de la suma
devengada; como puede apreciarse, al parecer el organista hacia las veces de director, por
lo que recibia la suma mas alta; los musicos de la orquesta contaban con algun tipo de
formacion — de hecho se les denomina profesores en el articulo—, y estaban a la misma
altura del primer tenor, que seguramente era el mas experto de los cantantes, pues ganaban
una suma similar; a continuacion estaba el segundo tenor, y, en ultimo lugar, las demas
voces, que, dado el costo de sus servicios, contaban con un nivel de exigencia mas bajo en

las partes que interpretaban.

El costo de un servicio para una ceremonia oscilaba entre los 57 y 14 pesos; para tener una
idea de la equivalencia de este monto en pesos, podemos compararlo con el costo de: un
cobertor de lana — entre 9 y 12 pesos—, una camisa — 45 pesos—, una ruana de pafio —10
pesos—, el arrendamiento de un piano durante un mes — 18 pesos-, la cuota mensual del

Club Unién — 8 pesos- o la accion de la compafiia eléctrica — 300 pesos—>*2.

En segundo lugar, puede inferirse que, al parecer, existia un cierto sentido de gremio entre
los musicos de la ciudad o, al menos, entre aquellos que ejercieron su oficio en los templos
pues, en el anuncio se aclaraba que las tarifas “habian sido acordadas de antemano”, y que
todos se “comprometian a respetar los montos de los valores establecidos”; aunque no se
menciona quiénes acordaron los precios y se acogieron a ellos, resulta probable que se
tratara de J. Arriola Benzoita, R. D’Aleman Triana, G. Vidal Pacheco y G. Posada Berrio,
que eran los masicos mas apetecidos en los templos de la ciudad y tenian sus conjuntos
propios; éste no fue el primer acuerdo entre ellos pues, con antelacion y en el mismo
periddico, anunciaron que habian acordado una tarifa fija para las clases particulares que

dictaban.

%8 BOTERO, Libro mayor. y HERMANOS URIBE RUIZ, Libro de facturas, Medellin, 1901.
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Esta actitud hace pensar que estos musicos se veian a si mismos como un grupo con unas
caracteristicas particulares, lo que les permitié trazar lineamientos colectivos para el
ejercicio de su arte, y pensarse como un grupo cerrado, aungue no puede afirmarse que
fuera un fendbmeno generalizado, pues hasta el momento no se han encontrado comunicados
en el mismo sentido de aquellos que trabajaron en la banda, o de los que amenizaban bailes
y fiestas.

Como pudo verse a lo largo de este capitulo, gracias al estudio de anuncios, cronicas,
criticas y articulos, puede afirmarse que la practica musical en Medellin era diversa y que
trascendié los salones. Por medio de la musica se dieron espacios para la socializacion, a
partir de los cuales se establecieron cddigos de comportamiento que sirvieron para reforzar
procesos de identificacion, que permitieron a los individuos generar un sentido de

pertenencia a grupos especificos de la poblacion.

Por lo tanto, la practica de la musica, poseia multiples rostros en la ciudad de Medellin;
estas diversas facetas permiten ver que era valorada como un medio de regocijo espiritual,
moral y estético; también, que ella era apreciada en diversos espacios que, a Su vez,
definieron caracteristicas particulares para su practica en la ciudad; que en ellos se vio
afectada por asuntos que no sélo implicaron los imaginarios de civilizacion y progreso sino

que abarcaron otros aspectos.

Uno de ellos es la cuestion de género, que implicé que la forma en que hombres y mujeres
se acercaron al arte de Euterpe no fue uniforme, por lo que, en el ejercicio de la musica, se
definieron practicas, repertorios y espacios diferentes para acercarse y disfrutar de ella entre

los miembros de los sexos femenino y masculino.

De igual manera, los articulos, crdnicas y anuncios muestran una ciudad que, gracias a la
visita de artistas y compariias de dpera y zarzuela, tuvo contacto con repertorios novedosos
para el entorno y su musicos, contacto que seguramente influyé en la produccion musical

local, parte de la cual se plasmé en la obras impresas en las publicaciones periddicas.

Asi mismo, resulta notable el giro que desde diversos espacios, especialmente los publicos,

se dio hacia una actitud estética que asimilaba modelos europeos, cuya adopcion cambi6 de
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una manera profunda la postura de los habitantes de Medellin frente a la mdsica, cambio
que, a su vez, definid muchas de las caracteristicas de como se penso y se asumié el oficio

de musico en la ciudad.

Hay facetas de la practica musical en Medellin que pudieran permanecer invisibles,
especialmente si s6lo se aborda el repertorio impreso en las partituras presentes en
periddicos y revistas; sin embargo, una vision mas amplia, abierta y creativa puede hacerlas
visibles y, quizés, ayude a entender lo que ellas dicen. De esta manera, se hace posible
abordar, desde diversos puntos de vista, un asunto que fue mucho mas amplio y complejo
de lo que suele considerarse, para asi abordar la musica como un arte cuya préactica no
estuvo exenta de conflictos, dificultades y coyunturas, que terminaron definiendo la

relacion de toda una ciudad con ella y con sus creadores e intérpretes.
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3. CAPITULO IlI

LO QUE DICEN LAS PARTITURAS

El punto de partida para el presente capitulo es tomar las partituras como un documento
histérico, por medio del cual es posible realizar una lectura de asuntos eminentemente
musicales, como son las formas predominantes, caracteristicas formales y armdnicas del
repertorio publicado e influencias estéticas, entre otros aspectos, asi como otros temas que
con frecuencia suelen pasarse por alto, como son los autores mas populares, las
caracteristicas de las publicaciones en las que circularon partituras y el complejo entramado

que involucré el alfabetismo musical, que hizo posible su circulacion y consumo.

Como lo sefiala Martha Enna Rodriguez Melo, una lectura de las partituras como
documento historico facilita elaborar un discurso historico-musical que trasciende lo
meramente anecddtico, analitico y contextual, para permitir con ello que la mdsica
establezca un dialogo con otros elementos presentes en las publicaciones periddicas, como
son articulos, crénicas, criticas y anuncios:
Las partituras como documentos historiograficos son las fuentes que contribuyen a
superar la fragilidad tanto tedrica como argumental de la documentacién disponible en

el estudio de nuestra historia de la masica. Trabajar con ellas puede contribuir con un

proceso en que los discursos anecdéticos, técnicos o analiticos dejen de ser parasitarios

y la mUsica, tan solo una referencia®®.

Resulta tentador establecer similitudes entre la propuesta de leer las partituras como
documento histérico, con la de abordar de la misma manera los objetos visuales®*°, como lo
propone por Peter Burke**!. En ambos casos, se trata de materiales que generalmente han

sido estudiados de forma ahistdrica, pero que pueden tomarse como fuentes documentales,

%9 RODRIGUEZ MELO, Martha Enna, Sinfonia del terrufio de Guillermo Uribe Holguin: la obra y sus
contextos, Bogota, Universidad de los Andes, 2009, p. 5.

%9 por objeto visual se entiende aquel tipo de objetivo que no es escrito y que apela al uso de la forma y el
color para transmitir su informacion por medio de la imagen; Peter Burke da esta categoria a la pintura, la
escultura, la fotografia y la arquitectura. ibid.

! BURKE, PETER, "La historia visual", en Formas de hacer historia, Madrid, Alianza, 2009, pp. 221-254.
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aunque no se prestan para una lectura convencional; ademas, sirven como referente de

diversos aspectos que deben ser tomados en cuenta.

Como puede apreciarse, las partituras publicadas dan cuenta de una parte importante de la
practica musical, que involucrd, ademas de la composicién y la interpretacion, a la
circulacion de las mismas en las revistas literarias, periédicos y revistas musicales. Por lo
tanto, se traté de un fendmeno que adquirié maltiples facetas, y aunque las partituras no son
la Unica referencia sobre la vida musical de Medellin durante el periodo en estudio, poseen
un importante valor, pues con su ayuda es posible vislumbrar como era la musica en boga
en la ciudad entre 1886 y 1903; y también dan cuenta de como las complejas redes y
procesos que hasta el momento se han descrito influyeron en la actividad de los

compositores de la ciudad.

Por lo tanto, las partituras ofrecen una idea sobre la mdsica, el repertorio y sus
caracteristicas, especialmente en lo tiene que ver con la esfera de lo privado, que en la

época encontraba su maxima expresion en el salon, tal como se indico en el capitulo 11.

La presente seccion busca establecer las caracteristicas y dindmicas propias de tres aspectos
asociados a la publicacion de partituras como via para profundizar en ellas; en primer lugar,
la existencia de un alfabetismo musical, que hizo posible la circulacion y el consumo de
musica impresa en la ciudad; en segundo lugar, la existencia de un conjunto de
publicaciones con caracteristicas definidas y que, de acuerdo con dindmicas particulares,
incluyeron la masica como parte de sus contenidos; finalmente, la presencia de un grupo de
compositores locales, que publicaron sus obras en periddicos y revistas y dejaron un
repertorio con unas caracteristicas propias, que obedecen a gustos, costumbres y tradiciones

diversas.
3.1 LA MUSICA IMPRESA: PARTE DE LA COMPLEJA ARMAZON DEL ALFABETISMO MUSICAL.

Como se menciond en el capitulo 1, las publicaciones periddicas fueron posibles gracias a la
suma de diversos factores que configuraron un campo de creacion literario en la ciudad.
Que dicho campo hubiese derivado en la produccién de partituras y escritos sobre musica

de diverso tipo, presentes en periddicos y revistas, hace que el proceso de edicién musical
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en Medellin posea unas caracteristicas propias, que generaron unas dinamicas de difusion

de la musica impresa bastante particulares.

La primera evidencia de la fuerte relacion que existio entre la circulacién de musica vy el
campo literario es que un numero significativo de las partituras estudiadas circularon en
revistas literarias; de hecho, La Lira Antioquefia (1886) y la Revista Musical (1901),
publicaciones que pretendian especializarse en el artemusical, se dividian en dos secciones,
en la primera de las cuales se publicaban escritos sobre musica y arte comparables con los
de las revistas literarias — véase la Imagen 30—y una segunda, que contenia las partituras. G.
Vidal Pacheco, en su presentacion de la Revista Musical, describe ampliamente los

contenidos de estas secciones literarias:

Contendréa cuatro a ocho paginas de texto cuya lectura sera de interés, aun para los que
nada entienden de musica, pues en ella encontraran escritos de autores extranjeros
tomados de obras clasicas e instructivas, biografias, cuentos, versos, anécdotas,
crénica musical y ademas un retrato de un compositor nacional o extranjero a cada

namero. Los literatos colombianos tendran las columnas del periddico a su disposicion

para tratar, en prosa o en verso, asuntos relativos al arte*”.

Los contenidos de las seccion literaria incluian los tipos de lecturas méas populares entre
aquellos que consumian las revistas, como cuentos, poemas, anécdotas y traducciones;
igualmente, con la inclusion de fotograbados, Vidal asumio, al menos parcialmente, el
tratamiento de la imagen que fuera iniciado por El Repertorio y EI Montafiés; aunque ello
se hizo de una forma bastante particular, pues las imagenes publicadas eran retratos de
compositores, que complementaban los perfiles biograficos de los cuales estaban
precedidas; esto indica que el enfoque de esta seccidn literaria fue ante todo musical, lo que
se constata al observar que en ella se incluyeron apuntes sobre técnicas aplicadas al

aprendizaje del estudio del piano.

|343’ I

Aunque siguié dandose preeminencia, en la Revista Musical, a la seccion musica a

intencién de Vidal al incluir una seccion literaria era dirigirse a quienes mostraban interés

%2 VIDAL PACHECO, Gonzalo, “Revista Musical”, El Cascabel, 21 de octubre de 1899, afio I, serie XVI,
No. 188, 1899, sp.

3 De hecho, el papel de la seccion literaria es de una calidad inferior al empleado para la impresion de
partituras., lo que indica que estas Gltimas eran coleccionables.
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por dicho tipo de contenidos y apreciaban la misica como una expresion artistica®**, lo cual
no implicaba necesariamente que leyeran partituras; todo iba dirigido, por lo tanto, a atraer

un publico méas amplio.

Este esquema de revistas y publicaciones periddicas especializadas en musica, que
dividieron su contenido en una seccion literaria y otra de partituras, no fue exclusivo de
Medellin; hay indicios de que lo mismo sucedia en otras ciudades colombianas, por
ejemplo en Neiva, en donde circulé quincenalmente en 1882, dirigido por Pedro Simon
Cérdenas, La Armonia: Periodico Musical, Critico y Noticioso, del que se conserva parte
de la seccion literaria®®. Es necesario sefialar que en un aviso, el director de La Armonia
menciona que: “a los sefores interesados en la parte de muiisica que contiene nuestra hoja,
les suplicamos que disimulen que no se publicé la pieza correspondiente por falta de

59346

espacio [...]”"", lo cual indica claramente que tenia una seccion de madsica que, al igual

que las de la Lira Antioquefia (1886) y la Revista Musical (1901), publicaba partituras.

Por su lado, las revistas literarias publicaron partituras y también escritos de caracter
literario que tomaron la musica como objeto central o hacian mencion de ella; son
abundantes las poesias, monologos y cuentos en lo que se hace referencia a ella, sin
mencionar las cronicas, criticas y comentarios de conciertos, bailes, funciones y reuniones

sociales.

La publicacién de partituras en las revistas literarias solia hacerse por motivos especiales y
né porque fuera una parte integral de sus lineamientos; La Miscelanea public, como un
obsequio a sus suscriptores, dos piezas de G. Vidal Pacheco, una polka y un Impromptu; El
Repertorio lo hizo con un pasillo de Vidal, publicado a continuacién de un breve perfil
sobre el compositor; Lectura y Arte un pasillo compuesto en honor a la revista por el
mismo compositor y un fragmento de su zarzuela Maria, que fue publicada en un namero

dedicado a la memoria de Jorge Isaacs con motivo de la llegada de sus restos a la ciudad;

% Lo que esta de acuerdo con lo expuesto en la seccién 2.1 de Capitulo I, La Mdsica, ¢un arte que civiliza?
%% |_a versién microfilmada de dicha publicacion se localiza en el cuarto piso de la Biblioteca Central de la
Universidad de Antioguia.

%46 CARDENAS, Pedro Simén, "A los suscritores”, La Armonia, 15 de octubre de 1882, afio |, serie 1, No. 6,
p. 24.
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conviene recordar que lIsaacs fue el autor de la novela sobre la cual se inspird Vidal;
finalmente, EI Montafiés publicd una cancion con masica de Vidal, sobre texto de
Guillermo Latorre, uno de los editores de la revista.

Todas las obras publicadas en las revistas literarias fueron compuestas por G.Vidal, lo que
puede explicarse por dos motivos: el primero es el aprecio que se le tenia como compositor
y mausico en los circulos intelectuales, y el segundo, y no menos importante, es que
participé activamente en dichos grupos como miembro de las tertulias, incursionando
también en la literatura. Se sabe que Vidal tomé parte en El Casino Literario y La Tertulia
Literaria; también se sabe que algunos de sus escritos circularon en revistas literarias como
La Miscelanea y que varios de ellos fueron reunidos en el texto Chispazos y bagatelas,
publicado en 1925.

En sus escritos podemos apreciar su faceta de creador literario que, junto con las de masico
y pintor, lo perfilaron como un hombre con aspiraciones intelectuales, cuya participacion en

las tertulias fue activa; dichas dotes creativas fueron reconocidas por sus contemporaneos:

No se ha contentado Vidal con ser simplemente un buen pianista y masico eminente:
pulsa, ademas, el violin con bastante talento, es literato y aficionado a la pintura. Asi lo
atestiguan el ser y haber sido miembro conspicuo de importantes sociedades literarias,
su distinguida colaboracién —en prosa y en verso- en los principales periédicos [...]*’

Estas caracteristicas, sumadas a su labor como docente e intérprete del piano, hicieron de
Vidal Pacheco un personaje clave para la vida musical de Medellin durante las Gltimas
décadas del siglo X1X y primeras del XX. El interés del propio Vidal por la difusion de la
musica en la ciudad hizo de él un promotor de la circulacién de partituras en Medellin.
Manuel Molina y luego su hijo Gonzalo fueron tipografos de una imprenta musical de su
propiedad, en la que se publicaron, entre otras obras, sus pasillos Ensuefios, El disloque y
Siglo XX, sus dos zortzicos y la mazurca para piano a cuatro manos Coqueteria®*®, aunque

indudablemente su mayor aporte en el campo de la edicién de masica en la ciudad fue la

%7 GAVIRIA ISAZA, Henrique, “Gonzalo Vidal”, El Repertorio, 1896, septiembre, serie 1, No 4, p. 124.

%8 Esta informacion fue tomada de los comentarios a la publicacion estas partituras de la seccion A granel de
La Miscel&nea. s. n., “A granel”, La Miscelanea, octubre de 1899, afio 5, No. 7, p. 318.
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creacion y direccion de la Revista Musical, dos de cuyas portadas, una literaria y otra

musical, pueden observarse en la Imagen 30.

Y REVISTA MUSICAL Hevisra Mosican

= PERIODICO DE MUSICA Y LITERATURA
PERIODICO DIE MUSICA Y LITERATURA i i oreens

t_ DIRECTO R:

i ¥ CONZALO VIDAL

BIRECYOR: N
—ANO I-VOLUMEN T

GONZALO VIDAL

PIEZAS PARA PIANO

—ANO I-VOLUMEN I—

PARTE LITERARIA

Imagen 30. Portadas de la Revista Musical (1901).
A laizquierda la seccién literaria y a la derecha la seccién musical, con el indice de obras publicadas.
Fuente: archivo de la sala de Patrimonio Documental, Universidad EAFIT.
Fotografias del autor.

La publicacion de las partituras de esta revista fue posible gracias a la mencionada imprenta
musical de Gonzalo Vidal, que fue encargada por él a los Estados Unidos y nd a Inglaterra
o Francia, como otros autores indican; en la seccion musical de la revista, se publico un
total de 12 obras, que corresponden a casi el cincuenta por ciento de la musica impresa en
las publicaciones periodicas de la ciudad entre 1886 y 1903. La seccidn literaria se publicd
en la Imprenta del Departamento y su proceso de impresion fue realizado por Lino R.

Ospina.

La labor de edicidn de la Revista Musical se desarroll6 entre noviembre de 1900 y octubre
de 1901, cuando Colombia se encontraba en el punto mas algido de la Guerra de los Mil
Dias (1899-1902), que fue, sin lugar a dudas, el conflicto civil mas sangriento y prolongado
que habia sufrido el pais hasta ese momento; por ello, la circulacion de la revista no se

cumplié en los plazos establecidos; sélo el primer ndmero circulé individualmente, el
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segundo Y tercero lo hicieron juntos, e igual cosa acontecié con el cuarto y el quinto, asi
como con el sexto, el séptimo y el octavo, con el noveno y el décimo, y con el
decimoprimero y el decimosegundo. A pesar de estas circunstancias, el esfuerzo de Vidal
fue notable y merece ser sefialado.

Las razones para la publicacion de la revista y la seleccion del repertorio fueron expuestas
por el propio G. Vidal y se mencionan claramente en una carta enviada a los posibles
suscriptores, que Henrique Gaviria Isaza publico en el periddico El Cascabel; a

continuacion se incluyen dos apartes de la misma:

Habiendo llegado ya la imprenta de musica pedida a los Estados Unidos, con el objeto
de fundar un periddico destinado a fomentar la composicion y popularizar el arte en
Colombia, tengo el gusto de manifestar a usted que proximamente hara aquél su
aparicion con el nombre de revista musical |[...]

Las piezas de mdsica, para piano 0 para canto, seran escogidas de autores

expresamente invitados a colaborar en la Revista. El director del periédico publicara

también algunas de sus composiciones musicales®”.

Como puede apreciarse, “popularizar el arte musical” era una de las principales metas de la
revista; por lo tanto, puede afirmarse que la publicacion de partituras era considerada un
medio para que la practica musical en la ciudad se difundiera, al menos entre los circulos
con capacidad de adquirir la publicacion, que también fueron los que asumieron nuevos
habitos y se sumaron a los proyectos culturales que llegaron a Medellin, debido a que
disfrutaron de los beneficios que implicaron los cambios econdmicos, sociales y culturales
que se dieron en la ciudad. A este respecto, la Revista Musical reforzaba la labor llevada a
cabo por docentes e instituciones como la banda y la Escuela de Musica de Santa Cecilia, lo
que se hace mas evidente al considerar que esta Gltima institucion sefialaba, en el articulo
primero de su reglamento, en 1897°*°, que tenia por objeto “propagar y facilitar en cuanto

sea posible, el estudio de la musica”.

%9 VIDAL PACHECO, Gonzalo, “Revista Musical”, EI Cascabel, 21 de octubre de 1899, afio I, serie XVI,
No. 188, sp.

%0 Escuela de Musica de Santa Cecilia, Consejo Directivo, Reglamento general de la Escuela de Msica de
Santa Cecilia, Medellin, Imprenta del Departamento, 1897, p. 3.
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Si tenemos en cuenta que las revistas eran, ademas, un medio para que se conocieran las
obras de compositores locales, y, en el caso de la Revista Musical, de algunos destacados
autores europeos, puede afirmarse que el arte que buscaba popularizarse estaba asociado a
la préctica musical de corte académico.

El segundo aspecto en el cual se diferencia el caso de la produccion de musica impresa en
Medellin del similar ocurrido en otras ciudades tiene que ver con los impresores; a
diferencia de otras ciudades, como Santa Fe de Bogota, Ciudad de México, Santiago de
Chile, Caracas o Buenos Aires, la ciudad no cont6, durante el periodo en estudio, con
calcografos musicales®; las Gnicas obras publicadas que no fueron producto de la labor de
imprentas musicales fueron: Romanza del atardecer, publicada en EI Montariés, en 1898,
mediante la técnica del fotograbado, Lo sofiado y El preludio al tercer acto de Maria,
publicadas en la revista Lectura y Arte, en 1903, por medio de la impresion litogréafica.

Aparte de la imprenta traida desde los Estados Unidos por encargo de Gonzalo Vidal,
existio la imprenta musical de La Republicana. Se trataba de una imprenta de tipos moviles,
propiedad de Manuel J. Molina, que hizo las veces de tipografo musical; en ella se publico
el periodico musical La Lira Antioquefia (1886) y se imprimieron la polka La miscelanea
(1886) y el impromptu Rapelle- toi (1888), de Gonzalo Vidal —vease Imagen 6 e Imagen
31—, que circularon como obsequio a los suscriptores de La Misceldnea; si se tiene en
cuenta que La Lira Antioquefia fue el primer periddico musical de la ciudad, es probable

que esta imprenta musical fuera también la primera de Medellin.

%! Se hace necesario aclarar la diferencia entre una imprenta de tipos méviles, que emplea tipos de plomo
individuales que se arman para la impresion, y la calcografia, que es mas cercana a la técnica del grabado, en
la cual se tallan con punzones las partituras sobre una placa de metal.



170

MEPELLIN.—1888

MANUEL MOLINA V,—Tipografo musical,

A ey

Imagen 31. Pie de pagina de la portada de Rapelle-toi, (1888).
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

La figura de Manuel J. Molina ha sido una de las mas injustamente olvidadas en la historia
de la masica en Medellin; su papel como editor musical fue activo e importante; ademas,
fue una gran meldomano, pianista aficionado, uno de los primeros alumnos de la Escuela de
Santa Cecilia y tesorero de dicha institucion; se sabe que, aparte de su valioso aporte como
tipdgrafo y editor en La Lira Antioquefia y en La Miscelanea, también colaboré en al
menos uno de los numeros de la Revista Musical de Gonzalo Vidal, quien lo calificaba

como “un especialista en este ramo de la tipografia en Antioquia”gsz.

Imagen 32. Retrato de Manuel J. Molina V. por Meliton Rodriguez, (1893).
Fuente: archivo de la Biblioteca Publica Piloto

%2 \VIDAL PACHECO, Gonzalo, Revista Musical: periédico de musica y literatura, Medellin, Imprenta
Departamental, 1900-1901.
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Como puede apreciarse en la Imagen 33, existen diferencias entre la impresion de los tipos
de la imprenta musical de La Republicana, en la que se publicé La Lira Antioquefia en
1886; los de la tipografia musical del Externado Industrial de San Vicente, en el cual se
publicd en 1901 el pasillo Rayos de la tarde de Daniel Salazar Velasquez, y los de la
imprenta de Gonzalo Vidal Pacheco, en la cual se publicé la Revista Musical, en 1901. Al
prestar atencién a los detalles de la impresion de las partituras, pueden apreciarse
diferencias entre los tres tipos de cada imprenta, que se observan en aspectos tales como las
barras de compas, las claves, los signos para las dinamicas y las ligaduras, todo lo cual
indica que se trata de tres imprentas musicales diferentes y todas de tipos moviles.

Que una de estas imprentas fuera propiedad de una escuela de artes y oficios hace pensar
que la formacion de tipografos e impresores incluia la impresion musical, lo cual, en parte,
explica la presencia de las clases de musica en este tipo de establecimientos, como se indico

en el capitulo I.

Otra imprenta musical asociada a un centro de ensefianza, fue la tipografia del Externado de
Sefioritas, en la cual la estudiante Carmen Llano aprendio el oficio que le ensefidé Manuel
Molina®?; la sefiorita Llano era la tipografa encargada de la edicién de la misica. Se sabe,
gracias a referencias de La Miscelanea®™* que, como minimo, salieron de dicha tipografia
dos partituras, ambas en 1899: Insomnio, romanza de J. Arriola Benzoita sobre letra de
Diego Uribe y Carmencita, danza de D. Salazar Velasquez, aungue hasta el momento no ha

sido posible hallar ejemplares de estas obras.

%3 \VIDAL PACHECO, Gonzalo, "Variedades", Revista Musical, Imprenta Departamental, febrero de 1901,
vol. |, afio I, Nos. 4y 5, p. 19.

%% 5. 1., “A granel”, La Miscelanea, octubre de 1899, Medellin, afio 5, No. 7, p. 318.
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Imagen 33. Detalles de tres obras, producto de diversas imprentas musicales de la ciudad;
de arriba a abajo: Los ecos del alma, pasillo de Juan de Dios Escobar Arango,
imprenta musical de la Republicana (1886);
Rayos de la tarde, pasillo de Daniel Salazar Velasquez, imprenta musical del Externado de San Vicente
(1901);
y Pousse-café, pasillo de Gonzalo Vidal Pacheco y Pedro Morales Pino, imprenta musical de Gonzalo Vidal
Pacheco (1901).
Fuentes: archivos de la sala de Patrimonio Documental de la Universidad EAFIT.
Fotografias del autor y del archivo de la Linea de Investigacion en Musicologia Historica de la Universidad

EAFIT.
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Al considerar las dimensiones de la ciudad en aquella época, pareciera que el namero de
imprentas musicales en Medellin fuera elevado y, por lo tanto, se esperaria un mayor
namero de partituras publicadas; sin embargo, es necesario tener en cuenta que s6lo dos de
ellas ejercieron su labor simultaneamente: la imprenta musical y la del Externado
Industrial; después de 1888, se pierde el rastro de la imprenta de La Republicana y no es
mucha la informacién disponible de la del Externado de Sefioritas después de 1899, aunque
parece que su labor no fue muy amplia y dependi6 directamente de las labores e intereses
de dicho plantel.

La presencia de Carmen Llano en la tipografia del Externado de Sefioritas indica que, en
Medellin, la tipografia musical no era un asunto exclusivamente masculino; de hecho, junto
a labores como las de maestra, dependiente de almacén y secretaria, la de tipografa fue uno
de los primeros trabajos socialmente aceptados para las mujeres. Junto con las empresas

textiles, fueron las tipografias uno de los primeros espacios reales en Antioquia en acoger a

la mujer en calidad de obrera, como puede apreciarse en fotografia tomada en 1910 a la
4355

Tipografia el Comercio, que se incluye en la Imagen 347, en la que todas las

acomodadoras de tipos son mujeres:

i ‘.\ni.,,?»if’k"\’.:‘g e
PR SRRt
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Imagen 34. Tipografia El Comercio en 1910.
Fotografia de Rafael Mesa.
Fuente: El espejo de papel.

%% |magen tomada de. RESTREPO LOPEZ, Carlos José, Rafael Mesa: El espejo de papel, Medellin, Area
Cultural del Banco de la Republica en Medellin y Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales. FAES,
1988.
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Otro medio para la difusion de partituras era la venta de transcripciones realizadas a mano;
se sabe que por este medio circularon copias de métodos de instrumento y canto, ademas de
obras de compositores nacionales y extranjeros; muestra de ello es el cuaderno de violin y
solfa (solfeo) copiado por Francisco Javier Vidal Balcazar en 1870, para Benigno A.
Gutiérrez, reconocido comerciante, militar y politico de la ciudad; un detalle del mismo se
incluye en la Imagen 35.

Imagen 35. Cuaderno de solfa de Benigno A. Gutiérrez (1870), detalle.

Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

Las copias manuscritas compitieron con las partituras impresas en el mercado musical de la
ciudad; de hecho, editores como Gonzalo Vidal vieron como obras publicadas por medio de
las imprentas musicales fueron transcritas y vendidas como manuscritos, e incluso, cémo
algunos copistas se atribuian la autoria de las mismas, en lo que podria considerarse una
forma de pirateria y fraude que dejaba sin utilidad monetaria a compositores y a editores. A
falta de otras medidas, el mejor medio que éstos encontraron para defenderse y manifestar
su desacuerdo y molestia con los copistas fue amenazar con hacer publicos los nombres de

aquellos que consideraban “gorristas’:
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iQuien creyeral-mentira parece que, a pesar de la amenaza formulada en nuestro
primer nimero, contra Los copistas de mdsica que inventan repertorio utilizando el
ajeno, se hayan presentado bichos de esta clase que andan por ahi pescando la Revista
Musical y copiando cinicamente cuanto en ella se publica.

Pero hombre, jque afan tienen esos gorristas de verse en letras de molde y enmarcados
en columnas de periodico!

(Si tenemos que darles gusto......."

Sin embargo, y a pesar de las quejas de compositores y editores, el mercado musical de la
ciudad contaba con un espacio para la copia de manuscritos y transcripciones, pues estos
materiales eran mas baratos que los impresos originales. De esta manera, circularon
diversas obras y métodos llegados desde Europa y Estados Unidos, que seguramente de
otro modo habrian tenido un costo que no estaba al alcance de todos los bolsillos.

De hecho, en los periodicos de la época hubo quienes promocionaron sus servicios de
copistas, como Samuel Uribe Uribe (1871-7?), pianista, docente y posteriormente miembro
de la Lira Antioquefia quien, por medio de un anuncio publicado en el periodico La Tarde
en 1889, se ofrecia para “templar (sic) piano, ensefar éste instrumento y copiar musica”*®";
en otro anuncio, publicado en La Voz de Antioquia en el mismo afio®®, Samuel Uribe
agrega que cuenta con un “espléndido repertorio musical” para la copia y que es posible
contactarlo a través de Carlos A. Molina, quien era también distinguido editor y propietario
de una importante libreria de la ciudad, en la cual probablemente se vendieron manuscritos
al lado de obras editadas en imprentas musicales de Medellin y el exterior. Que Uribe
mencione como contacto a Molina hace pensar que el repertorio que el primero ofrecia no

refifa con los intereses de los compositores y editores locales.

%6 V/IDAL, Gonzalo "jQuién creyera!", Revista Musical, Imprenta Departamental, 1900, afio I, Nos. 6, 7y 8,
p. 31.

%75, n, "Samuel Uribe", La Tarde, 8 de marzo de 1889, serie VII, No. 76, 1889, sp.

%8 5. n, "Samuel Uribe", La Voz de Antioquia, 27 de febrero de 1889, época Il1, serie VI, No.77, p. 564.
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Imagen 36. Anuncio de Samuel Uribe Uribe publicado en el periédico La Tarde (1889).
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

Imagen 37. Anuncio de Samuel Uribe Uribe publicado en el periédico La Voz de Antioquia (1889).

Fuente: archivo de la Fundacién Antioguefa para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

De todas formas, si se tiene en cuenta que el namero de ejemplares impresos y manuscritos
que circularon por fuera de las publicaciones periddicas, seguramente no fue tan alto como
el de las partituras que lo hicieron en los periédicos y revistas - las que ademas, como lo
sefialan las quejas de G. Vidal, fueron también transcritas y distribuidas por medio de
manuscritos- puede afirmarse que la impresion y circulacion de partituras manuscritas y
editadas tuvo un impacto considerablemente menor que el asociado con la musica impresa
distribuida por medio de las publicaciones periddicas, al menos, en cuanto a la cantidad de

publico que podia acceder directamente a ellas.

Esta tesis se refuerza si, ademas, se considera que las partituras que circularon por fuera de

publicaciones periddicas, bien se tratara de manuscritos o de impresiones, generalmente se
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hacian por encargo o bajo la modalidad de suscripcién, y solo se publicaba una vez se
tuviera un nimero minimo de abonados, que en todo caso era menor al de los periodicos y

suscriptores de las revistas.

Aungue el régimen de suscripcion predominaba para adquirir partituras sueltas y
manuscritos, ello no implicaba que su venta fuese exclusiva para suscriptores, pero hay que
aclarar que el precio por el cual las adquirian los no abonados era mas elevado, tal como
puede observarse en el anuncio de G. Vidal Pacheco, publicado en El Labaro y que se cita

a continuacion:

MUSICA PARA PIANO:

Abro una suscripcion para la publicacion de mis obras inéditas. Para los suscritores
(sic) valdra cada pieza Treinta pesos; para los no suscriptores cuarenta. No se exige
dinero anticipado; inicamente se desea conseguir un namero fijo de abonados.

No se despachan pedidos por correo. Dirigirse a.

Gonzalo Vidal**®

Al no estar asociada con un campo literario y, por lo tanto, ser parte del contenido de
revistas, la difusiobn de la muasica por medio de partituras impresas y manuscritos
individuales fue eminentemente local y no tuvo un alcance mas alla de la ciudad. Si se
observa el anuncio de Vidal, puede apreciarse que en él aclara que no despachaba pedidos
por correo, lo que si hacian las revistas literarias; por ejemplo, EI Montafiés, Lectura y Arte
y La Miscelanea tenian suscriptores en otras poblaciones dentro y fuera del departamento,
como Salamina, Manizales, Abejorral, Sonson, Cartago, Tulud y Bogota, entre otras. Su
mas amplia distribucién hizo que el nimero de partituras publicadas en las revistas

literarias, a pesar de su reducido nimero, poseyera un valor significativo.

Que se publicaran y distribuyeran partituras en Medellin, bien fueran manuscritas, como
impresos individuales o como parte de los contenidos de periddicos y revistas, y las
caracteristicas del repertorio publicado, indican varias cosas. En primer lugar, que habia un

conjunto de consumidores capaces de leer la mdsica impresa y, ante la dificultad de

%9 VIDAL PACHECO, Gonzalo, "Mdsica para piano", El Labaro, 12 de marzo de 1906, afio 1, No. 24, 1906,
p. 382.
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encontrar o adquirir un namero significativo de obras llegadas desde el exterior, debido a su
elevado costo, acudieron al repertorio de compositores de la misma ciudad o a
transcripciones y copias a mano de repertorio foraneo, lo que generé un reducido, pero

significativo espacio, para la edicion musical en Medellin entre 1886 y 1903.

En segundo lugar, es conveniente destacar que el repertorio para piano es el predominante
en el material publicado, lo que indica que quienes leian musica en Medellin y tenian los
recursos econdmicos suficientes para adquirir partituras eran, en su mayoria, miembros de
familias pudientes o pertenecian a entornos en los que tener un piano en casa también era
considerado una muestra de buen gusto, cultura, refinamiento y educacién, mas alla de una
simple cuestion de estatus; de hecho, esto se ve reforzado al apreciar que el repertorio
impreso para este instrumento se enmarca con frecuencia en la denominada musica de

salon.

En tercer lugar, puede observarse cuales eran los compositores locales méas populares del
momento, o, al menos, los que con mayor frecuencia publicaron sus obras; fuera de
anteriormente mencionado G. Vidal Pacheco, fueron autores frecuentes D. Salazar
Velasquez (1840-1912), y J.Arriola Benzoita (1873-1931).

Imagen 38. Jesus Arriola Benzoita (s.f.).
Fotografia: cortesia de la Linea de Investigacién en Musicologia Historica
de la Universidad EAFIT
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Arriola, de origen vasco, llegé a Colombia contratado como maestro de capilla para la
catedral primada de Santa Fe de Bogot4, cargo que no pudo asumir por la muerte del
arzobispo; posteriormente, se unié a la compafiia de zarzuela Ughetti-Dalmau, con la cual
lleg6 a Medellin, en donde se instalé definitivamente. La labor de Arriola fue sumamente
importante para la vida musical de Medellin; su desempefio como intérprete lo llevo a
participar activamente, por medio de diversos conjuntos, en veladas, conciertos e, incluso,
funciones de cine mudo; también fund6 el primer orfedn de la ciudad y, ademas, fue un
importante docente, especialmente de piano, labor que ejerci6 como particular y en
instituciones como la Escuela de Mdusica de Santa Cecilia y el Instituto de Bellas Artes, del
que llegaria ser director en 1911; la importancia de esta faceta de Arriola la han sefialado
justamente algunos autores como Fernando Gil Araque: “En los procesos de ensefianza de
la masica en Medellin, la labor desarrollada por Jesus Arriola en el campo de la educacion

y en el cimiento de una escuela de piano en el primer tercio del siglo XX fue excepcional”
360

Ademas, debido a su matrimonio con una joven integrante de una de las familias
distinguidas de la ciudad, Jesus Arriola Benzoita hizo parte de los circulos de la alta
sociedad del Medellin de entonces, entornos en los que fue bien recibido, ya que poseia las
caracteristicas de comportamiento consideradas muestras de “cultura y de buen tono”,

necesarias para hacer parte de los mismos:

La cultura, buen caracter y finas maneras hacen del joven un cumplido caballero.
Parece que definitivamente se radicara aqui, de lo que se alegran todos los amantes del
arte, puesto que ha fundado un hogar uniéndose con una bella, simpética y virtuosa

antioquefia, perteneciente a una familia de posicion social elevada®*".

Por su parte, D. Salazar Velasquez (1840-1912) era hijo de José Maria Salazar, el organista
de la Iglesia de la Candelaria, y, al igual que G. Vidal Pacheco, inici6 el aprendizaje de la

mdsica con su padre, quien le ensefié el solfeo y a interpretar la guitarra y los teclados®®.

%0 GIL ARAQUE, Fernando y JARAMILLO, Carlos, Temas con variaciones: Medellin a través de su mdsica,
ATEI y Universidad EAFIT, en http://www.musica.eafit.edu.co/, consultado el 15 de octubre de 2010.

%! GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, p. 78.
%2 7 APATA CUENCAR, Heriberto, Compositores antioquefios, Medellin, Granamérica, 1973.
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Salazar realiz6 una importante labor como difusor musical en la ciudad que lo llevo, en
asocio con Manuel J. Molina, a editar en 1886 La Lira Antioquefia, el primer periddico
musical de la Medellin; también fue director de la banda del regimiento y llegé a ejercer
como docente en el cercano municipio de Rionegro®®. Salazar fue seguramente uno de los

mejores pianistas de su generacion, de lo que dan cuenta los retos técnicos presentes en

algunas de sus obras y los comentarios que sobre él se publicaban, uno de los cuales se
99364

refiere a €l como “el decano de nuestros artistas

Imagen 39. Daniel Salazar Velasquez, fotografia de Latorre y Mesa, ( s. f.).
Fuente: archivo de la Biblioteca Publica Piloto.

A pesar de sus aparentes similitudes, Arriola representaba un tipo de musico diferente al
que constituia Salazar: “el musico artesano”, pues paralelamente a su actividad de musico,

Daniel Salazar ejercié el oficio de relojero®®.

“El musico artesano” es un aspecto que necesariamente debe resaltarse al hacer un estudio
sobre la practica musical en Medellin entre 1886 y 1903, pues muchos de los integrantes de

agrupaciones como la Banda de la Gendarmeria o conjuntos que interpretaban serenatas

%3 GIL ARAQUE, Temas con variaciones: Medellin a través de su masica.
%% A granel, en: La Miscelanea, afio 5, No. 7, octubre de 1899, Medellin, p. 318.
365 a7,

ibid
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ejercian otros oficios paralelamente a la musica. El ejercicio de otra actividad paralela a la
musica no era exclusiva de los gremios de artesanos; también entre ciudadanos de sectores
distinguidos hubo quienes ejercieron la mdsica junto con otros oficios de carécter
comercial, por ejemplo H. Gaviria Isaza , quien trabajé como comerciante y editor del
periddico El Cascabel, y fue uno de los miembros fundadores de la Escuela de Santa
Cecilia, en la que figuré como profesor de violin; posteriormente fue alcalde de la ciudad
entre 1921 y 1923; también puede mencionarse que G. Vidal, durante algin tiempo ejercié

la actividad comercial junto con la masica, antes de dedicarse a ésta por completo®®®,

Imagen 40. Henrigue Gaviria Isaza (H. Gaviria), (1923).
Fuente: archivo de la sala de Patrimonio Documental de la Universidad EAFIT.
Fotografia tomada de la revista Sabado, No. 90, 1923.

El aprendizaje de la musica como un asunto de gremio, en el cual el maestro por medio de
la practica, instruia a sus aprendices, 0 como un asunto de familia, en la cual se transmitia
el oficio de padres a hijos, coexistid durante muchos afios con la ensefianza musical
institucionalizada, de lo que dan cuenta la presencia de familias como los Santamaria, los

Vidal y los Salazar®®’, que fueron muy activas en la vida musical de la ciudad,

%8 GAVIRIA ISAZA, Henrique, "Gonzalo Vidal", El Repertorio, septiembre de 1896, serie 1, No. 4, p. 119-
125.

%7 Es necesario agregar que se sabe que, ademés de la formacion musical que recibieron al lado de sus padres,
tanto Vidal como Salazar y Teresa Lema —quien posteriormente seria directora de la seccién femenina de la
Escuela de Musica de Santa Cecilia—fueron alumnos de piano de Maria Luisa Uribe de Uribe, madre del
anteriormente mencionado Samuel Uribe Uribe; en su academia, dofia Luisa ensefiaba piano, guitarra y canto;
ella fue alumna en Bogota de algunos de los mas notables musicos de la primera mitad del siglo XIX en
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especialmente desde finales del siglo XI1X hasta el primer tercio del XX; otros grupos
familiares en la ciudad, como los Vieco, los Uribe y los Pasos, aln hoy en dia cuentan con
miembros dedicados a la musica. Este fendmeno de las familias que por tradicién se
dedicaron a la masica, fue un fendmeno que también se presentd en otras regiones del pais
como en Boyaca y posteriormente en Bogota, donde fue notable la familia Becerra Alvarez
(Luis, Antonio, Israel, Marina, Hernando) y en Cali, donde se destacaron las familias
Velasco y Romero. Igualmente, en paises de América Latina existieron familias que se
dedicaron a la musica; por ejemplo, es notable el caso de la familia Montero en

Venezuela®®,

De hecho, puede afirmarse que el didlogo establecido entre la institucionalizacion de la
ensefianza de la musica y su aprendizaje por medio de la tradicion maestro-discipulo, fue
mucho mas compleja que una simple relacion antagénica, pues muchos de los personajes
que se formaron por tradicion familiar y autodidacta, como D. Salazar Velasquez o G.
Vidal Pacheco, o que lo habian hecho como aprendices al lado de un maestro que les
dictaba clases, como G. Posada Berrio, terminaron siendo miembros fundadores y docentes
destacados en la Escuela de Musica de Santa Cecilia, junto con otros musicos que contaban
con una formacion que tenia un bagaje académico, que en algunos casos fue adquirido en
instituciones por fuera del pais como en los casos de J.Arriola Benzoita y P. Emilio

Restrepo Uribe.

El proceso de institucionalizacion del aprendizaje de la musica en Medellin validd
socialmente su ensefianza en la ciudad, reconociendo a miembros de aquellos sectores que
se habian formado en la tradicion del mdsico artesano o por tradicion familiar y que se
distinguian por poseer un alfabetismo musical. Dichos sectores terminaron adaptandose a
un esquema de escuela-conservatorio adoptado y adaptado de modelos europeos que, para
la época, ya contaba con una larga tradicion, lo cual implicé un importante cambio cultural

con respecto a la musica y su ejercicio. Por ello, a pesar de los esfuerzos que pueden

Colombia, como Daniel Figueroa, Nicomedes Mata y Manuel Maria Péarrraga. RODRIGUEZ ALVAREZ,
Musicas para una region y una ciudad: Antioquia y Medellin 1810-1865, aproximaciones a algunos
momentos y personajes, pp. 169-171.

%8 cALCANO, José Antonio, 400 Afios de musica caraquefia, Caracas, Universidad Central de Venezuela,
2001, pp. 100-101.
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palparse en articulos y comentarios por desplazar el término de “maestro” por el de
“profesor”, ain hoy en dia en nuestro medio se sigue empleando el primero para dirigirse a

un musico notable o un reconocido docente de la musica.

El valor dado a los procesos de adquisicion del alfabetismo musical en la Escuela de
Musica de Santa Cecilia hizo que se incluyeran clases de teoria y solfeo como parte
importante del programa que esta entidad ofrecia, a lo cual se sumaron el aprendizaje de
instrumentos como piano, 6rgano, violin, viola, contrabajo, flauta, clarinete, cornetin y
canto; es necesario anotar que cada alumno estudiaba por lo general un solo instrumento,
pues, como lo indicaba el reglamento de la escuela, “solo en casos excepcionales podra

permitirse que un alumno curse mas de un instrumento”>®.

Los cursos de solfeo y teoria eran una mezcla de aspectos sobre armonia, historia de la
musica, tecnicas de estudio y estética que, como puede observarse en las conferencias
dictadas por los docentes de la institucion y publicadas en las revistas de la época®”,
cumplieron una importante labor en el fomento del interés por el alfabetismo musical;
ademas, los conocimientos adquiridos en ellos por los alumnos de la institucion permitieron
el contacto de musicos de la ciudad con lenguajes musicales llegados desde Europa y
fueron una estrategia para “cultivar” en los estudiantes actitudes que se consideraban

propias de un musico.

El masico exclusivamente dedicado a su arte y su ensefianza como medio de sustento era,
por lo tanto, la excepcién y no la regla, ya que, como se menciond anteriormente, muchos
ejercieron oficios paralelos a la misica como medio de subsistencia; sin embargo, en el
imaginario colectivo se exaltaba la imagen utdpica y romantica del “artista profesional”

dedicado exclusivamente a su oficio:

%9 Escuela de Musica de Santa Cecilia, Reglamento general de la Escuela de Mdsica de Santa Cecilia, p. 14.
%% Como ejemplos, se mencionan al menos tres: RESTREPO URIBE Pablo Emilio, “"Conferencias
musicales”, El Repertorio, marzo de 1897, Serie I, No. 9, GAVIRIA ISAZA, Henrique, "Conferencia
musical: abusos y errores”, La Miscelanea, julio de 1897, vol. Ill, No. 8, 1897, pp. 303-311, y VIDAL
PACHECO, "Conferencias musicales: Il. Del fraseo musical".
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“[...] El arte no quiere que por ocupacion secundaria se le tenga: pide toda la vida, toda

la actividad, todo el amor de quienes a su culto se consagran y no premia con sus

laureles sino & aquellos que nunca lo han abandonado®*”.

Dicha valoracion de la figura del “artista profesional” estimulé la institucionalizacion de la
ensefianza musical que, a su vez, exalto dicho ideal; al menos, asi lo indican textos como la
lista de los deberes de los alumnos en el Reglamento general de la Escuela de Santa Cecilia
de 1897, donde se sefiala que, aparte de asistir a las clases, conciertos organizados por la
institucién y reuniones generales, estos debian “asistir a la Escuela diariamente por lo

menos dos horas, y por mas tiempo si el Director o el Profesor lo creyere necesario”>"2.

La importancia que la institucionalizacion de la ensefianza musical daba al alfabetismo
musical no impidié que algunos de los musicos formados por tradicion oral fueran
valorados como “profesionales”, tal como sucedidé con Nor Marcelo, arpista mencionado
por E. Génima Chorem®”, 0 Juan Yepes, tiplista y trovador mencionado por Luis Latorre
Mendoza®"*, pues sus quehaceres les permitian estar en contacto con personas distinguidas
e influyentes, quienes apelaban a sus servicios y estaban dispuestas a pagar por ellos, como
lo sefiala Antonio Santoni Rugiu: “ El mundo de los artistas venia después, percibido como
el placer de lo superfluo, inclusive de lujo, como una manifestacion accesoria de la

hegemonia, que a su vez integraba mas a la cultura de las categorias dominantes”®"®.

Sin embargo, con la incorporacion del alfabetismo musical por medio de clases con
profesores particulares o en instituciones como la Escuela de Musica de Santa Cecilia, se
empieza a distinguir al musico “profesional” del “diletante”. Por ello, no todos los musicos
formados en la tradicion del musico artesano, en el oficio de familia o el musico dedicado a
otras actividades contaron con la fortuna que tuvieron Salazar, Vidal o Gaviria; hay que
tener en cuenta que un porcentaje significativo de estas personas se formaba por tradicion

oral y no todos podian leer partituras; este punto, mas alla de la institucionalizacién misma,

1 LATORRE, Gabriel, Samuel Velasquez, El Montafiés, afio 1, No. 1, septiembre de 1897, p. 2.

%72 Escuela de MUsica de Santa Cecilia, Reglamento general de la Escuela de Msica de Santa Cecilia, p. 14.
% GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, p. 92.

% LATORRE MENDOZA, Luis, Historia e historias de Medellin, p. 362.

¥7° SANTONI RUGIU, Antonio, Nostalgia del maestro artesano, Ciudad de México, Universidad Auténoma
de México, 1996, p. 177.
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fue el que termind generando una clara division entre los musicos de la ciudad en dos

sectores: los alfabetos musicales y los que no lo eran.

Los primeros lograron una visibilidad social y cierto grado de reconocimiento a su labor en
determinados sectores de la poblacion, que asociaban la lectura musical con educacién y
“verdadero dominio del arte”. Por lo tanto, ser alfabeto musical era un requisito
indispensable para ser considerado ‘“verdadero artista”, lo que iba en detrimento de los
musicos formados en tradiciones que no implicaban la lectura de partituras y que, con
frecuencia, se habian formado en la oralidad; en muchas ocasiones, estos masicos “de oido”

se consideraron simplemente aficionados o empiricos:

Nos parece trivial repetir que sin saber solfear no puede haber conocimiento de lo que

es la musica, se podréa ser aficionado mas o menos malo, pero artista nunca. El solfeo

es base obligada e ineludible para el aprendizaje de la musica.*™
Asi, el alfabetismo musical indujo a la division de los musicos en dos categorias, la
primera, conformada por los considerados artistas por formacion y profesion, y la segunda,
por aquellos que se definian como “musicos de oido™®"’. Con esta divisién se asociaron, a
quienes dominaban la lectura y teoria musical, términos como “profesor de musica” y
“maestro”, con los que se denomind a quienes se consideraba calificados para ensefiar la
muasica 0, mas exactamente, los repertorios asociados al alfabetismo musical. La
adquisicion de conocimientos sobre la teoria musical, al igual que una la lectura fluida,
empezaron a ser valoradas como caracteristicas propias del verdadero musico, que

dominaba su arte como una profesion y no como un asunto meramente empirico:

El estudio de la teoria y su consiguiente desarrollo con la practica del solfeo, forman el
ABC del divino arte, son la citolegia [sic] donde el alumno prepara el campo para
desarrollar el gran proyecto y levantar sobre bases sélidas el ejercicio de su empresa.
La teoria da las reglas precisas para conocer todos los signos y el solfeo pone en
practica esas reglas manifestando con sonidos el nombre y valor de las notas, el oficio

%765, n., “Sueltos”, La Organizacion, 19 de enero de 1905, serie 11, afio 2, No. 110, 1905, p. 3.

7" En opinién de Latorre, los musicos de oido eran aquellos mdsicos de cuerda que para ser msicos
nacieron; en su escrito menciona a Juan Yepes, Jests Meza, Heliodoro Arroyabe, Emiliano y Carlos Pasos,
todos ellos intérpretes de instrumentos de cuerda pulsada como la guitarra y la bandola, formados en la
tradicion oral y notables repentistas.

LATORRE MENDOZA, Luis, Historia e historias de Medellin, reimpresion, Instituto Tecnoldgico
Metropolitano, Medellin, 2006, p. 376.
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y nombre de los signos; en musica saber teoria y solfeo es lo que en literatura saber

leer y escribir®”,

Para 1906, en el Primer Directorio General de Medellin®"®

, iniciado en 1899 por Isidoro
Silva, se anunciaban por separado “profesores de musica” y “musicos”, 1o que sefiala que se
habia abierto el campo para la docencia musical, que terminaria pasando de las clases
particulares a la institucionalizacién por medio de la Escuela de Santa Cecilia, desde 1888,
y posteriormente, del Instituto de Bellas Artes, en 1910. Esta institucionalizacion coexistia
con otras tradiciones de ensefianza y aprendizaje de la mdsica que, como se ha dicho,
involucraban con frecuencia la tradicion oral, en la que era comdn la figura del musico-
artesano; por ejemplo, en la Imagen 41 se muestra como Manuel A. Yepes, uno de los mas
reconocidos musicos populares de la época, ofrecia sus servicios como profesor de tiple*®;
como puede verse en el anuncio, Yepes también ejercia oficio de zapatero, lo que indica

que muchos musicos asociados a la tradicion oral eran artesanos.

CLASAS

de tiple da § domicilio y & bajos
precios, Manuel A. Yepes. Sele
encuentra cn su taller de zapate-
ria, Plazuela de Sanroque. 4—3

Imagen 41. Anuncio de Manuel A. Yepes, publicado en La Organizacion (1904).
Fuente: archivo de la Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.
Estos musicos también contaban con un cierto reconocimiento social, como intérpretes de
“musica de cuerda”, lo que les permitid hacer parte de algunas de las veladas realizadas en

sus salones; contaban, incluso, con sus seguidores, que estaban al tanto de sus ires y

78 RESTREPO URIBE, Pablo Emilio, Conferencias musicales I, El Repertorio, serie 1, No. 9, marzo de
1897, Medellin, p. 292.

379 SILVA, Isidoro, Primer directorio general de La Ciudad de Medellin para el Afio de 1906, reimpresion,
Instituto Tecnoldgico Metropolitano, Medellin, 2003.

El directorio original, publicado en 1906, fue iniciado por Isidoro Silva en 1899; el lapso de tiempo tan
amplio existente entre ambos afios se entiende si tenemos en cuenta que el autor detuvo sus labores durante la
Guerra de los Mil Dias.

%05 n., "Clases", La Organizacion, 18 de octubre de 1904, afio 1, serie 9, No. 87, 1904, sp.
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venires, que llegaron a llevarlos en ocasiones a otras ciudades, algo muy importante que
ofrece pistas sobre la circulacion de estos ejecutantes y ,con ellos, sus repertorios, por otras
poblaciones del territorio colombiano; por ejemplo, en 1887, el periédico La Voz de
Antioquia anunciaba el viaje del bandolista Heliodoro Arroyave y los guitarristas Ascanio
Velasquez y José Maria Arango®' a la ciudad de Bogota, en donde ejercerian su “simpatica
profesion”. Resulta interesante observar como, a pesar de tratarse de musicos que
podriamos definir como “no académicos”, se les reconoce la genialidad como una virtud

propia que valida su habilidad como artistas:

Los artistas Heliodoro Arroyave, Ascanio Velasquez y José Maria Arango, habilisimos
en el arte de la masica de cuerda, partiran para la capital de la Republica & ejercer su
simpatica profesion. No llevan més que una bandola, con la que hace prodigios el
primero, y los segundos dos guitarras que manejan con primor, y todos tres un genio

artistico natural de primera fuerza. Bien merecen una recomendacion para con todos

los amigos del arte, que no son pocos en Bogota®?

Por otro lado, la idealizacion del alfabetismo musical estuvo asociada, en las instituciones
académicas, con la exclusion de musicas cercanas a la tradicion oral y entornos de caracter
popular; este proceso estuvo mediado por programas educativos que dieron preferencia a la
musica escrita frente a la que no lo era, proceso en la cual el canon de compositores
europeos tomo un caracter relevante como eje central y modelo que deberia seguirse,
gracias a lo cual los compositores de la ciudad entraron en contacto con lenguajes
armoénicos, formales y estéticos que influyeron en su labor, como lo sefiala Fernando Gil

Araque:

[...] Fue posible la comprensién de las tradiciones musicales del sistema tonal,

estrategia que permitié un acercamiento a diversos lenguajes de influencia europea y

amplié el ambito de la composicién al pasar lentamente a la mésica escrita®®.

El papel central que el alfabetismo musical asumid en la ensefianza institucionalizada de la

musica en Medellin implicé la separacién entre los ambitos de la musica académica y la

%A parecer se trata de “Pepe” Arango, afamado constructor de bandolas, guitarras, tiples y banjos.

%2 5. n., “Comunicado”, La Voz de Antioquia, 6 de octubre de 1887, época 11, No. 1, sp.

%3 GIL ARAQUE, La ciudad que en-canta. Précticas musicales en torno a la misica académica en Medellin,
1937-1961, p. 136.
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popular en la ciudad, en la cual ciertos repertorios de caracter oral se asociaron con
contextos considerados poco cultos y civilizados en comparacion con la refinacion del
salén o la sala de conciertos, en donde prevalecia el repertorio escrito. Ello generd una
profunda division entre los entornos de creacion musical academica y popular que ain hoy

se percibe en el ambiente musical de la ciudad.
3.2 Los COMPOSITORES.

Al estudiar las partituras publicadas en los periédicos y revistas que circularon en Medellin
entre 1886 y 1903 puede apreciarse claramente el predominio de la musica de salén en el
repertorio que fue impreso. Sélo tres de las obras fueron compuestas originalmente para
espacios diferentes a los salones: el Pasodoble, de Francisco Javier Vidal (1834-1886),
escrito originalmente para banda; la Marcha funebre, de Gonzalo Vidal, compuesta para el
funeral del general Préspero Pinzdn, y el Preludio de Maria, de Gonzalo Vidal, que hacia
parte de una zarzuela; es probable que las versiones para piano de las tres composiciones
sean obra de Gonzalo Vidal, pues circularon en la Revista Musical (1901), de la que era

director.

Gracias a la presencia de estas tres composiciones, es posible afirmar que, a pesar del
predominio del repertorio de salon, la musica impresa fue un reflejo del entorno musical de
la época, que fue abordado en el capitulo II; en ellas estan representadas la retreta, el
templo y el teatro, que eran los espacios diferentes del salon y del baile que abarcaba la

practica musical de la ciudad.

Como puede apreciarse en la Tabla 6, el compositor cuya obra fue mas divulgada en las
publicaciones periodicas fue G. Vidal Pacheco; el total de obras publicadas de Vidal supera
en mas del doble a Daniel Salazar Veldsquez, quien lo sigue en la lista, e incluye la
totalidad de publicaciones en las que circularon partituras durante todo el periodo en
estudio (1886-1903), lo que nuevamente muestra la importancia del primero de ellos en la

vida musical de la ciudad.

Vidal ejerci6 su actividad en espacios tan diversos como la banda, el templo, el teatro y la

academia; ademas, como se menciond anteriormente, fue un activo miembro de tertulias y
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propietario de una imprenta musical. Todo ello permite afirmar que su labor es comparable
a la de otros personajes de la América Latina contemporaneos suyos, como el venezolano
Salvador Narciso Llamozas (1854-1940), director y creador de La Lira Venezolana
publicacion literaria y musical impresa en Caracas y que circuld entre 1882 y1883%*, o el
cubano José Marin Varona (1859-1912)*°, compositor y pianista, fundador de la revista

Cuba Musical®®

, circulacion quincenal que, por cierto, compartia con la Revista Musical de
Gonzalo Vidal caracteristicas como la mezcla entre musica, literatura y biografias de

grandes compositores en sus contenidos.

Tabla 6. Relacion entre compositores, nimero de obras y publicaciones.

Compositor Numero Publicaciones en las que se Obras publicadas
de obras publicé su obra
Gonzalo Vidal 12 La Lira Antioquefia (2), Siempreviva y La luna de miel
Pacheco
La Misceldnea (2) La Misceldnea y Rapelle-toi
El Repertorio (1) Valse expresivo
El Montariés (1), Romanza crepuscular
Revista Musical (4) Dolores, Melodia funebre,

Pousse-café y Mazurka

Lectura y Arte (2). Lo sofiado y preludio de Maria
Daniel Salazar 6 La Lira Antioqueiia (4). El primer amor, La estrella de
Veldsquez norte, Rosita, Una ldgrima y La

Lira antioquefna

Revista Musical (1) Noche de luna

Francisco Javier Vidal 2 Revista Musical (2) Pasodoble y pasillo
Balcdazar

%% QUINTANA, Hugo J., La lira venezolana: edicion fascimilar, Caracas, Fundacion Vicente Emilio Sojo y

Consejo Nacional de la Cultura, 1998.

%> GIRO, Radamés, Diccionario enciclopédico de la misica cubana, La Habana, Letras
Cubanas, 2007, tomo |11, pp. 68-69.

%88 ibid., tomo I, pp. 266.
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Jesus Arriola Benzoita

Revista Musical (1)

Capricho para piano

José (Pepito) Arriola

Revista Musical (1)

Melodia

Juan de Dios Escobar
Arango

La Lira Antioquefia (1)

Los ecos del alma

José Viteri Paz

La Lira Antioquefia (1)

El hijo ausente

Ludwig van Revista Musical (1) Andante de la Sonata “Rayo de|
Beethoven Luna” (sic)

Charles Gounod Revista Musical (1) Valse

Frederich Chopin Revista Musical (1) Preludio IV

Fuente: elaboracion del autor.

Como se menciono anteriormente, D. Salazar Velasquez (1845-1913) fue otro compositor
que publico un porcentaje significativo de las obras que circularon por medio de las
publicaciones periodicas —el veinticuatro porciento—; ademas, era un pianista destacado. De
las seis obras de Salazar que circularon en periodicos y revistas, cuatro lo hicieron en La
Lira Antioquefia (1886), periodico musical del que fue editor junto a Manuel J. Molina, en
el cual probablemente también circuldo la polka homdnima que fue recuperada de su
cuaderno de composicion, cuya copia fue facilitada al autor por el maestro Gustavo Yepes

Londofio, y una lo hizo en la Revista Musical (1901), de Gonzalo Vidal.

Otro reconocido pianista que publicé una composicion suya en esta ultima revista fue el
espafol J. Arriola Benzoita, quien, como se indico en el capitulo I, habia llegado afios atras
a Medellin como parte de la Compafiia de Zarzuela Ughetti-Dalmau®®’; la presencia de una
obra suya es notable, si tenemos en cuenta que se dedico principalmente a la practica
docente y a la ejecucion interpretativa, ademas de la direccion del primer orfedn de la
ciudad.

Las obras de estos tres compositores son las mas elaboradas y, por ello, se destacan en el
repertorio compuesto por autores radicados en la ciudad que circuld por medio de las

publicaciones periddicas; ello no extrafia si se tiene en cuenta que eran pianistas bastante

%7 GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, p. 78.
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competentes, aunque con una formacion bastante diferente: Arriola fue formado en la
tradicion institucionalizada europea por medio del seminario, mientras que Salazar y Vidal
contaban con una formacion iniciada en entornos familiares a temprana edad, que fue
complementada con clases particulares®®®, esporadicos contactos con artistas de paso por la
ciudad y un fuerte trabajo individual de caracter autodidacta.

Los otros compositores restantes tan solo vieron en cada caso una de sus obras publicadas,
como Juan de Dios Escobar Arango (1840-1883), quien ejerci6 su oficio como director de
banda y compositor para la misma; de él se sabe, ademas, que fue maestro de flauta, canto,
piano, guitarra y bandola®®; su labor en la banda fue altamente valorada por algunos de sus

contemporaneos:

Instrumentaba de modo admirable y sus composiciones eran muy buscadas y
aplaudidas. La mejor banda de musica militar que hemos oido fue dirigida por él en
tiempo del Gobierno de Bravo [entre 1863 y 1864]*%.
Posteriormente, Escobar se trasladd a Panama como director de banda y murio alli en 1883;
su obra fue publicada a manera de homenaje en La Lira Antioquefia. También en este
peridédico musical, como un homenaje a este personaje, se publico el pasillo Una lagrima,

de Daniel Salazar.

Otra obra publicada a manera de homenaje fue el Pasodoble de Francisco Javier Vidal, que
circuld en una version para piano en el primer namero de la Revista Musical; de ello daba
cuenta el comentario publicado en la seccidén variedades de la misma que se incluye a

continuacion.

Nuestra Musica—Como un homenaje a la memoria del inolvidable compositor
caucano Francisco J. Vidal, publicamos el paso-doble que aparece hoy en nuestras
paginas de musica. Su autor lo compuso originalmente para banda militar y no lleg6 a
escribirlo para piano. Por ser menos conocido que el resto de sus composiciones para
éste instrumento, hemos escrito ésta reduccion expresamente destinada a las

%8 Segun Luis Carlos Rodriguez Alvarez, ambos tomaron clases con Maria Luisa Uribe de Uribe en su
academia. RODRIGUEZ ALVAREZ, Musicas para una region y una ciudad: Antioquia y Medellin 1810-
1865, aproximaciones a algunos momentos y personajes.

%89 7ZAPATA CUENCAR, Compositores antioquefios, pp. 41-42.

%0 GONIMA CHOREM, Apuntes para la historia del teatro en Medellin y Vejeces, p. 66. Paréntesis
rectangulares del autor de la presente tesis.
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suscriptoras de la Revista. El trabajo tipografico es obra de nuestro amigo el Sr.

Manuel Molina V., especialista en este ramo de la Tipografia en Antioquia391.

El anterior comentario resulta interesante porque sefiala que el publico femenino era un
consumidor importante de las publicaciones periddicas, y, por ende, de la mdsica que ellas
incluian; igualmente, remite a la figura de Manuel J. Molina V. como reconocido tipografo
musical, labor que habia realizado ya en la Imprenta de La Republicana, de la cual salieron
La Lira Antioquefia y las obras publicadas en La Miscelanea.

El compositor de el Pasodoble, Francisco Javier Vidal (1834-1887), era tio de Gonzalo
Vidal y lleg6 a Medellin proveniente de Popayan. Aunque Heriberto Zapata Cuéncar afirma
que llegd a la ciudad en 1874, se sabe de la existencia de un método de solfa (solfeo) que
transcribio para Benigno A. Gutiérrez en 1870, del que se incluyd un detalle en la Imagen
35, lo que indica que ya a principios de la decada se encontraba en Medellin.

Francisco Javier Vidal ejercio en la ciudad su oficio como contrabajista y también fue
profesor de dicho instrumento, solfeo y guitarra; ademas, fue nombrado docente de musica
de la Escuela Normal de institutores en 1878. Francisco Javier Vidal podria definirse como
un “musico artesano” , que aprendi6 su oficio de su padre y que, paralelamente a su labor
de artista, ejercio el oficio de platero; también trabajéo hasta 1886 como jefe de
encomiendas de la Administracion de Correos Nacionales, cargo del cual fue cesado debido

a su fuerte inclinacion liberal.

Francisco Javier convencio a su hermano Pedro José (1833-1915), el padre de Gonzalo, de
trasladarse a Medellin, lo cual hizo en 1876. Pedro José se desempefio como violinista y
maestro de capilla en la Catedral y, en 1888, fue el primer director de la Escuela de Musica

de Santa Cecilia®®.

De Popayan también era oriundo José Viteri Paz (1835-1913), autor del pasillo El hijo

ausente, publicado en La Lira Antioquefia; se sabe de él que era un notable violinista,

¥ VIDAL PACHECO, Gonzalo, "Variedades", Revista Musical, Imprenta Departamental, noviembre de
1900, vol. 1, afio I, p. 3.

%92 7 APATA CUENCAR, Heriberto, Gonzalo Vidal, Medellin, Universidad de Antioquia, 1963, pp. 12-21.
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ademas de organista, director de banda y un destacado pedagogo, que escribi6 el método de

ensefianza musical empleado en la Escuela Normal®%.

Pedro José Vidal Balcazar y José Viteri Paz fueron fundadores de la Escuela de Musica de
Santa Cecilia en 1888; si a la labor de estos pioneros agregamos la de Lino R. Ospina como
empresario, promotor, gestor y editor®**, podemos afirmar que el vinculo entre Medellin y
Popayan se vio reflejado, a finales del siglo XI1X ,en el impulso que estos notables caucanos
dieron a la vida musical de la ciudad; no resulta exagerado sefialar que el papel de estos

personajes fue vital para que la practica musical en Medellin se renovara y enriqueciera.

En el Gltimo ndmero de la Revista Musical, se publicé una pequefia melodia de José
(Pepito) Arriola, hijo de Jesus Arriola; se trata de una obra sencilla, de forma ternaria,
seguramente publicada como un favor a un apreciado amigo y estimulo para este joven, a
quien se promovia como un nifio precoz que compuso esta pieza a los cuatro afios®®,

aungue es evidente que se trata de un simple ejercicio de composicion.

Como puede apreciarse, los compositores que vieron sus obras difundidas por medio de las
publicaciones periodicas en Medellin, entre 1886 y 1903, pertenecian a grupos cerrados que
compartian gustos e intereses y desarrollaron su actividad apoyados en redes estrechas, lo
que, en ocasiones, implico que algunos de ellos asumieran el papel de editores y gestores.
Puede observarse que, en la seleccion de obras publicadas, confluyeron personajes que se
dedicaron exclusivamente a la musica como G. Vidal Pacheco, J.de D. Escobar Arango y J.
Arriola Benzoita, y otros que la ejercieron paralelamente a otras actividades, como
D.Salazar Velasquez o F. J. Vidal Balcazar. Es necesario agregar que, con excepcion de
Jesus Arriola, su conocimiento era la suma de la tradicion familiar, el talento personal y un
alto grado de busqueda de soluciones a los problemas técnicos y tedricos por medio de
procesos autodidactas, lo cual obviamente hizo de cada uno de ellos un caso Unico y
particular para el estudio de su obra; por lo tanto, no es posible hablar de una escuela o de

una linea de composicién con un estilo en comun entre los autores locales de la época.

393 ZAPATA CUENCAR, Historia de la Banda de Medellin.

%% ZAPATA CUENCAR, Gonzalo Vidal, p. 20. Es necesario recordar que entre 1884 y 1885 Ospina y
Francisco Javier Vidal llevaron a cabo una importante obra con la Compafiia Infantil de Zarzuela.

% VIDAL, "Variedades", p. 47.
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3.3 LAS PUBLICACIONES.

Si debiera describirse con una palabra la principal caracteristica de publicaciones periédicas
en las cuales se divulgaron partituras en Medellin entre 1886 y 1903, dicha palabra seria
pioneras. En el caso de La Lira Antioquefia y la Revista Musical, las dos publicaciones que
retinen el mayor nimero de partituras publicadas, como puede apreciarse en la relacion de
publicaciones y partituras que se incluye en la tabla 7, puede sefialarse que la primera fue
pionera de la publicacidon de partituras en Medellin, al hacerlo en 1886; por su lado, la
segunda publicd, ademas de partituras, contenidos de caracter cosmopolita y pedagogico, lo
que, sumado a la presencia de obras de compositores europeos altamente valorados en el

momento, le otorgaba un caracter completamente novedoso.

Tabla 7. Relacion de publicaciones y partituras publicadas.

Publicacién Obras Numero de
obras
publicadas
La Lira Antioquena El primer amor, La estrella del norte, Siempreviva, | 9

Rosita, La luna de miel, Los ecos del alma, Una
ldgrima, El hijo ausente y probablemente La lira

antioquefa
La Misceldnea La Misceldnea, Rapelle-toi 2
El Repertorio Valse expresivo 1
El Montariés Romanza crepuscular 1
Revista Musical Pasodoble, Capricho para piano, Dolores, Melodia | 12

funebre, Valse, Pousse-café, Noche de luna, Preludio
IV, Pasillo, Andante, Composicion, Mazurca

Lectura y Arte Lo sofiado, Maria: preludio al tercer acto 2

Total de obras 27

Fuente: elaboracion del autor.

A pesar de las diferencias que puedieran existir entre ellas, estas publicaciones
especializadas en musica fueron un importante dispositivo para la difusién de obras de
compositores locales, con una produccién que iba dirigida a un sector especifico de la
poblacion que ya se ha sefialado con antelacién, reunia, al menos, tres caracteristicas:

alfabetismo musical, acceso a un piano y capacidad de compra, requisitos que remiten a




195

sectores pudientes de sociedad, a los cuales se ofrecian por suscripcion, compra individual

0 como una coleccion independiente completa.

La importancia de las publicaciones periddicas especializadas en musica como un
dispositivo para la difusion de las obras de compositores locales también ha sido sefialada
por Fidel Rodriguez Legrende, en su trabajo sobre La Lira Venezolana y El Zancudo, dos
periddicos musicales que circularon en Caracas en las Gltimas décadas del siglo XIX, y que,
al igual que La Lira Antioquefia y la Revista Musical, incluyeron partituras en sus

contenidos, aunque lo hicieron en mayor cantidad.

Uno de los rasgos mas importantes del periodo (1880-1883) es la difusion de las
composiciones mediante publicaciones periddicas destacando tanto la Lira Venezolana
como El Zancudo. De esta forma podriamos sefialar que existio un dispositivo clave

para la distribucion de la obra composicional del momento en ciertos sectores de la

élite social caraquefia®®.

Las otras cuatro publicaciones fueron pioneras desde Opticas diferentes y, por ello, es
significativa la presencia de partituras en ellas: La Miscelanea fue una revista
eminentemente literaria; en ella circularon, a partir de su fundacion en 1886, textos claves
de la literatura antioquefia de la época, como la novela de Tomas Carrasquilla Frutos de mi
tierra, Las bodas de mi sobrino de Lisandro Restrepo o Noche de bodas de Sebastian
Mejia; su valor como revista literaria lo sefiala acertadamente Jorge Alberto Naranjo Mesa
cuando afirma que, en ella, “tuvo cabida la mejor literatura antioquefia de los siguientes
veinticinco afios™**’.La presencia de partituras en La Miscelanea fue un asunto coyuntural,
como un obsequio a sus suscriptores, entre los que habria quienes apreciaban este tipo de
repertorio y pudieran interpretarlo. Dado que Juan José Molina, su director, ademas de ser
un gran melémano, también era el propietario de la imprenta La Republicana, en la que su
hijo Manuel J. Molina V. era impresor musical, no resulta sorprendente la presencia de la

musica en esta publicacion y que la labor tipogréafica fuera realizada por este ultimo.

%% RODRIGUEZ, Fidel, "Los compositores venezolanos y sus obras en la Lira Venezolana y El Zancudo
(1880-1883)", Musica Iberoamericana de Saldn, Vol. I, Caracas, Fundacion Vicente Emilio Sojo y Ministerio
de Educacion, Cultura y Deportes, 2000, p. 310.

7 NARANJO MESA, Jorge Alberto, Antologia del temprano relato antioquefio. Medellin, Editorial
Universidad de Antioquia, 1995, p. 7.
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Por su parte, la presencia de partituras en El Repertorio, El montafiés y Lectura y Arte se
inscribe en un discurso diferente; estas tres publicaciones pueden considerarse pioneras en
cuanto al disefio grafico en Medellin, ya que fueron las primeras en incluir en sus
contenidos fotograbados e ilustraciones elaboradas. En estas tres revistas, las partituras se
incluyeron como una muestra de las habilidades de ilustradores y como parte indispensable
de unas aspiraciones de tipo cultural y artistico; por ello no resulta fortuito que editaran las
partituras empleando técnicas nuevas, como el fotograbado y la litografia, dejando de lado
la tradicional impresion por tipos moviles que fuera empleada en las otras publicaciones

periddicas estudiadas.

A continuacion se abordard de una manera méas profunda cada una de estas publicaciones,

indicando entre paréntesis el afio en que publicaron partituras:
3.3.1 LA LIRA ANTIOQUENA (1886).

Durante 1886 circulé en Medellin el “periddico musical” La Lira Antioquefia —véase la
Imagen 42—, la primera publicacion con contenidos exclusivamente musicales de la ciudad,
que fue editada por M. J. Molina Velasquez en la Imprenta Nacional de la Republicana; su
circulacion fue quincenal y sus agentes fueron el propio Molina y Daniel Salazar
Velasquez; es necesario agregar que los numeros tres y cuatro del periédico musical fueron

publicados en una misma entrega.

La Lira Antioguefia se publicaba en un octavo apaisado de 23 centimetros x 29 centimetros,
e incluia disertaciones literarias sobre compositores, poesias alegoricas y una composicion
por cada numero, con excepcion del nimero uno, que incluye dos; en este periddico
musical, publicé Juan José Molina algunos de sus Ensayos sobre literatura y moral, en los

que, como se menciono en el capitulo 1, hace un tratamiento literario de la musica.

El costo de suscripcién por trimestre era de un peso Yy llegd a tener al menos 91 abonados,

segun la lista publicada en el segundo nimero; es necesario agregar que pareceria haber
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estado especialmente dirigido al publico femenino puesto que a partir del tercer nimero en

la portada se incluye que esta “Dedicado al bello sexo colombiano® .

P "
B e s R IR IR P e P B
| i
| & X
A (4
5 ‘l
a/,: 00 1ICO myy &
"J:‘ Q\ S/ ]
A Q/ O (%
ks Q ® a4 7
0.1 Saldré el primero y el quince de cada mes, A8
) Tomo Primero. l‘.‘l
s Y
Contiene una coleccién de piezas escogidas para Piano /’,
cor iR B £
Tmpreata Musies! de 1a Republioana A
1886 G
)
Vo7, Ty e T . -
ki A g ¥ %{’}" IR

Imagen 42. Portada del primer nimero de La Lira Antioquefia,(1886).
Fotografia: cortesia del archivo de la Linea de Investigacion en Musicologia Histérica

de la Universidad EAFIT.

De hecho, el publico femenino constituia cerca del quince por ciento de la lista de abonados
a la Lira Antioquefia, en la cual se incluia a mujeres que hacian parte de las familias mas
notables de la ciudad, como Arango, Restrepo, Lalinde, Bravo y Santamaria®®. Igualmente,
figuraban suscriptores masculinos de dichas familias como Pastor Restrepo, Alejandro
Echavarria, Eduardo Villa, Marco A. Peldez, Henrique Gaviria y Luis Johnson, entre otros.
También en la misma lista estaban presentes algunos otros que, sin ser miembros de
familias distinguidas o adineradas, eran personas interesadas en la mdsica y que la ejercian

como oficio, como Samuel Uribe Uribe y German Restrepo Santamaria.

La Lira Antioquefia no solo limitd su distribucién a sus suscriptores, pues también se

vendia en la Libreria de Carlos A. Molina quien igualmente figuraba en la lista de

%% RODRIGUEZ ALVAREZ, "La Lira Antioquefia (1886). El primer periédico musical de Medellin".

° En la lista figuran como abonadas las siguientes damas: Elisa y Emilia Arango, Ana Maria Bravo, Maria
del Carmen Cock, Elisa Escobar, Rosana Gonzalez, Julia Lalinde de Restrepo, Marcelina Mora, Teresa
Piedrahita, Carolina Restrepo, Clara Restrepo de Uribe, Maria de la Luz Uribe, Maria Josefa Vélez, Paulina

Villa de Uribe y Maria Villa.
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suscriptores; si tenemos en cuenta que el editor de la parte musical era su hermano Manuel,
y que su padre Juan José publico varios de sus escritos literarios en ella, podemos apreciar
que se trataba de un proyecto que contd con un notable matiz de tipo familiar. En la Imagen
43, se incluye un fragmento de un anuncio de la Libreria de Carlos A. Molina, publicado en
el periddico La Voz de Antioquia, en el cual figuran dos publicaciones incluidas en este
trabajo: La Miscelanea y La Lira Antioquefia, sefialando los precios para las colecciones
correspondiente a un afio de ambas, que ascendian a dos pesos con cuarenta centavos y un

peso con ochenta centavos, respectivamente.

Imagen 43. Fragmento del anuncio de la Libreria de Carlos A. Molina*®, (1888)..

Publicado en La Voz de Antioquia.
Fuente: archivo de la Fundacién Antioquefia para los Estudios Sociales (FAES); Medellin, sala de Patrimonio
Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

Puede afirmarse, que aunque La Lira Antioguefia podia ser mas econdmica que las
partituras que llegaban del exterior, no era especialmente barata; como puede apreciarse en
la Imagen 43, el valor de su coleccién superaba el de publicaciones que probablemente
contaban con las mismas o mayores proporciones como Los ensayos de literatura y moral,

El manual de hidroterapia y La recopilacién de articulos de Mariano Ospina. De hecho,

“% Molina, Carlos A., "Anuncio de la libreria Carlos A. Molina", la Voz de Antioquia, 30 de agosto de 1888,
época Ill, serie V, No. 5, p. 368.
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solo es superada en valor por La Misceldnea y Antioquia Literaria, publicaciones que

gozaron de una gran popularidad en su momento.

Tal como puede apreciarse en la Tabla 8, los poemas constituyeron una parte importante de
los contenidos literarios de la publicacién; de los veinte escritos publicados, trece eran
poemas, es decir, mas del cincuenta por ciento de la produccion literaria en el periddico
musical fue de caracter lirico, algo que fue poco usual en la publicaciones de la época,
especialmente en las de caracter literario, en las que, como lo sefiala Jorge Alberto Naranjo

Mesa*%

, la prosa tenia una mayor representacion. Por lo tanto, puede afirmarse que la
importancia dada a la poesia en La Lira Antioquefia tuvo un peso considerable en la

eleccion del nombre del periddico musical.

Tabla 8. Relacion de articulos y autores de la seccion literaria de La Lira Antioquea.

Titulo Autor Tipo Entrega
No.

Ramillete anecdético Andénimo Articulo musico-literario 1
Epigrama Gonzalo Vidal Pacheco Poema 1
Si tu me alientas Mustio (pseuddnimo) Poema 1
Siempreviva Gonzalo Vidal Pacheco Poema 2
A la memoria de Maria Cleofe | Mustio (pseuddénimo) Poema 2
Rivera

Chopiny Liszt Andénimo Articulo musico-literario 3y4
La nariz J. Cervera Articulo literario 5
Una mafana Mustio (pseuddnimo) Poema 5
Cosas varias Andénimo Cientifico 5
Reflecciones (sic) Mustio Poema 5
Juan de Dios Escobar Juan José Molina Perfil biografico 6
Juan de Dios Escobar Mustio (pseuddnimo) Poema 6
Juan de Dios Escobar Gonzalo Vidal Pacheco Poema 6
Anécdotas musicales Manuel del Palacio Articulo musico-literario 9
Haydn Antonio Arnao Poema 9
Mozart Antonio Arnao Poema 9
Beethoven Antonio Arnao Poema 9
Reflexion Andénimo Poema 9
Ramillete anecdético Andénimo Articulo literario 9
Pesares Luis M. Hernandez Poema 9

Fuente: elaboracion del autor.

91 NARANJO MESA, " La literatura temprana en Antioquia".
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Reforzando la idea de una publicacion dedicada “al bello sexo”, puede apreciarse coémo
algunos de los poemas estan dedicados a las damas, asi: Pesares, a Mercedes Lince de U.;

Una mafiana, a Julia Lalinde, y Siempreviva, pdstumamente dedicado Maria Cleofe Rivera.

En cuanto a los autores de los textos publicados en la Lira Antioquefia, se destacan las
colaboraciones de Gonzalo Vidal al lado de las de Juan José Molina y de otro autor local,
que utilizaba el pseudonimo de “Mustio”; es notable, de igual manera, la presencia de
autores esparioles, cuyas obras eran populares en la ciudad, como el poeta Antonio Arnao
(1828-1889). También resulta llamativa la ausencia de traducciones de autores franceses,
norteamericanos o ingleses, que con frecuencia hicieron parte de otras publicaciones como

El Montariés, La Miscelanea y la Revista Musical, entre otras.

3.3.2 LAMISCELANEA (1886 Y 1888).

Una publicacion periodica clave en la literatura antioquefia de finales del siglo XIX y
primeros afios del XX fue La Miscelanea, revista fundada en 1886 por Juan José Molina,
quien la dirigi6 hasta 1888, cuando pasd a ser regentada por Juan Antonio Zuleta y
publicada como érgano del Liceo Antioquefio. La publicacion fue suspendida entre 1890 y
1894, aunque volvio a circular en 1894, esta vez publicada por la Imprenta La Republicana,
de la que era propietario Carlos A. Molina, su nuevo director, que por medio de ella llevo a
cabo una activa labor literaria, que incluyo la promocién y organizacion de concursos y el
estimulo a la produccion y difusion de la obra de jovenes escritores como Efe Gdmez,
Lucrecio Vélez Barrientos, Maximiliano Grillo y Camilo Botero Guerra, junto a la de
personajes reconocidos como Carlos E. Restrepo, Manuel Uribe Angel, Toméas Carrasquilla

y Eladio G6énima Chorem, entre otros.*%?

En La Miscelanea, se publicaron también escritos de caracter literario de G. Vidal y las
partituras de dos de sus obras: la polka La Miscelanea, en el tercer nimero de su primer

afio, que circuld en abril de 1886, y el impromptu Rapelle-toi, que aparecié como una

492 ARANGO DE TOBON, Publicaciones periddicas en Antioquia 1814-1960 del chibalete a la rotativa y La
prensa: mirada a las publicaciones periddicas de Antioquia, p. 119.
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separata con el tercer nimero del tercer afio de la revista, en marzo de 1888. Ambas obras
circularon como obsequio a sus suscriptores y fueron editadas por M. J. Molina V. en la

Imprenta de La Republicana, en la que también se edit6 La Lira Antioquefia.

La publicacion de La Miscelénea cesd nuevamente durante la Guerra de los Mil Dias, por
lo que no salio al publico entre 1901 y 1903; su periodo de receso finalizé en 1904, cuando
Manuel Molina retomd su publicacion en la Imprenta Editorial, labor que continto hasta
1914.

La Miscelanea se publicaba mensualmente y se comercializaba por medio de la Libreria de
Carlos A. Molina; ademaés, contaba con agentes en otras poblaciones. Es necesario hacer
hincapié en que, a pesar de su intermitencia y de su caracter eminentemente literario y
cultural, fue la publicacion periodica que contd con la méas larga existencia entre las que

incluian partituras en sus contenidos.

B Lo
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Imagen 44. Portada de La Miscelanea, afio X, No. 5.
Fuente: archivo de la sala de Patrimonio Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.
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3.3.3 EL REPERTORIO (1896).

Entre junio y diciembre de 1896 circuld en la ciudad de Medellin El Repertorio, Revista
mensual llustrada, una publicacion de tamafio tabloide dirigida por Francisco Antonio
Cano, Luis de Greiff y Horacio M. Martinez. Se trataba de una revista de corte
eminentemente literario y cultural de circulacion mensual“®, pionera en la introduccién de
la fotocincografia y el fotograbado entre las publicaciones de la ciudad, algo que su junta
directiva anunciaba con bombos y platillo en su primera entrega mediante una declaracion
en la que juzgaba las ilustraciones como algo novedoso que hacia atractiva la publicacion:
“[...] deseosos de fomentar este arte y de dar mas atractivo y novedad & nuestro periddico,

»404

ofrecemos por lo menos tres grabados en cada numero [...] Varias de estas

ilustraciones son del destacado artista antioquefio Francisco Antonio Cano.

Se trat6 de una revista innovadora debido al caracter a sus contenidos y al papel que en ella
jugo la fotografia, lo que no resulta extrafio si se considera que su creacion se gesto en la
casa-taller de los Rodriguez, uno de los nucleos de creacion artistica mas importantes de
Medellin a finales del siglo XIX. A pesar de su breve periodo de circulacién, puede
juzgarse que EIl Repertorio fue una publicacion clave en el ambito de la produccion de
revistas literarias en Medellin, ya que su influencia fue crucial en la aparicion de
publicaciones posteriores como El Montafiés o Lectura y Arte; de su caracter innovador y la

diversidad de sus contenidos, da cuenta Miguel Escobar Calle:

El Repertorio es una revista novedosa e innovadora, especialmente por la apertura de
nuevos ambitos y tematicas, inusuales la mayoria en este tipo de producciones que casi
en su totalidad se dedicaban a la literatura.

Articulos sobre ingenieria, masica, critica del arte, antropologia criminal, cartografia,
folklor, un poema a la filatelia, la reproduccion de partituras de Gonzalo Vidal, un
texto divulgativo sobre los rayos X, y, sobre todo, el destacado papel que juega la

493 A\ este respecto es necesario agregar lo que dicen sus directores en el prospecto del nimero 1, publicado en
junio de 1896 en la primera pagina: “Los temas politicos y religiosos seran completamente desechados,
aungue sean de mucho mérito, pues no queremos cargar con los perjuicios que trae consigo su publicacion en
los tiempos actuales”.

“%* DE GREIFF Y RODRIGUEZ, "Prospecto".
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fotografia, el grabado y el fotograbado , hacen de esta publicacion algo inusitado en el
medio y en la época.*®

En su cuarto nimero, publicado en septiembre de 1896, apareci6 una resefia biogréfica de
G. Vidal Pacheco realizada por H.Gaviria Isaza, seguida por el valse Expresivo, una pieza

para piano del mismo compositor. Se trata de la Unica partitura publicada por esta revista.

Imagen 45. Portada del cuarto nimero de El Repertorio (1896).
Fuente: archivo de la sala de Patrimonio Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

3.3.4 EL MONTANES (1898):

Entre 1897 y 1899, circuld en Medellin EI Montafiés, Revista de Literatura, Arte y

Ciencias. Segun Maria Cristina Arango de Tobon, la publicacion era una “continuacioén de

“®ESCOBAR CALLE, Miguel, "El Repertorio”, Medellin, Imprenta Departamental, 2004. pp. 8-9.
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El Repertorio” *®, lo cual explica por qué, al igual que éste, estaba ilustrado mediante la
técnica del fotograbado; ademas, fue una publicacion pionera en el uso de fotografias, entre
ellas algunas de Melitén Rodriguez, uno de los fotografos mas importantes de la ciudad
durante el periodo en estudio.

La junta directiva de la revista estaba conformada por Gabriel Latorre (presidente),
Mariano Ospina Vésquez y Francisco GOmez; el gerente era Gerardo Gutiérrez y su agente
general José Miguel Alvarez; la periodicidad era mensual y su impresion se realizaba en la

Tipografia EI Comercio*”’

== \ g

_DL
LITERATURA, ARTES ¥ CIENCIAS
4 !

Imagen 46. Portada del primer nimero de EI Montafiés (1897).

Fuente: archivo de la sala de Patrimonio Documental, Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

% ARANGO DE TOBON, Publicaciones periddicas en Antioquia 1814-1960 del chibalete a la rotativa y
La prensa: mirada a las publicaciones periddicas de Antioquia. p, 169.

7 ibid., p. 176.
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El Montafiés fue una importante revista literaria, en la que se publicaron discursos, cuentos
y otros escritos de Tomas Carrasquilla, Gilberto E. Larra, Alejandro Lopez, Pedro Nel
Ospina, Jerénimo Salazar y Tulio Ospina y traducciones de Alfred de Musset y Guy de
Maupassant, entre otros autores.

La diversidad de sus contenidos permite describirla como una revista ecléctica; en ella se
publicaron cuentos, novelas, poemas, traducciones, conferencias, comentarios criticos y una
seccion denominada Impresiones personalisimas, que contenia cronicas y criticas de las
actividades de la vida cultural del momento, en las que se mencionan conciertos, novedades

literarias, conferencias, entre otros eventos.

Su circulacién no estuvo restringida a la ciudad de Medellin pues tenia agentes en otras
ciudades y pueblos, dentro y fuera del departamento; segin Maria Cristina Arango de
Tobdn se nutria de las criticas literarias y traducciones de la tertulia de la Libreria

Restrepo®®®.

En su séptimo numero, fue publicada la Romanza crepuscular, una obra de G. Vidal
Pacheco, quien también llego a escribir algunos versos para la revista; esa obra es una
cancidn para tenor o soprano y piano sobre texto de Gabriel Latorre, impresa empleando la
técnica del fotograbado e ilustrada por Francisco Antonio Cano. La publicacion de El

Montafiés se vio abruptamente truncada en 1899 con el inicio de la Guerra de los Mil Dias.

3.3.5 REVISTA MUsICAL (1900-1901).

Como se mencioné anteriormente, la segunda publicacién de la ciudad con contenidos
exclusivamente concernientes a la muasica es la Revista Musical, que fue publicada entre
noviembre de 1900 y octubre de 1901, en plena Guerra de los Mil Dias; aunque el conflicto
se desarrollo principalmente en otros departamentos, especialmente Cundinamarca, Boyaca
y los Santanderes, también trajo sus consecuencias para Antioquia, en donde ambos bandos

reclutaron tropas y se dio una crisis econdémica a consecuencia del conflicto, sin mencionar

“% ibid.
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la censura de la que varias periodicos y revistas fueron objeto; también se dio una escasez
de papel a raiz de las restricciones comerciales*®®, por lo que la Revista Musical fue una

publicacion que, dadas las circunstancias, tuvo una periodicidad bimensual.

ﬂEVISTA 1V§USIE‘ Al

PERIODICO- DE MUSICA Y LITERATURA

DIREOTOR
CONZALO VIDAL

ANO I-VOLUMEN I

PIEZAS PARA PIANO

Imagen 47. Revista Musical, portada de la seccion de partituras (1901).
Fuente: archivo de la sala de Patrimonio Documental de la Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

La revista era dirigida y administrada por G. Vidal Pacheco. Como se menciono
anteriormente, se dividia en dos secciones: una seccion literaria, con articulos, poemas y
traducciones de autores franceses y, ademas, ilustrada con fotograbados de compositores
como Verdi, Liszt, Beethoven y Berlioz, entre otros, que se imprimia en la Imprenta del
Departamento dirigida por Lino R. Ospina. La segunda parte era la seccion musical, en la
cual se publicaron un total de doce partituras, tres de las cuales son transcripciones de
Beethoven, Chopin y Gounod; en consecuencia, fue la primera revista publicada en
Medellin en reproducir musica de compositores extranjeros; esta seccion se imprimia en la
Imprenta Musical, propiedad de Vidal; para esta seccién se empleaba un papel de mayor
calidad que el utilizado en la literaria, lo cual hace pensar que se trataba de partituras que

podian ser coleccionadas.

49 Muestra de ello es que los ejemplares de la seccion literaria de la revista se imprimieron en papeles de
diverso tipo y calidad, algunos incluso de colores amarillo y rosado.
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La revista estuvo estrechamente relacionada con la Escuela de Musica de Santa Cecilia, no
sOlo porque ambas compartieron durante algun tiempo su director, sino también porque los
contenidos de la seccidn literaria estan seleccionados con criterios ilustrativos y formativos.

410, alo

En ella, se publico la conferencia de Rafael Uribe Uribe pronunciada en la Escuela
cual se suma que profesores de dicha institucion, como G. Vidal Pacheco, D. Salazar
Veldsquez y J. Arriola Benzoita, publicaron sus composiciones en la revista; también
resulta significativo el hecho de que las partituras cuentan con digitaciones, algo Unico en
las publicaciones del periodo estudiado (1886 -1903), lo cual indica nuevamente un

caracter pedagogico y de “ayuda técnica” al intérprete en la seccion musical de la revista.

La aparicion de obras de Beethoven, Gounod y Chopin en la Revista Musical da cuenta de
varios fendmenos: el primero consiste en que, para 1901 ya circulaban en las publicaciones
de la ciudad obras que obedecen a un canon europeo, fendmeno que reforzaba la labor
realizada por la Escuela de Santa Cecilia. Por otro lado, se hacen evidentes las aspiraciones
de una publicacion con un caracter mas cosmopolita que su predecesora en el campo
musical, La Lira Antioquefia, lo que también puede apreciarse en la seleccion de los
contenidos de la parte literaria, en la que circularon traducciones de textos de Copée, Carlé
des Perreire, Camille Saint Saéns, Albert Lavignac, Hector Berlioz, Alfred de Musset y
Hortense Parent, junto a textos originales en espafiol, de autores como Eduardo Zamacois,

Gustavo Adolfo Bécquer y Salvador Rueda, entre otros.

Para obtener estos contenidos se acudia a diversas fuentes, tanto periodicos como libros y
revistas llegados desde el exterior, probablemente por medio de librerias y agencias
comerciales; tal es el caso del libro de Camille Saint-Saéns, Harmonie et mélodie, que,
como puede apreciarse en la Imagen 48, Juan José Molina obsequié a Gonzalo Vidal en

enero de 1894; este Gltimo tradujo un aparte que emple6 como articulo en la Revista

1% Dicha conferencia fue publicada con una evidente censura en la Revista Musical, pues se indica que “solo
se publica la parte exclusivamente musical”, seguramente con la finalidad de conservar una posicion “neutral”
politicamente hablando para asi evitar problemas con las autoridades eclesiales, que desaprobaban ciertas
actitudes morales que proponia en su conferencia Uribe Uribe; sin embargo, si fue publicada en su totalidad
en la Imprenta de EI Espectador, dirigida por Fidel Cano y de filiacion liberal, partido del cual Uribe Uribe
era uno de los lideres mas influyentes.



208

Musical***; es necesario recordar que Molina era propietario de la Imprenta la Republicana
y, ademas, de una de las méas importantes librerias y papelerias de la época.

Imagen 48. Detalles de la dedicatoria de Juan José Molina y portada del texto Harmonie et mélodie, (1885).
Fuente: archivo de la sala de Patrimonio Documental de la Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

Que un texto publicado en un libro en 1885 en Paris circulara en Medellin traducido al
espafol en 1900, ofrece una idea de con qué rapidez y como se difundian en la ciudad las
ideas llegadas desde afuera; otras fuentes extranjeras citadas en la Revista Musical son: La
Vanguardia de Barcelona, Courrier des Etats-Units **, la Revista Gris, Le Correspondant
Medical, la Historia de la Musica de H. Lavoix, el Diccionario de Musica de Parada y

Barreto, por solo mencionar unas cuantas, a lo que habria que sumar una particular

“1 SAINT-SAENS, Camile, "La misica", Revista Musical, Imprenta Departamental, noviembre de 1900, afio
I, No. 1, p. 1.

12 De esta publicacion tom6 la Revista Musical los cables correspondientes a la muerte de Verdi, que fueron
publicados en sus ndmero 6, 7 y 8.
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traduccion al inglés de un soneto de Gonzalo Vidal, dicha traduccion, realizada por
Francisco Escobar en Nueva York, es el Gnico texto en inglés publicado en las

publicaciones estudiadas.

Al observar detenidamente el listado de autores y publicaciones citadas, puede notarse que
se trataba de un enfoque cosmopolita muy particular, con una fuerte influencia del
romanticismo francés e ibérico, que buscaba contenidos de caracter literario y musical,

algunos de ellos con un claro sentido pedagégico y formativo*'*,
3.3.6 LECTURA Y ARTE (1903):

Entre 1903 y 1906 se publicd en la ciudad la revista Lectura y Arte; su junta directiva
estaba conformada por Antonio J. Cano, Enrique Vidal, Francisco Antonio Cano y Marco
Tobdn Mejia, los dos ultimos reconocidos artistas plasticos que fueron personajes centrales
en la pintura y la escultura antioquefias de la primera parte del siglo XX vy distinguidos
docentes del Instituto de Bellas Artes, fundado en 1910, siendo Cano el primer director de

area de artes plasticas.

Se trataba de una publicacion con contenidos eminentemente literarios y artisticos; de
hecho, segiin Marifa Cristina Arango de Tobon*'*, fue la primera revista especializada en
arte que circulé en la ciudad. Lectura y Arte continuaba la linea de publicacion con
contenidos literarios, culturales y artisticos iniciada por El Repertorio; la propia junta
directiva, en el primer numero, afirmaba que “Seguimos el ejemplo del Repertorio

llustrado y El Montafiés, de simpatico recuerdo [...]"*"

“1% Habia una seccion didactica en la revista en la cual circularon traducciones del método de Hortense Parent
denominado Sobre el trabajo metddico, dirigido a los pianistas.

414 ARANGO DE TOBON, Publicaciones periddicas en Antioquia 1814-1960 del chibalete a la rotativa y La
prensa: mirada a las publicaciones periddicas de Antioquia.

5 CANO, Antonio J., VIDAL, Enrique, CANO, Francisco Antonio y TOBON MEJIA, Marco, "Lectura y
Arte", Lecturay Arte, julio de 1903, afio I, No. 1, p. 1.
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Imagen 49. Grabado de Francisco Antonio Cano para la portada de la revista Lectura y Arte, (1903).
Fuente: archivo de la sala de Patrimonio. Documental de la Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

Su agente general era Francisco A. Latorre y la suscripcién al afio costaba 120 pesos;
después de publicado el tercer nimero, el valor aument6 a 150 pesos; también se vendian
nameros sueltos a 12 pesos y atrasados a 15 pesos; durante los tres afios de vida de Lectura
y Arte, circularon un total de 12 nameros. La presencia de dos reconocidos artistas plasticos
hizo que la calidad de edicion de la revista fuera alta; también fue la primera publicacion
que “dio paso a la ilustracion hecha ex profeso para un articulo”*®; en ella, circularon
ilustraciones, grabados y caricaturas de reconocidos artistas del momento como Francisco

Antonio Cano y Marco Tobon Mejia.

Al igual que en las revistas que le sirvieron de modelo, Lectura y Arte también publicd
musica; en ella, aparecieron dos obras de Gonzalo Vidal Pacheco, ambas ricamente
ilustradas por Marco Tobdn Mejia y trabajadas en la Litografia Arango; la primera en ser
publicada fue Lo sofiado, un pasillo para piano que circuld en el primer namero en julio de

1903; la segunda fue la reduccion para piano del Peludio al tercer acto de la zarzuela

416 ARANGO DE TOBON, Publicaciones periddicas en Antioquia 1814-1960 del chibalete a la rotativa y La
prensa: mirada a las publicaciones periddicas de Antioquia, p. 207
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Maria, publicada en los nimeros 4 y 5, que circularon en noviembre de 1903 y cerraron el
ciclo de publicacion de partituras en los periodicos y revistas de Medellin, iniciado en 1886

por La Lira Antioquefia.

Para finalizar, es necesario agregar que en 1997 fue publicada por La Secretaria de
Educacién y Cultura de Antioquia, como parte de la Coleccion de Autores Antioquefios,

una edicion semifacsimilar de Lectura y Arte.

3.4 LAS OBRAS.

El repertorio publicado en las revistas sefialadas anteriormente puede ser descrito en un
primer momento como musica de salon; es decir, piezas cortas, generalmente compuestas
para piano y con influencias de aires asociados al repertorio empleado en los bailes y que,
como sefiala Ellie Anne Dugque Hyman, “fue escrita con fines de entretencién y para ser

»*7 De hecho, al observar otras publicaciones

interpretada en los salones caseros
colombianas del siglo XIX, como El Mosaico y ElI Granadino de Bogota, investigadas por
esta misma autora*®, puede observarse un marcado predominio de las miniaturas y
pequefias formas, que se constituyeron en uno de los medios de expresion preferidos por los
compositores del pais, lo cual puede explicarse, al menos en parte, por las preferencias del

publico.

Las pequefias piezas son una parte importante del conjunto de obras para piano de
compositores colombianos; la creacion de ellas fue una practica habitual en el siglo XIX 'y
continud siendo frecuente hasta bien entrado el siglo XX, como apreciarse en el trabajo de
compositores como Luis A. Calvo, Emilio Murillo Chapul y Carlos Vieco Ortiz, entre
otros. Sin embargo, hay que sefialar que ello no impidié que algunos autores, como
Gonzalo Vidal Pacheco (1863-1946); Antonio Maria Valencia Zamorano (1902-1952),
Jestis Bermuldez Silva (1887-1969) y Guillermo Uribe Holguin (1880-1971), por s6lo

mencionar algunos ejemplos, incursionaran de manera significativa en el &ambito de formas

“" DUQUE HYMAN, El Granadino, p. 15.
“18 ibid.
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de dimensiones mas considerables, como las suites, sonatinas y sonatas*'?; a pesar de no

tratarse de una produccion tan numerosa como la de las microformas, la de las
macroformas es una importante parte de la labor desarrollada por los compositores
colombianos, que aun esta a la espera de estudios que las aborden de una manera mas

profunda.

La frecuente composicién de pequefias formas no fue un asunto exclusivamente
colombiano; dicha préctica también fue comln en otros paises latinoamericanos; a manera
de ejemplo pueden sefialarse dos casos: el primero son las obras que circularon en la Lira
Venezolana de Caracas, publicacion dirigida por Salvador Llamozas*?, y el segundo, los
comentarios que, acerca del predominio de las microformas como medio de expresion de

los compositores, han realizado musicdlogos cubanos:

La creacion para piano en Cuba durante el siglo XIX se abre paso a través de las
microformas, las cuales se afrontan durante el siglo XX con un nuevo lenguaje. Segun
trabajos de diploma referentes a este tema, se confirma “la primacia de las pequefias
formas en la esfera de la creacidn, interpretacion y percepcion de la obra pianistica del
siglo XX en Cuba, mientras que las obras de mayor envergadura (como las sonatas)
son comparativamente escasas [...]***

Al observar el listado de obras publicadas que se incluye en la Tabla 9, puede apreciarse
que los titulos, con frecuencia, suelen ser descriptivos y hacen alusion a personajes o
situaciones particulares; ellos estaban dirigidos a servir de referente objetivo a quienes iban
a jercutarlas y al publico para evocar situaciones y sentimientos, que ayudaban a dar un

significado a unas obras que se interpretaban especialmente en espacios privados, lo cual

9 pPor ejemplo, Guillermo Uribe Holguin compuso una suite, la op. 54 Nos. 1-7 y una sonatina, la op. 57,
ademas de una sonatina para dos pianos y una transcripcién de su Sinfonia del terrufio también para dos
pianos. Jesls Bermudez Silva compuso una sonatina y una sonata para piano, ademas de un concierto para
piano y orquesta. Antonio Maria Valencia Zamorano compuso la Suite para piano CGV 29. Por su lado,
Gonzalo Vidal Pacheco compuso dos sonatas para piano, la primera en 1918 y la segunda en 1924, en mi
menor y mi mayor, respectivamente, ademas de su Suite de la posguerra (1918).

ZAPATA CUENCAR, Gonzalo Vidal, y DUQUE HYMAN, Elie Anne y CORTES POLANIA, Jaime,
Guillermo Uribe Holguin, Universidad Nacional de Colombia, en
http://www.facartes.unal.edu.co/compositores/html/0011_4.html, Consultado el 10 de diciembre 2010.

20 QUINTANA, La lira venezolana: edicién fascimilar.

“2L |ARA ISER, Jhany, Sonatas Cubanas Para Piano, Patrimonio Musical de la Gran Cuenca del Caribe,
Barranquilla, Universidad del Norte, 2010, p.ix
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resulta l6gico en un ambiente en el que la moral limitaba la sensualidad discursiva presente

en la masica, tal como sucedid en otras ciudades latinoamericanas como Ciudad de México:

Pero los titulos sirvieron, ademas, para otros propdsitos ain mas importantes.
Precisamente por estar constrefiida a un ambito privado y por ser una practica
discursiva, la masica de salon plante6 el problema estético de estabilizar y predecir sus
significados con la mayor precision posible, ya que en un dmbito rigido y moralista la
subjetividad y sensualidad propias de la misica no tenian cabida.*?

Titulos con un cierto carécter evocativo y literario como Luna de miel, El hijo ausente,
Estrella del norte, El primer amor o Noche de luna, sumados a la presencia de dedicatorias
que acompafaban las obras, bien fuera a manera de homenaje pdstumo, como Una lagrima,
pasillo dedicado a Juan de Dios Escobar, o Sipempreviva, pasillo dedicado a Cleofe Rivera,
0 bien como homenajes de tipo romantico, como Rosita, mazurka de Daniel Salazar
dedicada a su esposa Rosaura Moreno, sugieren que estas piezas funcionaban como
postales sonoras, por medio de las cuales la musica recreaba un cuadro, una imagen o un

sentimiento.

Tabla 9. Listado de obras publicadas.

Titulo de la obra Compositor Aire Publicacién en la que
circulé
El primer amor Daniel Salazar Pasillo La Lira Antioquena
Veldsquez
La estrella del norte Daniel Salazar Polka La Lira Antioquena
Veldsquez
Siempreviva Gonzalo Vidal Pacheco Pasillo La Lira Antioquena
Rosita Daniel Salazar Mazurca La Lira Antioquefia
Veldsquez
Luna de miel Gonzalo Vidal Pacheco Danza La Lira Antioquefa
Los ecos del alma Juan de Dios Escobar Pasillo La Lira Antioquefia
Arango
Una ldgrima Daniel Salazar Pasillo La Lira Antioquefia
Veldsquez
El hijo ausente José Viteri Paz Pasillo La Lira Antioquefia
La lira antioquefia Daniel Salazar Polka La Lira Antioquefa
Veldsquez
La Misceldnea Gonzalo Vidal Pacheco Polka La Misceldnea

22 MIRANDA, "A tocar, sefioritas”, p.122.
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Titulo de la obra Compositor Aire Publicacién en la que
circulé
Rapelle-toi Gonzalo Vidal Pacheco _ La Misceldnea
Valse Expresivo Gonzalo Vidal Pacheco Valse El Repertorio
Romanza crepuscular Gonzalo Vidal _ El Montafés
(cancion) Pacheco, texto de
Guillermo Latorre
Pasodoble Francisco Javier Vidal Pasodoble Revista Musical
Balcazar
Capricho para piano | Jesus Arriola Benzoita _ Revista Musical
Dolores Gonzalo Vidal Pacheco Danza Revista Musical
Melodia funebre Gonzalo Vidal Pacheco _ Revista Musical
Valse Charles Gounod Valse Revista Musical
Pousse-café Gonzalo Vidal Pacheco Pasillo Revista Musical
y Pedro Morales Pino
Noche de luna: Daniel Salazar . Revista Musical
pensamiento Veldsquez
mMelddico
Preludio IV Frederic Chopin . Revista Musical
Pasillo Francisco Javier Vidal Pasillo Revista Musical
Balcazar
Andante de la Sonata | Ludwig van Beethoven . Revista Musical
“Rayo de Luna” (sic)
Composicion Pepito Arriola . Revista Musical
Benzoita
Mazurka Gonzalo Vidal Pacheco Mazurca Revista Musical
Lo sofiado Gonzalo Vidal Pacheco Pasillo Lectura y Arte

Maria: No9, preludio
al tercer acto

Gonzalo Vidal Pacheco

Lectura y Arte

Fuente: elaboracion del autor.

Se tratd entonces, de un repertorio que no sélo puede describirse como musica de salon

asociada a la danza, sino que también puede tomarse como lo que Ricardo Miranda

denomina Musica caracteristica, es decir, “obras con un sentido rasgo especifico

emocional o psicolégico que el artista quiso plasmar en sus pautas y del que los titulos

»423.

hacen las veces de clave, de sugerencia que apuntala y acota su significado”"“”; este tipo de

musica forma una parte importante de la coleccién recuperada, pues de 27 obras

publicadas, 16 pueden clasificarse dentro de este grupo.

423 MIRANDA, Ricardo, "Musica de raro encantamiento: los valses de Ricardo Castro”, Heterofonia,
CENIDIM, enero-diciembre de 2007, VVol. XXXVIIII, tercera época, Nos. 136-137, p. 20.
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A diferencia de otros paises latinoamericanos, este discurso no fue reforzado por iméagenes
que se incluyeran en portadas y ediciones**, puesto que las partituras publicadas, por lo
general, no estan acompafiadas por litografias o ilustraciones; solo tres de ellas cuentan con
algln tipo de imagen que apoye el mensaje que deseaba transmitir el titulo: la Romanza
Crepuscular de Gonzalo Vidal, publicada en EI Montafiés, e ilustrada con un fotograbado
de Francisco Antonio Cano —Vvéase la Imagen 50—, Lo sofiado y el Preludio al tercer acto
de Maria, también de Vidal, publicados en Lectura y Arte y acompafiados por ilustraciones
de Marco Tobon Mejia.

ROMANZA

Musica de GONZALO VIDAL.

Letra de G, LATORRE. Dibujo de F. A, CANO.
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Imagen 50. Detalle de la ilustracién de Francisco Antonio Cano para la Romanza crepuscular.
Fuente: archivo de la sala de Patrimonio Documental de la Universidad EAFIT.
Fotografia del autor.

El principal motivo para la ausencia de ilustraciones que acompafien las partituras tiene que
ver con motivos eminentemente técnicos, dado que ilustrar las revistas con grabados,
litografias o fotograbados elevaba considerablemente sus costos y dichas técnicas de

ilustracion eran un asunto nuevo en la ciudad; por lo tanto, no es de extrafiar que las

424 Aunque este fenémeno sefialado para México por Ricardo Miranda, puede apreciarse también en ediciones
argentinas, chilenas y cubanas. MIRANDA, "A tocar, sefioritas".
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publicaciones que incluyeron soportes graficos como acompafiamiento de las partituras
fueran precisamente las pioneras en el campo de la ilustracion y del disefio grafico de
publicaciones en Medellin.

En general, el repertorio abordado carece de un tratamiento contrapuntistico muy
elaborado; s6lo en ocasiones existen breves contrapuntos imitativos; en lugar de ello, los
compositores acudieron a tratamientos de tipo armonico que, sin lugar a dudas, se
encuentran mucho mas elaborados y estilizados en la obra de J. Arriola Benzoita y en las de
G. Vidal Pacheco.

Por otro lado, no eran piezas con aspiraciones de obras de concierto, aunque existen tres
claras excepciones: el Preludio al tercer acto de Mari, de G. Vidal Pacheco, el Capricho
para piano, de J. Arriola Benzoita, y Noche de luna, de D. Salazar Velasquez, que plantean
retos técnicos considerables para los intérpretes de la época, especialmente si tenemos en
cuenta que, de acuerdo con lo expuesto en el capitulo Il, en el que se sefialé que la
educacion en la interpretacion del piano, especialmente en las mujeres, no buscaba como
meta principal que las estudiantes se transformaran en grandes solistas; para tener una idea
clara al respecto, basta sefialar la observacién que, en la Revista Musical, acompafaba la
obra de Arriola: “a pesar de las dificultades técnicas que esta pieza plantea para su

interpretacion, se incluye por su calidad y elevado valor estético”.

Otra importante caracteristica del repertorio estudiado consiste en la presencia considerable
de pasillos, que corresponde aproximadamente al 25 % del repertorio publicado, lo que
indica que el pasillo era un aire popular en la ciudad en la época; ello se confirma al
recordar gque este aire también se hizo presente en las retretas de la banda. Por el contrario,
Ilama la atencion la total ausencia de bambucos en el repertorio publicado; una explicacion
para dicho fendmeno puede encontrarse en las cronicas de viajeros; a su paso por Medellin
en 1858, el francés Charles Saffray anotaba que “en los arrabales hace furor el

bambuco™?®; se trataba, pues, de una aire que se asociaba con las clases populares,

2> MORALES PAMPLONA, Angélica, "Charles Saffray (1858)", De viajeros y visitantes, Medellin, Instituto
Técnico Metropolitano, 2003, p. 96.
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mientras que el pasillo hacia parte del repertorio obligado en los salones de las familias
distinguidas.

La aparente estigmatizacion del bambuco da indicios de que el contacto entre clases
sociales diferentes era un asunto complicado, lo que se vio reflejado también en el
repertorio al que se dio preferencia en las publicaciones, que coincidia con el privilegiado
en los salones, en los que era frecuente la presencia de pasillos, valses, mazurkas y
contradanzas, que estaban asociados con los imaginarios de distincién y cultura que
esgrimieron determinados sectores de la ciudad, de los que hacian parte quienes llevaron a
cabo la produccion de publicaciones periédicas como un proyecto de tipo cultural. Hay que
agregar que ello no implicaba necesariamente que el bambuco no fuese escuchado e
interpretado en otros espacios, como fiestas publicas o serenatas, por miembros de los
sectores distinguidos de Medellin, pero si que su difusion se hacia por otros medios, en los

que la tradicion oral jugaba un papel importante.

Los pasillos aparecen durante todo el periodo en estudio y pueden dividirse en dos grupos,
que se pueden establecer a partir de dos tipos de patrones ritmicos caracteristicos en el bajo,
que pueden apreciarse en la Tabla 10. El primero y més frecuente posee un patrén de negra,
silencio de corchea, corchea y negra o variaciones de este motivo; a él pertenecen pasillos
como Siempreviva, Ecos del alma y Pousse-cafée. ElI segundo grupo, empleado
exclusivamente por Daniel Salazar Velasquez, carece de silencio, y en el bajo presenta un
patrén de negra con punto o blanca seguida de corcheas, como puede apreciarse en El

primer amor.

Tabla 10. Patrones ritmicos de los pasillos que circularon en las publicaciones periddicas en
Medellin entre 1886-1903.

Titulo Compositor Incipit musical
El primer | Daniel  Salazar =T . .
amor Velasquez ##:5:3_?.“ b e g !_:_F i’l,f f_j ==
o = 3
p° — —
E).ﬁﬁ 3 | T F U?F » ?l.r-
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Titulo Compositor Incipit musical
Siempreviva | Gonzalo Vidal Con cxpresion .
Pacheco L P - £
’ I fF'_F-F_-P__ - r
#‘v:aﬂf-!w 3 R
3] 3 3 T3
P ¥ ¥ ¥ ¥ Y
— 1 — - ' —
Los ecos del | Juan de Dios J J\ |
alma Escobar Arango ﬁ - #J' :hcl
= = f’
EFF nﬁl
.
o= = E====
| T
Una ldgrima | Daniel Salazar
Veldsquez - _'_F_'_F—P-
El hijo José Viteri Paz
ausente

Pousse-café | Gonzalo Vidal
Pacheco y Pedro
Morales Pino




219

Titulo Compositor Incipit musical
Pasillo Francisco Javier Allegretto —
Vidal Balcazar 9 i; Fi i g ﬁ gL jesm
g e e
3] ’ - v
»r
N AT Y
Vil S B B o
’ — ' r—r
Lo sofiado Gonzalo  Vidal Allegretto
Pacheco ) |
P A ] A — |
V W) ] | — ) N T 1
L S e ! P A
Py) = ErEs
Sotto voce
oo voce | [ o 1y ]
:O ¥ ] 13 - I% ]\I -

P

M

-

Fuente: elaboracion del autor.

Los pasillos estan compuestos en el tradicional compads de tres cuartos y
predominantemente sobre tonalidades menores; sélo tres de ellos lo estan en tonalidades
mayores: El primer amor (mi mayor), Pousse-café (do mayor) y El hijo ausente (re mayor);
ademas, todos, con excepcién de EI primer amor, son formas ternarias o binarias, en las
que la modulacion en la segunda parte por lo general tiende a hacerse al relativo mayor, el

paralelo mayor, la dominante y, con menor frecuencia, la subdominante.

La importancia del pasillo también se hace evidente en otras piezas que sus autores no
denominan como tales, pero que comparten caracteristicas propias de este aire. Un claro
ejemplo es Noche de luna, obra en cuatro secciones (ABCB). La primera de ellas es un
“aire de pasillo”, lo cual resulta claro si comparamos su bajo, en especial a partir del quinto
compas, con algunos de los bajos que se indican en la Tabla 10, como los de Siempreviva,

el Pasillo de Francisco Javier Vidal, o el primer amor:
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Imagen 51. Seccion de Noche de luna, pensamiento melddico de Daniel Salazar Velasquez.
Publicado en la Revista Musical (1901).
Edicién del autor.

La presencia de la tonalidad menor en los pasillos refuerza en muchos casos el caracter
melancoélico y evocativo de algunos titulos como Siempreviva, Una lagrima, Lo sofiado y
Los ecos del alma, y establece un contraste con el repertorio que se escuchaba en los
teatros, en los que, como se menciono en el capitulo 11, se preferia masica con un caracter

mas alegre y jocoso, asociado con la comedia.

Otros aires destacados son la polka, con tres apariciones; la mazurca con dos; la danza con
dos; el valse con dos y el pasodoble con una obra; todos ellos, ritmos asociados al

repertorio de musica de salon y los bailes.

El Pasodoble de Francisco Javier Vidal, publicado en la Revista Musical, esta escrito en un
compas de seis octavos, usual en la época, y n6 en el de dos cuartos que se adopto
posteriormente; como puede apreciarse en la Imagen 52, recuerda en su inicio las

elaboraciones melddicas de compositores romanticos mas tempranos, como Schubert,
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aunque su caracter marcial indica que se trata de una tipica marcha del siglo XI1X, empleada

probablemente en ceremonias civicas y retretas*?.
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Imagen 52. Inicio del Pasodoble, de Francisco Javier Vidal Balcazar.
Publicado en la Revista Musical (1901).
Edicion del autor.

Sin embargo, a pesar de tratarse de una obra de tipo “marcial”, resulta interesante prestar
atencion a su coda; en primer lugar porque, dadas las dimensiones de la obra, resulta
bastante larga (once compases) y, en segundo, por su caracter marcadamente “rossiniano”,
que puede apreciarse en el fragmento que se incluye en la Imagen 53, en el cual puede
observarse que contiene una linea de tresillos en ostinato sobre armonias de tonica y
dominante que, a partir de la segunda mitad del compas noventa y nueve, conducen a una
expansion sobre el acorde de tonica que se arpegia —re mayor—, lo que culmina en unas
brillantes escalas que conducen a un final ritmico sobre la tonica, un recurso que, si bien
Rossini empled con frecuencia en oberturas como La Gazza Ladra, Il Babieri de Seviglia y
Guillermo Tell, hace también presencia en obras de sus contemporaneos e, incluso, en las
de compositores anteriores. Sin embargo, es posible que, gracias al contacto que los
musicos locales tuvieron con las 6peras de Rossini, por medio de las presentaciones de las
compafiias de Opera que visitaron Medellin y la popularidad que las mismas obras
alcanzaron en la ciudad, lo que llevo a que, con frecuencia, se cantaran arias en los salones
y se incluyeran arreglos y fantasias del repertorio rossiniano en las retretas, se facilitd que
los compositores locales se familiarizaran y apropiaran de este recurso y lo incluyeran en

sus composiciones.

426 A este respecto es necesario agregar que, COmo se menciond anteriormente, fue una obra compuesta
originalmente para banda, y que la version publicada en la Revista Musical fue una reduccién para piano,
probablemente realizada por Gonzalo Vidal Pacheco, sobrino del compositor.
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Imagen 53. Pasodoble de Francisco Javier Vidal Balcazar, coda.
Edicion del autor.

Como puede apreciarse, esta coda “rossiniana” da cuenta de la influencia que los nuevos
repertorios llegados a la ciudad por medio de la Opera, la zarzuela y los conciertos en los
teatros, tuvieron en la musica compuesta para otros espacios, como las retretas y los
salones, por medio de la forma en que se relacionaron con estas masicas los compositores
de la ciudad, lo que lleva a pensar que hubo procesos de apropiacion de lenguajes foraneos
que fueron llevados a cabo por los autores locales, elementos que emplearon para componer
obras de conformidad con los nuevos gustos del pablico; en este caso, una pieza compuesta

originalmente para ser interpretada por la banda en la retreta.

También en otras obras divulgadas en las publicaciones periddicas entre 1886 y 1903, es
evidente la influencia que el repertorio de dépera y zarzuela ejercieron en la mdsica
compuesta en Medellin; por ejemplo, en el acompafiamiento en trémolo que el piano hace a
la voz en la Romanza crepuscular, de Gonzalo Vidal quien, valga la pena recordarlo, fue

miembro de la compafiia infantil de zarzuela.
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Imagen 54. Fragmento de la Romanza crepuscular de Gonzalo Vidal Pacheco, publicada en El Montafiés,
(1898).
Edicion de Julian Botero.

Por otro lado, la presencia de solo dos danzas en la lista de obras publicadas, La luna de
miel y Dolores, es muestra de un cambio en los gustos, que se vio reflejado en el repertorio
introducido en los salones de Medellin. Este cambio llevo a la popularizacién de aires como
el pasillo, la polka, la mazurca y el vals, los cuales, durante los Gltimos veinte afos del siglo
XIX y el primer decenio del XX, eran una referencia obligada en dichos espacios de la
ciudad. Es muy pertinente sefialar que dicha popularidad se adquirio en detrimento de otros

aires como la contradanza®?’.

Las danzas citadas fueron compuestas por Gonzalo Vidal Pacheco y poseen una forma
ternaria; Dolores esta escrita en compas de dos cuartos, que posteriormente pasa a ser de
seis octavos en la segunda seccion; por su lado, Luna de miel tiene un compas de seis
octavos desde el inicio. Resulta interesante observar la cercania entre ambas danzas y el
ritmo de habanera, un aire de origen cubano estrechamente vinculado con el repertorio de
musica de salén en dicho pais*?®; las similitudes entre la danza y la habanera se hacen

especialmente evidentes al observar los bajos de ambas obras y compararlos con la famosa

2 DUQUE HYMAN, El Granadino.

28 En el repertorio cubano, durante finales del siglo XIX, su presencia puede encontrarse en obras de
compositores como Ignacio Cervantes. CARPENTIER, Alejo, La muUsica en Cuba, La Habana, Letras
Cubanas, 2004, pp. 142-152.
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habanera de la 6pera Carmen de Georges Bizet que, como se menciond en el capitulo II,
fue conocida en la ciudad durante el periodo en estudio gracias a las compafiias Zenardo-

Lombardi y Azzali.
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Imagen 55. Comparacién entre los ritmos de danza y de habanera.
De arriba hacia abajo: Dolores y Luna de miel, danzas de Gonzalo Vidal Pacheco, y Habanera de la 6pera
Carmen, de Georges Bizet.
Edicidn del autor.

En los compases sefialados en la Imagen 55, es posible observar lo cercanos que son los
ritmos de la habanera y la danza, especialmente cuando esta Ultima esta escrita en dos

cuartos, lo cual podria denotar un origen comdn para ambos aires.

En cuanto a los valses publicados, sélo uno es de un compositor local, G. Vidal Pacheco, en
tanto que el otro es una composicién de Charles Gounod; este hecho da cuenta de lo

popular que dicho compositor, tuvo durante el periodo en estudio en la ciudad.
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Los valses llegaron desde Europa y, segun los relatos de algunos cronistas de la época,
causaron furor en los salones de Medellin, en los que se los conocia como “Estros” o

“Strauss’*?°

, en una clara alusién a la familia de compositores vienes, famosos por valses
como Sentimientos vieneses, EI Danubio azul, Sangre vienesa y Cuentos de los bosques de
Viena, entre otros. Una muestra de lo importantes que llegaron a ser los valses en los
salones de Medellin es que aln esta presente la costumbre de interpretarlos en las fiestas de
cumpleafios de las jovencitas quinceafieras, para que estas los bailen con sus familiares y
amigos; dicha practica podria considerarse una reminiscencia de los bailes de “presentacion
en sociedad”, que se introdujeron al pais desde Europa, especialmente desde Inglaterra,

durante la segunda mitad del siglo XIX.

El vals de Gonzalo Vidal, escrito en el tradicional compés de tres cuartos, se divide en tres
secciones que se repiten. La primera tiene introduccion inicial y una transicion armonica
que la une con la segunda; la tercera es una seccidn contrastante con una armonia bastante

elaborada y que recuerda un coral, en el cual se suceden bloques de acordes.

En esta obra se hacen especialmente evidentes las diferencias entre el lenguaje arménico
que empleaba Gonzalo Vidal Pacheco y el de otros compositores locales contemporaneos
suyos; un claro ejemplo lo encontramos en la transicion entre las dos secciones principales,

localizada entre los compases veintiuno y veinticuatro, que se incluye en la Imagen 56:

429 BOTERO GUERRA, "Gran baile del Club de La Varita", p. 71. Citado en la pagina 108.
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Imagen 56. Transicion del Valse, de Gonzalo Vidal Pacheco, publicado en La Revista musical (1901).
Edicion del autor.
La transicion arménica que el compositor empleé para dirigirse de la tonalidad de do
sostenido menor de la primera seccion a la de mi mayor de la segunda, resulta bastante
estilizada; en primer lugar por la hemiola que se insinta —indicada por los cuadros rojos—, y
en segundo término, por la armonia que emplea, especialmente si se lo compara con los

enlaces armonicos que usaban otros autores locales.

Otros aspectos del valse también resultan llamativos, por ejemplo el comienzo, que
recuerda por su sonoridad algunas de las composiciones de Chopin, autor cuya obra, sin
lugar a dudas, conocid Vidal, quien, de hecho, publicé un preludio del compositor polaco

en su Revista Musical*®,

% De hecho, en la Biblioteca Gonzalo Vidal, de la Fundacién Universitaria Bellas Artes, en Medellin,
reposaban partituras de nocturnos de Chopin, sobre las cuales aparecian anotaciones y comentarios del propio
Vidal, quien al parecer las empleaba como modelos a partir de los cuales estudiaba; desafortunadamente,
cuando el autor regresé a dicha institucion para fotografiarlas, ello no fue posible, pues se encontraban
extraviadas.
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Imagen 57. Inicio del Valse, de Gonzalo Vidal Pacheco, publicado en La Revista musical (1901).
Edicion del autor.
Otra obra de Gonzalo Vidal que tiene un caracter que recuerda la musica de Chopin,
obviamente sin apelar al elaborado virtuosismo del que la misma hace gala, es su Mazurka,
publicada en 1901 en la Revista Musical. Se trata de una pieza de forma ternaria,
compuesta en un compas de tres cuartos, como se emplea en dicho aire; nuevamente es en
el lirismo de la primera seccidn, en si menor, en donde el lenguaje de Vidal se acerca al del
reconocido compositor polaco, especialmente al observar la armonia que utiliza y el manejo

que da Vidal a la linea melddica, como puede apreciarse en la Imagen 58.
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Imagen 58. Aparte de la Mazurka, de Gonzalo Vidal Pacheco.
Edicion del autor.
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Otra notable muestra del tratamiento arménico que Gonzalo Vidal daba a sus
composiciones y el grado de estilizacion que podia alcanzar en ellas lo encontramos en la
introduccién de la Romanza crepuscular, que fue publicada en 1898 por EI Montafiés, cuyo
analisis arménico puede apreciarse en la Imagen 59. En este caso puede observarse que el
compositor hace gala de un manejo adecuado de las mixturas, logrando colores arménicos
propios de obras de finales del romanticismo.
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Imagen 59. Introduccidn de la Romanza crepuscular, de Gonzalo Vidal Pacheco, (1898).
Edicidn de Julian Botero.
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Otra mazurka que hace parte del repertorio recuperado es Rosita, obra de Daniel Salazar
Veldsquez, publicada en 1886 en La Lira Antioquefia; esta pieza fue dedicada a Rosaura
Moreno, esposa del compositor, y estd compuesta en un compas de tres cuartos. Sin
embargo, su forma no resulta tan clara como la de la mazurka de Vidal, ya que se divide en
cuatro secciones y coda, precedidas por una introduccién; esta forma, que algunos
denominarian “poco convencional”, no resulta extrana si consideramos que otros aires,
como los valses, se componian en grupos que se unian entre si de manera consecutiva*®;
por lo tanto, esta particularidad formal puede obedecer a una préctica frecuente en la época
y que el compositor adopt6 en su obra.

Un tipo distinto de obras publicadas hace parte de lo que se podria denominar “repertorio
de concierto”: pensamientos melodicos (sic), preludios, nocturnos y caprichos. Se trata de
un grupo de obras publicadas en la Revista Musical que, aunque reducido con respecto al
total de piezas publicadas, posee un valor significativo, pues las composiciones plantean un
nivel de exigencia técnica mas alto para el intérprete que el de las otras del repertorio
estudiado; su presencia es la muestra de un cambio en la practica musical y la composicion
e indica que poco a poco la masica de salon se iba librando de la influencia de la musica de
baile; ademas, ilustran el particular enfoque de la revista en la cual fueron publicadas, como

fue mencionado anteriormente.

Una mencion aparte merece la Unica cancion que aparece en el repertorio publicado: la
Romanza del atardecer, obra con musica de G. Vidal Pacheco sobre texto de Gabriel
Latorre, uno de los editores de la revista EI Montafiés, en la que fue publicada; que exista
s6lo una cancidén puede parecer curioso, especialmente si se tiene en cuenta la febril
actividad literaria en las tertulias de la ciudad, de la que se hablé en el capitulo I; sin
embargo, es necesario tener en cuenta que la mayor parte de esta actividad estuvo dedicada
a la prosa y né a la lirica**, por lo que la poesia de autores locales al parecer, poco sedujo a
los compositores de Medellin; aunque el canto fue cultivado y con frecuencia hizo
presencia en los salones, templos y teatros de la ciudad, el repertorio preferido por los

intérpretes de la ciudad estaba asociado con la dpera y la zarzuela.

1 DUQUE HYMAN, EI Granadino.
2 NARANJO MESA, Antologia del temprano relato antioquefio.
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Como puede apreciarse, muchos de los recursos que los compositores introdujeron en sus
obras y las caracteristicas discursivas que se otorgaron a la musica en determinados
circulos, en los que se establecié un predominio de lo escrito sobre lo oral y a lo que se
sumé la publicacion de partituras en publicaciones periddicas, fueron resultado de los
cambios de gustos, de los contactos con nuevos repertorios y el reflejo de cambios sociales
y culturales que afectaron, durante el periodo en estudio y de una manera profunda a la
ciudad y sus habitantes.

Los cambios en los gustos de la poblacion de Medellin permitieron que el pasillo fuera una
parte importante del repertorio publicado; por su lado, la influencia literaria permitié que
los titulos de muchas de las obras publicadas tuvieran un caracter de “reminiscencia”, que

servia de ayuda al intérprete-ejecutante y al publico que disfrutaba la musica.

Los compositores presentes con sus obras en sus las publicaciones periddicas, hicieron
parte de grupos cerrados, asociados con personajes que participaron en la edicion de
periddicos y revistas; algunos de ellos tomaron parte activa en los incipientes procesos de
institucionalizacion de la ensefianza musical en Medellin, aunque en la mayoria de los
casos aprendieron musica por medio de la tradicion familiar y en cuyos procesos de
formacién tuvo un importante papel la labor autodidacta; por ello, sus composiciones, por
lo general, muestran poco desarrollo contrapuntistico*®, aunque poseen notables
influencias de repertorios asociados con la Gpera, la zarzuela y la retreta, que fueron
llevadas a la masica de salon; el caso de G. Vidal resulta particularmente notable porque

posee un lenguaje armonico estilizado que presenta reminiscencias chopinianas.

Por lo tanto, puede afirmarse que las partituras impresas dan cuenta de los cambios que se
dieron en la practica musical de la ciudad; su presencia esta intimamente ligada al
predominio del piano como instrumento preferido en los salones y al alfabetismo musical
como un elemento indispensable para ser considerado el musico un “verdadero artista”; sin

embargo, su aparicion en publicaciones de caracter literario y cultural no fue producto de

% Nuevamente, a este respecto, resulta excepcional la obra de Vidal, quien incluso se atrevié en una de sus
sonatas a componer una fuga.
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un campo de creacion independiente y fue un asunto principalmente coyuntural, aunque no

por ello es menos significativo.

También por medio de las partituras es posible seguir los cambios que se introdujeron en el
lenguaje musical que adoptaron los compositores locales para satisfacer las preferencias de
su publico, que implicaron una mayor elaboracion y estilizacion en el repertorio, a lo que
puede hacerse un seguimiento, desde las obras méas sencillas presentes en La Lira
Antioquefia, hasta las mas estilizadas y generalmente mas elaboradas de la Revista Musical.
Si los anuncios, articulos, criticas y cronicas dan cuenta de los espacios, practicas y
repertorios que tenia la mdsica en la ciudad, las partituras dan una idea de como los
cambios de gustos adoptados en la ciudad y el contacto de los musicos locales con
lenguajes musicales que les resultaban novedosos, hicieron posible que la mdsica en

Medellin cambiara al mismo tiempo que la ciudad lo hacia.
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4. CAPITULO IV
CATALOGO DE OBRAS

4.1 CRITERIOS DE EDICION:

A continuacién se presenta una edicion musicoldgica de las obras que circularon en las
publicaciones peridédicas en Medellin entre 1886 y 1903; en ella se relnen las
composiciones de autores locales publicadas en periddicos y revistas durante dicho periodo,
que se han localizado con la presente investigacion; las obras recuperadas, un total de 24,
fueron divulgadas en seis publicaciones: La Lira Antioquefia, La Miscelanea, El
Repertorio, EI Montafiés, Revista Musical, y Lectura y Arte.

Se han excluido de esta seleccion tres obras publicadas en la Revista Musical, pues
pertenecen a autores foraneos: Andante de la Sonata Rayo de Luna (sic) de Ludwig van
Beethoven, una transcripcién del primer movimiento (Adagio) de su Sonata op. 27, No 2; el
Valse de la 6pera Romeo y Julieta de Charles Gounod y el Preludio IV de Frédéric Chopin
(op. 28, No4 en mi menor) que igualmente son transcripciones realizadas para dicha

publicacion.

Para esta edicion, se han respetado la fuente y el orden cronoldgico de las composiciones,
por lo que las obras se agruparon de acuerdo con la publicacion de la que se recuperaron;
posteriormente, fueron ordenadas de acuerdo con su afio de publicacién y, cuando fue

posible, al nimero de la revista en la cual aparecieron publicadas.

Es necesario agregar que cada obra esta precedida por una ficha bibliografica; estas fichas
obedecen parametros bibliotecol6gicos y musicoldgicos internacionales y buscan, por un
lado, ofrecer informacion acerca de las composiciones y por otro, servir a investigadores,
docentes, estudiantes y demas personas interesadas, como una referencia sobre la mdsica

impresa en Medellin entre 1886 y 1903.
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Las fichas se dividen en cuatro partes: un encabezado con el nombre del compositor y el
titulo de la obra, seguidos por el incipit musical***; la segunda seccién esta conformada por
el registro bibliogréafico de la obra; a continuacion, va el tercer segmento, constituido por

observaciones; y finalmente, la cuarta parte, que comprende un conjunto de palabras claves.

En cuanto a la transcripcion de las obras, se ha realizado respetando al maximo los
originales impresos; las ligaduras, dinamicas, articulaciones e incluso digitaciones, son
presentadas tal como se indica en el original; s6lo cuando no resulta algo lo suficientemente
claro o existe un error evidente, se incluyen adiciones o anotaciones que siempre estan
sefialadas entre corchetes y con la respectiva nota al pie en la cual se indica qué cambio se

introdujo con respecto al original.

Se ha evitado en la medida de lo posible introducir cambios en las obras publicadas;
muchas de las anotaciones y correcciones corresponden a errores tipograficos o a la
costumbre, muy difundida en la época, de sélo indicar una vez las alteraciones cuando se
presentaban en un compas, obviandolas en el cambio de octava; otros cambios han sido
introducidos después de mucha reflexion para “solucionar” inconsistencias armonicas como
“errores ortograficos” por enarménicos que no resultan claros o duplicaciones que son
susceptibles de mejora; en esta compleja tarea se cont6 con la asesoria el Maestro Gustavo
Yepes, un profundo conocedor del estilo y el repertorio de la época, sin cuyo apoyo esta

labor habria resultado ain mas dispendiosa.

#3% El incipit es la transcripcion de los primeros compases de la obra.
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Salazar Velasquez, Daniel (1845-1913)
[ El Primer Amor.]
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El Primer Amor : Pasillo / Daniel Salazar Velasquez. En : La Lira antioquefia.-- Medellin :
Manuel Molina , 1886 ( imp. Musical de La Republicana).

[Musica impresa], Piano . [4 h], 23 x 29 cm.

[Informacion en portada] : “Dedicado a mi amigo el sefior Manuel Molina V.”. [Publicado
en el primer tomo del periddico musical La Lira Antioquefa.]. [Archivo digital de la linea

en musicologia historica de la Universidad EAFIT.].

La Lira Antioquefia (revista)

Musica Impresa en Medellin S. XIX

Pasillos

Compositores colombianos. XIX

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910

Partituras
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EL PRIMER AMOR

Pasillo

Daniel Salazar Veldsquez (1845-1913)
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Salazar Velasquez, Daniel (1845-1913)
[ La Estrella del Norte.]

Allcgro modcrato
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La Estrella del Norte : polka / Daniel Salazar Velasquez. En : La Lira antioquefia.--
Medellin : Manuel Molina , 1886 ( imp. Musical de La Republicana).

[ Musica impresa], Piano . [4 h], 23 x 29 cm.

[Informacion en portada] : “ La Lira Antioquefia” , “Periédico musical”, “Saldré el primero
y el quince de cada mes” , “Contiene una coleccion de piezas escogidas para piano”.
[Publicada en el primer tomo del periédico musical La Lira Antioquefia]. [Archivo digital

de la linea en musicologia historica de la Universidad EAFIT.].

La Lira Antioquefia

Musica Impresa en Medellin S. XIX
Polkas

Compositores colombianos S. XIX

Musica en publicaciones periddicas 1886-1910
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ESTRELLA DEL NORTE

POLKA

Daniel Salazar Velasquez (1845-1913)

Allegro moderato
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Vidal Pacheco, Gonzalo (1863-1946)
[ Siempreviva, En la Tumba de la Celebrada artista Cleofe Rivera.]

Con expresion
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Siempreviva, En la Tumba de la Celebrada artista Cleofe Rivera : Pasillo / Gonzalo Vidal
Pacheco. En : La Lira antioquefa.-- Medellin : Manuel Molina , 1886 ( imp. Musical de La

Republicana).

[Mdsica impresa], Piano . [4 h], 23 x 29 cm.

[Informacion en portada] : ““ La Lira Antioquenia” , “Peridodico musical”, “Saldra el primero
y el quince de cada mes”, “ la suscricion por trimestre vale un peso” , “Agentes Daniel
Salazar y Carlos A. Molina”. [Publicado en el segundo nimero del periédico musical La
Lira Antioquefa] ; [ Dedicado a la memoria de la joven artista Cleofe Rivera, en el mismo
numero del periddico aparecen dos poemas dedicados a ella, uno del compositor y otro bajo
el seudénimo de mustio, este ultimo con fecha y lugar: Medellin, Abril 20 de 1886.].

[Archivo digital de la linea en musicologia historica de la universidad EAFIT.].

La Lira Antioquefia

Musica Impresa en Medellin S. X1X
Pasillos

Compositores colombianos S. XIX

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910
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SIEMPREVIVA

En la tumba de la celebrada artista Cleofe Rivera

Pasillo para Piano
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Salazar Velasquez, Daniel (1845-1913)
[ Rosita, Mazurka.]
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Rosita : Mazurka / Daniel Salazar Velasquez. En : La Lira antioquefia.-- Medellin : Manuel
Molina , 1886 ( imp. Musical de La Republicana).

[Musica impresa], Piano . [2 h], 23 x 29 cm.

[nformacion en portada] : “La Lira Antioquena” , “Peridodico musical”, “Dedicado al Bello
Sexo Colombiano”. [Publicada en los ntimeros tres y cuatro (publicados en un mismo
volumen) del periddico musical La Lira Antioquefia]. [Archivo digital de la linea en
musicologia histdrica de la universidad EAFIT.]. [La obra esta incompleta y se completd
con un fascimilar publicado en la separata dominical de periddico EI Colombiano, el Julio

16 de 1995, p. 13-15]. [Obra que fue dedicada a Rosaura Moreno, esposa del compositor]

La Lira Antioquefia

Musica Impresa en Medellin S. XIX
Mazurkas

Compositores colombianos S. XIX

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910
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ROSITA

Mazurka, dedicada a Rosaura Moreno

Daniel Salazar Velasquez (1845-1913)
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Vidal Pacheco, Gonzalo (1863-1946)
[ La Luna de Miel ]

La Luna de Miel, A Una Amiga en su Matrimonio: Danza / Gonzalo Vidal Pacheco. En :

La Lira antioquefia.-- Medellin : Manuel Molina , 1886 ( imp. Musical de La Republicana).

[Mdsica impresa], Piano . [5 h], 23 x 29 cm.

[Dedicada a una amiga del compositor en su matrimonio, sin que se aclare el nombre] ;
[Publicada en los numeros tres y cuatro (publicados en un mismo volumen) del periddico
musical La Lira Antioquefia]. [Archivo digital de la Linea en Investigacién en Musicologia
Histdrica de la universidad EAFIT.].

La Lira Antioquefia

Musica Impresa en Medellin S. XIX
Danzas

Compositores colombianos S. XIX

Musica en publicaciones periddicas 1886-1910
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LA LUNA DE MIEL

DANZA PARA PIANO

A una amiga en su matrimonio

Gonzalo Vidal Paheco (1863-1936)
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Escobar, Juan de Dios (1840-1883)
[ Los Ecos del Alma.]
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Los Ecos del Alma : Pasillo / Juan de Dios Escobar. En : La Lira antioquefia.-- Medellin :
Manuel Molina , 1886 ( imp. Musical de La Republicana).

[Mdsica impresa], Piano . [4 h], 23 x 29 cm.

[Informacion en portada] : “Dedicado al bello sexo colombiano”. [Publicado en el quinto
namero del periodico musical La Lira Antioquefia.]. [En el mismo nimero del periddico
aparece un poema escrito baja el seudonimo de Mustio con fecha: Medellin, Junio 14 de
1886]. [Archivo digital de la linea en musicologia histérica de la universidad EAFIT.].

[Director de banda y Compositor Antioquefio muerto en Ciudad de Panama].

La Lira Antioquefia

Musica Impresa en Medellin S. XIX
Pasillos

Compositores colombianos S. XIX

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910
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LOS ECOS DEL ALMA

PASILLO

Juan de Dios Escobar (1840-1883)
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Salazar Velasquez, Daniel (1845-1913)
[ Una Lagrima!, En la tumba de Juan de Dios Escobar.]

Una lagrima !, En la tumba de Juan de Dios Escobar : pasillo / Daniel Salazar Velasquez.
En: La Lira Antioquefia.-- Medellin : Manuel Molina , 1886 ( imp. Musical de La

Republicana).

[Mdsica impresa] , Piano . [4 h], 23 x 29 cm.

[Informacion en portada] : “Dedicada al bello sexo colombiano” , “La suscripcion por
trimestres vale un peso. Agentes: Daniel Salazar y Manuel Molina”. [Obra compuesta en
homenaje al musico colombiano Juan de Dios escobar, fallecido en 1886 en Ciudad de
Panamd] ; [Publicada en el sexto tomo del periddico musical La Lira Antioquefa]. ;
[Archivo Sala de Patrimonio Documental Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria
Villegas, Universidad EAFIT, Medellin].

La Lira Antioquefia

Musica Impresa en Medellin S. X1X
Pasillo.

Compositores Colombianos S. X1X

Musica en publicaciones periddicas 1886-1910



257

UNA LAGRIMA

En la tumba de Juan de Dios Escobar

Daniel Salazar Velasquez (1845-1913)

Pasillo
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Comp. 4, fa sin sostenido en el original ambas veces.

Comp. 6, mi sin becuadro en el original
Comp. 9, mi en el original ambas veces
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Viteri Paz, José (1835-1913)
[ El Hijo Ausente.]
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El Hijo Ausente: Pasillo / José Viteri. En : La Lira antioquefia.-- Medellin : Manuel
Molina , 1886 ( imp. Musical de La Republicana).

[Mdsica impresa], Piano . [3 h], 23 x 29 cm.

[Publicada en el noveno tomo del periodico musical La Lira Antioquefia] ; [Con una
pequefia ilustracion en la portada de la cual no se indica el autor] ; [Uno de los poemas
publicados en el mismo numero de la revista escrito por Luis M. Hernandez tiene fecha al
pie: Agosto de 1886.]. [Archivo digital de la linea en musicologia historica de la
universidad EAFIT.].

La Lira Antioquefia

Musica Impresa en Medellin S. XIX
Pasillos

Compositores colombianos S. XIX

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910
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EL HIJO AUSENTE

PASILLO PARA PIANO

José Viteri Paz (1835-1913)
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Salazar Velasquez, Daniel (1845-1913)
[La Lira Antioquefia, polka.]
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La Lira Antioquefia: polka/ Daniel Salazar Velasquez. En: Cuaderno de Composiciones

[Mdsica manuscrita] , Piano . [4 h], 23 x 29 cm.

[Con dedicatoria] : dedicada a mi amigo, el sefior Juan José Molina A. [Esta obra al parecer
fue publicada en el periddico musical homénimo, aunque no se ha podido recuperar el
namero en cual circuld]. [Obra recuperada de una copia del cuaderno de composiciones de

Daniel Salazar Velasquez facilitada por Gustavo Yépes Londofio.

La Lira Antioquefia

Musica Impresa en Medellin S. XIX
Polkas.

Compositores Colombianos S. X1X

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910
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Dedicada a mi amigo el Sefior Juan José Molina A.

LA LIRA ANTIOQUENA
Polka

Daniel Salzar Velasquez (1845-1913)
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Vidal Pacheco, Gonzalo (1863-1946)
[La Miscelanea, Polka.]

Allegro vivo 3
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La Miscelanea: Polka / Gonzalo Vidal Pacheco. En : La Miscelanea.-- Medellin : Manuel

Molina , 1886 ( imp. Musical de La Republicana).
[Mdsica impresa], Piano . [2 h], 22.5 x 15 cm.

[Publicada la revista La Miscelanea, Sem. I, No 3, Medellin, abril 1 de 1886. p. 124-125] ;

[Obra dedicada a los suscriptores de la revista.]. [Archivo Biblioteca Publica Piloto.].

Musica Impresa en Medellin S. XIX
Polkas.
Compositores colombianos S. XIX

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910
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La Miscelanea

Polka dedicada a los suscriptores de esta revista

Gonzalo Vidal (1863-1946)

Allegro vivo
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Vidal Pacheco, Gonzalo (1863-1946)
[Rapelle-toi, impromptu para piano.]

Andante
H 44 J®|
AFg -
Dolce armonios r F
T S LT
Y g | o —
3 3} 3 Y 3
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Rapelle-toi: Impromptu para piano / Gonzalo Vidal Pacheco. En : La Miscelanea.--
Medellin : Manuel Molina , 1888 ( imp. Musical de La Republicana).

[Mdsica impresa], Piano . [3 h], 22.5cm.

[Publicado como una separata en: La Miscelanea, Organo del Liceo Antioquefio, Afio I,
No 1, Medellin, Marzo de 1888] ; [Con nota al pie en la portada] : “Impresa por Manuel
Molina V.-Tipografo Musical” , [ Con nota del compositor como pie de pagina en el primer
folio] : “ Nota: En la primera parte empléese el pedal como se indica desde los primeros
compases y marquese bien el canto del bajo. En la segunda, hay ciertas notas tenidas, cuyo
efecto se pierde si no se recurre a este elemento de sonoridad. El ejecutante sabra cuales
son esos pasajes”. [Obra dedicada a los suscriptores de la revista.]. [Archivo Fundacion

Antioquerfia para los Estudios Sociales, FAES-EAFIT.].

Musica Impresa en Medellin S. XIX
Impromptu
Compositores colombianos S. XIX

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910



268

RAPELLE - TOI

Impromptu para Piano

Gonzalo Vidal Pacheco (1863-1946)

Andante
)tdg J/-‘J\: m
% e —
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Nota [original]: En la primera parte empléese e/ pedal como se indica desde los primeros compases y
marquese bien el canto del bajo. En la segunda, hay ciertas notas fenidas, cuyo efecto se pierde si no
se recurre a este elemento de sonoridad. El ejecutante sabra cuales son esos pasajes.
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RAPELLE - TOI
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Comp. 30, mi en el original.

Comp. 31, do en el original

Comp. 32, re y mi en el original.
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Vidal Pacheco, Gonzalo (1863-1946)

[ Valse Expresivo.]

Valse Expresivo / Gonzalo Vidal Pacheco. En : El Repertorio, Serie I, Nimero 4, p.126--
Medellin : Luis De Greiff y Horacio M. Rodriguez, 1896.

[Mdsica impresa], Piano . [3h], 23. 5cm.

[Con apuntes al pie de pagina] : “ Se recomienda para la interpretacion de esta pieza el
acertado empleo de los pedales y el tempo rubato.”. [Publicado a continuacién de un
articulo de seis paginas sobre el compositor en el nimero 4 de la serie I, en septiembre de
1896]. [Archivo Sala de Patrimonio Documental Centro Cultural Biblioteca Luis
Echavarria Villegas, Universidad EAFIT, Medellin].

Musica Impresa en Medellin S. XIX

Mdsica de Salon

Piezas para Piano.

Compositores colombianos S. XIX.

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910

Valses
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VALSE EXPRESIVO

Gonzalo Vidal Pacheco (1863-1946)

Moderato
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Comp. 29, re sostenidol y do natural en el original, (;tipos desplazados?)

Comp. 38, la en el original
Comp. 42, re natural en el original.

Comp. 43, re bemol en el original..
Comp. 44, re bemol en el original

Comp. 27, fa en eloriginal
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Vidal Pacheco, Gonzalo (1863-1946)
[Romanza Crepuscular.]

Romanza Crepuscular / Gonzalo Vidal Pacheco. En : El Montafiés, Afo I, NUumero 7,
p.296-299-- Medellin : Gabriel Latorre, Mariano Ospina Vasquez y Francisco Gomez.

[Musica impresa], Piano y voz . [4h], 23. 5 cm.

[Hustrado por Francisco Antonio Cano]. [Texto de Gabriel Latorre quien también era
director de la revista]. [Texto completo despues de la partitura]. [La partitura fue impresa
empleando la técnica del fotograbado]. [Archivo Sala de Patrimonio Documental Centro
Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad EAFIT, Medellin]

Musica Impresa en Medellin S. XIX
Mdsica de Salon

Canciones

Compositores colombianos S. XIX.

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910
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ROMANZA

Gonzalo Vidal
Letra de G. Latorre
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Vidal, Francisco J. (1834-1886)
[ Pasodoble.]

Allegro Marziale
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Pasodoble / Francisco J. Vidal. En : Revista Musical, Afio I, Vol. I, NUmero 1, Medellin :
Manuel Molina, 1901 (Imprenta Musical)

[Mdsica impresa], Piano . [4h], 30 cm.

[Con digitaciones en el impreso original], [Compuesto originalmente para banda, la version
para piano probablemente sea de Gonzalo Vidal]. [Archivo Sala de Patrimonio Documental
Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad EAFIT, Medellin].

Musica Impresa en Medellin S. XX

Mdsica de Salon

Piezas para Piano

Compositores colombianos S. XIX.

Musica en publicaciones periddicas 1886-1910

Pasodobles.
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PASODOBLE

Francisco J. Vidal (1834 -1886)

Allegro Marziale
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Arriola de Bezoita, Jesus (1873-1931)
[ Capricho.]

Allegretto J: 104

Capricho / Jesus Arriola de Benzoita. En : Revista Musical, Afio I, Vol. I, Numero 3y 4, --
Medellin : Gonzalo Vidal, 1901 (Imprenta Musical).

[Mdsica impresa], Piano . [4h], 30 cm.

[Con dedicatoria] : “A Manuel Molina”, [Con digitaciones en el impreso original].
[Compositor espafiol radicado en la ciudad de Medellin]. [Archivo Sala de Patrimonio
Documental Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad EAFIT,
Medellin].

Musica Impresa en Medellin S. XX

Mdsica de Salon

Piezas para piano

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910

Caprichos
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CAPRICHO
A Carlos Molina

Score

Allegretto J=104 Jesiis Arriola

e e O P
%—r—fﬁd ﬁﬁ#ﬂ =

5
¥4 3 ——— |

Calmato e dim.

u.l [ 7]
e
4o Y
z,
—
———
—e s
4 _.'




2

[

1

2

i

421

SEases

-

BAJﬂ

[y

=

21

2

.
¢

Py
»

1

4
21 g

s

A

A

F_IP_.

1T = 1T 1 _J

e

¥
=
14 5321

3212

Py
 —

r
L7] R |

&
Py

]23412

|-

i

#l
LI

—

u f
L. ar.l
-
A

285

L
S

31

y & T T

I

6057 | R

Cresciifunn...

-
—

m

Ll

—
| = 0

N~

il

Legato

—

Tl

i

fH &
P

[ an )

27

-

™

[ g
&

Comp. 24, sol, si y re en el bajo original




286

“MDFI. "MU‘
N e
n..“ o
| < WFV
X%
. |
1T ol
= b v
1y .
-+ ~
TR o AL
L] 'J L]
~ 3~ a1~
&.l ol
|e 1] en — I |
I Ju— = _| ol
. = e -
am S (ER
I ‘lh.. A p N .l
)]
- T v
SN o ¢
P
7 L
1.
SR Y
- u
3|
SNOR L

Final

IT

- - H : “ ~ i~
— M - el —NTTe
Wi A Filig
[ 10 ﬂ 937 N;qu;
oz . )
o .m S u
= T N0 1%&. ﬁ :
I} |
41._._./4 il ]

asrpeett .

I
T ™ p_ ¥ vy
Unml \\ B
bl BiZ f b HW\MM
Ec3
EEEN v SA.||
¥ ] p L1
ol wu/q
f
h e
ST o B

Comp. 53, si bemol en el original



287

Vidal Pacheco, Gonzalo (1863-1946)
[ Dolores.]
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Dolores / Gonzalo Vidal Pacheco. En : Revista Musical, Afio I, Vol. I, Numeros 3 y 4--
Medellin : Gonzalo Vidal, 1901 (Imprenta Musical)

[Mdsica impresa], Piano . [4h], 30 cm.

[Con digitaciones en el impreso original]. [Danza para piano]. [Archivo Sala de Patrimonio
Documental Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad EAFIT,
Medellin]

Musica Impresa en Medellin S. XX

Piezas para Piano

Mdsica de Salon.

Compositores colombianos.

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910

Danzas
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DOLORES

Danza para piano

Gonzalo Vidal Pacheco (1863-1946)
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Vidal Pacheco, Gonzalo (1863-1946)
[ Melodia Funebre, en la memoria del general Prospero Pinzon.]

Lento
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Melodia Funebre / Gonzalo Vidal Pacheco. En : Revista Musical, Afio I, VVol. I, NUmeros 3
y 4.-- Medellin : Gonzalo Vidal, 1901 (Imprenta Musical)

[Mdsica impresa], Piano . [3h], 30 cm.

[Con dedicatoria] : A la memoria del general Prospero Pinzon [General liberal quien
comando las fuerzas del Ejército del Norte, que fue clave en la victoria sobre los liberales
en la batalla de Palonegro durante la guerra de los mil dias, fallecido en Enero de 1901]
[Con digitaciones en el impreso original] , [la obra hace parte del tercer oficio de difuntos
del compositor, una version para banda, transcrita por Rafael D" Aleman hizo parte de una
retreta funebre]. [Archivo Sala de Patrimonio Documental Centro Cultural Biblioteca Luis
Echavarria Villegas, Universidad EAFIT, Medellin].

Musica Impresa en Medellin S. XX

Piezas para Piano

Mdsica de Salon

Compositores colombianos.

Musica en publicaciones periddicas 1886-1910

Marchas
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MELODIA FUNEBRE

A la memoria del general Prospero Pinzon

Gonzalo Vidal Pacheo (1863-1946)

Adagio
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Vidal Pacheco, Gonzalo (1863-1946) y Morales Pino, Pedro (1863-1926)
[ Pousse Café, Pasillo]

L

Pousse Café : Pasillo / Pedro Morales Pino y Gonzalo Vidal Pacheco. En : Revista Musical,
Afio I, Vol. I, Numero 10-- Medellin : Gonzalo Vidal, 1901 (Imprenta Musical).

[Mdsica impresa], Piano . [1h], 30 cm.

[Con anotacion] : Pasillo improvisado en un piquete [Con digitaciones en el impreso
original] , [ Es probable que ambos autores estuvieran en contacto durante la visita de la
Lira Colombiana dirigida por Morales Pino a la ciudad de Medellin durante su gira
nacional]. [Archivo Sala de Patrimonio Documental Centro Cultural Biblioteca Luis
Echavarria Villegas, Universidad EAFIT, Medellin].

Musica en publicaciones periédicas 1886-1910
Musica Impresa en Medellin S. XX

Mdsica de Salon

Piezas para piano

Compositores colombianos.

Pasillo
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POUSSE CAFE

Pasillo improvisado en un piquete

Pedro Morales Pino (1863-1926) y Gonzalo Vidal (1863-1946)
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Salazar Velasquez, Daniel (1845-1913)
[ Noche de luna, pensamiento melddico.]

Andantino
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Noche de luna, pensamiento melddico / Daniel Salazar. En : Revista Musical, Afo I, Vol. I,
No6, 7y 8, p.20y 21-- Medellin : Gonzalo Vidal, 1901 (Imprenta Musical)

[Mdsica impresa], Piano . [2h], 30 cm.

[Se trata de la Unica obra de la revista musical que no sugiere digitaciones en el impreso
original]. [Archivo Sala de Patrimonio Documental Centro Cultural Biblioteca Luis
Echavarria Villegas, Universidad EAFIT, Medellin].

Musica Impresa en Medellin S. XX.
Mdsica de Salon.

Piezas para Piano.

Compositores colombianos.

Musica en publicaciones periddicas 1886-1910.
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NOCHE DE LUNA

Pensamiento Melodico

Daniel Salazar Velasquez (1845-1913)

Andantino
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Vidal, Francisco J. (1834-1886)
[ Pasillo.]

Allegretto

Pasillo / Francisco J. Vidal. En : Revista Musical, Afio I, Vol. I, Ndmero 10, p.23--
Medellin : Gonzalo Vidal, 1901 (Imprenta Musical)

[Mdsica impresa], Piano . [1h], 30 cm.

[Con digitaciones en el impreso original]. [Archivo Sala de Patrimonio Documental Centro
Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad EAFIT, Medellin].

Musica Impresa en Medellin S. XX
Mdsica de Salon

Piezas para Piano.

Compositores colombianos.

Pasillos
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PASILLO

Francisco J. Vidal.
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Arriola, Pepito (1897-?)
[ Composicion.]
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Composicion / Pepito Arriola. En : Revista Musical, Ao I, Vol. I, Nimero 12-- Medellin :
Gonzalo Vidal, 1901 (Imprenta Musical).

[Mdsica impresa], Piano . [1h], 30cm.

[Pequeria pieza en forma ternaria del hijo del compositor espafiol radicado en Medellin
Jests Arriola Benzoita]. [Archivo Sala de Patrimonio Documental Centro Cultural
Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad EAFIT, Medellin].

Musica Impresa en Medellin S. XX
Mdsica de Salon
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Vidal Pacheco, Gonzalo (1863-1946)
[Mazurka.]
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Mazurka / Gonzalo Vidal Pacheco. En : Revista Musical, Ao I, Vol. I, S.N-- Medellin :
Gonzalo Vidal, 1901 (Imprenta Musical)

[Mdsica impresa], Piano . [3h], 30 cm.

[Con apuntes sobre la interpretacion en la segunda pagina de la obra] : Para repetir 0
finalizar la Mazurka vuélvase & la parte anterior en si menor. La coda en la pagina
siguiente. [Con digitaciones en el impreso original]. [Archivo Sala de Patrimonio
Documental Centro Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas, Universidad EAFIT,
Medellin].
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MAZURKA

Gonzalo Vidal Pacheco (1863-1946)
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Vidal Pacheco, Gonzalo (1863-1946)

[Lo Sofado.]
Allegretto
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Lo Sofiado / Gonzalo Vidal Pacheco. En : Lectura y Arte, Afio I, Numero 2, Julio de 1903.
pp. 30-31-- Medellin : Antonio J. Cano, Enrique Vidal, Francisco Antonio Cano y Marco
Tobdn Mejia, (Tipografia Arango),

[Mdsica impresa], Piano . [2h], 27cm.

[Hustrado por Marco Tobon Mejia]. [Con dedicatoria]: Pasillo para Lectura y Arte.
[Archivo Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales FAES-EAFIT, Medellin]

Musica Impresa en Medellin S. XX
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L.O SONADO

Pasillo para Lectura y Arte

Gonzalo Vidal Pacheco (1863-1946)
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Vidal Pacheco, Gonzalo (1863-1946)
[Maria, Namero 9, Preludio del Tercer Acto.]

Andante mosso
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Maria, Numero 9, Preludio del Tercer Acto / Gonzalo Vidal Pacheco. En : Lectura y Arte,
Ao I, Ndmero 4 y 5, Noviembre de 1903., pp. 70-71-- Medellin : Antonio J. Cano,
Enrique Vidal, Francisco Antonio Cano y Marco Tobdn Mejia, Tipografia Arango,

[Mdsica impresa], Piano . [2h], 27 cm.

[Hustrada por Marco Tobdn Mejia]. [Guia del director del Preludio al tercer acto de la
Zarzuela Maria, con texto de Emilio Jaramillo sobre la novela de Jorge Isaacs]. [En la
partitura aparecen indicados otros instrumentos: violines, clarinetes, flautas y cornos].
[Archivo Fundacion Antioquefia para los Estudios Sociales FAES-EAFIT, Medellin]
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ZARZUELA EN TRES ACTOS

No9 Preludio del tercer acto
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Compases 84, 86 y 88, notas que faltaban en la version original



5. CONCLUSIONES

1. Como resultado de cambios econdmicos, sociales y culturales, que en algunos casos se
originaron con anterioridad al periodo de estudio, como el aumento de la cobertura
educativa y la valoracion social que la educacion adquirié con él, surgié en Medellin un
grupo alfabeto con intereses intelectuales y aspiraciones culturales que, entre 1886 y 1903,
tomé parte en procesos que hicieron posible la circulacién de partituras en algunas de las
publicaciones periddicas de la ciudad. Cambios como la tendencia hacia la ensefianza
institucionalizada de la musica para la adquisicion del alfabetismo musical, la actividad de
las tertulias, la introduccién de nuevos repertorios por compafiias liricas y artistas de paso
por la Medellin de entonces y la asimilacion de modelos europeos de socializacién en torno
a la musica, como el teatro, la retreta, el baile y el salon, estimularon que ella fuera parte
importante de los contenidos de periddicos y revistas que circularon en la ciudad, por
medio de partituras, articulos, cronicas, criticas y anuncios, lo cual termin6é generando una
estrecha relacion entre el campo de la creacion literaria, ya consolidado, y la difusion de la

musica en la ciudad, que se cristalizo mediante las publicaciones periddicas.

2. La practica musical, en un entorno que empezaba a pensarse como “urbano” , fue parte
importante de espacios de socializacion desde el &mbito de lo publico, como los teatros, los
templos y, especialmente, las retretas, y también desde el ambito de lo privado, como en los
bailes y el salon, en los que el repertorio para piano adquirié una considerable importancia.
La musica fue valorada en dichos entornos como una actividad estrechamente relacionada
con los imaginarios de civilizacion y progreso, que fueron asumidos por sectores de la
sociedad que participaron activamente en la publicacion de periddicos y revistas, aunque
ello no impidi6é que otros aspectos, como las cuestiones de género y clase o la considerable
influencia de la iglesia, tuvieran impacto en la practica musical de Medellin, tanto en la

interpretacion y la composicion como en la ensefianza.

3. Todos los compositores locales que publicaron obras en las revistas y periddicos de la

ciudad entre 1886 y 1903 fueron de sexo masculino e hicieron parte de un grupo cerrado,



que compartia como caracteristica comdn el alfabetismo musical y sus aspiraciones
culturales e intelectuales. Por lo general, su formacién musical obedecia a una tradicién
familiar, complementada con estudios particulares y un alto grado de trabajo autodidacta;
sin embargo, no puede hablarse de un estilo uniforme, aunque si puede y debe hacerse
referencia a influencias foraneas, entre las que se destacan especialmente las de las
zarzuelas, 6peras italianas y, en menor medida, francesas, con las cuales entraron en
contacto en diversos espacios, desde los conciertos en los teatros hasta los repertorios de las
retretas; un caso particular, por el grado de estilizacion que alcanza en algunas de sus
composiciones y su activa participacion dentro de dichos grupos, fue el de Gonzalo Vidal
Pacheco.

4. Aunque se sabe que la musica era importante en diversos espacios en la ciudad, la
totalidad del repertorio publicado corresponde a la musica de salon, es decir, a pequefias
formas para piano o piano y voz, que suelen estar estrechamente asociadas al repertorio
para el baile; en el caso de Medellin, se destaca la presencia del pasillo, aire que no solo era
popular en los salones, puesto que su presencia también es constatable en las retretas y
teatros. Ademas, la estrecha relacion entre la musica y el campo literario incitd a los
compositores a emplear con frecuencia titulos “descriptivos” , que buscaban ayudar a los
intérpretes- ejecutantes en su labor, con lo cual puede hablarse también de una “musica
caracteristica” ; por otro lado, y con excepcion de algunas obras de Daniel Salazar
Velasquez, Gonzalo Vidal Pacheco y Jesls Arriola Benzoita, el nivel de exigencia técnica
para el intérprete no es elevado, lo cual se explica en el hecho de que muchas de las obras
iban dirigidas a un publico femenino, que usualmente no fue formado para ser solista del
instrumento. Desde el punto de vista de la edicién musical, se realizé de manera incipiente
y gracias a iniciativas privadas; se dio especialmente por medio de las imprentas de tipos

maviles, asociadas a centros de ensefianza 0 a imprentas mas grandes; una excepcion fue la

imprenta musical de Gonzalo Vidal Pacheco.
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