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INTRODUCCION

La antropologia como narrativa: una experiencia con el otro

Corria el afio de 2008 cuando, aun estudiantes de antropologia, conocimos el archivo
fotografico del pionero de la ciencia del hombre en Antioquia: Graciliano Arcila Vélez
(1912-2002). Este archivo habia sido recientemente donado por la familia Arcila Solano, y
dispuesto en el Museo Universitario de la Universidad de Antioquia. En él encontramos una
posibilidad de reconstruir la historia disciplinaria a través de imagenes y también generar
una lectura critica de las mismas, y al mismo tiempo nos permitia valorar en qué medida su
labor pionera habia fundamentado el presente de la disciplina en Antioquia.A partir de esto,
algunos colegas antrop6logos nos interesamos en el asunto de la historia de la antropologia
en Antioquia. Escribimos parrafadas sobre ella, no precisamente sobre la fotografia; para la
época las fotografias del archivo fungian solo de soporte visual para textos centrados en la
palabra, en el modo de escritura sobre el otro.Y aunque instrumentalizadas para
aquellaspaginas en esas imagenes fotograficas encontrdbamos la misma complejidad

narrativa de los textos que tanto habiamos repasado en papel.

Detenidamente observamos la gran mayoria de las 4.266 imagenes que comprende el
archivo. Contemplamos sobretodo y quizés por fetiche, las més antiguas, las de 1941, 1942,
1943, hasta 1965. Veiamos en ellas a los indigenas, que en su condicion de antafio, parecian
atisbar cierta pureza y originalidad de sus acentos culturales; asimismo reconociamos como
evidente la participacion del investigador en las fotografias. Parecia que Arcila Vélez no
tenia problema en exhibirse en ellas: posaba con los indigenas, con los negros, con los
campesinos, en los paisajes, en los rios (se bafiaba en ellos), bromeaba en el Museo
Universitario, jugaba con sus hijos y nietos. Ese rasgo autorreferencial en las fotografias de
Graciliano Arcila nos hizo recordar las observaciones que Pinney (1998) hacia de “August
Shower”, fotografia que el antropologo inglés Evans-Pritchard publicé en Los Nuer (1940)
en la cual se aprecia un rebafio de vacas mojandose imperturbables en un barrizal en medio

de las chozas de la comunidad. La fotografia fue tomada desde el interior de una tienda de
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campafa apuntando hacia el ganado y en el encuadre aparece el mastil y la lona de la tienda

de campana del investigador (citado por Brisset Martin, 1999: 7). Para Pinney, en la

fotografia

[...] esta la evidencia de la presencia del fotdgrafo, dentro de la tienda, como un
reflejo especular de la propia cultura del espectador, se la ha llegado a calificar como
“las Meninas de la antropologia moderna” jEs curioso que al universal
comportamiento humano de protegerse de la lluvia, se le otorgue un rango
velazquiano! Pero no deja de ser cierto que no siempre se expone en la imagen

iconica la presencia del autor.
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Fotografia 1. “August Shower”, 1940. Sudan, Africa. Pitt Rivers Museum. Universidad de Oxford. Reino
Unido. Publicada en E. E. Evans-Pritchard (1940) The Nuer. Oxford University Press. United Kingdom.

Lo llamativo de la referencia es que expresa precisamente el papel activo del autor de las
fotografias en terreno, tal vez en un animo de afinidad émica’ con los personajes del
contexto cultural. Asimismo, Arcila Vélez no se priva de participar de manera explicita en
las imagenes de referencia etnografica, aunque de estas fotografias no publicé ningunaen
medios académicos, como si lo hizo el antropdlogo inglés. En el archivo son abundantes las
imagenes de Graciliano Arcila, sus discipulos y ayudantes en terreno con nativos, quizas con
la intencién de confrontarvisualmente la relacion los otro/nosotros en un intento por

manifestar el proceso acelerado de aculturacion que sufrian las comunidades.

Manifestar la aculturacion de las comunidades indigenas implicaba en el caso de las
fotografias de Arcila Vélez presentar una analogia visual en donde los otros eran definidos
en su condicion de alteridad por el referente visual que suponia la presencia de los
antropdlogos en campo. Esta analogia visual presenta de distintas maneras (unas mas sutiles,
otras mas radicales) la diferencia cultural en elementos como el vestuario o el fenotipo,por
ejemplo, y hace explicita, consciente y evidente la diversidad cultural por comparacién, de
modo tal que se permite reconocer en los otros claramente su alteridad. Segun el filosofo y
antropo6logo aleman Esteban Krotz en su ensayo Alteridad y pregunta antropologica (1994),
la categoria de alteridad en la antropologia define un tipo particular de diferenciacion que
tiene que ver con la experiencia de lo extrafio, con “[...] la confrontacién con las hasta
entonces desconocidas singularidades de otro grupo humano -lengua, costumbres
cotidianas, fiestas, ceremonias religiosas o lo que sea-” (Krotz, 1994: 17), lo que

proporciona que tal experiencia de lo ajeno se configure en pregunta antropologica.Para

'La oposicion emic/etic representa para la antropologia una dualidad conceptual y metodoldgica en la
construccion de categorias analiticas de las investigaciones etnograficas. En ambos conceptos se tiene en
consideracion la posicion o punto de vista adoptada por el etnografo para definir sus interpretaciones. En este
sentido en la perspectiva emic (o punto de vista del nativo) se definen categorias analiticas estrechamente
relacionadas o devenidas del sistema cultural estudiado. Esta perspectiva implica pues una relacion estrecha
con la cultura estudiada. En oposicion, en la perspectiva etic se construyen categorias analiticas distantes o
lejanas, arbitrarias, a las formas culturales estudiadas, producto de las hipotesis investigativas, reflexiones
conceptuales o abstracciones teoricas definidas por el investigador. Para ampliar el concepto de lo emic y lo
etic, ver Harris, Marvin (1979) El desarrollo de la teoria antropologica. Historia de las teorias de la cultura.
Siglo XXI Ed. México: 493-519.
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Krotz el otro se confina en la categoria de alteridad la cual hace explicita su diferencia, pero
tal diferencia no estd definida por una condicion individual del sujeto extrafio, sino por la
posibilidad de reconocer en estos seres a unos iguales (Krtoz, 1994: 19)pues ambos en
principio son portadores de cultura. Este tipo particular de diferenciacion fundamenta para la
antropologia un modo especial de entender la relacion los otros/nosotros a partir de la

pregunta por la igualdad en la diversidad y la diversidad en la igualdad.

La alteridad no es pues, cualquier clase de lo extrafio y ajeno, y esto es asi porque no se
refiere de modo general y mucho menos abstracto al algo diferente, sino siempre a otros [...]
se dirige hacia aquellos que le parecen tan similares al ser propio que toda diversidad
observable puede ser comparada con lo acostumbrado, y que sin embargo son tan distintos

que la comparacion se vuelve reto tedrico y practico (Krotz, 1994: 20).

El otro es pues correspondiente a lo diferente, ajeno, distinto y extrafio(Levinds, 2002;
Boivin, Rosato y Arribas, 2004), pero para la antropologia el otro como categoria analitica
existe siempre bajo un elemento analdgico que implica tanto la “[...] alteridad
experimentada como lo propio que le es familiar a uno” (Krotz, 1994: 18) Tal alteridad
experimentada no se reduce sélo a los sujetos otros sino que también “[...]puede referirse a
paisajes y climas, plantas y animales, formas y colores, olores y sonidos”. (Krotz, 1994: 20)
La experiencia con lo extrafio implica necesariamente un encuentro, una confrontacion con
las singularidades de otro grupo humano, con su espacialidad, con su cultura material y con
su radical diferencia fenotipica (Krotz, 1994: 18). Estos sujetos, espacios y objetos otros
configuran una categoria expandida de alteridad que define al objeto de estudio
antropolédgico. Quizas el rasgo autorreferencial en las fotografias de Arcila Vélez pueda
pensarse como evidencia de un interés por la presentacion analdgica de la alteridad
experimentada, aunque también es posible que su presencia en las composiciones reflejara la
intencion del autor de evidenciar el “haber estado alli”, y la posicion del observador

privilegiado a la que se refiere el antropdlogo norteamericano Clifford Geertz (1997).

Para Geertz (1997), en El antropologo como autor,la antropologia es fundamentalmente una
narrativa sobre el otro basada en una accion compositiva de argumentos emanados de los
datos y las evidencias recuperados en terreno, en el “alla” etnografico. El proposito de esta

narrativa es permitir “[...] la comprension significativa del otro” (Geertz, 1997: 24) y para
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tal fin el antropdlogo despliega distintos tipos de recursos autorales: estrategias de
organizacion textual, estilos narrativos, formas de redaccién y recursos expositivos
(fotografias, ilustraciones, cartografias, videos, audios) que buscan persuadir sobre su
veracidad.Bajo la mirada de Geertz podria entenderse la narrativa antropolégica como un
tipo peculiar de relato cientifico expresado de diversas maneras segun distintas tipologias de
autor, en la cual se privilegia el uso de la palabra escrita para dar cuenta del otro, pero que
en el empefio de lograr credibilidad utiliza evidencias visuales precisamente por la
presuncion de objetividad y realismo que tiene este tipo de formatos. La palabra en la
narrativa antropoldgica genera imagenes mentales que encuentran su limite en la amplitud y
densidad de las descripciones e interpretaciones del investigador, pero a diferencia este tipo
de imégenes en las que juega un papel fundamental el autor como codificador y el lector
como intérprete, la fotografia no miente y es una demostracion inobjetable, una certeza,
delotro que nos es aun lejano. La palabra yla imagen fotografica constituyen pues los
recursos primarios de la narrativa antropologica para permitir la comprension significativa

del otro (Geertz, 1997: 24).

Asi las cosas, el antropdlogo, en tanto autor, edificauna narrativa sobre el otro a partir de
textos e imagenes, la cual, independiente de sus formas expresivas, se construye desde las
evidencias de una inmersion cultural, una excursion etnograficaen la que es visitante y
observador privilegiado. Ahora bien, si entendemos que el propdsito de la narrativa
antropoldgica es ofrecer una compresion significativa del otro, podria pensarse que el
antrop6logo, asume un papel que bien puede definirse como mediacion al generar relatos e

imagenes confiables de la alteridad por su interaccion explicita con el otro

La antropologia, inevitablemente, implica un encuentro con el Otro. Con excesiva
frecuencia, sin embargo, la distancia etnografica que separa al lector de los textos
antropoldgicos y al antropdlogo mismo del Otro, se mantiene de manera rigida, y aun se la
exagera de forma artificial. En muchos casos, este distanciamiento conduce a una
focalizacion exclusiva del Otro como algo primitivo, curioso y exoético. La brecha entre el
familiar “nosotros” y el exdtico “ellos” es un obstiaculo fundamental para la comprension
significativa del Otro, obsticulo que solo puede superarse mediante algun tipo de

participacion en el mundo del Otro” (Geertz, 1997: 24)
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Geertz supone que el efecto de verosimilitud que logra la narrativa antropologica esta
fundado en el privilegio que tiene el antropdlogo al interactuar con el otro, lo que le confiere
credibilidad a susinterpretaciones. Las evidencias, datos, relatos e imagenes constituyen un
medio para promover consenso sobre las interpretaciones cientificas y son entendidas por el
antrop6logo norteamericano como un tipo de persuasion narrativa. Ahora bien, una
condicion natural para que esta persuasion se dé es precisamente el efecto de certidumbre y
evidencia que genera el antropdlogo como fuente de informacion confiable por el hecho de
“haber estado alli” (Geertz, 1997: 26); precisamente a partir del privilegio de la
presencialidad y la interaccion es que Geertz sustenta el papel de la persuasion narrativa y

aclara su naturaleza en la escritura antropologica. El autor lo expresa de la siguiente manera:

El dominio de un gran niimero de detalles culturales altamente especificos ha sido el modo
fundamental con que la apariencia de verdad —verosimilitud, vraisemblance,
Wahrscheinlichkeit— se ha acostumbrado a buscar en dichos textos [...] La habilidad de los
antropdlogos para hacernos tomar en serio lo que dicen tiene menos que ver con su aspecto
factual o su aire de elegancia conceptual, que con su capacidad para convencernos de que lo
que dicen es resultado de haber podido penetrar [...] otra forma de vida, de haber, de uno u
otro modo, realmente “estado alli”. Y en la persuasion de que este milagro invisible ha

ocurrido, es donde interviene la escritura. (Geertz, 1997: 13-14)

El grado de veracidad de una idea reside pues en la capacidad de persuasion que la misma
posee, que para el caso de la antropologia encuentra su motivacion en el hecho de “haber
estado alli” en cuerpo presente y haber participado de la alteridad. La reflexion sobre el
papel del discurso, el lenguaje, la escritura y la imagen en la definicion de verdades
disciplinarias en la antropologia “[...] nunca ha sido considerada una cuestion narratologica,
algo que tenga que ver con la forma de contar sinceramente una historia sincera” (Geertz,
1997: 19), pues se asumen las estrategias narrativas como un medio para la produccion o
reproduccion de conocimiento y no un fin en si mismo. Sin embargo, el mundo, nos dicen
los constructivistas posmodernos, “[...] es de una u otra manera como la gente lo habla, lo

escribe y lo argumenta” (Alonso y Callejo, 1996: 43).
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Ahora bien, el efecto de persuasion que persigue el antropologo segin Geertz se logra
cuando consigue no solo presentar con evidencias “haber estado alli”, sino al convencernos
que, de haber estado nosotros alli, “[...] hubiéramos visto lo que ellos vieron, sentido lo que
ellos sintieron, concluido lo que ellos concluyeron” (Geertz, 1997: 26). Este efecto de
persuasion se da por una doble condicion, a saber, disciplinar y narrativa. En principio el
autor de textos antropologicos es un profesional de la ciencia del hombre, eso le confiere una
condicion de especialista-autor, pues presenta temas, problemas, datos, evidencias y analisis
localizados entre los limites de la ciencia del hombre a través de contenidos verificables
desde acciones metodoldgicas y operativas probadas por la antropologia; en segundo lugar,
su presencialidad en el contexto, la condicion de observador privilegiado, le permite “dar fe”
de lo descrito en sus texto o lo registrado en las fotografias. Ambos aspectos facultan al
autor para relatar lo que observa del lugar del otro. Digamos pues que la condicion de autor-
observador le autor-iza para generar una experiencia narrativa, y por tanto una experiencia

intelectual y sensible, verosimil a todas luces del otro.

El efecto de persuasion se hace contundente cuando, ademas de saber de la presencia del
autor “alli” en el terreno del otro, existe evidencia explicita del antropdlogo en cuerpo
presente dentro del contexto etnografico precisamente como un ajeno; es esto lo que llama el
antropologo norteamericano “[...] la representacion explicita de la presencia autoral en el
contexto del otro” (Geertz, 1997: 27). Al respecto es comun encontrar, como evidencia del
“haber estado alli”, los diarios de campo, en principio,seguido de las fotografias personales
con los sujetos etnograficos. Para el caso, llama la atencion el volumen de fotografias en las
que aparece Graciliano Arcila Vélez posando junto a sujetos etnograficos en el espacio de
investigacion, en el “alla” etnografico. Asi pues, en su condicion de mediador con la
alteridad Arcila Vélez se registra fotograficamente en escenarios y actitudes naturales del
sujeto etnografico. Estos sujetos claramente anonimos en las referencias fotograficas e

informes de investigacionson, como el paisaje, parte del lugar “alla” del otro.

Arcila Vélez posa sonriente y desprevenidamente, el afio de 1943 con una nifia de Santa
Helena de Opon (Fotografia 2). Esta nifia posa con una timida sonrisa mirando la

camara;esta de pie, descalza y de vestido blanco, mientras que el etndlogo antioqueiio, en
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uno de sus primeros contextos de investigacion etnografico, se encuentra ataviado con botas
de cuero, dril y corbata, y solo la mira posar, a la nifia, ante la cdmara; Arcila, agachado, a la
altura de la nifia, la abraza como un gesto de familiaridad, cercania y, quizés, presencia
émica. Esta fotografia hace parte de los 167 registros tomados en el marco de las
investigaciones arqueologicas, mediciones antropométricas y observaciones etnograficas en
la region de La Paz, Alto Opon y Los Santos en el departamento de Santander entre Julio de

1941, Diciembre de 1942 y Enerode 1943.

Fotografia 2. “Nifa en Cachipay, Santa Helena del Opdn, Santander” [El personaje a la derecha es
Graciliano Arcila Vélez, Antropdlogo]. Enero de 1943, Municipio de Santa Helena de Opén, Santander.

Cédigo de Fotografia: Etn 2452. FFGAYV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

Ninguna de las 167 fotografias fue publicada, pero llama la atenciéon que en 19 de ellas

aparece registrado de manera informal Graciliano Arcila Vélez junto con algunos personajes
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andnimos, aparentemente habitantes de los sectores visitados. A estas 19 fotografias se le
suman 15 registros mas en el que aparece su compaifiero de expedicion y colega Alberto
Ceballos Aratjo, para un total de 34 fotografias autorreferenciales en la que los
investigadores se registran informalmente en el contexto de investigacion. Es de esperarse
que estas fotografias carecieran de importancia cientifica y sélo contaran con algun valor

anecdotico personal pues ninguna de ellas fue publicada.

Del mismo modo el etndlogo antioquefio en el afio de 1945 posa con un baston de mando
junto con los indigenas de Calderas en el departamento del Cauca. En la Fotografia 3, Arcila
Vélez expresa no s6lo “haber estado alli”, sino ademas haber sido observador privilegiado y
participe de primer orden de las actividades que alli se daban: no lleva sombrero, no esta
descalzo como los demas indigenasasunto que radicaliza su diferencia; pero posa con los
ellos con uno de los objetos mas significativos de la guardia indigena, a saber, el baston de
mando. Esto pues no so6lo lo ubica en el contexto sino ademasen interaccion con las

comunidades, situacion que refuerza, segin Geertz (1997) su latencia en el espacio del otro.

A diferencia de la fotografia con la nifia en Santa Helena del Opon (Fotografia 2), el registro
de Calderas, Cauca,si se publica en dos formatos distintos: en el afo de 1953 se ubica esta
fotografia impresa en el montaje curatorial de la exposicion etnografica y arqueoldgica que
acompana la inauguracion del Instituto de Antropologia de la Universidad de Antioquia (ver
Fotografia 25, imagen L). Asi mismo, esta fotografia se publica en el afio de 1989 en el libro
Los indigenas Paez de Tierradentro, Cauca, Colombia, en la pagina 29 del texto, cuando el
autor antioqueno explica el sistema juridico Paez. Aun pues bajo la aparente informalidad de
las poses en el registro fotografico y el cardcter anecdético de la imagen, Arcila Vélez no
tiene inconveniente en publicar su presencia explicita (no velada como E. E Evans-
Pritchard) en el “alla” etnografico, y por el contrario encuentra valor divulgativo en este tipo

de registros autorreferenciales.
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Fotografia 3. “Cabildo Indigena en Calderas, Cauca”. [El personaje abajo a la izquierda es Graciliano
Arcila Vélez, Antropdlogo]. Enero de 1945, Municipio de Calderas, Cauca. Cédigo de Fotografia: Etn
2410. FFGAV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin. Fotografia Publicada en:
Arcila Vélez, Graciliano (1989). Los Indigenas Paez de Tierradentro, Cauca, Colombia. Editorial

Universidad de Antioquia, Medellin. Pag. 29

Finalmente la fotografia 4 como las dos anteriores (fotografia 2 y 3) refuerza pues la
presencia del autor en el contexto etnografico al posar para retrato junto con dos “Indios
Debida”, y un personaje al parecer no-indigena, todos ellos andénimos. Esta fotografia
tomada en abril de 1947, en el marco de una corta visita etnografica a los municipios de
Mutata y Dabeiba, aparece un Arcila Vélez con vestimenta semejante a la de sus
acompafantes (pantalon y camisa), aunque delata su alteridad, la diferencia fenotipica de los
nativos, ademas de la capa y collares del personaje del centro (inico con ropa oscura) y la

“puruma” del indigena segundo en la imagen de izquierda a derecha.En este Gltimo retrato,

*Puruma o Paruma es un tipo de tela mas larga que ancha que se usa a modo de capa o faldon. Muy comiin
entre hombres y mujeres de las etnias Embera y Waunan
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el cual tampoco fue publicado, sedestacan la rigidez de las poses de los personajes, y
laconstitucion de la imagen fotografica a partir de un plano general; es evidente también una
falta de encuadre visual (pues se corta en el retrato el personaje de la izquierda), asunto que
refuerza el caracter anecdodtico de la imagen bajo la idea de simplemente “haber estado alli”
como presencialidad disciplinar, privilegio que, como se mencion6 anteriormente le confiere

credibilidad a sus descripciones e interpretaciones.

Fotografia 4. “Indios de Dabeiba”. [El personaje a la derecha es Graciliano Arcila Vélez, Antropoélogo].
Abril de 1947, Municipio de Dabeida Antioquia. Cédigo de Fotografia: Etn 2255. FFGAYV. Museo
Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.
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1. ANTROPOLOGIA Y FOTOGRAFIA. ALGUNAS
CUESTIONES SOBRE LA IMAGEN EN LAS CIENCIAS
SOCIALES.

Nada mas lejano de la realidad del personaje
que la fotografia en la que es representado

Juan Naranjo

La narrativa antropoldgica, para Geertz, tiene pues por proposito “[...] la comprension
significa del otro” (Geertz, 1997: 24) y para esto recurre a distintas estrategias de
enunciacion de las evidencias recuperadas en campo;en las modulaciones que puedan tener
estas estrategias se encuentra precisamente el caracter autoral del relato antropolégico. Pero
aun entendiendo que existen diferentes tipos de entonaciones narrativas, es esperable que la
recuperacion de las evidencias antropologicas, —sobre las cuales se soportan las estrategias
de enunciacion—, se hagan bajo algun tipo de sistema ordenado y verificable. Estos
procedimientos para la recoleccion de informacion se desarrollan desde un ordenamiento o
método que se corresponde con intereses y focalizaciones investigativas mas amplias, e
implican el despliegue de recursos técnicos para el registro de la informacion. La fotografia
es uno de estos recursos, y en tanto parte del método es natural que su aplicacion esté en
funcion de los intereses tematicos de la investigacion. A través de la fotografia también se
teje la narrativa antropoldgica, por lo que en el estudio de la imagen fotogréfica es posible
develar tanto el cardcter autoral como los intereses tematicos del relato antropolédgico; y
precisamente en las preguntas de investigaciéon y los temas de pesquisa se sitianlas

preocupaciones cientificas, los modelostedricos y encuadres epistemologicos mas amplios.

Por otra parte, si entendemos que la narrativa antropoldgica genera un tipo de
mediacionintercultural, es de esperarse que tal arbitraje tenga efectos sociales y culturales
entre las partes. Tales efectos se entienden s6lo en el marco de las tensiones que suceden en
el encuentro con el otro pues se ponen en juego multiples intereses cientificos, sociales,

politicos y culturales rodeados a su vez de imaginarios. Nunca hay pues neutralidad en el
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encuentro con el otro, de tal modo que la experiencia en campo con el “alld”
etnograficoademds de arrojar evidencias de interés cientifico sobre la alteridad,genera
encuentros (o desencuentros) entre dos universos simbolicos.En este papel de mediacion
cultural la fotografia como recurso de la narrativa antropoldgica tiene unafuncion
fundamental en la creacidn, refuerzo o reinterpretacion de los imaginarios sobre el otro, y
precisamente el caracter inobjetable que tienen la imagen fotografica termina cristalizando
un universo de sentido sobre la alteridad. Asi pues, si nunca existe neutralidad en el

encuentro con el otro, del mismo modo no hay neutralidad en la narrativa antropologica.

Las fotografias de Graciliano Arcila Vélez en tanto evidencia de su labor cientifica encierran
una pues una complejidad epistemolodgica,social y cultural que no se agota con el hecho de
asumirlas como evidencia del trabajo etnografico en campo. Su complejidad radica en lo que
se insintia a través de lo que se registra, como si la fotografia fuera un testigo mudo de
intereses narrativos mas complejos que esperan ser develados. Para el caso, fue significativo
el hallazgo en el Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez (FFGAV) de la fotografia
titulada por el antropdlogo antioquefio como “Dos Indigenas”; imagen tomada en Sibundoy,
Putumayo, en marzo de 1955 (Fotografia 5). Esta fotografia si bien hace parte del archivo de
imagenes de Arcila Vélez, su autoria es incierta, pues la composicion de la escena, el
encuadre y las poses de los retratados no tienen simil en otras fotografias del mismo archivo.
En esta imagen se registra con aparente naturalidad la conversacion desprevenida de dos
indigenas Kamsa(Kameéntsd), uno joven y un nifio, quienes sonrien mientras se miran en lo
que parece ser un patio de una estructura que no guarda relacion con la arquitectura
habitacional nativa, y que en el fondo tiene una puerta perfectamente ajustada a la
perspectiva de la composicioncomo punto de fuga.El retrato sugirié la pregunta por la
construccion de la imagen en la fotografia etnografica, la cual, por definicidon, se supone
sujeta a la contingencia del desarrollo de los acontecimientos en terreno. Poca naturalidad
hay en este retrato: desde el espacio en el que sucede hasta la corporalidad y los gestos
generan una incertidumbre respecto a la fotografia etnografica: ;Es simplemente registro?
(Se construye la imagen etnografica como quién construye un relato? ;La fotografia

etnografica es pura contingencia? ;Cual es el objetivo del fotografo? Parece pues un retrato
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al modo de las fotografias de estudio de finales del siglo XIX y principios del XX
(Goyeneche Gomez, 2009).

Fotografia 5. “Dos indigenas”. Marzo 1955, Departamento de Putumayo. Cédigo de Fotografia: Etn
2287. FFGAV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

En este sentido, una lectura de la imagen fotografica como acontecimiento meramente
visual, era insuficiente para abordar la complejidad deleste tipo de registros. Quizas una
lectura epistemoldgicade la imagen fotografica se ajustara mejor a las preguntas planteadas,
lo que implica en principio asumir la fotografia como un escenario complejo de tensiones
teoricas: un campo de estudio interdisciplinario. Asi es, la fotografia se ha tornado

actualmente objeto de investigacion interdisciplinaria y no siempre fue asi. Desde que W.
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Benjamin (1931, 1935) escribid sobre su historia y correlacion con el paradigma moderno,
se viene advirtiendo su complejidadinterdisciplinaria,su variabilidad interpretativa, de este
modo se ha estimulado eldebate sobre sus usos, significados y efectos sobre la imagen.
Precisamente estos debates parecen haber sido mas agudos en la década del sesentacon el
auge de los estudios del lenguaje. Asi, por un lado se alinearon la lingiiistica y la semidtica
junto con la historia del arte y la estética para reclamar la fotografia como campo de estudio;
luego las ciencias sociales la reclamaron como constructora de una imagen-imaginario en
donde era posible leer un potente efecto sociologico de representacion e identidad; por su
parte la antropologia asumi¢ la fotografia desde tres dimensiones, a saber, como herramienta
de registro, como archivo y memoria, y actualmente como lenguaje de divulgacion
cientifica. Esta ultima dimension se relaciona con el desarrollo de la antropologia visual
como campo diferencial de estudios dentro de la antropologia social (Naranjo, 2006: 12) En
el caso de la fotografia como archivo y memoria, ha primado una lectura critica de las
imagenes antropologicas en tanto evidencia de practicas cientificas, modelos teodricos e
intereses politicos que han desfilado por la historia de la ciencia del hombre (Naranjo, 2006:
23). Y asi se ha desenvuelto la trayectoria de los estudios sobre la fotografia, entre

ontologias, sociologias y epistemologias. la fotografia como espacio de tension disciplinar.

Segun escribe el ensayista y critico barcelonés Joan Fontcuberta en el Libro “Estética
Fotografica” (2003)la fotografia tuvo en la década del setenta y ochenta del siglo XX un
abordaje que bien podriamos llamar purista(2003: 12) desde la plataforma tedrica de la
lingiiistica y la semiotica con autores como Roland Barthes (1989) y Umberto Eco (1992).
Este abordaje tiende a explorar la naturaleza del fendmeno desde una perspectiva ontoldgica
donde el formato fotografico se asocia a un tipo especial de lenguaje visual, adquiriendo asi
los complejos codigos y significaciones de la imagen iconica donde el objeto real se nos
presenta bajo convencionalismos formales (Eco, 1992: 44). Segin Fontcuberta “[...] hace 20
afios se priorizaba un debate ontoldgico alrededor de la naturaleza de lo fotografico y de su
interaccion con las distintas versiones de la creacion artistica” (2003: 20). Esta perspectiva
priorizabala pregunta por la imagen y emparentaba los estudios de la fotografia con la
historia del arte en tanto buscaba articular la imagen fotografica con una tradicion estética

especifica: para el caso, fue asociada a la imagen realista que basicamente vincula al
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referente real su representacion (Gombrich, 2003; Panofsky 1980 (1962); 1995). El debate
ontoldgicoacerca de la fotografia resultd basicamente esencialista, y redujo el problema de la
fotografia a la imagen conduciéndola al reino de la representacion, del significante y el

significado, en suma, a la dicotomia forma-contenido tan difundida en el campo del arte.

Las categorias analiticas de la perspectiva ontologica de estudios sobre la fotografiano
toman en cuenta por ejemplo las condiciones histdricas, sociales y politicas de produccion y
circulacion de las fotografias, y mucho menos los usos sociales de las mismas. Roland
Barthes en su famoso ensayo “La cdmara lucida” (1989) reflexiona respecto a la naturaleza
especifica de la fotografia, y anula cualquier intento por articularla con la produccion social
cuando afirma: “[...] diriase que la fotografia es inclasificable [...] quizés quisiera
convertirse en tan grande, segura y noble como un signo, lo cual le permitiria acceder a la
dignidad de una lengua” (Barthes, 1989: 32).En tal sentido, a la fotografia no le cabria otro
tipo de preguntas sino aquellas en las que se interroga por su significacion a partir de sus
contenidos formales, y los limites de su analisis se reducirian a los limites mismos de la
interpretacion, “[...] a lo que se puede afirmar que significa realmente la imagen” (Eco,
1992: 37).Para el semidlogo italiano Umberto Eco, en una teoria general de la imagen,
asumir la fotografia como un icono (con sus convencionalismos formales) ayudaria a
entender el concepto de semejanza dentro de la representacion, y de esta manera “[...]
nuestra relacion cognoscitiva con lo real” (Eco, 1992: 42). Segun Eco, la fotografia entonces

al entenderse como un objeto iconico, se nos presenta al ojo

[...]con una apariencia sensible semejante al objeto real. De aqui nace una relacion
de tipo semiotico, producto de la interaccion entre un signo, un significado y un
objeto [...] El signo iconico no mantiene ninguna vinculacion natural con el objeto y
s6lo es posible pensar en una correlacion de tipo convencional. La historia del arte
prueba que el artista ha inventado reglas de transformacion de los signos icénicos

para expresar los contenidos de la realidad (Eco, 1992: 46)

Barthes, en el texto La camara licida (1989) convalida el caracter semidtico de la fotografia

al confirmar que ella es unobjeto iconico que contiene significados profundos que incluso se
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escapan a la intension del fotdgrafo. El semidlogo francésprivilegia en su estudio sobre la
fotografia el significado y el papel activo que el espectador tiene en su desvelamiento. Para
esto se vale de dos categorias traidas del latin, a saber, studium y punctum “[...] cuya co-
prescencia establecia [aclaraba], segiin parecia, la especie de interés particular que yo tenia
por esas [algunas] fotos” (Barthes, 1989: 63).Ambas categorias centran su carga analitica en
entender los efectos de la imagen fotografica en el espectador, explicando como en la
relacion sensible que se establece entre fotografia y observador emerge el significado de la
imagen. El studium remite a la atraccion que el espectador tiene por la imagen fotografica en
funciéon de la cultura y el saber propio, con lo cual comprendemos qué quiere mostrar el
fotografo. Las fotografias desde esta perspectiva informan, representan, sorprenden, hacen
significar, dan ganas de conocer (Barthes, 1989: 67). Por su parte el punctum define un
elemento visual, o “punto sensible”, no planificado y contingente dentro de la imagen
fotografica que provoca una respuesta emotiva, una fascinacion, en el espectador (Barthes,
1989: 65). Las fotografias desde esta perspectiva despiertan una sensibilidad profunda en el
observador con lo cual se encarna el significado de la imagen fotografica. En términos
generales tanto las dos categorias de Barthes, como sus apuntes respecto al significado de las
imagenes y el papel del espectador, confirman de alguna manera la relacion entre fotografia
y arte establecida por la perspectiva ontologica de los estudios sobre la fotografia,en tanto

que eleva a experiencia estética la relacion entre objeto iconico y espectador.

La escritora norteamericana Susan Sontang en su célebre ensayo “sobre la fotografia” (1977)
se ubica parcialmente en la linea de la perspectiva ontologica de los estudios sobre la
fotografia pues comparte la relacion que existe entre la fotografia y el arte, pero vincula para
sus analisis elementos del contexto para completar el sentido que puede tener la imagen
fotografica. Asi pues, ademés de asumir la relacion entre fotografia y arte, en tanto
generadoras de experiencias estéticas, piensa también en los vinculos que la fotografia pueda
tener con la cultura y la ideologia, ademas de sus efectos en las representaciones sociales, las
identidades e incluso la ética (Sontag, 1977; Bourdieu, 1965). Sontag argumenta por
ejemplo queasi como la pintura y el dibujo, la fotografia es un sistema de produccion y
reproduccion de imagenes, pero que a diferencia de las primeras, la imagen fotografica

genera un tipo de experiencia sensible con la verdad que supera la representacion. Sontag
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asume esta experiencia sensible como una tipologia estética de este tiempo permitida sélo
por los dispositivos técnicos de los medios de comunicacion. Para ella, el lenguaje visual de
la television y la publicidad, por ejemplo, estd fundamento en la utilizacién de imagenes
fotograficas, de modo tal que en el centro de la experiencia estética que estos medios
consagranse encuentra la fotografia con su aparente carga de verdad. Incluso, sin considerar
a la fotografia como una superacion de la representacion en el arte, Sontag afirma que ahora

todo arte aspira a la condicion de la fotografia en tanto que

[...] sin ser un género de arte propiamente, tiene la capacidad peculiar de transformar
todos sus temas en obras de arte [...] Mdas importante que la cuestion de si la
fotografia es o no es arte es el hecho de que la fotografia pregona (ycrea) nuevas
ambiciones para las artes. [La fotografia] es el prototipo de la tendencia caracteristica
de las artes refinadas de la modernidad y las artes comerciales en nuestro tiempo: la

transformacion de las artes en metaartes o medios (Sontag, 1977: 210)

Ahora, si bien Sontag supera el esencialismo de la mirada ontolégica que reduce la
fotografia a la representacion —lo cual, como se menciond, ubica a la fotografia como
objeto de estudio de la semiotica y la historia del arte—, tampoco propone por completo una
salida a este determinismo. Para Sontag la fotografia permite la aprehension de la realidad
de un modo parcial y particular en la medida en que la imagen fotografica se vuelve “[...]
una manera de contener el mundo entero en nuestra cabeza”. Para la autora las fotografias

solo contienen la realidad fragmentada en piezas impresas:

Las fotografias, que almacenan el mundo, parecen incitar el almacenamiento. Se
adhieren en 4lbumes, se enmarcan y se ponen sobre mesas, se clavan en paredes, se
proyectan como diapositivas. Los diarios y revistas las destacan; los policias las

catalogan; los museos las exhiben; las editoriales las compilan. (Sontag, 1977: 15)

Asi pues, cuando se asume que la imagen fotografica contiene el mundo, lo fragmenta, lo
limita, pero no lo niega ni lo interpreta, prevalece en ella una objetividad visual que la carga

de verdad y de este modo supera la simple representacion. Para Sontag, la fotografia en
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principio confirma la realidad y luego dilata en el tiempo nuestra experiencia con ella (1977:
43) La correspondencia con la realidad a la que se refiere la escritora norteamericana, le
confiere a la fotografia una apariencia de verdad (Fontcuberta, 1997: 17) y objetividad que
permite aprehender el mundo al ser evidencia del mismo. Al capturar el mundo de manera
objetiva y presentarse como evidencia veridica de la realidad, bajo una notable carga de
autor, una mirada, una pregunta, la fotografia se constituye también en un modo particular
de conocer, perspectiva que segun el critico barcelonés Joan Fontcuberta estd fundamentada
en la premisa de que “[...] la funcion de la fotografia no consiste en ofrecer placer estético sino
en proporcionar verdades visuales sobre el mundo” (Fontcuberta, 1997: 12). Para el barcelonés,
la correspondencia entre fotografia y verdad definid su cardcter epistemoldgico como
herramienta del saber para la ciencia,asu vez que permitio a revision de la representacion como
ontologia de la imagen. Las cienciasradicalizaron con la fotografia el papel del ojo y la mirada
—por encima de otros sentidos— como mecanismo de conocimiento y comprobacion desde
finales del siglo XIX, de modo tal que ese momento se privilegio en la imagen fotografica su
caracter de evidencia y testimonio: “verdades visuales sobre el mundo” (1997: 12). Aunque el
autor resefiado sabe que, desde sus inicios, el sentido social que ha tenido la fotografia
larelaciona con la verdad y la verosimilitud, sabe que esta percepcion es aparente y por tanto
fragil, y resalta de nuevo los aportes de las artes visuales a la fotografia, ya no en los términos de
la imagen y la representacion, como privilegian la perspectiva semidtica, sino como critica

epistemologica a la realidad misma:

A lo largo de la década de los 80 nos han convulsionado nuevas actitudes y formas
de pensamiento. En las artes visuales se ha acentuado la problematizacion de lo real
en una dindmica que nos arrastra efectivamente a una profunda crisis de la verdad

(Fontcuberta, 1997: 15)

Para este autor la fotografia es una ficcion, lo que la emparenta en cierto modo con la
representacion entendida desde la teoria de la imagen, pero a diferencia de la perspectiva
semiodtica en que la representacion es metafora, la fotografia seria una ficcidbn que se presenta
como verdadera y de este modo es un objeto critico que estimula el conocimiento, el saber, mas
que el placer estético.La cuestion de fondo para el autor espafiol es preguntarse por lo que se

entenderia por verdad y verdad visual en donde la fotografia es s6lo una tecnologia al servicio de
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esta. Finalmente para este autor en la apariencia de verdad que reafirma la fotografia se

esconden mecanismos culturales e ideoldgicos mas profundos:

Todavia hoy, tanto en los dominios de la cotidianidad como en el contexto estricto de la
creacion artistica, la fotografia aparece como una tecnologia al servicio de la verdad. La
camara testimonia aquello que ha sucedido; la pelicula fotosensible estad destinada a ser
un soporte de evidencias. Pero estoes s6lo apariencia; es una convencion que a fuerza de
ser aceptada sin paliativos termina por fijarse en nuestra conciencia-La fotografia acta
como el beso de Judas: el falso afecto vendido por treinta monedas. Un acto hipdcrita y
desleal que esconde una terrible traicion: la delacion de quien dice precisamente
personificar 1aVerdad y la Vida. La veracidad de la fotografia se impone con parecida
candidez. Pero aqui también, detrds de la beatifica sensacion de certeza se camuflan
mecanismos culturales e ideoldgicos que afectan a nuestras suposiciones sobre lo real. El
signo inocente encubre un artificio cargado de propositos y de historia. Como un lobo
con piel de cordero, la autoridad del realismo fotografico pretende traicionar igualmente

a nuestra inteligencia (Fontcuberta, 1997: 17)

Finalmente, mientras que la perspectiva ontologica de los estudios sobre la fotografia
privilegid pues una mezcla entre semidtica, historia del arte y estética con un interés un tanto
metafisico y pretendidamente universalista, la perspectiva epistemoldgica cultivd una
relacion metodoldgica entre fotografia y verdad, pero paraddjicamente en la critica a las
construcciones de verdad y no en la fotografica misma, fue donde se filtr6 el interés
interdisciplinario en la imagen fotografica, pues se consideraron importantes los efectos en
la cultura, la ideologia y las representaciones sociales, como lo menciona Fontcuberta; a lo
que precisamente sorprende la versatilidad y polivalencia de la maquina de luz para

responder a tales demandas.

El Punctum —para utilizar el término de Barthes (1989) — de los debates sobre el uso y la
apropiacion social de la fotografia partia de su efigie de verdad y objetividad. Se observa en
ella ademas su relacion con el mundo de las representaciones, el cual ha transitado por
reflexiones sobre la mirada, la imagen y el dispositivo técnico que la genera (la camara), la

imagen y la representacion, la representacion y la realidad. Asi pues, las ciencias sociales en
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principio generaron una reflexion rica en matices disciplinares sobre los limites de la
representacion y el contexto de la misma, pues es evidente en la bibliografia “clasica” que se
encuentra disponible sobre el tema un interés de corte universalista, casi metafisico, de
estudiar la fotografia “[...] en el espacio de las ontologias y las epistemologias que
interrogan sus coordenadas mas basicas: tiempo y espacio” (Palma Behnke, 2013: 21) y
centrandose en la imagen y la representacion como fundamento de su teoria, asi como en su

valor de verdad y objetividad, como se dijo anteriormente.

En este animo interdisciplinario es que las ciencias sociales han definido su participacion en
relacion a la naturaleza de la fotografia, bajo la preferencia de quebrar el universalismo con
caracterizaciones de lo particular, donde es el contexto (espacio-tiempo) el que define la
naturaleza de la imagen, el signo y la representacion. La iconicidad de la imagen fotografica
se relativiza. Para explorar precisamente el caracter contextual de la produccion de imagenes
a través de la fotografia y de este modo socavar las reflexiones universalistas sobre ella, las
ciencias sociales, particularmente la sociologia y la historia, aceptanla fotografia y su
despliegue social como un fenémeno, con origenes y desarrollos particulares fundamentados
en diversos contextos culturalesque la definen. La conviccion, por ejemplo de que la
fotografia es, antes que otra cosa, un instrumento de verdad (Goyeneche Gémez, 2009: 15),
precisamente por su aparente transmision fiel de la realidad, guarda coherencia con
paradigmas epistemoldgicos positivistas que a su vez permearon orientaciones cientificas,
desarrollos estéticos (por ejemplo la estética realista anteriormente mencionada), modelos
ideoldgicos y corrientes intelectuales (Palma Behnke, 2013: 21). Incluso algunos autores han
generado interesantes reflexiones sobre la instrumentalizacion de la fotografia en el
nacimiento de instituciones modernas como la investigacion judicial, la criminologia (y de
este modo en las conceptualizaciones juridicas) y la antropologia fisica o bioldgica (y asi
mismo en las conceptualizaciones raciales) en el nivel de su praxis y fundamentos

epistemologicos (Bolton, 1990; Edwards, 1992; Sontag, 1979; Sekula 2003)

La instrumentalizacion de la fotografia por parte de la ciencia como evidencia y testimonio,
pone sobre la mesa, segiin Fontcuberta (1997: 19) los conceptos de realidad y ficcion. Estos

conceptos segun el critico espafiol no son excluyentes en la fotografia pues precisamente
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este dispositivo ha generado bajo la apariencia de realidad ficciones que en clave de imagen
ofrecen pistas para entender percepciones, representaciones y discursos visuales
(Fontcuberta, 1997: 19; Palma Behnke, 2013: 22-23). Estos discursos visualesnacen
yredundan en la manera como vemos las cosas —en el sentido visual— filtrada a su vez por
un contexto social y cultural o un modo de ver (Berger, 2002, 1972), el cual, digamos, se
podria entender como un tipo de lenguaje comun y subyacente a la imagen, la cual estaria
altamente codificada por retoricas, usos e iconografias, lo que condiciona su lectura. Asi
pues, el codigo contempla una manera de hacer imdgenes y la misma manera de leerlas. Es
en este sentido, que el critico e historiador del arte britdnico John Berger plantea el concepto

de modo de ver como

[...] nuestros ojos sociales. Ojos que son invenciones culturales, incorporadas de tal
manera en nuestra propia corporalidad, que creemos que son nuestros propios 0jos
biologicos. En realidad la forma como miramos e interpretamos el mundo obedece a
modelos culturales y estructurados a manera de lenguajes.

En losmodos de ver estan contenidos los valores que la sociedad proyecta sobre las
imagenes y los propios significados y sentidos. Pero como dispositivos sociales los
modos de ver solo se activan cuando se ponen en funcionamiento, es decir cuando la
sociedad los usa. Ninguna imagen significa nada por si misma. Es en el uso social
que una imagen adquiere el significado, en correspondencia con el modo de ver que

se ponga en funcionamiento (Goyeneche Gomez, 2009 citando a Berger 2002)

Paraddjicamente Bergerpublica su célebre ensayo Modos de ver (1972, 2002) como una
critica a la historia del arte por el énfasis que este haceen la imagen como unidad de
significado. El critico britanico, aun escribiendo para la historia del arte, pone el acento en la
mirada como experiencia con la realidad que codifica la imagen y no en la imagen misma
como simple icono.Esto implica no asumir teleolégicamente la imagen sino, ciertamente, a
la cultura visual como dispositivo social que hace parte de un proceso historico. Incluso
afirma que la carga cultural y subjetiva que tiene la mirada no s6lo construye la imagen sino
que también nos permite leerla, razon por la cual prioriza su latencia en los estudios sobre la
imagen. “Solamente vemos aquello que miramos” (Berger, 2002: 5) dice el autor britanico

para aclarar la naturaleza cultural de la mirada y su configuracion como un modo de ver.
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Para Berger mirar es un acto voluntario e individual modelado por la cultura cuyo resultado
es la naturalizacion (conocimiento, reconocimiento) de lo que vemos al quedar a nuestro
alcance “[...] no necesariamente al alcance de nuestro brazo” (2002: 6). En la naturalizacion
de lo que vemos a través de los ojos culturales se puede intuir cierta intencidon
epistemologica en Berger, pues la mirada tendria un caracter aseverativo en donde los que se
ve se es producto de lo que se conoce, pero el autor deja un espacio abierta la incertidumbre
expansiva de la imagen, y de este modo se aleja de un posicionamiento epistemologico en
los estudios sobre la imagen, cuando afirma que “[...] nunca se ha establecido la relacion
entre lo que vemos y lo que sabemos. Todas las tardes vemos ponerse el Sol. Sabemos que
la tierra gira alrededor de ¢l. Sin embargo, el conocimiento, la explicacion, nunca se adecta
completamente a la vision” (Berger, 2002: 12). La realidad pues para Berger no es mas que
un fragmento de mundo que nos viene a la vista, y el sentido de lo que vemos es completado
por la cultura. Asi pues que lo que sabemos o lo que creemos afecta el modo de ver(2002: 6),
aunque no lo determina como presume la relacién imagen y verdad. Al respecto el escritor

britanico afirma:

Una imagen es una vision que ha sido recreada o reproducida. Es una apariencia, o
conjunto de apariencias, que ha sido separada del lugar y el instante en que aparecid
por primera vezy preservada por unos momentos o unos siglos. Toda imagen encarna
un modo de ver, incluso una fotografia, pues las fotografias no son como se supone a
menudo un registro mecanico. Cada vez que miramos una fotografia somos
conscientes aunque solo sea débilmente, de que el fotdgrafo escogid esa vista de

entre una infinidad de otras posibles (Berger, 2002: 12).

Berger asume la imagen fotografica sin llamamiento alguno a categorias de verdad y
representacion, pues, recordemos,que para estudiar la imagen este autor pone el acento en la
mirada como evidencia de construcciones culturales mas complejas. Las categorias
culturales se hacen explicitas en la cultura visual, un régimen de visibilidad naturalizado que
en la codificacion de la imagen cristaliza estructuras pensamiento y cosmovisiones. Un

modo de ver encierra un modo de ser y un modo de pensar. Desde esta perspectiva, por
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ejemplo, “[...] el modo de ver del fotdgrafo se refleja en su eleccion del tema” (Berger,
2011: 6), en las focalizaciones, en las intenciones del registro frente a la realidad dindmica,
compleja y sincrénica. Se entiende que al estudiar las imdgenes fotograficas se esta
analizando también la cultura visual del fotdgrafo, los intereses tematicosde ¢l mismo y su
entorno social. En el modo de ver de Berger hay pues un “[...] enfoque esencialmente

antirreduccionista de la sociologia critica” (2011: 2) para estudiar la imagen.

Ahora, desde la perspectiva socioldgica, el pensador francés Pierre Bourdieu, en Las reglas
del Arte(1965),aplica la teoria de los campos en el andlisis de la imagen, en tanto que como
sistema, las imagenes estan estructuradas por un escenario de posiciones sociales que estan
habitadas por agentes, sean estos individuos o instituciones. La imagen, como especialidad,
genera tensiones entre los agentes que la producen, reproducen, agencian o consumen. Esto
es, las fotografias en tanto objeto tienen un capital simbdlico diferente para el que las
construye y otro para el que las consume, de manera que se generan tensiones € imaginarios.
Este capital diferencial se incorpora en los sujetos a manera de costumbre visual o modo de
ver (Bourdieu, 1965; Berger, 2002), que son, finalmente,disposiciones sociales para

entender la imagen.

Si la fotografia es considerada como un registro perfectamente realista y objetivo del
mundo visible, es porque se le han asignado (desde el origen) unos usos sociales

considerados ‘realistas’ y ‘objetivos’. (Bourdieu, 1965: 108).

Para Bourdieu, la asignacion de categorias de percepcion de “objetividad”y “realismo’en la
fotografia son dadas por un sistema simbodlico mas profundo que ha definido a este tipo de
imagenes como evidencia de la realidad. Este sistema simbodlico profundo Bourdieu lo
denomina estructura social objetiva; integra las experiencias sociales pasadas y las
configura a modo de representaciones, percepciones y visiones sociales concretas.Las
estructuras sociales objetivas son incorporadas a su vez por los agentes a través de usos y
précticas de la imagen fotografica en el espacio social; y si bien un agente social tiene la
capacidad de construir su propia vision del mundo, lo hace en correspondencia con las

estructuras sociales objetivas. Lo social incorporado por los agentes define, segun el
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socidlogo francés,el habitus de una practica, uso o representacion. Bourdieu define en su

libro El sentido practico (1991)el habitus como

el sistemas de disposiciones duraderas y transferibles, estructuras estructuradas
predispuestas para funcionar como estructuras estructurantes, es decir, como
principios generadores y organizadores de practicas y representaciones que pueden
estar objetivamente adaptadas a su fin sin suponer la busqueda consciente de fines y
el dominio expreso de las operaciones necesarias para alcanzarlos, objetivamente
reguladas y regulares sin ser el producto de la obediencia a reglas, y, a la vez que
todo esto, colectivamente orquestadas sin ser el producto de la accidon organizadora

de un director de orquesta (Bourdieu, 1991:92).

Las categorias de percepcion de “objetividad” y “realismo”, se entienden, segun Bourdieu,
como parte del sistema de disposiciones estructurantes que definen los usos sociales de la de
la fotografia. Asi pues el habitus para el caso de la fotografia se entenderia como una matriz
de percepciones, apreciaciones y acciones encarnadas por los agentes sociales para
reproducir la idea de objetividad, realismo y verdad de la imagen registrada bajo el
dispositivo fotografico. De este modo es posible pensar bajo esta definicion que el habitus
en la fotografia fija un modo de ver especifico: las pretensiones de realismo y objetividad en
la fotografia han determinadoun tipo de mirada sintética y veridica del mundo, donde la
realidad queda cristalizada en el tiempo con el registro del espacio, los sujetos y los objetos
que la habitan.

Ahora bien, este par de conceptos, el de modo de ver y el de habitus aplicados a la imagen
fotografica, permiten entender la complejidad de la fotografia no sélo como un objeto o un
dispositivo de registro sino como un escenario de tension entre quien las produce, los
mecanismos de circulacion y quienes las consumen; en todo este circuito la tension entre el

significado y uso social es permanente.

En este sentido, las fotografias que se proponen abordar en esta monografia hacen parte del
acervo documental de investigaciones etnograficas y bioantropoldgicas desarrolladas en

Antioquia por el pionero de la antropologia cientifica, Graciliano Arcila Vélez, en el periodo
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comprendido entre 1940 —momentode su llegada a la ciudad de Medellin con el encargo de
abrir espacios académicos e investigativos para el ejercicio dela ciencia del hombre en la
region— y finales de 1960, periodo en el que por circunstancias politico-académicas Arcila
V¢élez pierde preponderancia en el desarrollo de la antropologia local. En este sentido, el
presente estudio privilegia una lectura sobre el modo de ver de Arcila Velez, en tanto
investigador y académico, y suhabitus —entendido como un matriz de percepciones,
apreciaciones y acciones para la comprension significativa del otro——, explorando en sus
fotografias presupuestos cientificos y politicos, miradas de la realidad social y cultural del
pais, y una proyeccion del papel de la antropologia en el proyecto de nacion que le
correspondio vivir, para asi inferir sus modos de entender la vida de los hombres y mujeres

de la Antioquia campesina, indigena, negra y mestiza de su tiempo

Digamos pues que, para lo que interesa al proyecto, y luego de haber dibujado un paisaje de
la tension en los estudios sobre fotografia e imagen, es importante definir en esta
introduccion lo que corresponde a la fotografia en el escenario especifico de la antropologia,
entendiendo en esta sus usos cientificos desde lo tedrico y lo metodolégico, lo que le provee
a la fotografia un caracter epistemologico. Sefialemos de manera general que la antropologia
actualmente contempla en las fotografias un objeto de estudio o bien un apoyo metodoldgico
en el trabajo de campo. A estas dos posibilidades se puede sintetizar el asunto para la ciencia
el hombre. De todos modos ilustremos el asunto con el objeto de entender si la relacion entre
antropologia y fotografia genera precisamente un nuevo tipo de imagen que deba
constituirse como campo diferencial de estudio o si simplemente con el marco tedrico

disponible es posible entenderla.

A modo de hipotesis, esta monografia contempla la diferenciacion de la fotografia
antropologica como un tipo de imagen distinta definida precisamente por los intereses
cientificos del productor. Este tipo de imagen parece ser altamente convencional y se
relaciona con su intencion de constituirse como vera icon de la otredad, de alli precisamente
sus multiples propoésitos para el productor: medir, comparar, narrar, repensar (Collier, 1995;
Naranjo, 2006). Igualmente, es importante mencionar también que en el contexto de este

estudio, el objeto del mismo reside en situar la fotografia de Graciliano Arcila Vélez —
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pionero de la antropologia cientifica en Antioquia y fundador de toda una institucionalidad
académica a este respecto— en medio del anterior debate, y establecer en lo posible los
fundamentos de sus presupuestos cientificos y politicos, de su mirada de la realidad social y
cultural del pais, y del papel de la antropologia en un proyecto de nacidn, lo que permite
conjeturar a partir de sus imagenes, sus modos de estudiar e interpretar la vida de los

indigenas y afrocolombianos, particularmente en el departamento de Antioquia.

1.1 Fotografia, imagen, etnografia y alteridad

Con el objetivo de proponer una mirada a la fotografia desde la antropologia —Ilo que
implica echar un vistazo a la antropologia visual como sub-disciplina de la antropologia
social, a su vez que critica retroactiva al uso de la imagen disciplinar, y comprender los usos,
limites y posibilidades que se le asignan a las imagenes— es importante entender el contexto
en el que se ubica la presente monografia. La propuesta nacié de la interaccion con el Fondo
Fotografico Graciliano Arcila Vélez, adscrito a la Coleccion de Antropologia del Museo
Universitario de la Universitaria de Antioquia. Este posee en sus registros 4266 fotografias
del Archivo personal Graciliano Arcila Vélez: pionero de la antropologia cientifica
Antioquefia, fundador del Instituto de Antropologia, (posteriormente Departamento de
Antropologia), la revista de divulgacion conocida como Boletin de Antropologia y el Museo
Universitario de la misma Universidad. Las fotografias contenidas en el Fondo Fotografico
son bésicamente el resultado del registro de las exploraciones etnograficas, arqueoldgicas y
bioantropoldgicas desarrolladas a lo largo y ancho del pais, particularmente en suelo
antioqueno; ademas, el Fondo también contienealgunas postales y reproducciones
fotograficasde libros y folletos que al parecer fungian como soporte visualpara

presentacionesy diapositivas de Arcila Vélez.

Este registro fotograficolo desarrolld Graciliano Arcila durante mas de 60 afios de labor
investigativa. El intervalo cronoldgico que sugiere esta investigacion se ubica entre 1940 y

1960, lo que coincide con el denominado “ciclo de oro de la Antropologia en Antioquia”
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(Piazzini, 2003: 23), periodo de fundacion y consolidacion de la antropologia cientifica en el
departamento, momento de constituciéon de las instituciones cientificas antropoldgicas en
funcion de la investigacion (Instituto de Antropologia y Museo Universitario en 1940 y 1941
respectivamente, ambos en la Universidad de Antioquia), las primeras comisiones de
exploracién®, y finalmente, entrada la década del sesenta, el proceso de fundacion del
Departamento de Antropologia de la Universidad de Antioquia en 1966, en donde Arcila
Vélez pospuso sus planes de investigacion arqueoldgica, etnografica y bioantropologica para
dedicarse a los procesos curriculares, los cuales fueron criticados ampliamente por algunos
docentes y estudiantes del recién fundado Departamento, y que precipitdé en 1971 la salida
Arcila Vélez de su direccion. Luego de este momento el autor centré su trabajo en la
direccion del Museo Universitario y posteriormente en la fundacion de la Coleccion de

Historia Universitaria de este mismo Museo (Piazzini, 2003: 33-35)

El Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélezofrece un escenario interesante para ser
interrogado desde perspectivas en principio disciplinarias, pero también visuales, sociales,
politicas y culturales, quizas por aquel caracter inagotable de la imagen fotografica que ya
Walter Benjamin anunciaba en Pequeiia historia de la fotografia (1931)". Para la
antropologia contemporanea este tipo de registros, en tanto archivo, despiertan un gran
interés por los modos de construccidon de una imagen y un relato sobre la alteridad; pero este
Fondo, particularmente por su amplitud cronoldgica y volumen, si que es una oportunidad
para valorar los rasgos locales de la ciencia del hombre y sus narrativas a partir, por ejemplo,
de los tipos de construccion de la imagen sobre la alteridad. Digamos pues que los conceptos
centrales del presente volumen son la fotografia, la imagen, la etnografia y la alteridad,
todas ellas nociones enmarcadas en las ciencias sociales que las estudian criticamente
(Marcus y Fischer, 2000: 22);precisamente las ciencias sociales constituyen el marco tedrico

de esta exploracion bajo las categorias de modo de ver y habitus.

*Ver Anexo 1. Expediciones antropofisicas, arqueologicas y etnograficas de Graciliano Arcila Vélez entre 1940
y 1969
*Texto publicado originalmente en 1931 en el semanario aleman Die literarische Welt (El Mundo Literario)
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1.2 Fotografia etnografica. Una tipologia de la imagen para la
Antropologia.

Las imagenes fotograficas en el plano de las investigaciones etnograficas se han utilizado
tradicionalmente para ofrecer un testimonio de la vida de los otros, objeto de estudio cléasico
de la antropologia social, surgida de la aplicacion de la teoria socioldgica en contextos
etnograficos, desde sus inicios a finales del siglo XIX y principios del XX. Esto ha
implicado, por el caracter fragmentario y parcial de la imagen fotografica, la definicién de
indices testimoniales, de momentos o circunstancias de registro, sin las cuales no se tenia
claridad respecto de lo vivido en campo y lo analizado en estudio. Estas fotografias son pues
evidencias, en principio de una pregunta de investigacion antropoldgica, y seguido, de una
puesta en escena de los acontecimientos en la representacion de la alteridad: un contexto
otro, la cultura material del otro y la construccion de una corporalidad otraque define unos
sujetos culturales(Krotz, 1994: 20). Este testimonio implica basicamente la presencia de un
observador-etndgrafo privilegiado, una mirada que registra a través del lente de la camara
una secuencia dindmica de acontecimientos; en segundo lugar la pretension de ser
testimonio y reflejo fiel de la realidad presenciada. En suma, la fotografia etnografica exige

estar alli y registrar sistematicamente lo vivido.

La fotografia, para el caso de la antropologia, ha sido desde mediados del siglo XIX y

principios del XX, una importante herramienta de registro en las investigaciones en campo:

De hecho, en sus respectivos origenes ya estuvieron entrelazadas. Por un lado, el
surgimiento de ambas fue casi simultdneo: a los dos afios de la primera exposicion
fotografica con la que Daguerre divulgd su invencion de imagenes positivas fijas, se
fundo la Sociedad para la Proteccion de los Aborigenes (1841), precedente del Real
Instituto Antropolédgico de Londres. Y escasos afios después ya se utilizaba el nuevo
invento para fotografiar tanto a los nativos chinos (Itier en 1843) y a los indios de
Estados Unidos (1847) como a los esclavos negros de Carolina del Sur (Zealy en
1850, para demostrar la inferioridad de la raza negra) [...] Poco después, en pleno

periodo de expansion colonial, la Asociacion Britanica para el Avance de la Ciencia
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(BAAS) publico, en 1854, un Manual para informes etnologicos, donde se imparten
una serie de instrucciones para consules, politicos, residentes y viajeros, en las que
se indica como deben recopilar la informaciéon de manera estandarizada sobre los
diferentes tipos raciales, usos y costumbres, recomendando la obtencion de retratos
individuales de estas gentes, mediante procedimientos fotograficos. (Brisset, Martin,

1999: 3)

La imagen fotografica ademés de ser testimonio era sindnimo de objetividad cientifica y
prontamente desplazaria los dibujos en campo, puestos en cuestion por su “pictorialismo”,
subjetivismo y su carga de autor (Brisset Martin, 1999: 3; Goyeneche Gomez, 2009: 32). La
sospecha sobre la exactitud de la imagen etnografica bajo el dispositivo fotografico estd
fundada, para la antropologia visual contemporanea (Naranjo, 2006: 20), en la naturaleza
inagotable del formato orientada por la intencionalidad del autor en la velocidad del registro,
asi como en la expansion interpretativa de la foto para el espectador. Partamos de entender
que en su especificidad disciplinar el etnografo en campo se enfrenta ante el problema de
registrar con fines cientificos una secuencia dindmica de acontecimientos, una practica
cultural que por definicion es simultanea y convergente, en unas escenas estdticas que den
cuenta claramente de los sucesos —lo que implica una renuncia a la hora de obturar—, por lo
que la fragmentacion de la realidad por los limites del formato se hace necesaria y la
focalizacion —visual e investigativa- imponderable. Es alli donde el registro se torna
representacion, lamirada testimonio, y la fotografia discurso: retérica de la imagen

etnografica.

Digamos pues que para la antropologia visual contemporanea la imagen fotografica ademas
de ser entendida como herramienta de registro para atesorar el dato cultural en terreno, se ha
estudiado también, segiin Juan Naranjo (2006), como documento histérico que expresa
précticas investigativas y una tipologia de la mirada cientifica, expresion de sus campos de
interés cultural, cientifico y estético; certidumbre ademas de paradigmas y modos de
entender la realidad (la propia y la de los otrossegtin Krotz, 1994: 17). Asi mismo, por via de
la fotografia etnografica como documento histérico, junto con los relatos etnograficos, los
diarios de campo y los informes de investigacion, el archivo permite un analisis que bien

podriamos llamar metanarrativo para la comprension de los marcos epistémicos y encuadres
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politicos que admitian, segun su temporalidad, la ciencia del hombre en su practica
investigativa; modos de ver que permitieron que “[...] en la década del 80 y 90 se asumiera
la imagen como campo de estudio y no como simple dispositivo, fundamento de la

antropologia visual como rama de la antropologia social y cultural” (Naranjo, 2006: 12)

La antropologia visual, simplificandola, explora la imagen como soporte de la cultura, pero
del mismo modo se permite la experimentacion metodoldgica con la imagen en tanto forma
de investigar u objeto de indagacion, como sucede con el archivo, para finalmente estudiar
los efectos de la imagen en la vida cultural contemporanea paralela a las indagaciones
estéticas. El reto ahora para la antropologia visual consiste en pasar de la generacion de
iconos y referencias visuales de valor objetivo y descriptivo (fotografia y testimonio) a
construcciones narrativas visuales de valor cientifico, analitico, y que no se constituyan

exclusivamente en un medio de apoyo a los procesos investigativos.

Asi entonces, sea la fotografia etnografica como dato cientifico—dato en si— o documento
historico, soporte de un discurso o campo de estudio cultural —dato para si—(Martin Nieto,
2005: 5), sus posibilidades interpretativas por via de los estudios visuales se avecinan a la
frontera con los Estudios Culturales. Concluyamos pues diciendo que la imagen fotografica
etnografica,en nuestro caso, interesa en tanto documento histérico, pues expresa modelos de
pensamiento y representacion que se daban sobre la alteridad en Antioquia, en un momento
en que se consolidaba la perspectiva cientifica e investigativa sobre la diversidad cultural del
departamento. Quizas los modos de construccion de las imagenes etnograficas se pueden
leer en el marco de una historia de las mentalidades, de los modos de representacion de la
diferencia cultural desde los constructos e imaginarios de la antropologia cientifica vy,
evidentemente, de sus preguntas fundantes e intereses investigativos. En palabras de de la

antropologa norteamericana Joanna Cohan Scherer:

Reconstruyendo sus fines e intenciones, podemos categorizar y comprender sus fotos
en los contextos en los que fueron creadas. Parece existir una correlacion entre las
intenciones explicitas del creador de imagenes, el proceso de seleccion y los estilos
visuales resultantes [...] Estas deben ser estudiadas a través del corpus completo del

trabajo del fotografo [por ejemplo] las convenciones estilisticas para posar los

45



sujetos fotograficos pueden ser determinadas, incluyendo la eleccion del punto de
vista y momento, asi como las técnicas para controlar la imagen a lo largo de la

duracion de la exposicion. (Scherer, 1995: 204)

Esta indagacion implicaentender la naturaleza de la imagen fotografica en la etnografia
como mecanismo de representacion —;qué papel cumple la imagen en el quehacer de la
disciplina?—, donde podemos encontrarel uso de planos generales para testimoniar
ambientes ecoldgicos y espacios culturales; primeros planos para detallar objetos o la
elaboracion de los mismos; planos frontales usados en el retrato para las mediciones
antropométricas, todos ellos usados como marcadores culturales de “primitivismo”, tal vez
como una forma de distanciamiento cultural (Brisset, Martin, 1999: 10). Incluso en el
escenario de la recepcion de las imagenes etnograficas se dan quizas dos tipos de
intenciones: por un lado se encuentran las fotografias de registro, las cuales no circulaban en
publicaciones o en montajes museograficos, y su valor residia en la capacidad descriptiva
del detalle. La segunda intencion se correlaciona con un caracter divulgativo y de exhibicion
de la imagen, ahora si en montajes museograficos, presentaciones publicas o publicaciones
(Palma Behnke, 2014: 73). El primer tipo de imagenes suelen definir detalles y no ofrecer
mayor informacion visual del contexto, en este sentido solo interesan al investigador, quien
en el reverso de las fotografias generalmente detallaba informacion manuscrita de la imagen
(lugares, nombre del personaje, edad, filiacién parental, rasgos anatomicos, contexto de la

toma, etc.).

Para Arcila Vélez y la primera generacién de autores de la ciencia del hombre en Antioquia®,
hacer antropologia se correspondia con estudiar culturas no occidentales, en particular las
indigenas (Piazzini, 2003: 24), con el proposito de entender sus particularidades a partir de
aspectos cientificos generales predefinidos (para nuestro caso por la etnologia francesa) en
los que era posible enmarcar en procesos analiticos mas amplios y de mayor complejidad la
singularidad nativa: “[...] la lengua, el cuerpo, la historia, el pensamiento mitico, las formas
de organizacion social, los sistemas econdémicos, las costumbres, etc.” (Castillo, 1996: 2;
Piazzini, 2003: 20; Pineda, 1989: 232). De este modo, el otro se reduce a su imagen

predefinida por modelos que sujetan su intersubjetividad a esquemas interpretativos.

> Todos ellos reunidos en la Sociedad de Antropologia de Antioquia, fundada por Arcila Vélez en 1953
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Paradigma y sujeto adquieren una relacion indisoluble que se define en su interaccion. Los
modelos explicativos de la ciencia del hombre se vuelven transcripcion del otro des-
singularizado y vuelto imagen-imaginario. Asi pues, las preguntas de investigacion y los
métodos cientificos de campo (incluyendo la fotografia) basicamente se reproducian en el
contexto antioquefio por Arcila Vélez, quien seguia un programa de estudios e
investigaciones mas amplias, de alcance nacional y continental. A esto se le suma que el tipo
de registro fotografico pretendia reproducir un protocolo de construccion de la imagen
fotografica para efectos de mediciones y andlisis posteriores, evidente por ejemplo en la
fotografia anatdmica y bioantropoldgica la cual asume como referente la fotografia judicial
decimononica europea y norteamericana.

En el caso de América Latina el problema [de la fotografia y su relacion con la

antropologia] se manifestd en la reproduccion de un canon de fotografia

antropoldgica que se difundié por la mayoria de paises de la region y que posibilito,

en parte, la formacion de importantes fotografos que se acercaron de otra manera a

sus sociedades de origen. (Goyeneche Gomez, 2009: 45)

Este uso programatico de la fotografia etnografica y la estandarizacion de sus referentes es
posible analizarlo para el caso colombiano en el catalogo publicado por el Banco de la
Republica y coordinado por el ICAN (Instituto Colombiano de Antropologia) como parte
del programa Memoria Visual Nacional, a saber, Pioneros de la Antropologia en Colombia,
Memoria visual. 1936-1950 (Pineda Camacho, 1994), el cual recopila algunas fotografias de
antropologos que ejercieron investigacion etnografica, arqueologica o bioantropoldgica en el
pais, como por ejemplo Gregorio Hernandez de Alba, Luis Duque Gomez, Milciades
Chavez y el célebre Gerardo Reichel-Dolmatoff. El catdlogo presenta 69 fotografias
resultantes de las primeras expediciones cientificas (como se denominaba en la época las
comisiones de investigacion antropologica) desarrolladas en el pais por cientificos sociales
nacionales y extranjeros, la mayoria de ellos formados en el Instituto Etnoldgico Nacional
(1941) Estas expediciones fueron a la Guajira (1936, 1947), la Sierra Nevada de Santa Marta
(1946), La Sierra del Perija (1938, 1944), San Agustin (1938, 1943, 1946) Tierradentro y
Cauca (1942, 1943), asi como también al departamento del Guaviare (1938, 1940, 1943) y el
departamento del Putumayo (1945, 1947). La presentacion del catdlogo fue hecha por el

antropologo colombiano Roberto Pineda Camacho, quien expresa claramente en su texto que
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la publicacion de la coleccion fotografica tiene solamente fines expositivos (Pineda
Camacho, 1994: 2),en el mismo texto también enuncia que la mayoria de fotografias que

componen la publicacion

[...] provienen del archivo personal de Gregorio Hernandez de Alba, primer antropologo
colombiano  profesional,testigo 'y protagonista excepcional del proceso de
institucionalizacién de la antropologia enColombia alrededor del Servicio Arqueologico
Nacional y del Instituto Etnologico Nacional (hoylnstituto Colombiano de Antropologia).
[...] Otro grupo de fotografias forman parte del Instituto Colombiano de Antropologia, y

fueron tomadas en el decenio de los afios cuarenta por pioneros de la disciplina en el pais.

(Pineda Camacho, 1994: 2)

Respecto a este catdlogo Goyeneche Goémez menciona la relacion existente entre la
fotografia la ciencia del hombre y el contexto politico que la produce, expresando de esta
manera para el caso colombiano posibles imbricaciones entre disciplinas cientificas,

narrativas visuales y perspectivas politicas

En este documento se puede observar la relacion entre antropologia y fotografia en el
contexto de un importante cambio politico y social que se produjo a partir del
comienzo del periodo conocido como la Republica Liberal. En el catalogo es posible
analizar el uso que los antropdlogos hicieron, en un periodo historico especifico, de

la fotografia. (Goyeneche Gomez, 2009: 45)

Frente a esta apreciacion es claro que Goyeneche Gomezencuentra en el catalogo un gran
potencial de investigacion interdisciplinariapues plantea la relacion entre fotografia y
antropologia en el marco del contexto politico de las décadas de 1930 y 1940 en Colombia,
pero finalmente, entre los propdsitos mismos de la publicacion no se encuentra el de asumir
dicha reflexion, sino solamente divulgar los registros fotograficos bajo coordenadas

cronologicas y geogréaficas, y, como se dijo, s6lo con fines expositivos.

En el pais se pueden citar algunos catalogos que comparten el interés por recuperar material

fotografico de la temprana antropologia colombiana. Trabajos como los Pineda Camacho
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(1994) al recuperar la memoria visual de los pioneros de la antropologia en Colombia entre
1936 y 1950, son acompanados por trabajos como el delantropologo bogotano Carlos
Andrés Barragan quien organiza para la Biblioteca Luis Angel Arango y el Banco de la
Reptiblica de Colombia, en el 2003, el archivo fotografico del antrop6logo caucano Gregorio
Hernandez de Alba (1904-1973). Barragan construye en una hoja de calculo digital bajo la
plataforma Excel un indice fotografico en el cual enlista 3268 fotografias que componen el
archivo. Este inventario privilegia la seriacién y numeracion de las fotografias por orden
cronoldgico, pero ademds aplica variables de busqueda archivisticas (descriptores de
ubicacion de cada registro en el archivo), un descriptor espacial del lugar donde fue tomada
originalmente la fotografia, una relacion de las fotografias publicadas y una casilla de
observaciones. Este indice atin no se ha publicado y s6lo funciona para la consulta interna en
la Biblioteca Luis Angel Arango. La también antrop6loga bogotana Jimena Perry publica en
2006 el libro Caminos de la antropologia en Colombia: Gregorio Hernandez de Alba, en el
cual ofrece un marco ideologico, politico y cientifico para pensar la labor etnoldgica y
arqueologica del investigador caucano. Cabe anotarse que el libro, aun siguiendo una
cronologica evolutiva sobre la vida del autor, no se corresponde con una biografia en sentido
estricto, pues se concentra evidenciar sistematicamente el aparato cientifico sobre el que
operdé Hernandez de Alba y su compromiso politico con el indigenismo colombiano de la
segunda mitad de la década del 30. Finalmente llama la atenciéon que en un volumen de 114
paginas que compone la obra, y entendiendo que el archivo fotografico de Herndndez de
Alba tiene 3268 registros clasificados, solo se presenten 5 fotografias del mencionado
acervo en la publicacion, asunto que expresa el interés de la autora por abordar los textos y
relatos cientificos y politicos de este antropdlogo y no propiamente las imagenes

fotograficas resultado de sus investigaciones como posibles evidencias de su mirada.

El mismo Carlos Andrés Barragan aplica un tratamiento archivistico semejante al del 2003,
ahora en el 2015,a las fotografias del antropologo austriaco Gerardo Reichel Dolmatoff
(1912-1994),cuando elabora un indice fotografico también para la Biblioteca Luis Angel
Arango de Bogota. Este indice fue construido bajo la plataforma Excel y recoge 19409
registros descritos con variables semejantes a las utilizadas en el archivo de Gregorio

Hernandez de Alba. Sobre el archivo fotografico de Gerardo Reichel Dolmatoff solo se
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conoce una conferencia dictada el 28 de septiembre del ano 2011 en la Biblioteca Luis
Angel Arango de Bogota por el antropélogo bogotano Héctor Garcia Botero. Segin la
resefia del evento la presentacion hizo énfasis en presentar cronoldgicamente las evidencias
fotograficas de las investigaciones del antropologo austriaco en territorio colombiano®. Por
demas no se conoce ninguna publicacion del material de este archivo fotografico, o al menos
una mirada sistematica del mismo. Es importante mencionar finalmente que Barragan
también publica en el 2002 un texto llamado Bibliografia antropologica y arqueologica de
Luis Duque Gomez 1916-2000, en el cual hace una resefia general de la vida y obra
publicada del antropélogo antioquefio. En este texto se menciona ligeramente la existencia
de material fotografico producto de sus investigaciones, pero no se conoce mayores detalles
y desarrollos respecto a la catalogacion y analisis de dicho material. El texto fue publicado a

modo de homenaje poéstumo (Barragan, 2002 a).

Ahora, en Medellin, llaman la atencion dos publicaciones que atienden el tema de los
archivos fotograficos antropologicos. La primera publicacion, hecha en el 2012, tiene por
titulo Album fotogrdfico. Expedicion Bolinder-Goéez, 1935. Este texto publicado por el
Fondo Editorial de la Universidad EAFIT tiene la autoria del filésofo Nicolas Naranjo y las
antropologas Carolina Maldonado y Sandra Turbay. Naranjo desarrolla el prélogo del libro
donde presenta el contexto de la expedicion colombo-sueca desarrollada por el etndlogo
Gustaff Bolinder (1888-1957) por los rios Meta, Guaviare y Vichada en el afio de 1935. Este
prologo permite entender que la expedicion del profesor Bolinder arrojé mayores resultados
foto-etnografico publicados a su vez en distintas tribunas cientificas, pero que las fotografias
que se presentaban en esta publicacion se correspondia con el “adlbum de recuerdos” del
geografo y profesor antioquefio Ramon Carlos Goez (Naranjo, Maldonado, Turbay, 2012: 3)
quien acompafio la expedicion en calidad de agregado. En este sentido el material
fotografico que presenta el libro es bastante espacial pues no s6lo se asume como resultado
de una mirada cientifica de las poblaciones indigenas Guayaberos, Piapocos, Guahibos y
Salivas, sino que ademas se corresponde con una mirada personal, intima si se quiere, de un

viajero etnografo. Luego del prologo de Nicolas Naranjo, se presentan 105 fotografias en el

6 Ver detalles del evento en: http://www.banrepcultural.org/correos/biblioteca/2011/0928_conferencia_reichel -
dolmatoff.html
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orden cronoldgico que establecid el recorrido de la expedicion. Cada fotografia es
acompafiada por dos tipos de texto, a saber, la transcripcion del titulo y las observaciones
manuscritas hechas por el profesor Goéz en la misma fotografia impresa, y los apuntes
etnograficos y bibliograficos contemporaneos disponibles sobre las comunidades indigenas
y los contextos referenciados en las fotografias antiguas. De este modo se podria entender el
libro como una recreacion fotografica del recorrido seguido por la expedicion Bolinder-
Goez(1935) complementada con la contextualizacion cientifica de las antropologas
coautoras del libro. En este documento, si bien se detallan acontecimientos, anécdotas y
datos etnograficos recuperados en la expedicion y disponibles en la literatura cientifica
contemporanea, no se abordan con detenimiento construcciones narrativas de la imagen
etnografica y las representaciones que sobre lo indigena se tenian para la época. Asi pues, el
libro no estudia en detalle la potencia narrativa de la imagen fotografica resultado de esta

expedicion, y se limita a presenta un particular album fotografico comentado.

La segunda publicacion que trata el tema del archivo fotografico antropologico tiene el sello
editorial de la Universidad de Antioquia. Este libro titulado La imagen del indigena de la
Sierra Nevada de Santa Marta. El archivo de K. Th. Preuss,fue publicado en el afio 2014
como parte del Premio Nacional de Cultura Universidad de Antioquia en la categoria
Estudios en Cultura. La autora, Viviana Palacio (2014),estudia con detenimiento el material
fotografico de una expedicion que desarrolld el etndlogo aleméan Konrad Theodor Preuss
(1869-1938) en la Sierra nevada de Santa Marta a finales de 1914. La autora presenta en el
libro un itinerario personal de investigacion que aborda el teman de la imagen, las narrativas,
la fotografia etnografica y la representacion del indigena en la antropologia cientifica
(Palacio 2014: 8). La autora centra su estudio en algunas imagenes registradas por Preuss en
campo bajo dos categorias analiticas: artificialidad y naturalidad. Estas categorias le ayudan
a comprender, por ejemplo, fotografias que no encajaban en el registro antropométrico
recuperado por Preuss, de modo tal que las mismas se asumen como una construccion
arbitraria y voluntaria del fotografo. Segin Palacios, en la fotografia antropologica de Preuss
el valor de verdad de la imagen cientifica se abre a la manipulacion, a la falsedad, a los
filtros (2014: 18), lo que permitia entender a la fotografia etnografica como un tipo

particular de construccién narrativa. En el libro la autora permanentemente explora la
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relacién de las imdgenes de Preuss con otras representaciones de lo indigena, como es el
caso de las fotografias del norteamericano Edward Curtis (1868-1952) o los grabados de los
viajeros por tierras colombianas durante el siglo XIX (2014: 19). El texto de Viviana Palacio
(2014) es referencia de alto valor para la presente monografia, aunque es importante
mencionar que la utilizacién de categorias como artificialidad y naturalidad concentran el
analisis en el valor de verdad de la fotografia etnografica y no exploran la mecanica de la
construccidon narrativa que este tipo particular de imagenes. Dicho de otro modo, se
concentra en el estudio de las fotografias etnograficas de Preuss, y no en las condiciones o e
intenciones del etndlogo alemén para construir sea la artificialidad, sea la naturalidad, de sus

fotografias en campo.

En términos generales las referencias presentadas anteriormente, a diferencia del texto de
Palacios (2014),permiten entender el perfil de sus objetivos en tanto una preocupacion por la
recuperacion del material fotografico, su organizacion y categorizacion general bajo criterios
archivisticos y con ellos privilegiando dimensiones cronologicas y espaciales del registro,
asi como una apuesta por la divulgacion del material al servicio de la investigacion
académica. Son comunes a los proyectos anteriormente mencionados, lecturas exclusivas del
campo visual de las fotografias de archivo que se enmarcan generalmente en investigaciones
de corte curatorial para exposiciones y publicaciones de albumes fotograficos comentados
con la intencion de develar trayectos, momentos y miradas, pero no exploran, por ejemplo,
los modos de ver en tanto naturalizacion de lo que vemos a través de los ojos culturales,
sociales, politicos o cientificos. En el caso de la fotografia etnografica estos modos de
verexponen percepciones, apreciaciones y acciones encarnadas por esta vez por los
antropdlogos para reproducir la idea de objetividad, realismo y verdad de la imagen
cientifica: el habitusde la antropologia cientifica. Este habitus configura a la postre

regimenes cientificos y politicos de visibilidad.

Complementario a este tratamiento recurrente que se le da a la fotografia antropologica de
archivo a nivel nacional, es necesario avanzar en la interpretacion de como la construccion
de la imagen fotografica, para este caso, evidencia la diferencia cultural que se entiende

como generadora de una imagen-imaginario sobre el otro, legitimada a su vez por el
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discurso de la ciencia del hombre, y que se instaura en una concepcion sobre el asunto de lo
indigena, lo negro y lo mestizo. Tal concepcion parece corresponderse en simultaneo con
proyectos politicos y cientificos: procesosque se cruzan precisamente en la consolidacion de
la antropologia cientifica en Antioquia, entre 1940 y 1960. Estas fotografias registran

momentos singulares y deben asumirse pues como parte de un conjunto.
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2. GRACILIANO ARCILA VELEZ: ETNOLOGO,
FOTOGRAFO.

Este capitulo presenta la vida académica de Graciliano Arcila Vélez (1912-2002) haciendo
énfasis en dos procesos desarrollados por este autor: el primero consiste en su proceso
personal de formacion como etnologo del Instituto Etnologico Nacional (1941), en donde se
revisan los fundamentos, intereses y practicas cientificas de la antropologia temprana
colombiana en relacion con el momento politico que vivia el pais. La reconstruccion de este
proceso busca aclarar los fundamentos politicos y cientificos que conformaron el
adiestramiento profesional de Arcila Vélez, y que finalmente terminaron configurando un

modo especifico de hacer antropologia en el pais.

El segundo proceso consiste en reconstruir las acciones desarrolladas por Arcila Vélez para
la creacion de instituciones de investigacion, ensefianza y divulgacion cientifica de la
antropologia en Antioquia. Estas acciones contemplan la instauracion de dependencias
administrativas en el seno de la Universidad de Antioquia, como el Museo Antropoldgico
(1941) y el Servicio Etnolégico de la Universidad de Antioquia (1945) asi como el Instituto
de Antropologia (1953) de la misma universidad. Contribuyd también a este proceso de
institucionalizacion el desarrollo de expediciones etnograficas, arqueoldgicas y de
antropologia fisica (somatologia, anatomia comparada y hematologia, principalmente) que
alimentaban tanto la labor educativa del profesor Arcila, como las colecciones del Museo
Antropologico y las divulgaciones cientificas en el Boletin del Instituto de Antropologia

(1953)

En este capitulotambién se presentard de manera general las fotografias dispuestas en el
Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez actualmente resguardadas por la Coleccion de
Historia del Museo Universitario de la Universidad de Antioquia. Este material se encuentra
disponible para la consulta en las Instalaciones del Paraninfo de la Universidad de
Antioquia. Las fotografias son en su mayoria el resultado de la labor investigativa del
antropo6logo antioquefio desde 1941 (registro fotografico resultante de investigacion mas

antiguo en el Fondo) hasta 1997 (afio del ultimo registro fotografico de trabajo en terreno).

54



Como se menciond, un estudio de estas fotografiasexige, en principio, una contextualizacion
del personaje, el archivo y las investigaciones que se registran fotograficamente en el
periodo entre 1940 y 1960, de modo tal que se establezcan unas coordenadas generales para
entender estas imagenes en el marco de unas estrategias de construccion de narrativas
visuales del registro antropologico y en relacion con el contexto académico, cultural y
politico que rodearon al antropdlogo antioquefio. Esta contextualizacion implica la
construccidon de biografias —en plural—del autor y las imagenes, y es de esperarse que en
esa mirada retrospectiva se filtren modos y estrategias de trabajo cientifico e intereses
politicos (habitus) y valoraciones estéticas de la imagen tendientes a dilucidar el modo de

ver del autor.

Para el caso, antropologo y fotografo son unidad analitica indisoluble, explicando ademas
que en este sentido el autor no se asume como creador de imagenes, como lo entiende el
mundo del arte (Gombrich 2003, Belting, 2009), sino como testigo ocular de un
acontecimiento (Geertz, 1997). Asi las cosas, la mirada es consecuente con una intencioén
profesional y cientifica: nada se deja al azar, lo que se registra ha sido buscado, se tiene
conciencia de lo que se registra, no hay espacio para la experimentacion visual, todo lo
fotografiado es evidencia cultural. Aqui reside un fundamento, actitudinal si se quiere, para
estudiar el archivo fotografico de Arcila Vélez: cada fotografia por su sola existencia es en si
mismo un dato de relevancia para este proyecto. Una a una las fotografias expresan un
interés y un objetivo especifico que es necesario develar, por lo que cada una es evidencia y
debe ser estudiada con muchisimo detenimiento. Ahora bien, sin contexto, estas fotografias
son so0lo imagenes desposeidas de significacion, aunque pueda reconocerse en algunas de

ellas una cualidad que bien podriamos definir como estética.

2.1 El Instituto Etnologico Nacional: fundamentos cientificos de
Graciliano Arcila Vélez

Hemos dicho que Graciliano Arcila Vélez (1912-2002), nacido en el municipio de Amaga,
Antioquia, fue uno de los primeros etnologos titulados en el pais, pionero en la investigacion

y formacion en el campo de la etnografia, la antropologia fisica y la arqueologia en
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Antioquia. Su mérito reside en que generd toda una tradicion cientifica de la antropologia
antioquefia al fundar distintas instituciones académicas, cientificas y culturales en la ciudad
de Medellin, todas ellas a partir de la plataforma académica y cultural de la Universidad de
Antioquia. Tales circunstancias fundacionales no fueron fortuitas. Su llegada a la ciudad de
Medellin se correspondia con los intereses investigativos y académicos mas amplios de Paul
Rivet (1876-1958), quien recomienda la contratacion del amagacita en 1941 para la
organizacion de una coleccion de ceramica quimbaya recientemente donada a la Universidad
de Antioquia. Paul Rivet, médico, etndlogo y americanista francés, fundador y director del
Museo del Hombre en Paris (1938), llegd a Colombia por invitacion del Presidente Eduardo
Santos (1938-1942) en febrero de 1941 con el objetivo de formar profesionales en el campo
de la etnologia’para el desarrollo de investigaciones, generacién de museos y espacios de
divulgacion cientifica, y para que finalmente fueran sus discipulos los encargados de

continuar en distintas partes del paiscon el animo gestor de este sabio francés.

Paul Rivet funda el 21 de junio de 1941 el Instituto Etnoldgico Nacional, institucion
encargada de formar los primeros antropdlogos (para la época etndlogos) profesionales del
pais y a su vez desarrollar las primeras investigaciones sistematicas sobre el pasado y el
presente indigena de la nacion. El Instituto Etnologico Nacional se funda pues adscrito a la
Escuela Normal Superior (institucion fundada en 1936 luego de las reformas educativas de
Lopez Pumarejo en 1935), dirigida por el pedagogo costefio José Francisco Socarras entre
1937 y 1945, y donde precisamente hacian carrera jovenes provincianos de distintas partes
del pais destacados académicamente, los cuales finalmente tenian por mision salir al pais —
ojala volver a sus regiones de origen— a formar una nueva generaciéon de colombianos
ilustrados en el saber académico y convencidos en un fervor nacionalista (Pineda, 1984: 232;
Arocha 1984: 50. En: Piazzini, 2003: 20). En este contexto se establecen los cimientos de
una tradicion cientifica antropologica en el pais, ligada a los principios del liberalismo
nacionalista, laico, progresista e indigenista, y que tuvo un florecimiento en la tribuna

politica nacional en el periodo denominado la Republica Liberal (1930-1946).

"Asi se le denominaba en la época a la antropologia; y etnélogo, “[...] como se le denominaba entonces”, a
aquella persona que ejercia esta disciplina (Arcila Vélez, 1996: 80).
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Es importante mencionar que por el pais desde principios de siglo XX habian pasado
etnodlogos y expedicionarios que habian publicado en el exterior textos referentes a las
comunidades nativas amerindias (Pineda Camacho, 2009), pero no se habia constituido en
Colombia un capital académico local desarrollado por nacionales®. Este proyecto cientifico y
cultural que lider6 Rivet por recomendacion del presidente Santos, el de fundar una tradicion
cientifica etnoldgica nacional a partir del modelo cientifico francés, era consecuente con los
principios liberales de la época que pretendian fortalecer los procesos de identidad nacional
plural donde lo indigena, lo negro y mestizo hicieran parte del proyecto de naciéon como
fuerza viva. La investigacion etnografica cumplia pues el doble propdsito de estudiar
précticas culturales de distintas comunidades del pais, del mismo modo que exploraban las
posibilidades, ventajas o limitantes de su condicion cultural y bioantropoldgica para
articularse positivamente al concierto del progreso nacional que impulsaba la presidencia

liberal de Eduardo Santos.

[...] la Etnografia era la disciplina que estudiaba la cultura de los pueblos, en busca
de las leyes fundamentales del origen de las culturas y su desarrollo, y, a renglon
seguido, se trataba de establecer de modo conveniente la direccion que se debia dar a
los “primitivos” para incorporarlos economica y socialmente de una u otra forma a la

Sociedad (Langebaek, 2009: 187).

Para la época, Arcila Vélez se encontraba en la ciudad de Bogot4 desarrollando estudios de
licenciatura en Ciencias Sociales en la Escuela Normal Superior. Aunque no se conocen
fechas precisas, los datos apuntan a que Graciliano Arcila partio para la ciudad de Bogota
favorecido por una beca de estudios adquirida por concurso en el afio de 1936 para estudiar
licenciatura en ciencias sociales en la Escuela Normal Superior de Colombia. Tenia 24 afios.

Cinco afios mas tarde, en 1941 egresa.

Los 18 licenciados que hicieron parte de la cohorte de 1936 en ciencias sociales, fueron
invitados por Rivet en 1941 para hacer los exdmenes de ingreso al curso de Etnologia,

prometiéndoles que se formarian en dos afios (aunque termind siendo uno) para ser los

¥ Ver Manual compendiado de Etnografia (1934), publicado por el ServicioAarqueolégico Nacional fundado
por Gregorio Hernandez de Alba (1904-1973) en mayo de 1938; asi mismo ver Etnologia Guajira (1936).
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primeros etndlogos nacionales. S6lo 10 aceptaron la invitaciéon (Ver fotografia 6 y 7). El

mismo Arcila Vélez menciona este hecho de la siguiente manera:

En este afio de 1941 [...] era presidente [en] Colombia el doctor Eduardo Santos que,
ademas de su cargo, fue un alto exponente de la cultura colombiana. Trajo él a
Colombia al médico cientifico y gran americanista Paul Rivet quien por encargo
oficial, fundo6 anexo a la Escuela Normal Superior de Colombia que dirigia el doctor
José Francisco Socarras, el Instituto Etnologico de Colombia, con los alumnos del

ultimo afio de licenciatura en Ciencias Sociales.

Fuimos lo diez los primeros graduados etndlogos tal como se nos llam6 segun la
escuela francesa del siglo XIX [...] No debo eludir mencionar los nombres de los
pioneros investigadores de escuela que tuvo el pais a partir de esa época: Eliécer
Silva Celis, Luis Duque Gomez, Gabriel Giraldo Jaramillo, Edith Jiménez Arbelaez,
Blanca Ochoa Sierra, Alberto Ceballos Aratjo, Alicia Dussan, José Pulido, Ana
Lucia Acosta y el suscrito. Fueron profesores en asocio de Paul Rivet, Gregorio
Hernandez de Alba y José de Recasens. Seis de los diez primeros logramos
sobrevivir en la actividad antropologica y a fines de ese mismo afio de 1941 fuimos
enviados a diferentes partes del pais para hacer nuestras primeras armas en la
investigacion, acometiendo los tres primeros frentes mas importantes que eran en ese

momento la antropofisica, la lingiiistica y la arqueologia(Arcila Vélez, 1996:22)

La certificacion entregada a Arcila Vélez de Licenciado en Ciencias de la Educacion
especializado en Ciencias Sociales tiene fecha del 21 de noviembre de 1941. Por su parte, el
12 de Diciembre del mismo afio le fue entregado al licenciado antioquefio un certificado del
Instituto Etnoldgico Nacional que acreditaba haber cumplido el plan de estudios establecido
por el decreto 1126 de 1941 (decreto de fundacion y funcionamiento del Instituto Etnologico

Nacional)
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Fotografia 1. Escuela Normal Superior de Colombia. Licenciados en Ciencias Sociales. 1941, Bogota,

Colombia. Sin catalogacion. Archivo personal Familia Arcila Solano. Medellin.
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Fotografia 2.Detalle Escuela Normal Superior de Colombia. Licenciados en

Ciencias Sociales [Graciliano Arcila Vélez se encuentra en la segunda fila,
primero de izquierda a derechal. 1941, Bogot4, Colombia. Sin catalogacién.

Archivo personal Familia Arcila Solano. Medellin.

Al respecto de la cita de Arcila Vélez,cabe resaltar la referencia a los campos de estudio
arqueologico, lingliistico y antropofisico, bien estudiados por el autor antioquefio en su
departamento, y que guardan una relacioén estrecha con los métodos de trabajo de campo y
las preguntas importadas por Rivet desde el Museo del Hombre en Paris. Estas preguntas se
correspondian con un modelo tedrico historico-cultural o particularista histdrico, el cual
matizaba los paradigmas evolucionistas unilineales y racistas con procesos de difusion de
patrones culturales en territorios amplios, un flujo cultural a partir de las migraciones y
desplazamientos que consentian el desarrollo de procesos histdricos particulares para cada

cultura; a este modelo teodrico lo caracteriza un fuerte relativismo cultural, y lacomprension
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del ambiente como escenario fundamental para la constitucion de respuestas culturales a la

presion del entorno.

Ahora bien, la propuesta curricular del Instituto Etnoldgico Nacional creada por Rivet
sintetizaba sus preocupaciones investigativas sobre América centradas en el proceso de
poblamiento y diversificacion cultural del continente; ademas vinculaba la inclinacion
tedrica y metodologica del modelo etnoldgico francés y los intereses y principios
museograficos del Museo del Hombre en paris. Estos tres elementos constitutivos dela
propuesta formativa del Instituto Etnoldgico Nacional revela finalmente el papel primordial
Paul Rivet en los inicios de la institucionalizacion investigativa y formativa de la

antropologia colombiana. El programa de estudios se estructuraba en dos ciclos:

En el primer ciclo se escuchaban conferencias sobre Antropologia general,
Bioantropologia, Etnografia general y Sociologia, Geologia del -cuaternario,
Prehistoria general, Lingiiistica general y Fonética, durante el segundo ciclo se
profundizaba en Antropologia Americana, Bioantropologia Americana, Etnografia y
Sociolingiiistica Americana, Museo y Tecnologia, Técnicas de Excavacion (a la que
se dedicaban dos conferencias) y el Origen del hombre americano (Pineda Camacho,

2004: 18; Barragan, 2001: 25-26)

El programa de estudios planteaba un interés especifico por la formacion teorica y
metodoldgica en los campos de la Arqueologia, la Lingiiistica y la Antropologia Fisica, y el
adiestramiento cerraba su ciclo con el trabajo de campo al final de su proceso de formacion.
En este trabajo de campo los ndveles etndlogos eran involucrados en expediciones
arqueologicas, etnograficas o antropofisicas a lo largo y ancho del pais, principalmente en el
sur, donde la presencia indigena era mas fuerte. En este proceso de formacion no se definid
un contenido especifico respecto al estudio de herramientas y técnicas de registro fotografico
o audiovisual, por lo que es posible pensar que no tenia importancia dentro del pensum de
Antropologia. Esto no significa que la fotografia como herramienta de registro no fuese
importante en los procesos de recuperacion de informacién en campo, pues es evidente su

recurrente utilizacién por parte de los primeros etndlogos nacionales en sus investigaciones:
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los voluminosos acervos fotograficos, que datan de la época, de Gerardo Reichel DolmatofT,
Luis Duque Gomez, Milciades Chaves Chamorro, y el mismo Graciliano Arcila Vélez, dan

cuenta de la importancia del cdmara fotografica en campo.

Al respecto cabe mencionarse que dentro del Instituto Etnoldgico del Cauca, fundado por
Gregorio Hernandez de Alba (exprofesor del Instituto Etnoldgico nacional) en 1946 en el
seno de la Universidad del Cauca, el programa de Etnologia si contemplaba de manera
formal “[...] curso practicos de fotografia y cinematografia” (Perry, 2006: 55),
constituyéndose en la evidencia explicita més temprana de la presencia de la fotografia en el
proceso de formacién de antropologos en Colombia. En Antioquia, el primer plan de
estudios que contempld entrenamiento especifico para el uso de la fotografia dentro del
programa de Antropologia, fue la “version 17 del pensum, el cual se dicté desde 1971 hasta
1978: los cursos se denominaban “fotografia” y “Laboratorio de fotografia”, ambos en el
nivel 7 del mencionado programa de estudios (Bolivar Rojas, 2016: 117-118). El plan de
estudios construido por Arcila Vélez en el afio de 1965 para la formacion de profesionales
en antropologia en la Universidad de Antioquia, no contemplaba adiestramiento especifico

en fotografia.

Ahora bien, el hecho de que no se manifieste explicitamente en el programa de formacion de
etnologos del Instituto Etnologico Nacional contenidos relativos al estudio de la fotografia,
no quiere decir que esta no fuera importante, pues la participacion de la cdmara en el trabajo
de campo antropoldgico evidenciaba su pertinencia metodoldgica. En este sentido es de
esperarse que dentro de los contenidos especificos de cursos de caracter técnico se acercaran
a temas de la fotografia como herramienta investigativa en el caso de la antropologia fisica y
la etnografia, ademas de la museografia. Esto implica pensar que la fotografia tenia para esta
perspectiva antropoldgica (la de la de la etnologia francesa) un valor como herramienta
metodologica: medir en el caso de la antropologia fisica, particularmente en las
investigaciones de anatomia comparada, registrar en el caso de la recuperacion de acciones y
practicas culturales, y divulgar en el caso de los articulos cientificos y las exposiciones en
museos antropologicos (Naranjo, 2006: 35). Como hemos dicho, el programa de formacion

de Rivet tenia mayor interés en desarrollar aspectos tedricos y metodologicosque articularan
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la naciente antropologia colombiana a los procesos y avances cientificos que se daban en

este campo de estudio alrededor del mundo.

Digamos pues que el interés cientifico de Rivet, en América Latina, se concentraba en
conocer el origen del hombre americano y las migraciones o desplazamientos que dieron
origen a la diversidad cultural del continente. Para el cientifico francés, la etnologia partia
del “[...] anélisis de la cultura material, la recopilacion de datos lingiiisticos y, ademas, de la
antropologia fisica (antropometria y serologia)” (Pineda, 1984: 232; Piazzini, 2003: 22). En
este sentido la cultura material, estudiada por la arqueologia (en el caso de las culturas del
pasado) y la etnografia (en lo referente de las culturas ain vivas) permitia analogias y
comparaciones entre culturas a partir del uso compartido de tecnologias, técnicas, materias
primas y sobre todo decoraciones u ornamentos aplicados a la cultura material:
Metodologicamente, este tipo de estudios partian de la definicion de tipologias estéticas,

técnicas o tecnoldgicas que fungian como referentes.

En el caso de los datos lingiiisticos, la informacion arrojada por los grandes inventarios
fonéticos y gramaticales de cada comunidad etnografiada eran comparados con otros
pueblos, de modo tal que se pudieran evaluar similitudes formales o de significados entre
ellos, circunstancia que podria expresar préstamos lingiiisticos por parentesco o herencia.
Esta metodologia era muy util para estudios de tipo regional en una escala continental.
Finalmente la antropologia fisica o bioantropologia tenia por objeto definir las tipologias
raciales que poblaron el continente americano, asi como estudiar el significado de la
variacion racial por via del mestizaje y el papel del medio ambiente en la especializacion y
adaptacion los grupos humanos a ciertas “areas geograficas” (Arcila Vélez, 1958; Rosique,
2003: 56); este estudio se daba a través de los andlisis morfo-anatomicos de indices
corporales basados en mediciones-tipo-raciales que eran comparados con pueblos de otras
latitudes para sintetizar la corporalidad en troncos raciales generales y asi definir
procedencias; del mismo modo que los estudios serologicos y hematologicos permitian
definir porcentualmente la influencia de grupos sanguineos en las comunidades e igualmente
compararlos con datos previamente definidos sobre distribuciones seroldgicas a lo largo del

mundo (Rosique, 2003: 42). Es importante mencionar que, ademas de este objetivo
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académico, los estudios de antropologia para Rivet “[...] tenian una repercusion [politica]
inmediata al precisar y diferenciar el concepto de raza de los prejuicios racistas y al combatir

los preconceptos sobre la inteligencia del indio o del negro” (Pineda, 1984: 232).

Concluyamos diciendo que para Rivet los objetivos de la Etnologia o “Ciencia del Hombre”

(Piazzini, 2003: 20) eran:

[...] determinar los caracteres fisicos y biologicos de las distintas razas o
poblaciones, desde su origen mas lejano hasta nuestros dias, su filiacion y sus
migraciones; seguir el desarrollo de las civilizaciones, precisar sus distintas
caracteristicas en el trascurso de los siglos y su difusion en toda la tierra; estudiar la
organizacion social y las instituciones desde la época de las primeras agrupaciones
hasta nuestros dias, desde las formas mas primitivas hasta las formas mas
complicadas de las sociedades modernas; investigar todas las manifestaciones
religiosas, en todos los tiempo, bajo todas las latitudes y longitudes; determinar las
caracteristicas de las lenguas para poder compararlas, clasificarlas y establecer su

filiacion en el tiempo y en el espacio (Rivet, 1943: 2)

Para Rivet, la etnologia ademds encarnaba un ideal politico humanista, opuesto al fascismo
rampante en Europa por aquellas épocas, en tanto que la ciencia del hombre implicaba una
“[...] empresa de rehabilitacion y de valoracion de las culturas marginales u oprimidas del
mundo” (Botero, 2006: 245). En este sentido la arqueologia, para el etndlogo francés,
cumplia el papel de estudiar las poblaciones antiguas como un testimonio del desarrollo de
las civilizaciones del pasado a través de su cultura material, la cual, luego de ser analizada
bajo la lupa de la ciencia y posteriormente exhibida en un museo, se convertia en “objetos de
conviccidn”, es decir, con contenido politico (Botero, 2012: 8). Por su parte la etnografia y
particularmente la antropologia fisica y la lingiiistica, en la medida en que se desarrollan con

comunidades vivas, tenian un caracter de rescate cultural:

[...] Ademas la etnologia no debe limitarse al estudio de las poblaciones antiguas.
Tiene que estudiar también y esto es todavia mas urgente, [...] los caracteres fisicos,

culturales y lingiiisticos de las poblaciones indigenas. Pues mientras que los restos
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arqueologicos son protegidos en el suelo, las civilizaciones y lenguas indigenas

mueren (Carta de Rivet a Eduardo Santos, Sf. 1938. En: Botero, 2012)

Es de esperarse pues que la etnologia bajo este principio ideoldgico tuviese en Arcila Vélez
un caracter de salvamento. Al respecto para Rivet (y para el pais) era apremiante proteger
los restos del pasado exhumados, continuar con su investigacién explorando incluso nuevos
lugares arqueoldgicosy hacer estudios al detalle de lenguas indigenas y razas de Colombia, y
en este sentido se necesitaban “[...] etndlogos de profesion, entusiastas y sabios; museos
para recoger y abrigar las colecciones ya reunidas y las que se formaran en el porvenir”
(Botero, 2012: 8).Finalmente, respecto al museo como institucion depositaria de la cultura
material y la identidad de los pueblos, digamos que para Paul Rivet la labor de la etnologia
concluia con la disposicion de objetos (e incluso iméagenes) en este espacio, los cuales son
para €l un “[...] factor esencial de educacion popular”, una “escuela de optimismo”, en
donde se expresaba, “[...] bajo las particularidades histéricas de cada pueblo, su camino
hacia el progreso y el dominio del ambiente natural” (Lauriere, 2010: 106). En el estudio de
este proceso de memoria material residia el “optimismo” de un progreso espiritual de las
naciones americanassegun Rivet (Lauriere, 2010: 107). Arcila Vélez, consecuente con este
direccionamiento de su maestro, en una entrevista para el diario antioqueno El/ Colombiano,
en el afio de 1956, daba su opinion sobre la funcidn social de los museos, en cual define a

estos espacios como

[...]la representacion genuina y sensible de la cultura pasada y presente del hombre
aborigen, expresada en los elementos materiales [...] deben ser como la sala de
recibo de una ciudad, y en las universidades deben ser un laboratorio de todas las
ramas cientificas. Deben ser un centro de atraccion para el pueblo, el cientifico, el
turista; refugio para el que desea paz espiritual, recreo para el que busca distraccion,
informacién fécil para quien anhela una cultura general, y goce intelectual para los

angustiados por la lucha diaria (Arcila Vélez , 1996: 18-19)
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2.2 Graciliano Arcila Vélez y la Antropologia en Antioquia: instituciones e
investigaciones

Hemos mencionado hasta ahora el contexto ideoldgico, politico y cientifico que determindé la
conformacion del Instituto Etnoldgico Nacional (1941), y a su vez presentado los principios
y fundamentos de formacion académica y cientifica de Graciliano Arcila Vélez. La
incorporacion y reproduccion de estos “[...] principios generadores y organizadores de
practicas y representaciones’(Bourdieu, 1991: 92) cientificas, politicas y sociales por parte
de Arcila Vélez, definen pues su habitus disciplinar antropoldgico en el sentido planteado
por Pierre Bourdieu. Ahora es menester entender cémo estos principios, practicas y
representaciones referenciaron el trabajo del autor antioquefio a la luz de sus intereses
investigativos, cientificos y su papel en la institucionalizacion de la antropologia cientifica
en Antioquia. Para reconstruir estas referencias es importante entender las circunstancias que
transitd Arcila Vélez en el proceso de fundacion de instituciones y dependencias
cientificas,académicas, culturales yantropoldgicas en Medellin y Antioquia, ademds de
establecer un recorrido por las investigaciones mas significativas que desarroll6 durante este
proceso. Hacer investigacion, formar discipulos y fundar museos fue entonces el camino que

trazo Rivet y sigui6 en Antioquia Arcila Vélez.

Vale la pena mencionar que si bien este proceso historico de constitucion y fortalecimiento
institucional de la antropologia cientifica en Antioquia se ha referenciado ampliamente
(Piazzini, 1995; Orrego y Aceituno, 2016), las fotografias del archivo y los diarios
personales de Arcila Vélez (desde 1939 hasta 1984) ofrecen una interesante perspectiva para
comprender las preocupaciones y resultados del investigador amagacita y de este modo
completar una reconstruccién mas nitida de la historia de la antropologia en Antioquia’.
Ademas, es importante recordar la reflexion respecto a la autorreferencialidad en las
fotografias etnograficas que se detalld en la introduccion, ya que la presencia de este tipo de

registros como resultado de los primeros trabajos en terreno de nuestro autor es mas que

? Al respecto se puede ver en el Anexo 1 el listado de las investigaciones que desarrolld Arcila Vélez en
Antioquia y el pais desde 1941 hasta 1969. Para el detalle de este registro se correlacionaron las fechas
mencionadas por el autor en sus biografias y homenajes, las fechas de publicacion de articulos cientificos y
libros de su autoria, diarios de campo y de viaje y las fotografias con referencia cronolégica hechas por el
etnélogo antioquerio.
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evidente. Por lo menos en las fotografias registradas en el archivo que evidencian las
investigaciones en Cauca (1941) y Santander (1942) es constante la presencia de los
cientificos sociales posando junto con sus informantes o personajes del contexto, en algunos
casos en un animo informal, casi turistico. Quizas Arcila Vélez en este tipo de registros, no

99
1

solo buscaba evidenciar “haber estado alli” (Geertz, 1997) en interaccion explicita con el
otro, sino ademas establecerse como un recuerdo anecdético de sus vivencias en campo (ver

fotografias 8, 9 y 10).

Fotografia 8. “Anita Izquierdo en San Andrés Inza”. Enero, 1942. Corregimiento de San Andrés de
Pisimbal4, Municipio del Inza, Departamento del Cauca. Cédigo de Fotografia: Etn 1568. FFGAV.

Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.
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2.2.1 La consolidacion como etnélogo.

Entre diciembre de 1941 y enero de 1942, el antrop6logo antioqueiio cerrd su adiestramiento
en el Instituto Etnoldgico Nacional al desarrollar una “[...] excelente encuesta lingiiistica
entre los indios Paez” (Rivet 1943: 3 En: Botero, 2012).Parte de este material, junto con los
analisis de muestras seroldgicas y hematologicas, se terminarian publicando un afio después
en el primer nimero de la Revista Instituto Etnoldgico Nacional (1943) bajo el tituloGrupos
Sanguineos entre los Indios Pdez —primera publicacion cientifica de Arcila Vélez'®—. Del
mismo modo, entre los meses de diciembre de 1942 y enero de 1943, Arcila junto con otro

egresado del Instituto etnologico Nacional, Alberto Ceballos Araujo,

“[...] fueron en busca de los indios del Carare y del Opon y regresaron con datos
importantes sobre la actual localizacion de estos ultimos indios de origen Karib y la
arqueologia de esta comarca desconocida, datos que seran utilizados este mismo afio
[1943] para alcanzar a estos indios y estudiarlos” (Rivet 1943: 3 En: Botero,
2012: 4)

-

Fotografia 3. “Grupo de personas, entre ellos Ceballos” [Alberto Ceballos Araujo, etnélogo, en

el centro de la fotografia en cuclillas]. Julio de 1941. Municipio de Los Santos, Departamento de

' Para ver detalles de esta publicacion ver Santamaria, 2008: pp. 135-142.
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Santander. Codigo de Fotografia: Etn 1692. FFGAV. Museo Universitario. Universidad de
Antioquia, Medellin.

La informacion recogida por los jovenes investigadores seria compilada por Rivet y sumada
a datos de Venezuela y Centroamérica para sustentar la extension territorial del dominio
“Karib” y el origen de ciertas culturas del norte y oriente de Suramérica y las Antillas en su
mas célebre libro publicado a su paso por América:Los Origenes del Hombre Americano
(1943). Asimismo, en 1943 Rivet publica un articulo para la primera version de la Revista
del Instituto Etnologico Nacional titulado “La influencia Karib en Colombia”, donde cita los
datos que Arcila Vélez y Ceballos habian rastreado con “los indios del Carare y el Opon” en

el departamento de Santander.

Como se menciond anteriormente, para Rivet las investigaciones del Instituto Etnologico
Nacional debian ser orientadas hacia las poblaciones “[...] cuya originalidad etnologica
desaparecera rapidamente a consecuencia de la influencia civilizadora colombiana” (Rivet
1943. En: Botero, 2012), pérdida que a juicio del etndlogo francés era inminente por las
dindmicas del progreso y desarrollo econdmico y social nacional, por lo que en carta del 15
de mayo de 1943 le solicita al presidente Eduardo Santos permitirle desarrollar un programa
de investigacion amplio a nivel nacional: propone investigaciones especificas por parte de
sus discipulos en Santander, Narifio y Sucre. En lo que respecta a Arcila, sugiere Rivet se le
financie nuevamente una expedicion a las hoyas del Opdn y el Carare en Santander para
encontrar finalmente a los ultimos indios Karib de esta region. En esta misma carta Rivet
presenta ademds un detallado informe luego de dos afios de gestion al frente del Instituto, en
donde luce los resultados de la institucion, su porvenir y retos mayores. La formacion de
nuevos investigadores, el financiamiento de las expediciones y la fundacion de museos son
su mayor preocupacion. En este mismo documento Rivet informa de su nombramiento como
agregado cultural en México y de este modo cierra su ciclo al frente del Instituto Etnoldgico

Nacional.
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Fotografia 4.“La Paz, el alcalde y un grupo de pacefias” [Graciliano Arcila
Vélez se ubica a la derecha]. Diciembre 1942. Municipio de la Paz,
Departamento de Santander. Cédigo de Fotografia: Etn 1687. FFGAYV.

Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin

2.2.2 El Servicio Etnoldgico de la Universidad de Antioquia. Primeras investigaciones
antropologicasde Graciliano Arcila Vélez en Antioquia.

En la mente de Paul Rivet siempre estuvo que la funcién de estos primeros graduados de
etnologia fuera impulsar la ciencia del hombre en el pais desde las distintas regiones de
donde eran originarios. Por esta razon, el sabio francésacordd la entrada de Arcila Vélez

para promocionar la ciencia del hombre en Antioquia en el afio de 1942.Esto se da luego que
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Rivet fuera invitado por el entonces director de la escuela de filosofia y letras de la
Universidad de Antioquia, Julio Cesar Garcia, para dictar una serie de conferencias en el
Paraninfo sobre el origen del hombre americano, momento que el etndlogo aproveché para
sugerir la compra de una coleccién arqueologica (principalmente con material Quimbaya)
como fundamento de para un museo etnologico. En efecto, el nombramiento de Arcila Vélez
se dio en el ano de 1943 como, profesor temporal de geografia e historia en el Liceo de
Bachillerato, pues en la época no se tenia justificacion alguna para la contratacion de un

antrop6logo como docente universitario. Asi relata este pasaje Arcila Vélez:

Ya desde febrero de 1942, cuando Rivet dictod en la Universidad de Antioquia unas
conferencias sobre el origen del hombre y en especial de América, se concertd el
compromiso de mi venida a Antioquia como promotor de la antropologia, segin
iniciativa del doctor Julio César Garcia, entonces director de la Escuela de Filosofia
y Letras de la Universidad de Antioquia. Este ingreso debiera hacerse a partir de
1943 y es en este afio cuando empieza el viacrucis del ejercicio antropologico en
nuestro medio cultural, pues al llegar a esta ni Paul Rivet ni el rector de turno
querian mi vinculacion como antropologo de la Universidad. [...] y fui nombrado
profesor de Geografia e Historia en el Liceo de Bachillerato porque, de acuerdo con
el organigrama académico, no habia sueldo para un antropélogo y habia que
disimular el nombramiento mientras el tiempo y las circunstancias fueran
cambiando. Como privilegio inicial me asignaron solamente 16 horas de clase
semanales; el resto de 8 horas reglamentarias las dedicaria a clasificar una coleccion
de ceramica indigena Quimbaya que Paul Rivet habia aconsejado comprar con
destino a la formacion del museo etnologico de la Universidad de Antioquia [...]

(Arcila Vélez, 1996: 15)

En ese mismo afio de 1943, luego de haber sido notificado de su vinculacién con la
Universidad de Antioquia, Graciliano Arcila Vélez, residente atn en Bogotd, contrae
nupcias con la caucana Inés Solano, estudiante aun del Instituto Etnolégico Nacional, el 25
de abril de este afio. La boda se realizo en secreto, a las cinco de la madrugada, en la capilla
San Victorino de Bogota, siendo los padrinos de bodas Paul Rivet y su esposa, con los
cuales tenian una fuerte relacion de amistad. El matrimonio Arcila Solanoviaja a Medellin a

cumplir las labores convenidas de docencia y museografia de Graciliano Arcila. Inés Solano
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de Arcila no concluye sus estudios de etnologia en Bogota, pero luego, en la Universidad de

Antioquia, egresa del programa de Ciencias Sociales y Filosoficas.

Como se dijo anteriormente, en 1943, Graciliano Arcila publica su primera obra cientifica en
el namero inaugural del Boletin del Instituto Etnologico Nacional. Este articulo,
denominado Grupos sanguineos entre los indios Pdez, es el producto de su trabajo final de
investigacion para titularse de etndlogo, y fue desarrollado en el marco de las
investigaciones en el departamento del Cauca, en el Municipio de Tierradentro. En el mes de
abril del mismo afio, por primera vez se desarrolla una expedicion etnoldgica en suelo
antioquefio liderada por el recién nombrado profesor de la Universidad de Antioquia,
Graciliano Arcila Vélez. El etndlogo visita los “indios Caramanta de Jardin” para tomar
muestras serologicas y recuperar material lingliistico; Paul Rivet, al tanto de las
investigaciones de sus discipulos, informa sobre las labores del etndlogo antioqueio al
Ministro de Educacion Nacional, Arcesio Londofio Palacio, en carta enviada el 15 de mayo
de 1943: “[...] Arcila, ahora profesor en la universidad de Medellin [sic] ha recogido
importante material lingiiistico entre los indios chocé de Caramanta'' (Rivet, 1943; En:

Botero, 2012).

En diciembre de 1944'%y enero de 1945, Arcila Vélez viaja al Cauca a continuar las
investigaciones iniciadas por el Instituto Etnologico Nacional en 1941 en Tierradentro,
Silvia e Inz4; luego de esta estancia el antioqueio visita brevemente San Agustin en el Huila
donde acompafia unas excavaciones. El 13 de abril de 1945se rubrica la resolucion que le da

vida al Servicio Etnologico de la Universidad de Antioquia', aunque sus servicios se

'""Paul Rivet leia los informes de investigacion de sus estudiantes de distintas partes del pais, su interés era
compendiar esta informacion a la luz de sus teorias del poblamiento americano, a este respecto cabe anotarse el
conocimiento etnografico de las comunidades del noroccidente colombiano, pues los indigenas Caramanta que
referenciaba Arcila Vélez se encontraban ubicados en el suroeste antioquefio, en los municipios de Andes y
Jardin. Claramente estas lineas de Paul Rivet se corresponden a un documento técnico y administrativo, no
académico ni cientifico, pues la descontextualizacion de esta comunidad indigena en su espacialidad geografica
es inconsecuente.

"2 En el afio de 1944 se funda la Sociedad Etnologica de Antioquia, la cual no tuvo mucho éxito y se extingui6
pocos meses después de fundada.

" Para ampliar informacion ver Arcila Vélez, Graciliano (1987). “Palabras de agradecimiento al homenaje del
departamento de antropologia de la universidad de Antioquia en sus veinte afios de fundacion”. En: Boletin de
antropologia, Universidad de Antioquia, Medellin, Vol. 6, No. 21, pp. 15, existe una referencia que el mismo
Arcila ofrece afirmando que la resolucion rectoral es del 4 de abril de 1945.
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habilitaran a medias por falta de espacios fisicos para su ubicacién. Solo hasta 1946 fue
asignado un local en el tercer piso de la Escuela de Derecho (Calle 49 No. 42A-39,
Ayacucho con Girardot), espacio que fue aprovechado por Graciliano Arcila para ubicar las
instalaciones del Servicio Etnoldgico y las piezas de la coleccion arqueologica Quimbaya.

Arcila da cuenta de esta experiencia de la siguiente manera:

El servicio Etnologico se cred por resolucion catorce del 13 de abril de 1945, cuando
el doctor Hernan Posada era Rector de la Universidad de Antioquia; en marzo de
1946 se abrio un local especial para la presentacion de colecciones en el tercer piso

de la facultad de derecho (Arcila Vélez, 1996: 17)

A finales de 1945, Arcila Vélez publica en la revista nimero 6 de la Universidad del Cauca
en Popayéan una reflexion sobre la etnologia y su aplicacion en el pais. En este articulo el
autor antioquefio reproduce el ideario “Rivetiano” sobre la etnologia americana y resalta
nuevamente la importancia de los museos para la educacion nacional. Luego, en 1946,
Arcila Vélez publica'® por primera vez en la Revista Universidad de Antioquia el estudio
realizado desde 1943 sobre los “indios Caramantas”; y aunque con algunos datos
etnograficos y lingiiisticos, la investigacion, y por ende el articulo, privilegian el analisis
serologico: “Grupos sanguineos entre los Caramantas”. Recordemos que los estudios
hematoldgicos, particularmente la serologia, junto con los inventarios lingiiisticos, tenian
por objeto determinar la filiacion racial y étnica, y por tanto la procedencia de los grupos
indigenas nacionales. Con esta publicacion se inauguran los estudios antropofisicos o
bioantropoldgicos en Antioquia; mas tarde se complementaria los estudios seroldgicos con

los de anatomia comparada (1958).

Al cierre de 1946, en diciembre, Arcila Vélez desarrolla su primera expedicion a la region
del Uraba Antioquefio, concretamente los municipios de Dabeiba y Turbo, con el fin de

acercarse a los indigenas “Katios” y reconocer el potencial arqueologico de la zona. Esta

'* Al presente informe se anexa un listado detallado de las fotografias del Archivo de Arcila Vélez utilizadas en
sus publicaciones: Anexo2 Relacion de fotografias publicadas en textos de distintos formatos del Archivo
Fotografico Graciliano Arcila Vélez.

'* Esta revista constituiria el escenario de divulgacién de las investigaciones etnoldgicas de Arcila Vélez en
Antioquia, hasta el nacimiento del Boletin del Instituto de Antropologia de la Universidad de Antioquia en el
afio de 1953.
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region del pais despertaria en Arcila un gran interés precisamente porque alli encuentra
“[...] un crisol cultural y un lugar de encrucijada” (Arcila Vélez, 1996: 26), precisamente
por su compleja historia de poblamiento y mestizaje indigena, espafiol y negro. Para Arcila
Vélez, este crisol cultural, que aunado a la productividad de la tierra y la posibilidad de
formar en las costas del golfo un puerto maritimo, definen a Uraba como “tierra de
promision” (Arcila Vélez, 1996: 27), pues tiene todas las condiciones para constituirse en
polo de desarrollo para el departamento.En este sentido la region de Uraba significaba para
Arcila Vélez no so6lo un paraddjico y complejo escenario cultural y racial, sino también la
posibilidad de generar desarrollo y progreso material y espiritual a partir de la articulacion
positiva de las comunidades indigenas, negrasy colonas a la marcha de la cultura nacional
(Arcila Vélez, 1996: 125). Asi las cosas, los estudios sobre las comunidades de Uraba
superaban el objetivo cientifico de ubicar en el mapa racial y cultural del pais y el continente
los nativos de esta regidon, pues precisamente primaba la necesidad de articular estos
elementos sociales al concierto nacional, asunto que implicaba asumir a las poblaciones
nativas como degradadas fisica (por cruces y mestizajes) y espiritualmente (por la
colonizacion y la labor misionera), por lo que el trabajo cientifico con estas comunidades

adquiria ademas de un sentido de rescate, un sentido patriotico.

Si bien el panorama de las investigaciones etnoldgicas en Antioquia estaria ocupado casi que
unicamente por los trabajos de Arcila Vélez hasta bien entrada la década del 60, otro era el
caso de las publicaciones con contenido etnoldgico, pues desde 1953 tanto sus primeros
discipulos como algunos intelectuales, médicos, cientificos y politicos de Medellin
inaugurarian un interés por discutir y escribir alrededor de temas de la ciencia del hombre,
asi fuese de un modo general'®. La vida y obra de Graciliano Arcila Vélez esta
indiscutiblemente ligada al desarrollo de la antropologia institucional en Antioquia, fundida

.o, , . . . . . .1
a su vez a las dinamicas académicas y curriculares de la Universidad de Antioquia'’.

' Al respecto ver la referencia que hace Piazzini (2003) a la Sociedad de Antropologia de Antioquia de 1953 y
sus integrantes. P. 24 Véase también Piazzini (2016: 57).

"En Arcila Vélez, Graciliano (1996). Memorias de un origen. Caminos y vestigios, se encuentran los
siguientes articulos donde se pueden hallar referencias sobre la institucionalizacion de la antropologia en
Antioquia: “El instituto de antropologia Una obra fundamental de la alta cultura” (1956)Pp. 16; Preguntas
sobre la antropologia” (1968) Pp. 24; “Respuesta al homenaje que el departamento de antropologia le ofrece a
su fundador“(1991) Pp. 80, publicado ademas en: Boletin de Antropologia,Universidad de Antioquia, Vol. 8
No. 24 de 1994. Asi mismo en el Boletin de Antropologia,Universidad de Antioquia Vol. 6 No. 21 de 1987 se
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Tres afios mdas tarde de haberse erigido el Servicio Etnolégico de la Universidad de
Antioquia, por disposicion del Consejo Directivo de la Universidad del 15 de enero de 1948,
se anexaron sus funciones al Instituto de Filologia y Literatura, escuela en la que Graciliano
Arcila cumplia su labor docente desde 1947 (Ver fotografia 11). Anexar el Servicio
Etnolégico al Instituto de Filologia y Literatura, posibilito la apertura oficial de las catedras
de Antropologia General y Etnologia Americana, “[...] como asignaturas coprogramaticas
[sic] en la licenciatura de Filosofia y Ciencias Sociales”(Arcila Vélez, 1987:15). En estas
catedras se matriculd un solo estudiante: Benigno Mantilla Pineda (Ver fotografia 11),
filésofo de origen ecuatoriano, primer discipulo de Arcila Vélez y coinvestigador de los

aspectos etnoldgicos de Antioquia.

encuentra “Palabras de agradecimiento al homenaje del Departamento de Antropologia de la Universidad de
Antioquia en sus 20 afios de fundacion”; Piazzini Suéarez, Carlo Emilio (2003). “Graciliano Arcila y la
arqueologia en Antioquia”. En: Boletin de Antropologia. Construyendo el pasado. Cincuenta anos de
arqueologia en Antioquia, Universidad de Antioquia, Medellin, Edicion Especial, pp. 17-41. Y finalmente En:
Santamaria Alzate, Pablo (2008) “La palabra en la antropologia. Exploracion en la retérica de Graciliano
Arcila Vélez”. Tesis de Grado. Departamento de Antropologia. Universidad de Antioquia, Medellin.
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Fotografia 5. Mosaico Licenciados. Facultad de Filologia, Universidad de Antioquia, Afio 1947.

[Graciliano Arcila Vélez se encuentra, entre los profesores, en la segunda fila, tercero de
izquierda a derecha y Benigno Mantilla Pineda se encuentra dentro de los licenciados de cuarto
afio, en la primera fila, tercero de izquierda a derecha] Medellin. Sin catalogacion. Archivo

personal Familia Arcila Solano. Medellin.

Entre 1947 y 1948, el ahora profesor universitario visitaria en varias oportunidades el
municipio de Tamesis con el interés de indagar el potencial arqueoldgico del municipio y la
particular presencia de petroglifos. En abril de 1947 regresa al Uraba antioquefio, esta vez a
los municipios Dabeiba y Mutatd en donde registra los primeros hallazgos de vestigios
arqueologicos por excavacion; datos que solamente verian la luz en el primer nimero del
Boletin del Instituto de Antropologia en el afo en el aio de 1953. Entre julio y agosto de
1947 Arcila Vélez visitaria también la localidad de Rio Verde, en el municipio de Frontino,
Antioquia, lugar donde iniciaria la primera investigacion sobre anatomia comparada entre
“indios Katios y blancos antioquefos” publicada, luego de algunas precisiones y

ampliaciones, once afios después, en 1958.
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Para enero de 1948 Arcila Vélez visita por primera vez a Santa Maria de la Antigua del
Darién en el municipio de Unguia, Choco6. De esta primera visita nacera el interés por una
investigacion de mas largo aliento; se trata de uno de los primeros casos en el pais de
investigaciones de arqueologia colonial (publicada tardiamente en 1986). Luego, en los
meses de agosto y diciembre de este mismo afo, el profesor Arcila desarrolla dos
excursiones etnograficas: en la primera visita a los indigenas Caramantas de Cristiania en el
municipio de Jardin, Antioquia, y en la segunda visita a los “indios Katios” del Uraba
Antioquefio (Excursion alos municipiosde Turbo, Mutata y la localidad de Titumate, en el
municipio de Acandi, Chocd). En esta visita se acerca por primera vez a los indigenas Cuna
de Caiméan nuevo, en el municipio de Turbo, Antioquia, pero de sus observaciones
etnograficas a esta comunidad sélo se conoce lo consignado en sus diarios de campo. Arcila
V¢élez aprovechaba los fines de semana e incluso sus propias vacaciones para desarrollar sus
excursiones etnograficas, pues ninguna de ellas contaba con presupuesto oficial asignado. Es
bueno recordar que la labor fundamental del Servicio Etnoldgico de la Universidad de
Antioquia —y por tal, el trabajo de Graciliano Arcila— consistia en describir y catalogar la
coleccion arqueoldgica Quimbaya adquirida por la universidad de Antioquia en el afio de
1942, organizar los objetos arqueoldgicos y etnograficos adquiridos por sus esporadicas
expediciones etnologicas en Antioquia, y finalmente hacerse cargo de las catedras de
Antropologia General y Etnologia Americana en el Instituto de Filologia y Literatura.
Precisamente la dificultad para justificar las funciones de Arcila Vélez y el cierre en 1949
del Instituto de Filologia, llevaron a adjuntar el Servicio Etnologico de la Universidad al
Liceo Antioqueno (educacion secundaria) y dos afios despuésal Instituto Marco Fidel
Suarez, dependencia que recogeria los procesos del Instituto de Filologiay Literatura, sin

embargo, un afio después de fundado este Instituto fue cerrado:

Al extinguirse en 1949 el Instituto de Filologia y Literatura [...] paso la institucion
[Servicio Etnologico] a figurar administrativamente bajo la direccion del Liceo
Antioquefio [...] En 1951, el Servicio Etnolégico sigue su peregrinacion y pasé a
formar parte de una efimera y romantica aspiracion universitaria: el Instituto Marco
Fidel Suarez. Como en 1952 también se extinguiera dicho instituto, el Servicio

Etnologico quedd en suspenso unos meses (Arcila Vélez 1996: 16)
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A pesar de esta circunstancia administrativa en la Universidad de Antioquia, el Servicio
Etnologico continud en funciones regulares de docencia en las catedras de Antropologia
General y Etnologia Americana, asi como la catalogacion de piezas arqueologicas adquiridas
en sus expedicioneso por compra a particulares, del mismo modo en que continuaron las
visitas etnograficas, arqueoldgicas y antropofisicas en Antioquia. En estas visitas se
recuperaba informacién en campo a partir de las denominadas “expediciones” o salidas de
campo que tenian por objeto recolectar informacion general de los aspectos étnicos y
arqueologicos de localidades del departamento, en los cuales se tenia identificada presencia
indigena o se habian informado hallazgos arqueoldgicos. Como se dijo, estas expediciones
se desarrollaban generalmente en periodo de vacaciones académicas de la universidad (julio,
diciembre, enero), lo que expresa, ademds del compromiso del autor por la investigacion
etnoldgica departamental, una evidente falta de apoyo presupuestal para el desarrollo de
investigaciones en tiempos laborales de la Universidad. Arcila Vélez asumia los costos del
viaje en la mayoria de sus expediciones, por lo que a su decir, mas que una labor pionera, su
esfuerzo por el desarrollo de la etnologia antioquenia era basicamente un apostolado (Arcila

Vélez, 1996: 78).

2.2.3 El Instituto de Antropologia de la Universidad de Antioquia. “El ciclo de oro para
la antropologia en Antioquia”.

Entre 1949 y 1953 Arcila Vélez desarrollo cortas visitas a algunos municipios delaregion de
Uraba y el Bajo Cauca antioquefio, donde desarrolld observaciones respecto a la cultura
popular y el folclor de estas comunidades. En diciembre de 1949 estuvo en el municipio de
Turbo, Antioquia, desarrollando observaciones sobre fiestas populares en comunidades
campesinas, negras y colonas, ademds de comparar algunos objetos arqueoldgicos para el
Museo Antropolédgico. Esta visita incluy6 el periodo de Navidad y afio nuevo. En enero de
1950 continud su expedicion por el norte del departamento y el Bajo Cauca Antioquefio
desarrollando observaciones etnograficas sobre el modo de vida de comunidades campesinas
en el norte de Antioquia —centrandose principalmente en observaciones sobre la vivienda
rural en sus dimensiones arquitectonicas y culturales— vy, para el caso del Bajo Cauca,
visitando procesos colonos y minerosprincipalmente, como lo era el caso de los

corregimientos de Puerto Antioquia y Puerto Bélgica, en el municipio de Caceres,
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Antioquia,también era proposito de Arcila Vélez, adquirir material arqueologico de la zona
geografica del Bajo Cauca Antioqueio para alimentar la coleccion del Museo. Esta region
fue luego revisitada por Arcila Vélez en enero de 1952esta vez mas interesado en las
dinamicas productivas de la zona (mineria, agricultura, explotacion forestal) y por la vida

riberefia de campesinos nativos y colonos antioquefios.

Del periodo comprendido entre 1949 y 1953 cabe destacarse también la excursion que liderd
Arcila Vélez a la localidad de Cristiania en el municipio de Jardin, Antioquia, con el
propdsito de levantar informacion antropofisica de los indigenas Caramantas'® para
posteriormente, desarrollar los primeros andlisis de anatomia comparada con comunidades
campesinas y urbanas del interior de Antioquia, a partir de mediciones tomadas en el mes de
septiembre del mismo afo en la ciudad de Medellin. Del mismo modo, durante este
periodo, continuaron las céatedras de Antropologia General y Etnologia Americana del
Servicio Etnologico de la Universidad de Antioquia, esta vez adscrito al Liceo Antioquefio.
En 1950 Graciliano Arcila publica dos articulos en la Revista Universidad de Antioquia:
“Investigaciones etnoldgicas en Uraba, San Andrés de Cuerquia, Ituango y Peque”, junto
con un texto que pretende compendiar la informacion etnologica antioquefia recuperada por
¢l mismo en sus investigaciones, denominado “Actualidad etnoldgica en Antioquia”. En
1951, en la misma revista, publica otros dos articulos de investigaciéon donde presenta los
resultados de sus expediciones en algunos municipios del Bajo Cauca Antioquefio; un
articulo de impresiones generales sobre una excursion a Tierradentro, Cauca; y una
publicaciéon en el Boletin del Instituto Marco Fidel Suarez, también sobre investigaciones

folcloricas y arqueoldgicas en el Bajo Cauca.

Finalmente en 1953, en la celebracion del sesquicentenario de la fundacion de la
Universidad de Antioquia, el rector de esta, Alberto Bernal Nicholls, cre6 el Instituto de
Antropologia de la Universidad de Antioquia segiin Acuerdo del 3 de julio.Ese mismo afio
se lanzo el primer ejemplar del Boletin del Instituto de Antropologia de la Universidad de
Antioquia con las investigaciones arqueoldgicas desarrolladas por Arcila en el Municipio de

Mutata y los trabajos de hematologia entre los indios Katios de Dabeida y Frontino. Es

' La autodenominacion actual con que esta comunidad indigena se nombra es Emberd Chami.
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importante mencionar que en este primer volumen del boletin se presentan ademas de un
interesante articulo de Gerardo-Reichel Dolmatoff (1912-1994) sobre la arqueologia del
Caribe colombiano, un significativo texto de Milciades Chaves Chamorro (1916-1987) sobre
la funcidn social del mestizaje en el proyecto de nacion liberal. Incluso ambos personajes
fueron invitados al evento de apertura del instituto, en donde el Museo de Antropologia,
dirigido por el mismo Arcila, participé con la apertura de una exhibicion de lacoleccion
arqueologica y etnografica. De esta época es precisamente una de las fotografias mas
célebres de la antropologia cientifica antioquefia, en la cual aparecen Chaves, Dolmatoff y
Arcila Vélez, acompafiados por el entonces director del Instituto de Antropologia19 Antonio
Andrade Crispino, quien ademas, Segin Arcila Vélez, prestd6 gran colaboraciéon para la

fundacion del Instituto de Antropologia en la Universidad de Antioquia.

" El decreto 2190 de 1952 crea el Instituto Colombiano de Antropologia el cual absorbe el Instituto Etnologico
Nacional (1941) y el Servicio de Arqueologia (1945). Esta nueva dependencia es adscrita al Ministerio de
Educacion  Nacional. Para mas detalles ver: ICANH. Antecedentes historicos. En linea
[http://www.icanh.gov.co/nuestra_entidad/antecedentes_historicos] Consultado 12-07-16
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Fotografia 6.“Instituto de Antropologia de la Universidad de Antioquia. De Izquierda a
derecha. Cristino Andrade [sic], Graciliano Arcila, Gerardo-Reichel Dolmatoff,
Milciades Chaves”. Julio de 1953. Universidad de Antioquia, Medellin. Cédigo de
Fotografia: Mus 3450. FFGAV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia,
Medellin. Fotografia Publicada en: Arcila Vélez, Graciliano (1996). Memorias de un

Origen. Caminos y vestigios. Editorial Universidad de Antioquia. Pag. 461.

En la imagen cabe destacar el uso de las fotografias etnograficas en las actividades de
divulgacion cientifica del museo. Las fotografias se disponian en los muros de los pasillos e
interior del Museo Antropoldgico con fines ilustrativos y pedagogicos. Una observacion mas
detallada de estas mismas imdagenes y del ambiente museal de la época demostraria que las
fotografias exhibidas como parte de la coleccion etnografica y arqueologica habian sido
resultantes de las investigaciones y expediciones de Arcila Vélez en Antioquia y el pais, lo
que expresa el multiple proposito del registro fotografico: medir, registrar y divulgar. Estas

imagenes las presenta pues el Museo dentro sus labores pedagogicas hacia la comunidad
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como registro de la otredad indigena: rasgos fenotipicos, indumentaria, cultura material o

ecosistema.

Las primeras ediciones publicadas del Boletin fueron dirigidas por Arcila Vélez, y en ellas
se presentaban los resultados de sus expediciones. Igualmente contaba con colaboraciones
de articulos investigativos de sus condiscipulos del Instituto Etnologico Nacional o estudios
bibliograficos generales de arqueologia, paleoantropologia, geologia y biologia, hechos por
algunos miembros de la Sociedad de Antropologia de Antioquia (Piazzini, 2003:24). Para
esta época Graciliano Arcila Vélez tenia a su haber 11 publicaciones cientificas y
académicas en distintos medios especializados del pais, lo que presupone una alta capacidad
de trabajo en diversos temas antropoldgicos. Cabe anotarse ademas que el investigador
colabor6 ininterrumpidamente con el Boletin del Instituto de Antropologia de la Universidad

de Antioquia hasta el ano de 1974, desde el primer ejemplar de este hasta el Nimero 13.

En 1953, diez afios después de fundado el Servicio Etnologico de Antioquia, en palabras de
Arcila, “[...] habia empezado para la antropologia [en Antioquia] su ciclo de oro”(Piazzini,
2003:24), pues ademas de un crecimiento exponencial de las expediciones arqueologicas,
etnograficas y antropofisicas en el departamento, y la conformacion del Boletin del Instituto
de Antropologia, en ese mismo afo, se erigid la Sociedad de Antropologia de Antioquia
adjunta al Instituto, situacion que proyectd notablemente sus funciones educativas y de
divulgacion, al mismo tiempo del reconocimiento social de Graciliano Arcila en los circulos
intelectuales y cientificos de Medellin. Este “ciclo de oro” implicaba pues no solo el
florecimiento de las investigaciones antropoldgicas y arqueoldgicas, sino también la
consecucion de espacios universitarios para el montaje del Museo de Antropologia y el

financiamiento de su administracion:

Para el afio de 1954 se cred [para el Instituto de Antropologia] un presupuesto aparte
y se nombré una secretaria®® escogida directamente por el Director [...] Desde 1952,
el Museo habia sido trasladado a la calle Pichincha [...] ya entonces el Museo tenia

acceso al publico [...](Piazzini, 2003:24).

*Ida Cerezo Lopez, estudiante, secretaria del Instituto de Antropologia y amiga personal de Graciliano Arcila
Velez.
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En mayo de 1954 Arcila Vélez desarrolla una extensa visita al municipio de Tamesis,
Antioquia, con el objetivo de referenciar geografica e iconograficamente las distintas piedras
que contenian petroglifos y desarrollar algunas excavaciones puntuales. Los resultados de
este proceso, ademas de algunas fotografias, fueron publicados en 1956 en un articulo para
el Boletin del Instituto titulado Estudio preliminar de la cultura rupestre en Antioquia:
Tamesis. En ese mismo afio, el etndlogo antioquefio publica Aporte a la Antropometria de
los indios Catio (Juntas de Nutibara) y los Caramanta de Jardin, Departamento de
Antioquia, Colombia. Este articulo es importante en tanto que constituye la divulgacion de la
primera investigacion detallada de anatomia comparada y somatologia entre indigenas
antioquenos. Este material seria el fundamento de un trabajo de anatomia comparada de
mayor envergadura entre los grupos indigenas de Antioquia (“Katios” y “Caramantas™) y los
“blancos antioquefios”. En este articulo se publican los resultados de sus observaciones a los
indigenas de Rio Verde, Frontino y Cristiania, Jardin. Entre agosto y septiembre de 1954
viaja al Uraba antioquefio y chocoano para desarrollar estudios en los campos de la
etnografiaentre los indigenas Katios, puntualizando sus preguntas por el sistema productivo
y econdmico, ademas de los usos del suelo entre estas comunidades. En el campo de la
arqueologia priorizé un estudio de caracter geoldgico sobre la composicion edéfica de los
suelos de Chigorod6 y Dabeiba en Antioquia, y Acandi en el Choc6. Esta informacion
complementaba sus observaciones etnograficas sobre el uso del suelo en las comunidades de
esta parte de la region de Uraba. También continio con la adquisicion de piezas
arqueologicas a guaqueros y el desarrollo de mediciones antropométricas entre indigenas
Katios de Dabeiba, Mutata, Chigoroddé y Turbo. El informe de esta expedicion seria
publicada un afio después también en el tercer nimero del Boletin del Instituto de
Antropologia (1955) bajo el titulo Informe de investigaciones realizadas en los municipios

de Dabeiba, Chigorodo y Acandi en septiembre de 1954.

Segun los diarios de campo de Arcila Vélez y los registros que soportan las fotografias del
archivo, el antropdlogo antioquefio concentrd su trabajo en la region de Uraba entre 1955 y
julio de 1958; alli identifico informacién arqueoldgica e historica sobre la ubicacion de

Santa Maria de la Antigua del Darién en el municipio de Unguia, Chocd, mientras que en
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Dabeiba tomomediciones antropométricas entre los “indios Katios”. En este periodo también
desarroll6 algunas cortas expediciones antropométricas en Jardin y arqueologicas en Gomez
Plata. Respecto a sus publicaciones, entre 1955 y 1957 publicé cuatro articulos de
investigacion y un articulo de reflexion en el boletin, donde se destacan dos escritos sobre
Santa Maria de la Antigua del Darién y un texto de reflexion analizando la importancia de
los registros documentales de los cronistas de conquista para las investigaciones

arqueologicas colombianas y obviamente antropoldgicas americanas.

En el afio de 1958 se destaca una visita al Municipio del Carmen de Atrato, sitio fronterizo
entre Antioquia y Chocd. Esta expedicion es particularmente importante pues fue

desarrollada por una comision de la Sociedad de Antropologia de Antioquia

[...] con el animo de efectuar estudios simultaneos de antropologia fisica y
arqueologia; en colaboracion con la Secretaria departamental de Higiene y la
fundacion de ayuda internacional Care’, se llevé a cabo un plan de “Accién Social”
que incluia la distribucion de alimentos y medicinas, la realizacion de consultas
médicas y odontologicas y la aplicacion de vacunas, todo ello gratuitamente

(Piazzini, 2003: 26)

Como resultado de esta expedicion cabe mencionarse la aplicacion de métodos nuevos al
analisis antropofisico: para el caso, los analisis de patrones dentales como soporte a los
estudios antropométricos y el examen y valoracion comparativo de parasitos intestinales
entre indigenas ycolonos “blancos” del Choc6. Los analisis de patrones dentales contribuian
a la definicion del fenotipo de las comunidades nativas, mientras que el estudio de
afectacion por parasitos intestinales buscaba explorar la relacion entre estas patologias y la
adaptacion de los indigenas al entorno, y a su vez del cruce racial entre ellos y los blancos.
Frente a esto ultimo esperaban identificar los efectos del mestizaje en la adaptacion o
“degradacion” del indigena en relacion con el entorno medioambiental. Esta investigacion se

publico en el afio de 1960 bajo el titulo Estudio comparativo por infestacion con entamoeba

! Pare ver detalles sobre Care, su relacion con el célebre Plan Marshall y la labor humanitaria en Suramérica
ver: Tail, Julien (2009) las ONGs, (instrumentos de gobiernos y transnacionales? En Linea
[http://www.rebelion.org/noticia.php?id=89721] consultado el 17-11-2015
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histolytica y otros parasitos intestinales en indios y blancos del Choco. En este mismo

ejemplar se publico un articulo sobre la arqueologia del Carmen de Atrato.

Arcila Vélez publica en el Boletin del Instituto de Antropologia, en 1958, un numero
monograficodonde sintetiza doce afos de investigacion antropofisica en Antioquia. Es
importante mencionar que el texto presenta los datos mas importantes de su investigacion y
tesis doctoral en Ciencias Sociales para la Universidad Pedagdgica de Tunja. Con el unico
titulo:Antropometria comparada de los indios Katios de Dabeiba y un grupo de Blancos
Antioquerios sale pues el numero 6 del Boletin del Instituto de Antropologia. En este texto
presenta sus conclusiones respecto al tipo racial de los nativos antioquefios y los efectos del
proceso de mestizaje entre los indigenas. En este escrito, en el cual se sintetiza informacion
serologica y antropométrica comparada, es particularmente llamativa la coincidencia de sus
resultados con las hipotesis raciologicas de Rivet, respecto al poblamiento
americanomultiple o teoria “polirracial”’del sabio francés, en la cual a partir de evidencias
serologicas, craneométricas y de talla corporal se confirmaba que el continente americano en
su procesos de poblamiento recibid, ademas de migracion asiatica, migracion polinesia,

melanesia e incluso australiana en distintos momentos desu historia prehispanica.

A partir de esta investigacion, entre 1959 y 1965, las expediciones de Arcila Vélez se
centran los estudios arqueoldgicos de las “tierras bajas” (Titiribi, Tamesis e incluso en el
Uraba mismo) con un marcado interés por la arqueologia colonial enSanta Maria de la
Antigua del Darién y, por primera vez, en la reconstruccion de paisaje arqueoldgico del
Valle de Aburra. Los resultados de este segundo tema serian publicados tardiamenteen 1977
bajo el titulo Introduccion a la arqueologia del Valle de Aburrad (financiado por Colciencias
y la Universidad de Antioquia), mientras que Santa Maria de la Antigua del Darién seria
publicado mucho mas tarde, en 1986, bajo el sello editorial de la Secretaria de Informacion y
Prensa de la Presidencia de la Republica, bajo el mandato presidencial de su coterraneo,

., . .. 22
condiscipulo y amigo Belisario Betancur Cuartas™.

** Para ampliar informacion sobre esta relacion ver Santamaria, 2008: 56-78
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En 1960, en el mes de agosto, la Universidad de Antioquia envia al etnélogo amagacitacomo
delegado al Cuarto Congreso Internacional de Antropologia en la ciudad de Paris (ver
fotografia 13), ademas del Congreso de Americanistas en Viena realizado en el mismo mes,
donde el antropdlogo participa con una ponencia denominada “Programa para un estudio de
la raza en Colombia y un aporte inicial”: Alli lleva los resultados de sus estudios de
anatomia comparada en el noroccidente colombianopublicado en 1958y su relectura de las
hipotesis de Rivet frente a los tipos raciales dominantes en Colombia. Paul Rivet habia

fallecido dos afios antes en la ciudad de Paris.

Fotografia 7. Credencial de participacion en el VI Congreso Internacional de Ciencias
Antropolégicas y Etnologicas. Julio de 1960. Paris, Francia. Sin catalogacién. Archivo

personal Familia Arcila Solano. Medellin

2.2.4 El ocaso del gestor. Salida de Graciliano Arcila Vélez del Instituto de
Antropologia de la Universidad de Antioquia

Las investigaciones arqueoldgicas caracterizaron el periodo de trabajo investigativo de
Arcila Vélez entre 1960 y 1965, que ademds contintio con su labor pedagogica al frente del
Instituto y el Museo de Antropologia. Para el afio de 1966, con la apertura de las nuevas
instalaciones de la Ciudadela Universitaria en el barrio El Chagualo, y el posterior traslado
de las dependencias, ademas de la llegada del programa de estudios generales a nivel
universitario, el Instituto de Antropologia se dividié en Departamento y Museo, que, segun

cuenta Arcila, “[...] por iniciativa del entonces director de estudios generales, Jorge Arias
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Aguirre, me hice Cargo del Departamento y el doctor Luis Fernando Vélez del Museo, el
cual tomo el nombre de Universitario” (Arcila Vélez, 1994: 22). De esta manera, aprobado
el plan de estudios de la carrera de antropologia, se pone en funcionamiento, ese mismo afio,
el Departamento de Antropologia con un presupuesto y un programa distinto al del Museo

Universitario (Bolivar Rojas, 2016: 110).

En el afio de 1967, Arcila Vélez publicaria en el Boletin del Instituto de Antropologia el que
seria su ultimo articulo de antropologia fisica: “Estudio antropométrico de los indigenas
Noanama (Chocd) y Juan José (Alto Sinu), en la Republica de Colombia”. En él, su
busqueda sigue siendo la misma, la definicion racial de los grupos indigenas del
noroccidente colombiano y la influencia del mestizaje en su condicion anatémica y
adaptativa al medio. Sélo tres articulos mas publicaria Arcila Vélez en el la publicacion que
ayudo fundar: dos de estos articulos consistieron en investigaciones arqueologicas, una de
ellas en los municipios de Titiribi y Venecia, Antioquia. El segundo articulo versaba sobre
evidencias arqueologicas encontradas en el municipio de Acandi, Choc6, que denunciaria la
posible influencia de la cultura Maya en el Uraba Antioquefio. El primer articulo fue
publicado en 1969* bajo el titulo Introduccion al estudio arqueoldgico de los titiribies y
sinifana, Antioquia, Colombia. El segundo articulo fue publicado en 1974 bajo el titulo
posible influencia Maya en el Darién colombiano. El tercer articulo referido se denomina
Opera magistrorum publicata y consiste en una revision de la bibliografia publicada porlos
profesores y colegas de Arcila Vélez del Instituto de Antropologia durante la década del

sesenta.

El ano de 1970 marca la fecha en que Graciliano Arcila Vélez, presionado por el medio
académico y estudiantil que consideraba obsoleta y dafiosa su propuesta para las nuevas
aspiraciones politicas que se pretendian instalar en la antropologia local, decide abandonar la
docencia universitaria; se abre asi la posibilidad para Arcila Vélez de producir
intelectualmente en otros ambitos como lo es el museografico y el historico. Después

entonces de 27 afios de carrera docente en la universidad, Graciliano Arcila se retira de las

A partir del Numero 11 de 1969, cambia el nombre de la publicacion periddica, pasa de llamarse Boletin del
Instituto de AntropologiaaBoletin de Antropologia, nombre con el que cuenta hasta la fecha.
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aulas para volver a la investigacion bésica y para consolidar su préximo ideal: el Museo

Historico Universitario:

El ano de 1970 me trajo el mensaje providente de que el ideal realizado ya en
plenitud, era una obra superior a mis dimensiones intelectuales; rumores
tendenciosos entre estudiantes y la opinion de algunos de mis compaifieros, que me
habian colaborado en la culminacion de la obra, me hicieron comprender que algo
faltaba. Viajé a Estados Unidos, al Smithsonian Institution, donde pude dialogar con
Clifford Evans y Betty Meggers; alli expuse el plan de estudios de nuestro
Departamento y lo hallaron adecuado a la formacion de antropélogos generales.
Durante diciembre visité la Escuela de Antropologia de México, la cual ratifico la
afirmacion de la Smithsonian, por lo que comprendia que mi plan de estudios no era
obsoleto (lo cual se afirmaba en mi entorno universitario). En enero regresé a
Medellin y en febrero, al iniciarse el afio académico en nuestra Alma Mater, surgio la
llama de la revolucion, cuya mecha se prendio en el Departamento de Antropologia;
la inconformidad se habia convertido en rechazo, consideré entonces que mi
actividad en la docencia formal habia terminado ya por fuerza mayor. En menos de
doce horas convine con el rector, Samuel Siro, mi retiro de la direccion, y mi paso a

la vida de investigador silencioso en el Museo”.(Arcila Vélez, 1994: 22)

Solo 6 afios después de haber abierto el plan de estudios del Programa de Antropologia
propuesto en su mayor parte por Graciliano Arcila Vélez, fue reformado por una nueva
propuesta curricular aprobada por la Resolucion Rectoral 1698 del 23 de febrero de 1971
(Bolivar Rojas, 2016: 115) Y si bien la nueva propuesta se construyo as partir del plan de
estudios de 1965, nuevos cursos como “introduccion a la psicologia”, Historia Economica y
social (Colombia o América latina I, II, III, 1V)”, “fotografia” y “laboratorio de
fotografia”(Bolivar Rojas, 2016: 117), le daban un giro al plan de estudios propuesto por el
etnodlogo amagacita, quien para la época ya se habia retirado de la labor docente y de la
direccion del Departamento de Antropologia. En este nuevo plan de estudios se destaca el
énfasis puesto en el conocimiento de la historia econdmica y social del pais y de América
Latina, en el cual se lee un nuevo modelo de pensamiento volcado hacia las problematicas

sociales y politicas y por tanto hacia una vocacion social de la ciencia del hombre.
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Finalmente, las dos ultimas publicaciones de Arcila Vélez son respuestas a homenajes
ofrecidos por el departamento de Antropologia en los afios de 1987 y 1994, divulgados
respectivamente en el Boletin de Antropologia(Orrego Arismendi, 2013: 18) en los nimeros
21 y 24. La labor del etndlogo amagacita luego de su salida del Departamento de
Antropologia en 1970 se centré en la investigacion arqueologica en el contexto de
Santamaria de la Antigua del Darién, en el municipio de Unguia, Chocd, y en la gestion
museologica, en donde tenia la ambicion de fundar un museo que recogiera la historia de la
Universidad de Antioquia. De esta gestion nacid en 1993 la coleccion de Historia de la
Universidad adscrita el Museo Universitario de la Universidad de Antioquia, en el Edificio
de San Ignacio de la misma universidad, donde se reunen objetos patrimoniales de la
universidad mencionada y de la historia de Antioquia en términos generales. Actualmente

esta coleccion se encuentra en el Edificio de San Ignacio de la Universidad de Antioquia.

Quizas a manera de despedida de la actividad académica en el Museo Universitario, y con
un tono verdaderamente sentido y nostalgico, Arcila Vélez escribia el 19 de octubre 1996, en
su diario personal, unas cortas lineas proyectando sus ultimos esfuerzos en favor del Museo
con sede en la ciudadela universitaria, para pasar a trabajar ad honorem en la sede de San

Ignacio, en la coleccion de Historia del mismo Museo:

Con esta pagina terminamos este libro después de 43 afios de apuntes. Al
comenzar este libro esperamos que el ideal del museo histdrico en su montaje se
convierta en realidad y que Dios me de unos afitos mas de vida para ver realidad
el ideal propuesto desde 1980, cuando el Rector Luis Carlos Mufioz y Luz Elena
Zabala secretaria, me encomendaron la formacion del Museo Historico de la
Universidad de Antioquia, para instalarlo en el mismo viejo e historico edificio de

la Plazuela de San Ignacio.**

Arcila Vélez desde que se instaldo en 1993 en el Edificio San Ignacio, y a pesar de estar ya
pensionado, nunca dejé su trabajo de oficina en la coleccion de Historia de la Universidad.

Luego de haber salido unos dias antes a vacaciones, el jueves 26 de diciembre de 2002, a los

*La referencia se encuentra en un documento inédito manuscrito denominado “Diario Péstumo”. Fondo
Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario, Universidad de Antioquia. En proceso de catalogacion.
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90 afios de edad, se apaga la vida de Graciliano Arcila Vélez producto de una complicacion
por una intervencion quirurgica. La prensa local registra el deceso del etnélogo amagacita a
las 10:30 a.m. en una pequefia nota en la seccion de arte y cultura (Fotografia 15).Cabe
mencionar que unos meses luego de su muerte, ya en el 2003, el artista local Francisco
Ramirez Claver realiza un retrato en honor al desaparecido antropologo (fotografia 14)

Finalmente, el 24 de septiembre del 2004, fallece Inés Solano de Arcila, su esposa.

Fotografia 85."Don Graciliano
dej6 su huella". Nota Editorial
Seccion 4D "Arte y Cultura”
Pégina 1A. Periddico El
Colombiano, viernes 27 de

A modo de cierre de este transito por la labor académica e investigativa de Graciliano Arcila
Vélez, es bueno recordar que el itinerario tematico y el proceder metodolégico incorporado
por este autor tienen una correspondencia con el modelo particularista historico de la
etnologia francesa. Este se puede definir como el habitus disciplinar de Arcila Vélez. Bajo
esta perspectiva se entendian las manifestaciones historicas particulares de cada cultura
como parte de un proceso de difusion, desplazamiento y migracion de patrones culturales en
territorios mas amplios. El paradigma evolucionista multilineal que subyace a este modelo
Fotografia 9.Antropo6logo
Graciliano Arcila Vélez. Oleo sobre 90

Tablex. Autor: Francisco Ramirez
Claver. 2003. Medellin. Coleccion



daba a su vez gran importancia al entorno ambiental para la comprension de las
manifestaciones culturales especificas resultantes del proceso de difusion. De este modo la
pregunta antropologica bajo esta perspectiva es basicamente ontogénica, cuyo propdsito se
centra en descubrir el origen de una manifestacion cultural. Por esto es explicable la
utilizacion por parte de Arcila Vélez de métodos y técnicas de investigacion arqueologica,
lingiiistica y antropofisica, para descifrar ante todo origenes. Ademds de esto, en el
entendido que las manifestaciones culturales particulares encuentran sus limites y
posibilidades en la naturaleza del entorno, es comprensible que Arcila Vélez desarrolle un
gran esfuerzo por entender cientificamente la respuesta adaptativa que las comunidades
indigenas daban a las presiones del medio ambiente. Asi, las investigaciones de Arcila Vélez
no solo le apuntaban a clarificar los origenes de las diversas manifestaciones culturales
nativas antioquefias, sino ademas a entender los procesos especificos de adaptacion al medio
ambiente. Con estas coordenadas el autor antioquefio construyd finalmente una cartografia
de la diversidad cultural en el departamento de Antioquia tanto en el pasado como en el
presente, en el cual se mapeaban a partir de variables geologicas y ambientales las

particularidades culturales de cada pueblo.

Ahora bien, el presente cultural del departamento de Antioquia era para Arcila Vélez mucho
mas complejo de entender, pues ademas de migraciones y difusiones culturales se daban
procesos de cruce y mestizaje racial y cultural. La evidencia palmaria de este proceso se
daba para este antropologo en la region de Uraba, entendida por ¢l mismo como “crisol
cultural” (Arcila Vélez, 1996: 45). Este decurso de la historia de Uraba, que es a su vez la
historia antioquefia, implicaba para el etn6logo de Amaga un acelerado y previsible proceso
de aculturacion de las comunidades indigenas, que era entendible por el evidente avance de
la evangelizacion (principalmente de la congregacion de las “Lauritas” en Dabeiba,
Chigorod6, Mutatd y Turbo) y el proceso colono para el aprovechamiento y uso del suelo
con fines de explotacion minera y agropecuaria en la region desde finales de la década del
40. Para Arcila Vélez tanto la labor del colono como la del evangelista son patrioticas, pues
contribuyen, a su modo de ver, con el desarrollo material y espiritual del pais (Arcila Vélez,
1996: 83), y por tanto el proceso de transformacion cultural de las comunidades indigenas

era previsible y justificable; su papel en este caso era rescatar del letargo cultural y espiritual
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a estos “[...] contingentes humanos” (1996: 84) para unirlos a la marcha del progreso
econoémico y moral del pais (1996:84). Rescatar y mediar se podrian definir como los “[...]
principios generadores y organizadores de practicas y representaciones” (Bourdieu, 1991:

92) politicas de la labor cientifica de Graciliano Arcila Vélez: su habitus politico

2.3 El Archivo. Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez.

El Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez es un archivo con 4266 iméagenes que ha sido
entregado en donacion al Museo Universitario en distintos momentos. Algunas imagenes
fueron entregadas por el mismo autor un par de afios antes de su fallecimiento, mientras que
las imagenes restantes, dispersas en su material de archivo personal, documental y visual,
fueron donadas por la familia Arcila Solano sistematicamente desde el 2006 hasta el 2008.
Junto con las fotografias, la familia de Arcila Vélez don6 también gran parte de su acervo
documental inédito que comprendia documentos de trabajo, manuscritos, cartas, diplomas y
certificados, mecanografias —entre las que se encuentran algunos poemas y ensayos
literarios (Santamaria, 2008; Orrego, 2009)—, informes de investigacion, 56 diarios de
campo, libretas de viaje manuscritas y un “diario poéstumo” en el cual se presenta una
detallada bitacora escrita a mano por Arcila Vélez, de la vida institucional del Museo
Universitario de la Universidad de Antioquia en lo relativo a la coleccion de antropologia.
De esta donacion solo se encuentran en el Museo Universitario las 4266 fotografias e
imagenes que componen el Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez. El material
documental mencionado (documentos, manuscritos, diarios de campo y de viaje, cartas,
diplomas y textos en general, a excepcion de las fotografias) fue retirado posteriormente por
la familia Arcila Solano, por lo que no hace parte de la donacion protegida por el Museo

(Santamaria, 2008).

El Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez del Museo Universitario de la Universidad de
Antioquia nace pues con el material visual donado hasta el 2006, momento en el que se
inicia un arduo proyecto de catalogacion y organizacion del material en el que trabajaron,

ademas de Santiago Ortiz Aristizdbal, curador de la Colecciéon de Antropologia del
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mencionado museo, los estudiantes de antropologia y auxiliares del museo Santiago
Montoya, Ménica Marin y Angela Maria Veldsquez. Este proceso concluye en el 2009,
momento en el que se abre el Fondo para la consulta por parte de investigadores (Castafieda
Suarez, 2016).Actualmente el Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez pertenece a la
Coleccion de Antropologia y se encuentra dispuesto en un espacio adecuado para su

conservacion en el Edificio de San Ignacio de la Universidad de Antioquia.

El Fondo Fotografico “[...] esta dividido en una parte fisica (positivos, negativos, contactos,
postales, dibujos, diapositivas), una parte digital de estos mismos y una ficha realizada en
Excel [a modo de base de datos] donde se encuentra la mayor informacion obtenida de cada
uno de estos” (Velasquez, 2009). El archivo digital del Fondo, el cual completa la totalidad
de registros del archivo fisico (4266 registros), se encuentra organizado a partir de las
siguientes categorias de archivo: Antropologia Fisica, Arqueologia, Dibujos, Etnografia,
Museografia, Postales, Reproducciones a Libros y Reproducciones a Diapositivas. En estas
categorias, definidas arbitrariamente por los archivistas y auxiliares de archivo, se
evidencian la combinacion de categorias disciplinarias con categorias formales, situacion

que dificulta su consulta.

Asimismo es importante mencionar que si bien se respetd en buena parte la disposicion que
el autor hizo de su acervo fotograficoen campos disciplinares de la antropologia, la
definicion de categorias por parte de los archivistas reorganizo el acervo de modo tal que las
fotografias encajaran en los nuevos parametros, lo que implico romper con la logica
cronologica y espacial que le habia dado elmismo Arcila Vélez a su archivo. Es importante
mencionar que esta practica archivistica es en algunos casos necesaria, pues se sabe que toda
definicion de categorias es de por si arbitraria e implica unas apuestas analiticas: para el caso
del Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez la disposicion archivistica privilegia el
cardcter disciplinar del registro, de este modo las categorias de organizacion del material
fotografico privilegian el campo disciplinar de investigacion (antropologia fisica,
arqueologia, etnografia, museografia) y luego el contexto de registro. Vale la pena
mencionar que tanto el titulo de las fotografias como los descriptores de las mismas que

aparecen manuscritos en los formatos fotograficos originales, fueron respetados y tuvieron
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en cuenta en el proceso de catalogacion del archivo; del mismo modo, la presente
monografia reproduce lo titulos originales de las fotografias que se referencian para el
analisis, de modo tal que se respeten los criterios de enunciacién y nominacion de las
fotografias de Graciliano Arcila Vélez. En informe presentado por los encargados de la

organizacion del material se especifica la tipologia del registro:

Dentro de cada una de estas [categorias de archivo] se pueden encontrar otros
subtemas relacionadas con el tema principal [sic], luego de estos estan ubicados por
region o lugar de procedencia; ya que en otras encontramos directamente la
ubicacion por lugar o region. A continuacion se explicara brevemente:

Al ingresar a la carpeta de Antropologia Fisica veremos que no hay subtemas, sino
que las imagenes ya estan ubicadas dentro de su posible lugar de procedencia, asi:
Abejorral, Amaga, Amalfi, [...], Yarumal.

Continuando hallamos la carpeta denominada Arqueologia, entre esta ubicamos los
siguientes subtemas: Arqueologia-Laboratorio, Caminos, Coleccion elementos
culturales de arqueologia, [...], Tumbas; y dentro de cada uno de estos estd su
ubicacion geografica, para llegar finalmente a las imagenes.

Después en la carpeta que corresponde a Dibujos encontramos dos subtemas, Mapas
y Volantes de huso y en estos ubicamos directamente las imagenes.

En la carpeta Etnografia localizamos los siguientes subtemas: Album familiar
Graciliano Arcila, Animales, Campesinos, [...], Venturello, e ingresando a cada uno
de estos del mismo modo esta la ubicacion geografica de cada imagen para llegar
finalmente a estas.

De igual manera es la clasificacion de Museografia; consta de subtemas como:
Antiguo Museo Antropologico, Museo de Barranquilla, [...], Sin Lugar; para después
de esto localizar las imagenes.

A continuacion sigue la carpeta de Postales, para la cual encontramos directamente
la ubicacion geografica: Colombia, Guatemala, [...], Perti, y a su interior la imagen
de cada postal. Sin embargo la ultima de estas subcarpetas no es de un lugar, sino del
nombre del posible autor de las fotografias, asi: Venturello™, continuando con la

ubicacion geografica y por ultimo las imagenes.

» Se refiere al explorador italiano Battista Venturello Pennano quien viajo por distintas localidades de
Suramérica durante la primera mitad del siglo XX, entre ellos, distintos viajes a la Amazonia colombiana,
Guaviare, Vaupés y Meta. Los registros de las fotografias se corresponden con imagenes de los “indios
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Ahora esta la carpeta de Reproducciones a libros, en la cual, al ingresar, encontramos
directamente las imagenes.

Finalmente encontramos la carpeta que hemos llamado Reproducciones a
Diapositivas, en la cual la estructura es de igual manera, con unos subtemas como lo
son: Elementos Arqueoldgicos, Evolucion, Excavaciones [...], Varios. Al interior de
estos veremos la ubicacion geografica posible y posteriormente las imagenes

(Velasquez, 2009)

Los materiales originales del fondo estan catalogados de igual manera que el archivo digital.
Para su consulta, los datos del archivo digital fueron dispuestos en una base de datos en
Excel donde se puede filtrar la informacion, y de este modo precisar el nimero o codigo que
el archivo tiene otorgado y finalmente dirigirse al material original. Cada objeto tiene un
codigo designado que corresponde a las iniciales de la categoria de archivo al que pertenece
y un nimero consecutivo que poseen todos los elementos del archivo: Antropologia Fisica
(Afis) cuenta con 321 registros, Arqueologia (Arq) con 1035 registros, Dibujos (Dib) cuenta
con 11 registros (de volantes de huso arqueoldgicos sin contexto), Etnografia (Etn) cuenta
con 1983 registros, Museografia Paraninfo (Mus) con 189 registros, 86 Postales (Pos),
Reproducciones a Libros (R1ib)*® 282 registros, y por ultimo, Reproducciones a Diapositivas

(Rdia) tiene 352 registros. En total son 4266 registros.

Es importante mencionar que hay algunas fotografias que tienen mas de una reproduccion,
sea en negativo, contacto u otro elemento; estas reproducciones generalmente hacian parte
de formatos visuales para publicacion. Precisamente a este respecto, uno de los retos mas
grandes con el acervo visual consistia en precisar el nimero de fotografias que habian sino
publicadas en distintos articulos o libros de investigacion; esto, justamente, para dilucidar el
posible uso y la intencionalidad de la toma fotografica en campo, para lo cual fue necesario

revisar uno a uno el reverso de las fotografias para encontrar alguna mencion al respecto, y

motilones” Publicadas en la Revista Geografica Americana N° 27 de 1947. Editada por la Sociedad de
Geografia Americana residenciada en Buenos Aires, Argentina.

°En el caso de las imagenes en la categoria Reproducciones a Libros y Reproducciones a Diapositivas parece
interesar el registro de fotografias de las ilustraciones o imagenes publicadas en textos de temas antropoldgicos
de diversos autores nacionales ¢ internacionales. Estas reproducciones se hacian en formato diapositiva, lo que
hace pensar en el uso de estas imagenes en presentaciones publicas y quizas en sus clases.

95



ademas rastrear en cada una de las publicaciones del autor, sus estudiantes y colegas el uso
de las imagenes. Esto permitié definir un listado de imagenes fotograficas publicadas que se
anexa a estamonografia (Ver Anexo 2).La circulacion de estas imagenes, sea en
publicaciones cientificas, académicas o culturales, asi como en exposiciones y montajes
museograficos, es un campo de estudio que se abre como resultado esta catalogacion.
Preguntarse porla circulacion de este material es también preguntarse por la apropiacion

social del conocimiento antropoldgico.

Finalmente, se ha podido identificar que no todas las fotografias etnograficas, arqueologicas,
o bioantropolédgicas del archivo son de autoria de Arcila Vélez. Al parecer este cientifico
antioqueno solicitaba a sus discipulos y colegas compartir sus registros en campo, los cuales
utilizaba para complementar sus andlisis, publicar sus articulos, imprimirlos en formato
diapositiva para utilizar en presentaciones, o simplemente para tener registro de ellas. Esta
particularidad en la imagenes fotograficas del archivo abri6 una nueva pregunta por la
“institucionalizacion de la mirada” pues implicaba en cierto sentido la reproduccion de un
modo de ver disciplinario estimulado por la perspectiva tedrica y metodologica del étnologo
antioquefio. Al respectose puede interpretar a modo de hipdtesis que asi como el etndlogo
antioqueno reprodujo un modo de verincorporado de la perspectiva etnoldgica francesa en el
Instituto Etnoldgico Nacional a través de la practica investigativa en campo (no desde
contenidos curriculares especificos) los discipulos de antrop6logo amagacita asumieron la
tipologia de su mirada como orientacion para el registro de las observaciones en campo.
Esto se entiende también porque en el plan de estudios del programa de Antropologia
construido por este cientifico antioquefio no se encontraban contenidos especificos sobre el
uso de la fotografia como herramienta de registro en campo (Bolivar Rojas, 2006: 115), por
lo que se puede pensar que el estimulo a la utilizacion del dispositivo fotografico se hiciera
solo en practicas de campo. Digamos pues que se puede entender en el modo de ver
particular de Arcila Vélez un tipo de representacion antropoldgica sobre el
otro,institucionalizada por este autor para el caso antioquefio, de modo tal que para definir la
tipologia de esta representacion es necesario profundizar una lectura sistematica del registro
visual del etndlogo amagacita para inferir su incidencia en un modo de ver disciplinar en

Antioquia.
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Si bien Arcila Vélez no firma sus fotografias y no resefia la autoria de las imagenes en el
reverso del soporte fotografico, la reconstruccion de las salidas de campo, las fechas, los
lugares y la autorreferencialidad en las fotografias, ademés de los intereses en el registro,
permiten definir una autoria distinta (Ver Anexo 1). Es por esta razon que el presente
gjercicio se concentra en el registro en campo de las investigaciones etnologicas
desarrolladas por el autor (casi en solitario) desde 1941 hasta 1960, privilegiando

mayormente la region de Uraba como contexto de estudio.
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3. FOTOGRAFIA ANTROPOLOGICA EN GRACILIANO
ARCILA VELEZ: UNA TIPOLOGIA ENTRE LA
REPRESENTACION Y EL METODO CIENTIFICO

3.1 Las representaciones cientificas del Instituto Etnologico Nacional de
Colombia

El interés cientifico de Paul Rivet en Colombia tenia como propdsito sumar informacion
etnoldgica confiable, del pasado y el presente de las comunidades nativas, para alimentar
con evidencias su teoria “polirracial” del poblamiento americano. Colombia en este sentido
era un sitio estratégico para este objetivo, pues era la puerta de entrada para el sur de
continente americano desde Centroamérica en un posible poblamiento norte-sur; aunque
también ofrecia evidencias etnologicas interesantes para hipotetizar distintas oleadas de
poblamiento transoceanico por el pacifico desde la polinesia en lo denominado por el autor
francés “poblamiento istmico” (1943: 37). Colombia era un sitio interesante para pensar
también las relaciones culturales entre el sur del continente americano y la regién Caribe:
area cultural que para el sabio francés era clave para entender los procesos de poblamiento,

migracion y difusion cultural en el centro y sur del continente americano (Rivet, 1943: 78).

Para la teoria de poblamiento “polirracial” americano, conceptos como difusion, migracion,
desplazamiento y area cultural eran determinantes en la comprension de origenes y
movimientos espaciales de manifestaciones culturales en el continente a lo largo de su
historia. En este modelo teodrico era fundamental una perspectiva de analisis comparativo en
el estudio de la cultura material, los corpus lingiiisticos y los tipos raciales (Pineda, 1984:
232; Piazzini, 2003: 22), para lo cual la fotografia se presentaba como recurso no so6lo de
registro confiable en campo, sino como herramienta para facilitar la comparacion; en tal
virtud, la fotografia tenia una serie de convencionalismos técnicos y visuales para facilitar la
confrontacion de evidencias, como por ejemplo la utilizacion de escalas y fondos planos (a
modo de sin fin) en el caso de objetos arqueoldgicos o etnograficos, ademds de las
posiciones anatomicas predefinidas para la medicion de indices corporales en el caso de la

antropologia fisica. En este sentido, la fotografia antropoldgica cumplia el doble papel de
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registrar la evidencia cientifica para posteriormente medir y cuantificar, por comparacion,
los resultados de distintas contextos antropologicos. Digamos pues que la fotografia
contribuye de manera particular a la metodologia comparativa de la perspectiva tedrica de la
etnologia francesa. Lo sorprendente, como en el capitulo anterior, es que entendiendo la
importancia metodologica de este dispositivo, no se desarroll6 un contenido curricular
especifico para su estudio en la propuesta formativa del Instituto Etnologico Nacional

(1941).

Con la aplicacion de métodos y técnicas arqueologicas (en el caso de las culturas del pasado)
y etnograficas (en el caso de culturas atn vivas) se generaban informacion confiable para el
establecimiento de analogias entre culturas dentro y fuera del territorio nacional,
comparando distintas respuestas adaptativas (técnicas y tecnologias) frente a las
posibilidades del medio; del mismo modo que también se comparaban recurrencias entre
distintos patrones decorativos de la cultura material u otras manifestaciones de la cultura.
Las manifestaciones de la cultura eran leidas entonces como respuestas adaptativas a
entornos particulares, las cuales no eran estables ni fijas y se modificaban por obra de las
migraciones, desplazamientos, intercambios econdmicos, politicas y demés. En el estudio
comparativo de los fendmenos culturales se podria entender y reconstruir las respuestas
culturales de cada pueblo. Esta perspectiva de andlisis antropologico denominada
particularismo historico, fue precisamente el soporte de la etnologia francesa que reprodujo
Rivet en Colombia. El andlisis comparativo de manifestaciones culturales opera
metodologicamente a partir de la definicion de tipologias tecnoldgicas, técnicas o estéticas
en el caso de la arqueologia; morfemas, fonemas y lexemas en el caso de estudios
lingtiisticos; y finalmente la definicion de tipos raciales en el caso de los estudios
antropofisicos de anatomia comparada. Todas estas tipologias fungian como referentes de

comparacion entre distintas culturas espacio-temporalmente delimitadas.

Dentro de la propuesta tedrica de Rivet, los corpus lingiiisticoslevantados en losdistintos
pueblosindigena etnografiados eran comparados entre si a para encontrar similitudes y
diferencias fonéticas, morfologicas o léxicas. Se priorizaba la comparacion entre lenguas

nativas que compartian una hipotética area cultural, entendida esta como el ambito
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geografico en el que se puede observar empiricamente patrones culturales compartidos por
distintas comunidades o grupos indigenas. De esta manera se evaluaban similitudes
morfolodgicas, fonéticas o de significados entre las distintas lenguas nativas de modo tal que
se pudieranidentificar préstamos lingiiisticos entre ellas.La razén, temporalidad y darea
cultural donde se originaban estos préstamos y mudanzas lingiiisticas podria ser precisado

con el aporte dela informacion arqueologica y antropofisica.

Por su parte los aportes de la antropologia fisica o bioantropologia al itinerario tedrico de
Rivetconsistian en esclarecer el origen, difusion y adaptacion de los diversos tipos raciales
que poblaron el continente americano. Para esto Rivet recurria basicamente a dos técnicas de
investigacion antropofisica, a saber, la anatomia comparada y la hematologia. En el caso de
la anatomia comparada se utilizaban los datos de los indices anatomicos craneales y
postcraneales (talla, peso, diametros, perimetros, pliegues) de las comunidades indigenas
americanas para ser confrontados con los datos de las comunidades polinesias, melanesias y
asiaticas. El mismo mecanismo de comparacion se aplicaba a los datos de los grupos
sanguineos en el caso de las investigaciones hematologicas (Rosique, 2003: 42). Con la
anatomia comparada y los estudios hematoldgicos se podria rastrear el origen y difusion de
los grupos humanos en América, informacién que era complementada con un detallado
estudio de las caracteristicas y particularidades del ambiente en que se desarrollaban estos
organismos, de modo tal que se pudiera entender también el proceso de adaptacion y
diversificacion de estos grupos humanos (Arcila Vélez, 1958; Rosique, 2003: 56). Esta
perspectiva de trabajo implicaba asumir un modelo teérico evolucionista multilineal en el
cual se entiende la evolucion como proceso biolodgico limitado por los diferentes contextos
geograficos e incluso las distintas practicas culturales. Uno de los grandes inconvenientes
para aclarar el origen del hombre americano, desde la perspectiva de la antropologia fisica,
era precisamente la dificultad de encontrar tipos raciales “puros” por el efecto del mestizaje
en la historia americana (Rivet, 1943: 5). En tal sentido era importante valorar el impacto
que el mestizaje tuvo en los fenotipos indigenas particulares de modo tal que se pueda
identificar su filiacion con un tronco racial especifico ademas del impacto del medio

ambiente en su proceso particular de adaptacion.

100



La arqueologia, la antropologia fisica (anatomia comparada, serologia y hematologia) asi
como la lingiiistica, fueron pues los campos de estudio que Paul Rivet priorizaba para
estudiar el origen del hombre americano, el poblamiento del continente y su dispersion en el
territorio; a su vez las lineas tematicas de investigacion que se constituyeron en escenarios
de formacion en el Instituto Etnoldgico Nacional. Fue asi que estos topicos de investigacion
terminaron fundando un habitus para la antropologia cientifica colombiana. Desde estos
campos de estudio la etnologianacional tuvo sus primeros resultados investigativos bajo
preguntas de un caracter marcadamente ontogénico: el origen del poblamiento “istmico
americano” (Rivet, 1943), el origen de las manifestaciones de la cultura agustiniana (Duque
Gomez, 1993), de la cultura chibcha (Silva Celis, 1945), la distribucion y el poblamiento del
pueblo Karib(Arcila Vélez y Ceballos, 1942-1943). Digamos finalmente que estos campos
constituyeron el interés cientifico y académico de la antropologia temprana en Colombia, los
cuales implicaron ademas de un tipo de preguntas bien delimitadas, la aplicacion de métodos
de investigacion y metodologias de registro en los cuales la camara fotografica era
fundamental, ademds porque el registro visual cumplia un papel determinanteen la
divulgacion de los resultados de las investigaciones, fuera acompafiando las publicaciones

cientificas o como recurso visual en montajes museograficos.

La etnologia temprana en Colombia desarrolld pues gestiones en favor de la circulacion y
divulgacion de su labor cientifica por via de espacios museales, escuelas e institutos de
antropologia y la publicacion de libros y revistas seriadas: esta dimension, bien la podriamos
definir como cultural, social e incluso politica, entendiendo el marco ideologico del
liberalismo indigenista colombiano en el que sucedid. Sumado a esto, digamos también que
los intereses investigativos de la etnologia colombiana temprana se enmarcaban
teoricamente dentro de un particularismo historico, en boga para la época en la etnologia
francesa y norteamericana, y que a partir de la evolucion multilineal como modelo
explicativo ofrecia perfil cientifico y, sin proponérselo, conciliador entre un indigenismo
comprometido y el interés ontogénico, en tanto preocupacion por los origenes de las
manifestaciones culturales particulares.. Asi  pues el particularismo historico y el
evolucionismo multilineal, ambos consecuentes con posiciones a favor de un relativismo

cultural,eran los modelos tedricos “politicamente correctos’para el estudio de las
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comunidades indigenas en el pais, antitéticos del fascismo europeo monocultural y ajustado
al indigenismo latinoamericano, que sin abandonar el concepto de evolucion (en el campo
cientifico) y progreso (en la arena politica) le permiti6 al liberalismo colombiano pensar el
pais en su natural diversidad étnica y “racial” bajo la lupa de procesos de adaptacioén y
evolucion multilineal y a su vez en relacion con macroprocesos “raciales” de poblamiento,

adaptacion y cambio.

En este contexto, los conceptos de origen, raza, pureza, cultural material y ambiente, que se
correspondian con el modelo evolucionista tradicional, relativizaban su gradacién y
progresion, y hallaban eco en los valores politicos liberales y modernos de progreso,
evolucion, cambio e incluso patriotismo; en este escenario los pueblos nativos (indigenas y
negros) no solo eran un objeto de estudio sino aliados en el progreso nacional, razén por la
cual era necesario conocer a profundidad sus virtudes naturales y su potencial cultural y
espiritual (Langebaek 2009, 187). Graciliano Arcila Vélez, quien en su proceso de
formacion en el Instituto Etnoldgico Nacional recibid esta carga teorica, metodoldgica y
politica, recita de este modo el interés politico que los etndlogos ponian en las comunidades
nativas: “En su habitat, los aborigenes pueden servir a Colombia uniendo su espiritu a la
unidad nacional, participando al mismo tiempo de sus beneficios y responsabilidades que

engendra la marcha unificada del pais” (Arcila Vélez, 1996: 60).

Ciencia y politica se funden en la antropologia temprana en el pais, en los origenes de la
etnologia colombiana, contexto en el que se forma Graciliano Arcila Vélez y que a su vez
reproduce para Antioquia como quien sigue una mision. Arcila Vélez, en este contexto, trajo
las investigaciones antropofisicas, arqueologicas y etnograficas’ al departamento de
Antioquia, ademas fund¢ instituciones cientificas y culturales, cre6 escuela, para investigar y
llenar un vacio de informacion que al respecto se daba en esta porcion del pais y que a juicio
de Rivet era fundamental para entender el poblamiento del sur del continente y la dispersion
del grupo Karib. Ahora bien, este tipo de investigaciones definian al mismo tiempo un tipo

de registro visual particular al que es necesario hacerle algunas observaciones.

7 Solo dos trabajos se conocen del autor en el campo de la lingiiistica. Al respecto ver Piazzini, 2003: 22
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3.2 El modo de verde Graciliano Arcila Vélez desde tres campos de estudio

3.2.1 Antropologia Fisica

Para el caso de la antropologia fisica en el departamento de Antioquia, las investigaciones
hematoldgicas se desarrollaron en su totalidad entre los indigenas Embera de Cristiania, en
el municipio de Jardin (Illamados por el autor como Caramantas) y los nativos del mismo
grupo étnico del noroccidente antioquefio (Frontino y Dabeiba esencialmente, llamados por
el autor como Katios) de la region de Uraba. En este mismo campo de investigacion
sobresale la investigacion de anatomia comparada (Antropometria) entre estos dos mismas
comunidades y “un grupo de blancos antioquefios” (Arcila Vélez, 1958). Solo se registra una
exploracion sobre patrones dentales entre los indigenas Caramantas (1956) y un estudio
comparativo de corte epidemiologico sobre parasitos intestinales entre indigenas del Carmen
de Atrato y los colonos antioquefiosde la misma region (1960 a). De estas investigaciones
llama la atencion que el registro visual es basicamente fotografias tipo retrato, frontales y de
perfil, bajo el modo de estudio pericial anatémico de las porciones superiores del cuerpo.
Este tipo de fotografias permitia basicamente, bajo una escala especifica y una plantilla que
se superponia a las imagenes, mediciones craneométricas para definir principalmente indices

gnéticos™, indices de pomulo® y tipologia del 16bulo de la oreja*®,ademas de las estructuras

** indice craneomandibular utilizado para la identificacion de grupos raciales que se corresponde con el
cociente de la distancia entre el hueso nasal y el basion (menton). Los resultados se dividen en tres tipos, a
saber Ortognato (indice gnatico menor) en el cual el maxilar inferior y por tanto el menton es retraido: se
asocia a grupos raciales Caucasoides; Mesognato (indice gnatico medio) en donde la mandibula superior ¢
inferior tienen un equilibrio y proporcion semejante, y el menton esta en el plano medio del rostro: se asocia a
grupos raciales Mongoloides; y Prognato indice gnatico superior) en el cual el maxilar inferior y por tanto el
menton es prominente: se asocia a grupos raciales Negroides-

* Este indice mide la dimension de la cara a partir de anchura maxima facial medida horizontalmente entre los
dos pomulos.

30 Esta tipologia observaba su variabilidad formal la cual generalmente definia el largo del 16bulo y si este
estaba adherido o libre de la oreja. Vale la pena recordar que la tipologia del 16bulo de la oreja fue utilizada por
Cesare Lombroso (1835-1909) para sumar informacion a la caracterizacion morfologica del criminal nato; para
el caso el l6bulo adherido y largo era evidencia de tal condicion (Lombroso, 1902: 409)
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craneales generales (Rosique, 2003: 44), y asi definir tipologias cefalicas®’ como la
dolicocefalia®®, mesocefalia®®y braquicefalia®®. Estos indices permitian determinar, por via
de comparacion, relaciones de afinidad, consanguinidad, herencia o incluso distancia entre
tipos raciales.

Los datos craneométricos se correlacionaban con las evidencias de la porcion poscraneal del
cuerpo; mediciones asociadas a la talla, peso y dimensiones de extremidades superiores e
inferiores. Este tipo de registro se tomd entre nativos indigenas y en sujetos de distintas
poblaciones y cascos urbanos de Antioquia, es decir, tanto en “[...] indios Katios como entre
blancos antioqueiios” (1958). Los retratos de Arcila Vélez en el caso de los nativos eran
poco cuidados y contingentes, pies no se evidencia un protocolo cientifico definido de
posiciones anatomicas; parecen primar las imagenes de frente y medio perfil, pero esto no es

claro en la totalidad de las muestras fotograficas.

Como evidencia de la falta de protocolo cientifico en el registro fotografico, se observa que
en la mayoria de retratos nativos no se utilizan fondos planos para favorecer la escala y las
mediciones; gran parte de estos retratos se tomaban delante de las paredes delasviviendas
indigenas o campesinas donde se realizaba la medicion (Ver Fotografia32, 34, 35). También
es importante mencionar que los sujetos retratados no desnudaban su torso, presentando
indumentarias e incluso atavios decorativosen sus cabezas, ademas de ornamento con
pintura corporal, situacion que a todas luces acenttia su diferencia étnica mas que racial (Ver
Fotografia34, 35), como si la condicion anatdmica definiera ademas un tipo especifico de
objetualidad. Es importante mencionar que los analisis de anatomia comparada estudiaban
distintas proporciones anatdmicas, no so6lo las craneales, sino también las extremidades y la
extension del tronco. Al respecto, si que es significativo el registro tnico de los rostros de
los sujetos de investigacion con la herramienta fotografica y la ausencia total de fotografias

de la porcién anatomica poscraneal, la cual sélo se registra en dibujos e ilustraciones (Ver

*! Las tipologias cefilicas se asociaban comiinmente en la antropologia fisica de finales del siglo XIX y
principios del XX a la capacidad craneal y al volumen de masa encefalica, las cuales, bajo las ideas cientificas
de la época evidenciaban para los distintos tipos raciales el desarrollo del cerebro y del pensamiento.

32 Condicion morfologica del craneo en el cual este es mas largo (indice frontal-occipital mayor) que ancho.

3 Condicion morfolégica del craneo en el cual este es redondeado y tiene proporcion diametral entre los
indices frontal-occipitales y anchura del parietal.

** Condicion morfologica del craneo en el cual este es mas ancho (anchura del hueso parietal) y corto.
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ilustraciéon 1-2). Llama la atencion la ausencia de este tipo de registro fotografico en
investigaciones de anatomia comparada, pues las fotografias de cuerpo entero ya tenian
desde el siglo XIX exigentes protocolos de medicion anatomica, pericial y judicial. Arcila
Vélez solo registro entonces sus rostros, no sus cuerpos. Quizas en esta porcion del cuerpo,
en el rostro, la unica que se presenta ante los ojos del otro y que nosotros mismos no
podemos ver sin la ayuda de dispositivos técnicos Opticos, resida la evidencia de nuestra

alteridad o afinidad; alli se hace mas evidente nuestras distancias. El rostro es pues, como la

huella digital, evidencia de nuestras diferencias.
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Ilustracion 1. Ilustraciones de laestructura anatémica masculina. Arcila Vélez, Graciliano (1958)
Antropometria comparada de los indios katios de Dadeiba y un grupo de blancos antioquerios. Universidad

de Antioquia. Medellin.
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Tlustracion 2. Ilustraciones de laestructura anatémica femenina. Arcila Vélez, Graciliano (1958)
Antropometria comparada de los indios katios de Dadeiba y un grupo de blancos antioquerios. Universidad

de Antioquia. Medellin.

3.2.2 Arqueologia

Las investigaciones arqueoldgicas tempranas de Arcila Vélez (1943-1960) se centraron en
los andlisis de cultura material prehispanica de distintas partes de Antioquia con el fin de
desarrollar un mapeo de las evidencias disponibles en el territorio y asi tener una clara
distribucion del poblamiento prehispanico antioquefio. Ademés del mapeo, para Arcila
Vélez era importante colectar piezas completas para engrosar la coleccion del Museo
Antropologico. El autor privilegiaba la consecucion de piezas completas y en buen estado de
conservacion, por lo que, debido a las escasas expediciones de excavacion arqueoldgica, era
comun que ademas se adquirieran piezas a guaqueros.’> En términos generales las piezas
arqueologicas ceramicas y liticas que obtenia Arcila Vélez, fuera por excavaciones o por
guaqueria, se correspondian con yacimientos funerarios, pues es en este tipo de contextos

donde mejor se conservan los objetos.

3 Para Arcila Vélez la labor del guaquero en el rescate de piezas arqueologicas completas era fundamental,
puesto que este tipo de objetos, en buen estado de conservacion, eran importantes para engrosar las colecciones
de los museos arqueoldgicos. Ademas de esto, puesto que en las excavaciones del etndlogo antioquefio no eran
usuales los analisis estratigraficos y el cuidado en la excavacion, era de entenderse que utilizara la ayuda de
guaqueros en sus excursiones arqueologicas. Al respecto ver Piazzini, 2003: 28.
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En la década del 50 el etndlogo antioquefio se intereso por el arte rupestre dispuesto en rocas
de distintas partes del departamento, desarrollando un especial interés en la riqueza
cualitativa y cuantitativa de este tipo de evidencias en las rocas talladas del municipio de
Tamesis. En las fotografias de las rocas con evidencia de petroglifos en Tamesis se presenta
una detallada numeraciéon de los iconos identificados en las mismas, ademas de la
orientacion cardinal y ubicacion en la roca, buscando en ellas algin patron formal, estilistico
o grafico (Ver fotografias16 y 17). Las evidencias estilisticas y formales de las tallas en las
rocas, asi como en las piezas ceramicas arqueoldgicas, fueron interpretadas a la luz de un
determinismo ambiental que circunscribia la cultura material a ser respuesta adaptativa al
ambiente (Arcila Vélez, 1956: 12). En este sentido, toda forma iconografica y representacion
estética manifestaba un tipo de abstraccion de los elementos de la naturaleza y el propio
cuerpo humano, incluso de los ciclos vitales. A partir de la identificacion iconografica de las
figuras talladas en los petroglifos de Tamesis, en comparacion con otras evidencias
arqueologicas (petroglifos y ceramica) halladas en el suroeste antioquefio (Valparaiso,
Caramanta, Venecia Titiribi) es que el antrop6logo antioquefio formula la hipétesis de la
diferencia étnica prehispanica de los nativos de tierras bajas y tierras altas en Antioquia
(Arcila Vélez, 1969: 38; 1996: 213). Bajo esta hipotesis las figuras geométricas y las formas
estilizadas y abstractas que se presentan de manera mas recurrente en los petroglifos yla
ceramica, que se alejan del bioma que rio Cauca y “[...] sube hacia la cordillera central”
(Arcila Vélez, 1969: 38) son evidencia de un grupo humano especifico, mientras que a partir
de “[...] las figuras que expresan la realidad del motivo antropomorfo o zoomorfo [que] se
encuentran proximas al rio Cauca” es posible identificar manifestaciones de otro grupo

humano diferente del primero (Arcila Vélez, 1969: 38, 39).

Llama la atencion en el registro fotografico del municipio de Téamesis las imagenes
autorreferenciales o con personajes que participaban en sus exploraciones, dando cuenta del
“haber estado alli”, ademés de connotar una escala visual para hacer clara las dimensiones
de los petroglifos y las rocas talladas. Es importante mencionar en el campo de los estudios
arqueologicos el interés pionero del autor por desarrollar una arqueologia colonial, nunca
antes acontecida en el pais para la época, al ejecutar un largo proyecto de investigacion que

buscaba hallar el sitioexacto y evidenciasconcretas de Santa Maria de la Antigua del Darién
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(1956; 1986). En este campo de investigacion también encontramos fotografias de
excavaciones arqueologicas, las cuales parecen estar motivadas por un interés no solo
cientifico sino también anecdotico, pues el angulo de las imagenes y la misma presencia de
Arcila permiten interpretarlas a la luz de un interés situacional y no propiamente de registro
cientifico. Ahora bien, el registro que arrojan las fotografias en este campo especifico se
pueden ubicar entre objetuales (piezas arqueologicas), paisajisticos (fotografia del contexto
macro, regional, paisaje municipal, veredal, y micro a escala de sitio, excavaciones o
hallazgos fortuitos) y petroglifos. Solo en este ultimo campo se toman detalles puntuales de

algunas piezas a partir de intereses iconograficosespecificos.
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Dicho esto, cabe mencionar que tanto en las fotografias de expediciones arqueologicas como

etnograficas las imagenes de registro del espacio y el paisaje son fundamentales para ilustrar

el contexto ambiental donde se desarrollan los procesos culturales, precisamente como una

manera de dar cuenta del contexto de investigacion. Privilegiar el registro del paisaje y el
contexto ambiental especifico permite leer el habitus cientificodel autor pues somete los

procesos culturales a las condiciones del ambiente.
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Fotografia 16. “Roca Con rostro grabado”.S.f [posiblemente en mayo de 1954].
Municipio de Tamesis, Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia: Arq 1225.
FFGAYV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin

Fotografia 107. “Roca El Piri” [Mosaico por Graciliano Arcila Vélez]. Agosto de 1953.

Municipio de Tamesis, Departamento de Antioquia. Coédigo de Fotografia: Arq 1228.
FFGAYV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin. Fotografia Publicada
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en: Arcila Vélez, Graciliano (1956) Estudio preliminar de la cultura rupestre en
Antioquia-Tamesis. En: Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. 2. No 5. Universidad
de Antioquia, Medellin. Pag. 33-34

3.2.3 Etnografia

La etnografia, finalmente, no tuvo un momento especifico en las investigaciones de
ArcilaVélez, ni una expedicion puntual, ni un trabajo de campo dirigido a socavar
informacion especifica de manifestaciones culturales; sus etnografias ni siquiera contaban
con un temadeterminado dentro del catidlogo de temas y asuntos antropoldgicos para la
época, sino que se desarrollaban en simultdneo con las exploraciones antropofisicas o
arqueoldgicas y generalmente se limitaban a ofrecer informacion contextual de los grupos
indigenas, campesinos o comunidades negras que visitaba. Esta informacién se compendiaba
como parte de los estudios de folclore que bien se centraban en la cultura material, la
relacion con el ambiente, las creencias, festividades y practicas culturales mas generales,

dando cuenta de este modo del ethos del grupo que visitaba en las excursiones.

Ahora bien, sin contar con una intencion etnografica especifica, el autor si que se interesa
por asuntos de la subsistencia y la adaptacion en franca busqueda de la relacion hombre-
ambiente; las costumbres religiosas y festividades populares, como circunstancias culturales
en donde la tradiciéon se hace maés visible; la tipologia de la vivienda y las costumbres
urbanisticas, como una manera de leer también la dicharelacion hombre-ambiente; asi como
las costumbres dietéticas y la higiene. Llama la atencién en las investigaciones etnograficas
del autor que, si bien su formacioén habia contemplado los estudios lingiiisticos como un
campo de estudios que permitia rastrear las relaciones culturales de distintas comunidades en
el territorio, so6lo se conocen tres “encuestas” lingliisticas desarrolladas entre los indigenas
Kamsa de Sibundoy (1974), Caramanta (Embera Chami) de Cristiania Jardin (S.f; 1996), y
“[...] un apartado de su libro sobre los Paeces del Cauca (1989)” (Piazzini, 2003: 22). Las
encuestas lingiiisticas constaban basicamente de fonemas transcritos que se corresponden
con palabras que el etndlogo antioqueio solicitaba se dijeran en lengua nativa. Es importante
anotar que los términos consultados en las encuestas son basicamente partes del cuerpo,
rasgos anatdmicos, plantas y animales, categoriasespaciales y temporales, relaciones de

parentesco, cultura material y los nimeros.
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Como se menciond en el caso de las fotografias arqueoldgicas, en las imagenes etnograficas
también era importante el contexto ambiental y el paisaje en donde se desarrollaba la vida
nativa. De ello da fe unaseriefotografica en la que se nota un indigena Cuna de Arquia,
Choc6 (1965), quien posa en un plano general que privilegia el paisaje selvatico, y en el cual
es posible interpretar la relacion entre el hombre y la complejidad que representa este
contexto. Esta imagen era acompafiada de fotografias del mismo espacio sin la presencia
indigena (fotografias 42 A, 42 B, 42 C). Este nativo parece estar inmerso en la selva,
supeditado a ella, a modo de inventario de la fauna local. Es una foto en la que la selva, en
su complejidad, ademas de ser el espacio natural del nativo, es una barrera a las
posibilidades adaptativas del hombre y que solo por via de la cultura se supera tal limite:
metafora visual de un determinismo ambiental antropologico (fotografia42 B). Finalicemos
diciendo pues que en la fotografia etnografica prima el registro de los contextos donde se
encuentran los sujetos, los objetos que hacen parte de su bagaje cultural y algunos registros
de sus comportamientos, corporalidades y atavios. Asi mismo la autorreferencialidad en la
imagen etnografica permite entender al autor en un rol testifical que da cuenta de su

presencia en terreno.

Los registros referidos en los campos de investigacion etnolégica anteriormente
mencionados parecen tener funcionalidades especificas. Mientras que las fotografias de
retratos tomados en el marco de las investigaciones antropofisicas tenian un caracter
metodologico y permitian el examen y las mediciones anatomicas a escala de los rasgos
craneofaciales de los indigenas Emberay los “blancos antioquefios”, el registro arqueologico
y el etnografico, por su parte, permitian consignar en imagenes lo observado, a modo de
memoria, resefia e indice de las circunstancias, las acciones, los sujetos y objetos con los que
el fotéografo tuvo contacto en campo. Digamos pues que mientras las fotografias
antropofisicas median, las fotografias arqueoldgicas y etnograficas recuerdan: eran un
recurso mnemotécnico. Ambas evidentemente son registro, pero el uso y apropiacion de la

imagen si que es diferencial en el plano metodoldgico y divulgativo.
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Arcila Vélez acostumbraba publicar sus observaciones etnoldgicas en la Revista Universidad
de Antioquia, la cual tenia un cardcter mas general que el Boletin del Instituto de
Antropologia, de corte mas cientifico. En la Revista Universidad de Antioquia publicaba
conjuntamente observaciones arqueologicas, antropofisicas y etnograficas en articulos de un
tono mayormente narrativo, a manera de bitacora de viajero, en el cual se permitia
referenciar sus impresiones de las visitas a los colectivos humanos “que componen la
Antioquia profunda”(Arcila Vélez, 1996: 251). Mientras, en el Boletin del Instituto
presentaba resultados especificos de investigaciones. Esta diferencia es importante para
entender la labor de divulgacion que ademés del museo llevaba a cabo en la Revista
Universidad de Antioquia: esta se dirigia a un publico general, donde el tono del discurso y
las fotografias que utilizaba para ilustrar sus articulos era fundamentales, pues se daba una
especie de curaduria de la imagen etnografica que a la postre definia un tipo especifico de
representacion sobre la alteridad nativa. Alli reside precisamente una intencion narrativa y

, . . 36 . ,
politica al poner de manifiesto un modo de ver “"sobre el otro indigena.

%% Para ver detalles de las fotografias publicadas en articulos de investigacion o libros, ver Anexo 2
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4. CONSTRUCCION CIENTIFICA DE LA OTREDAD:
FOTOGRAFIAS DE LOS SUJETOS, EL ESPACIO Y LOS
OBJETOS ANTROPOLOGICOS

4.1 Sujetos, espacios y objetos antropologicos: categorias para entender las
construcciones visualesde Graciliano Arcila Vélez.

Las fotografias fragmentan la realidad, la narran de un modo singular. Para esto el fotografo
privilegia unmodo de ver. En este caso es importante decir que, en su mayoria, las
fotografias que componen el acervo de imagenes de Graciliano Arcila Vélez se
corresponden con fotografias en campo, in situ, en el marco de procesos de investigacion
etnografico, antropofisico o arqueolédgico. Este modo de ver, tiene una condicion disciplinar,
pues pone de relieve los sujetos y sus particularidades, enfatizando en la presencia de lo
humano, sea como sujeto etnografico o antropofisico, sea desde el espacio y el ecosistema
habitado, sea a partir de la cultura material, los objetos, su industria, sus oficios. Vale la
pena mencionar el caso del retrato etnografico, no el antropofisico —en el que se privilegia
el cuerpo en su condicion anatdmica—, que presenta sujetos ataviados arquetipicos, otros en
el sentido mas evidente de la imagen, y que a su vez deviene en cuerpo social evidencia de
la alteridad (Goyeneche, 2009: 45),como se ve en la fotografia 18 y 19, donde se observa
una indigena “Katia” ataviada con corona, collares y un disefio de pintura corporal en su
nariz y labios (Fotografia 18), asi como la explicita pintura corporal y facial que referencia
Arcila Vélez en una fotografia de los hombres Noanamé del departamento del Choco. En
esta ultima fotografia llama la atencion ademas de la composicion y el juego de miradas
entre los tres indigenas fotografiados la mezcla entre objetos culturales propios (collares,
aretes, pintura corporal) e impropios (camisas) que para Arcila Vélez es evidencia de un

profundo proceso de cambio cultural.
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Fotografia 18. “Indios Catios de Antioquia”. 1948. Regién de Urab4, Departamento de Antioquia.
Cddigo de Fotografia: Etn 2357. FFGAV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia

Fotografia 19. “Hombres Noanama con pintura corporal. Pintura facial y adornos en vestimenta de
transculturacion [sic]”. 1965. Chocé. Codigo de Fotografia: Etn 2222. FFGAV. Museo Universitario.
Universidad de Antioquia, Medellin. Fotografia Publicada en: Arcila Vélez, Graciliano (1967). Estudio
antropométrico de los indigenas de Noanama (Choc6) y Juan José (Alto Sint), en la Republica de
Colombia. Aporte preliminar de antropofisica. En: Boletin Del Instituto de Antropologia. Vol. 3 No 10.
Universidad de Antioquia, Medellin. Pag. 84.
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El espacio por su parte se registra a partir de planos generales, a modo de contexto en el que
ocurre una la vida cultural y que se representan a través de composiciones mas o menos fijas
a partir de lineas de horizonte en la imagen fotografica. De alli pues que se piense en las
fotografias de espacio como un tipo de definido de representacion donde se detallan
caracteristicas del mismo y se delimitan sus contornos en las composiciones (Ver
fotografia20-21). Caso aparte es el paisaje en las fotografias etnograficas, pues constituye un
contexto en el que se desarrollan los acontecimientos: “[...] la adaptacién [...] la lucha

diaria del hombre contra el entorno” (Arcila Vélez, 1996: 33).

Fotografia 20. “Panoramica de Chigorodé al borde del rio”. Enero 2 de 1948. Municipio de chigorodé,

Departamento de Antioquia. Codigo de Fotografia: Etn 2697. FFGAV. Museo Universitario.
Universidad de Antioquia, Medellin
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Fotografia 21. “Region de Arboletes”, Julio 31 de 1958. Municipio de Arboletes, Departamento de
Antioquia. Codigo de Fotografia: Etn 2668. FFGAV. Universidad de Antioquia, Medellin.

Los objetos o la cultura material, finalmente, expresan el interés del fotdografo por la
produccion de los hombres, las cosas y sus usos. Para el caso de Arcila Vélez esta Gltima
categoria se entiende a la luz de los registro de objetos etnograficos y piezas arqueoldgicas

“museografiables”.

El modo de verfotograficose orienta bajo dos coordenadas: tiempo y espacio(Bourdieu,
1965; Barthes, 1989; Belting, 2002; Goyeneche, 2009; Berger, 2012); pero ademas de esto
vincula un contexto de produccion, circulacion y sentido y apropiaciéon social en tanto
imagenes construidas-para con una finalidad definida; en este sentido, para la fotografia
antropolégica, es fundamental la presencia del otro y los objetos que hacen parte de sus
dindmicas culturales. De este modo la imagen fija de la fotografia antropologica, a pesar de
las experimentaciones visuales y los usos estéticos que se hagan a partir de esta, es

evidencia, traza y memoria de un tiempo-espacio-sujeto-objeto-otro, producto de una
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experiencia con el otro, que para la antropologia de Arcila Vélez se vuelve testimonio y

vestigio, de ahi su caracter metodologico.

Ahora bien, entendiendo las multiples discusiones que se han planteado sobre la fotografia
en su relacion con el tiempo y la memoria (Belting, 2009) yreducida la condicion temporal,
en este caso, a la cronologia del registro fotografico de Arcila Vélez (1940-1960),
centraremos la lectura en el registro de sujetos, objetos y espacios. Quizas esto no represente
ninguna novedad conceptual, pero para leer un modo de ver en la fotografia etnografica, en
los tratamientos visuales y los experimentos narrativos y estéticos de la misma, si que es
metodologico la compresion de la tres dimensiones anteriormente mencionadas, pues en
ellas se registra el acontecimiento de lo humano, que en el caso de la representacion
fotografica etnografica deviene en simulacro de la realidad cultural: sujetos, objetos y
espacios constituyen la ontologia de la imagen etnografica y en su conjunto se registran para
construir memoria y narrativa sobre un momento de la historia de los hombres. Asi pues,
dependiendo del interés investigativo, el etndlogo antioquefio privilegia, para construir las
imagenes, alguna de las dimensiones anteriormente referenciadas, aunque prevalecen las
fotografias en las que se ve a los sujetos en planos generales como evidencia de una
espacialidad definida, su propia espacialidad, un espacio-otro. Este tipo de fotografias son
comunes en proyectos de investigacion en los que Arcila Vélez se preguntaba por la relacion
del hombre con el entorno, los determinantes ambientales, esquemas de aprovechamiento

del medio, las patologias y enfermedades en relacion con el ambiente.

Las fotografias de Arcila Vélez registran una latente presencia de lo humano, incluso en las
fotografias de paisaje en donde no aparecen ni objetos ni sujetos etnograficos; el paisaje en
este caso es el contexto de la adaptacion, el habitat del hombre. Es comun en este tipo de
fotografias, de plano general, la ausencia de sujetos; el hombre en este caso se intuye como
supeditado al ambiente, pues estas imagenes se utilizaron como una manera de presentar el
contexto ambiental de sus investigaciones etnograficas. Asi mismo aparecen en este tipo de
imagenes sujetos en el plano general, de modo tal que, al 0jo, predomine el espacio en el que

se desarrollan los acontecimientos (Ver Fotografia22).
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Fotografia 22. "El rio Cauca en Colorado, margen izquierda del rio. Atracadero de las

lanchas en Colorado". Enero de 1952. Corregimiento Colorado, Municipio de Nechi,
Cédigo de Fotografia: Etn 2678. FFGAYV Vélez. Museo Universitario. Universidad de
Antioquia, Medellin

En el caso de las fotografias de sujetos, Arcila Vélez prefiere el retrato bioantropologico, lo
que le concede a este tipo de iméagenes un cardcter cientifico y una condicion de
mensurabilidad a la imagen (Ver fotografia 32-36); pero también existen registros de retratos
colectivos, familiares, autorreferenciales y sujetos en cuerpo entero que ponen de manifiesto
una relacion de estos con un escenario que les es natural: un espacio-otro que para la
antropologia deviene en contexto etnografico. En este tipo de imagenes es comun encontrar
los sujetos ataviados con sus indumentarias tradicionales o pintura corporal, a las cuales
Graciliano Arcila les hace detalles con la intencion de registrar elementos constitutivos de su
ethos (Ver fotografia23 A, 23 B, 23 C). Pero ademas de los atavios de los sujetos y su propia
corporalidad —o fenotipo, que per se develan su alteridad— el etndlogo antioquefio ubica
estos personajes en su espacialidad cotidiana: retratos de cuerpo entero en frente de casas,

tambos, malocas, selvas, canaduzales (Ver fotografia23 B, 28 A, 28 By 28 C).
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Fotografia 23 A. Serie:“Pies de indigena pintados”.
Septiembre de 1954. Municipio de Chigorodé,
Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia:
Etn 2186. FFGAV. Museo Universitario. Universidad
de Antioquia, Medellin.

Fotografia 23 B. "Indios Katio obsérvese la transculturacion en la
vestimenta de uno de ellos.” Septiembre de 1954. Municipio de
Chigorodd, Departamento de Antioquia. Codigo de Fotografia: Etn
2187. FFGAYV Museo Universitario. Universidad de Antioquia,
Medellin
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Fotografia 11. Detalle: "Indios Katio obsérvese la transculturacién en la
vestimenta de uno de ellos'". Septiembre de 1954. Municipio de Chigorodo,
Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia: Etn 2189. FFGAV.

Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin

Precisamente en lo que se muestra o en lo que se omite, en lo se ve y se niega a la vista, en
lo que privilegia la mirada del fotografo, en el modo de ver, se encuentra su habituscientifico
y politico, como es el caso de la fotografia anterior (Ver fotografia 23 A,23 By 23 C),en la
cual hace un detalle en las formas de la pintura corporal y la diferencia entre una vestimenta
campesina, occidentalizada, y una “puruma” indigena. La fotografia 23 Bregistra los dos
indigenas de plano americano, o tres cuartos, donde llama la atencion el sombrero, la camisa
y el pantalon del indigena de la izquierda, mientras el indigena de la derecha ademas de estar
ataviado con su “puruma”, presenta evidencias de pintura corporal en su rostro y manos.
Acto seguido, en la fotografia se 23 C registra un detalle del tronco de sus dos retratados,
omitiendo sus rostros para enfatizar su vestimenta. Este ejercicio de comparacion visual

expresa la preocupacion por los procesos de “transculturacion”, como se anota al reverso de
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este par de fotografias tomadas en el municipio de Chigorodd en septiembre de 1954 y que
posteriormente Arcilapublicaria en 19557 y 1967°%. El sentido de la alteridad en la imagen
etnografica no solo la construye intencionalmente Arcila Vélez con sus fotografias, sino que
el publico que las observa termina por configurarlo: la distancia cultural entre ellos y
nosotros se ve reforzada por la imagen, los objetos y la espacialidad del Museo
Antropologico o de las imdagenes publicadas e incluso utilizadas en conferencias y

actividades académicas y culturales.

Fotografia 24. “Ida cerezo” [primera secretaria del instituto de antropologia y el

museo antropologico]. Notese el uso de las fotografias, con su respectiva ficha técnica,
como parte del montaje expositivo, ademas de las piezas arqueolégicas. c.a 1953.
Medellin, Antioquia. Codigo de Fotografia: Mus 3515. FFGAV. Museo Universitario.
Universidad de Antioquia, Medellin.

Informe de las investigaciones realizadas en Dabeiba — Chigorodé Acandi en septiembre de 1954. En: Boletin
del Instituto de Antropologia. Vol. 1 No 3 Medellin. Colombia. Pag. 256.

*% Paginas ilustrativas, complemento fotografico sobre indigenas colombianos. En: Boletin del Instituto de
Antropologia. Vol. 3 No 10 Medellin. Colombia. Pag. 206
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Imagenes identificadas en la Fotografia 24.

A. “Grabado en serpentina, en una roca del potrero de la pradera finca de Marabel, izquierda del Cauca”. Enero de 1953.
Municipio de Valparaiso, Departamento de Antioquia. Cddigo de Fotografia: Arq 1303. Fondo Fotografico Graciliano
Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

B. “Pefion del supuesto tesoro de Pipinta, confluencia de la quebrada de Bequedo con el rio Cauca, junto a la finca de
Calzones”. Enero de 1953. Municipio de Valparaiso, Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia: Etn 2902. Fondo

Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.
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C. “Figuras en la piedra de Calzones Valparaiso”. Enero de 1953. Municipio de Valparaiso, Departamento de Antioquia.
Codigo de Fotografia: Arq 1286. Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de
Antioquia, Medellin.

D. “Grabados en la piedra de Dofia Maria, alto del Guayacan junto al camino, desde donde se domina la casa de la
hacienda”. Enero de 1953. Municipio de Valparaiso, Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia: Arq 1280. Fondo
Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

E. “Piedra de los lagartos en Dofia Maria, finca izquierda del rio Cauca al N de la casa de la hacienda”. Enero de 1953.
Municipio de Valparaiso, Departamento de Antioquia. Codigo de Fotografia: Arq 1306. Fondo Fotografico Graciliano
Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin. Fotografia Publicada en: Arcila Vélez, Graciliano
(1996) Memorias de un origen. Caminos y vestigios. Editorial Universidad de Antioquia. Medellin. Pag. 496.

F. “Vista ambiental del grabado de Marabel, potrero de Jonas, lecho de la quebradita”. Enero de 1953. Municipio de
Valparaiso, Departamento de Antioquia. Codigo de Fotografia: Arq 1308. Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez.
Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

G. “Grabados de la roca de la finca de Marabel-potrero de Jonds- margen izquierda del rio Cauca”. Enero de 1953.
Municipio de Valparaiso, Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia: Arq 1284. Fondo Fotografico Graciliano
Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin. Fotografia Publicada en: Arcila Vélez, Graciliano
(1996) Memorias de un origen. Caminos y vestigios. Editorial Universidad de Antioquia. Medellin. Pag. 495.

H. “Roca el Motor Valparaiso”. Enero de 1953. Municipio de Valparaiso, Departamento de Antioquia. Cddigo de
Fotografia: Arq 1268. Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia,
Medellin.

I. “Sitio donde se encuentran tres rocas con petroglifos en el motor”. Enero de 1953. Municipio de Valparaiso,
Departamento de Antioquia. Codigo de Fotografia: Arq 0905. Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo

Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.
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Fotografia 25. “Ida cerezo”. Las fotografias que se presentan en el

montaje expositivo son precisamente autoria de Graciliano Arcila
Vélez y constituyen el registro de sus investigaciones en el
departamento del Cauca, en Silvia, Inza y San Andrés de Pisimbala
(entre enero de 1941 y diciembre de 1944). c.a 1953. Medellin,
Antioquia. Cdodigo de Fotografia: Mus 3516. FFGAV. Museo

Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.
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Imagenes identificadas en la Fotografia 25.

A. “Venta de Chicha San Andrés”. Enero de 1945. Corregimiento de San Andrés de Pisimbald, Municipio de Inza,
Departamento de Cauca. Codigo de Fotografia: Etn 2179. Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario.
Universidad de Antioquia, Medellin. Fotografia Publicada en: Arcila Vélez, Graciliano (1989). Los Indigenas Paez de
Tierradentro, Cauca, Colombia. Editorial Universidad de Antioquia. Medellin. Pag. 32.

B. "Deshierbando con palas y el nifio en la espalda, la mujer paéz, demuestra la fortaleza de la raza”*®. Enero de 1945.
Corregimiento de San Andrés de Pisambala, Municipio de Inza, Departamento del Cauca. Cédigo de Fotografia: Etn 2177.
Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

C. “Telar Paez”. Enero de 1945. Municipio de Paez, Departamento del Cauca. Codigo de Fotografia: Etn 2173. Fondo
Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

D. “En las calles de Inza. Mercado en San Andrés de Pisimbala”. Enero de 1945. Corregimiento de San Andrés de
Pisimbald, Municipio de Inza, Departamento de Cauca. Coédigo de Fotografia: Etn 2180. Fondo Fotografico Graciliano
Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin. Fotografia Publicada en Arcila Vélez, Graciliano

(1989) Los Indigenas Paez de Tierradentro, Cauca, Colombia. Editorial Universidad de Antioquia. Medellin. Pag. 35

3% Llaman la atencion los conceptos y juicios con que Graciliano Arcila se expresaba frente a las comunidades
indigenas, adjetivando su ethos y por tanto definiendo su caracter cultural. Esta actitud devela una mirada, a
nuestro juicio, politica en tanto que define, nomina, caracteriza y opone valores culturales respecto un referente
cultural “civilizado”.
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E. “Indigenas de Tierradentro, camino del pueblo hacia la labranza”. Enero de 1945. Corregimiento de San Andrés de
Pisimbald, Municipio de Inza, Departamento de Cauca. Codigo de Fotografia: Etn 2175. Fondo Fotografico Graciliano
Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

F. “Mercado indigena el miércoles en San Andrés de Pisimbalé Tierradentro-Cauca”. Enero de 1945. Corregimiento de San
Andrés de Pisimbala, Municipio de Inza, Departamento de Cauca. Cddigo de Fotografia: Etn 1566. Fondo Fotografico
Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

G. “Aspecto de la placita de San Andrés de Pisimbald en Tierradentro-Cauca”. Enero de 1941. Corregimiento de San
Andrés de Pisimbald, Municipio de Inza, Departamento de Cauca. Codigo de Fotografia: Etn 1853. Fondo Fotografico
Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

H. Fragmento. "Iglesia de San Andrés de Pisimbala, Tierradentro-Cauca". Enero de 1945. Enero de 1945. Corregimiento
de San Andrés de Pisimbala, Municipio de Inza, Departamento de Cauca. Coédigo de Fotografia: Etn 2066. Fondo
Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

L. “En el mercado pesando sal, resguardo de San Andrés [...] Pesando sal para los indios, un colono blanco de San Andrés
de Pisimbala. Tierradentro Cauca.” Enero de 1945. Corregimiento de San Andrés de Pisimbald, Municipio de Inza,
Departamento de Cauca. Codigo de Fotografia: Etn 2182. Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario.
Universidad de Antioquia, Medellin. Fotografia Publicada en Arcila Vélez, Graciliano (1989) Los Indigenas Paez de
Tierradentro, Cauca, Colombia. Editorial Universidad de Antioquia. Medellin. Pag. 64.

J. “Mision de la Madre Laura entre los indigenas guanbianos de Silvia en los Cuchos”. Diciembre de 1944. Municipio de
Silvia, Departamento del Cauca. Codigo de Fotografia: Etn 2329. Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo
Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

K. “Cabildantes de Calderas”, Enero de 1941. Corregimiento de Calderas, Municipio Paez, Departamento del Cauca.
Codigo de Fotografia: Etn 2170. Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de
Antioquia, Medellin.

L. “Cabildo Indigena en Calderas, Cauca”. [El personaje abajo a la izquierda es Graciliano Arcila Vélez, Antropologo].
Enero de 1945, Municipio de Calderas, Cauca. Cdédigo de Fotografia: Etn 2410. Fondo Fotografico Graciliano Arcila
Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin. Fotografia Publicada en: Arcila Vélez, Graciliano (1989).
Los Indigenas Paez de Tierradentro, Cauca, Colombia. Editorial Universidad de Antioquia, Medellin. Pag. 29

M. "Gobernador Paez, indigena del Cabildo de San Andrés de Pisimbala-Tierradentro-Cauca. 1941". Enero de 1941.
Corregimiento de San Andrés de Pisimbala, Municipio de Inza, Departamento de Cauca. Codigo de Fotografia: Etn 2174.
Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

N. Detalle. “Mujer indigena con un nifio en su espalda”. Enero de 1945. Corregimiento de San Andrés de Pisimbala,
Municipio de Inza, Departamento de Cauca. Codigo de Fotografia: Etn 2178. Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez.

Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

Ahora bien, no es objeto del presente proyecto parcializar el analisis foto-etnografico en tres
dimensiones naturales constituyentes de la imagen con el fin de categorizar los contenidos
de las fotografias de Arcila Vélez, sino entender estos componentes en interaccion compleja
para darle sentido a la imagen en funcion de los modos de ver del etndlogo. Al respecto es
importante recordar que en sus investigaciones arqueoldgicas las preguntas ontogénicas por

el poblamiento de América y la dispersion de los primeros pobladores por el territorio
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antioqueno son fundamentales; asi como también son trascendentales los procesos de
adaptacion al espacio geografico, y la interaccion de los indigenas con otras culturas,
incluyendo los colonos blancos que en la década del 40 y el 50 exploraron regiones como el
Uraba antioquefio. Estas preguntas por el origen, la distribucion espacial y las migraciones,
asi como la adaptacion y los marcadores culturales constituyen el habitus cientificode Arcila
Vélez y evidencian un interés especifico por el espacio, el ambiente, sus limites y
posibilidades para la adaptacion humana y la definicion de caracteristicas culturales
diferenciales. De este modo se expresa formalmente una suerte de determinismo ambiental
en las investigaciones del etn6logo antioqueio, asi como una predileccion por las fotografias

espaciales o ambientales.

Los sujetos, su corporalidad, y los objetos, son el resultado de la relacidon con el espacio. Los
estudios de folclore, por ejemplo, constituyen un tema etnograficoen la cual las diferencias
ambientales definen distintas estrategias de aprovechamiento del medio, a lo que cada
cultura se corresponde con su medio. Bajo este fundamento se puede entender lo transversal

del espacio en las investigaciones etnograficas, antropofisicas, y arqueoldgicas.

4.2 Sujeto antropologico: Cuerpo y alteridad en la fotografia etnografica.

Los registros fotograficos de sujetos y personajes, para ser asumidos como parte del acervo
visual que interesa al presente proyecto y por tanto constituirse en material de andlisis,
cumplen un criterio sencillo para ser tenidas en cuenta, y es que se constituyan precisamente
como fotografias tipo retrato con planos cerrados sobre los personajes: asi se registren los
sujetos en planos generales, planos medio o primeros planos. Luego de este criterio basico se
definieron dos tipos generales de retrato, a saber, el retrato antropofisico como resultado de
investigaciones bioantropologicas (principalmente de investigaciones de anatomia
comparada) y el retrato etnografico o cultural donde se privilegia una mirada sobre los
atavios, los objetos y las constituyentes corporales no anatémicas, como por ejemplo el
vestuario, las decoraciones y los ornamentos. Para el caso de las fotografias tipo retrato de
Arcila Vélez, la aplicacion de estas dos categorias implica la definicion de variables visuales

diferenciales para la identificacion de los intereses cientificos en el registro, razon por la
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cual se hace un andlisis especifico en el siguiente apartado de las fotografias

bioantropoldgicas o antropofisicasy separadamente de las fotografias etnograficas.

Las fotografias de Arcila Vélez son, sin duda el resultado de unmodo de ver antropolégico.
Esta cualidad se da no solo por el evidente interés disciplinario e investigativo del registro,
sino porque en ellas prima lo humano. Hemos dicho que, atn en las fotografias de paisaje, es
posible entender un tipo de preocupacion por el hombre en una relacion simbidtica con el
espacio. Lo humano se expresa como alteridad, como un sujeto otro, desde su corporalidad y
sus atavios.Digamos pues que las imagenes que hacen parte del acervo fotografico de Arcila
Vélez y que registran los sujetos de la alteridad cuentan con dos tipos de intereses
investigativos: antropofisicos y etnograficos; el primero lo constituyen fotografias tipo
retrato de plano medio corto (o plano pecho) de indigenas y habitantes de la ciudad de
Medellin que, parece ser, tenian origen en distintas poblaciones del departamento de
Antioquia y que bajo la categoria de “blanco antioquefio” o “antropoleuco” fungieron como
sujetos de investigacion en anatomia comparada. La totalidad de estos registros fueron
utilizados en las publicaciones de cientificas antropofisicas, principalmente la entrega
monografica del Boletin del Instituto de Antropologia, Antropometria comparada de los

indios Katios de Dabeiba y un grupo de Blancos Antioquerios (1958).

El sujeto etnografico, por su parte, es aquel que representa un ethos cultural y por tanto se
vuelve sujeto arquetipico en tanto corporalidad, atavio, vestuario, decoracion y ornamento,
ademas de cultura material asociada. En el retrato de tipo etnografico Arcila Vélez pretende
presentar un sujeto que es evidencia diagnostica de las practicas culturales de una
comunidad y es a su vez sintesis visual de una forma cultural especifica,como es el caso de
la fotografia 26, que, con el fin de registrar un metate*® —objeto que aparece en la parte
inferior de la imagen y que no ocupa mayor volumen en el campo visual de la fotografia—
genera toda una composicion en la que si privilegia un hombre mayor, un campesino
antioqueno de barba larga y blanca, ataviado con carriel, sombrero de copa alta, camisa de

manga larga y pantalon de dril. Este campesino, descalzo por demas, es efigie de la

40 - . ., .., . . .
Piedra modificada por percusion y friccion usada para moler distintos tipos de alimentos duros,
principalmente maiz y cacao.
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antioquenidad arquetipica del hombre blanco de montafa, situacion que es representada

claramente por el fotografo.
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Fotografia 26.“Campesino de Tamesis con Metate”. Agosto de 1953. Municipio de Tamesis,
Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia: Arq 0932. FFGAV. Museo Universitario.
Universidad de Antioquia, Medellin; S.r.
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Fotografia 27." Cordialidad entre la negra y el blanco en Turbo". Diciembre de

1950. Municipio de Turbo, Departamento de Antioquia. Codigo de Fotografia:
Etn 2650. FFGAV. Universidad de Antioquia, Medellin.

Ahora bien, la condicion etnografica también se expresa en imagenes mas complejas, donde
se presentan los encuentros (o desencuentros) €tnicos, como es el caso de la fotografia 27,
donde cabe mencionar que ademas de la analogia por oposicion representada en dos
corporalidades distintas, asimismo sujetos culturales distintos —la primera, a la izquierda es
una ‘“negra” nativa de Urabd, a la derecha un “blanco” colono, del interior del
departamento— la convivencia entre ellos, para Arcila Vélez, si que es posible.
Precisamente uno de los despliegues éticos y politicos de la antropologia de la época, seglin

se puede entender en palabras del propio Graciliano Arcila, consistia en entender y favorecer
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el desarrollo de las regiones mas apartadas del pais a partir de la diversidad de los “[...]
contingentes humanos que la componen” (Arcila Vélez, 1996: 122). Para el caso de Uraba,
ademas de las razas indigenas y negras, que por constitucion espiritual se habian degenerado
moralmente y habian perdido el rumbo del progreso a la sazoén del concierto nacional, el
colono, “Antropoleuco,inmigrante del interior de Antioquia” (Arcila Vélez, 1996: 123) era
quien prometia suscitar el desarrollo de la region precisamente por “[...] su disciplina,
capacidad industriosa y su voluntad para sobreponerse a todas las dificultades del entorno”
(1996: 123). Por esta razon uno de los intereses del etndlogo amagacita era entender los
efectos en la capacidad adaptativa de los colonos a partir de los cruces con los nativos
negros e indigenas de la zona de Urab4, y para poder favorecer una relacion, estable con el
medio ambiente que rodea su industria de colonizacion. Digamos finalmente que, ademas de
la “transculturacion” como un efecto de pérdida paulatina de valores culturales de los
nativos de la regién de Uraba en su contacto con comunidades negras y colonos del interior,
a Graciliano Arcila Vélez le preocupaban los efectos del mestizaje en la adaptacion a estos
contextos. A este respecto se constituye en indicador las investigaciones comparativas sobre

los efectos de los parasitos intestinales entre “Blancos” e Indigenas del Chocd (Arcila Vélez,
1960 a).

Ahora bien, para Arcila Vélez era posible entender desde la dimension antropofisica la
inevitable tendencia al cruce racial y los efectos del mismo en la adaptacion al entorno
selvatico en el caso de la region de Urab4d, y también era posible estudiar el mismo proceso
de mezcla y cruce desde la perspectiva cultural a partir del concepto de “transculturacion”.
Este término es utilizado comUnmente por el etndlogo amagacita para expresar la
complejidad étnica en Urabd, espacio por demés entendido por él como una encrucijada
cultural (Arcila Vélez, 1996: 47). Ahora bien, es importante mencionar que el uso que Arcila
Vélez le da al término “transculturacion” (Ver fotografia 23 B, 23 C y 29) refiere a la
acepcion original del concepto presentado en el afio de 1940 por el antropodlogo e intelectual
cubano Fernando Ortiz Fernandez en el libro Contrapunteo cubano del tabaco y el
azucar(1940), el cual explica las transmutaciones culturales que sufre una cultura originaria
en su transito hacia otro patrén cultural como efecto de la “[...] pérdida o desarraigo” (Ortiz,

1983: 89) de los valores culturales precedentes y el contacto con nuevos modelos. Para
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Arcila Vélez los indigenas de Dabeibaen el Uraba antioqueio presentaban un avanzado
estado de transculturacion, expresado, por ejemplo, en el cambio de los patrones
vestimentarios como un efecto del contacto con el colono“blanco” del interior de
departamento y las comunidades misioneras. En efecto, ademas de la “puruma” y las
gargantillas, los retratados en la fotografia 291levan camisa, pantalén y correa, a diferencia
de, por ejemplo la familia de Higinio Bailarin de Rioverde, en el municipio de Frontino, los
cuales visten “purumas” completas (Ver fotografias 28 A, 28 B y 28 C). Esta
“transculturacién™' vestimentaria seria pues evidencia de un acelerado proceso de
“desculturacion” (Ortiz, 1983: 89) en favor de procesos civilizatorios que generan formas
culturales en transito donde es clara la referencia original, tradicional, histérica y el patron
asimilado, nuevo, contemporaneo. Mientras Higinio Bailarin y su familia (fotografia 28 B y
28 C) representan la pureza de la manifestacion cultural indigena Emberd, en lo que podria
pensarse como un profundo aislamiento cultural, los indigenas “transculturados” de
Dabeiba(fotografia 29) son, si se quiere, mas cosmopolitas, rurales, campesinos, menos
selvaticos. Esta condicion de aislamiento y apertura a partir de los indices de
transculturacion de los valores vestimentarios es posible verificarla también en el contraste
que presentan las fotografias 30 y 31. En la fotografia 30se retrata la familia de Ismael
Domic6o de Rioverde, Frontino, que, como la familia de Higinio Bailarin, visten todos
“puruma” y se ubican frente a su “tambo” posando parala camara. La corporalidad de los
seis miembros de la familia es rigida y menos resuelta que la de los indigenas de Dabeiba
(fotografia 29 y 31). De la composicion solo se escapa la que parece ser la mujer de Ismael
Domic6, quien carga un niflo pequefio y sefiala la camara revelando la presencia del
fotografo. Los retratos familiares de Higinio (fotografias 28 B y 28 C) e Ismael (fotografia

30) coinciden en varios asuntos, a saber, son retratos familiares, los retratados posan juntos

! Fernando Ortiz (1983) define de la siguiente manera el concepto de Aculturacion: “Entendemos que el
vocablo transculturacion expresa mejor las diferentes fases del proceso transitivo de una cultura a otra, porque
éste no consiste solamente en adquirir una distinta cultura, que es lo que en rigor indica la voz angloamericana
acculturation, sino que el proceso implica también necesariamente la pérdida o desarraigo de una cultura
precedente, lo que pudiera decirse una parcial desculturacion, y, ademas, significa la consiguiente creacion de
nuevos fenémenos culturales que pudieran denominarse de neoculturacion. Al fin, como bien sostiene la
escuela de Malinowski, en todo abrazo de culturas sucede lo que en la copula genética de los individuos: la
criatura siempre tiene algo de ambos progenitores, pero también siempre es distinta de cada uno de los dos. En
conjunto, el proceso es una transculturacion, y este vocablo comprende todas las fases de su parabola. Para
ampliar el concepto ver: Ortiz Ferndndez, Fernando (1983)
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reforzando la nocidén de unidad familiar, tienen como escenario el sitio de vivienda, todos los
retratados llevan “purumas”, incluso, los investigadores aparecen en el registro. En analogia,
las fotografias de los indios de Dabeiba, tomadas en el casco urbano del municipio de
Frontino, presentan unos indigenas de pose mas suelta, espontdnea si se quiere, con el
espacio urbano de Frontino como contexto; ninguno de los registros (Fotografia 29y 31) se
corresponde con nucleos familiares y no sélo su corporalidad, sino también sus atavios

(pantalon, camisa, sombrero), expresan un alto nivel de transculturacion.

También vale la penaacotar que si bien parece una preocupacion para Arcila Vélez tal
proceso de “transculturacion” de las comunidades nativas de la zona de Frontino y Uraba —
pues invierte un registro fotografico y una mencién especifica (fotografia 29) del concepto
en el examen de este fenomeno—, sus textos sobre los pobladores de la zona manifiestan
una preocupacion distinta en tanto denota la inexistencia de flujos culturales de valores
“industriosos”, “disciplinados” y “progresistas” de los ‘“antropoleucos” del interior de

Antioquia respecto de los nativos de la regién de Uraba (Arcila Vélez, 1996: 122-123)

Digamos pues que, en analogia comparativa entre los registros del corregimiento deRioverde
y el casco urbano de Frontino, podria pensarse que los procesos de “transculturacion”
guardan una relacion estrecha con la espacialidad y que en la relacion sujeto-espacio cobra
vida una objetualidad caracteristica, como lo evidencia, por ejemplo, el nivel de
transculturacion vestimentaria diferencial para los indigenas de Rioverde y los ubicados en
el espacio urbano de Frontino, en donde los primeros se visten completamente con
“puruma”, mientras los segundos, sobre todo los hombres, involucran patrones

vestimentarios “occidentales”.
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Fotografia 28 A12. "Doncella indigena de Rioverde Frontino en actitud de
fiesta, Carmelina Bailarin, hija de Higinio de Rioverde". Julio de 1947.
Corregimiento de Rio Verde (Desde la década del 60 pasé a llamarse
Corregimiento Nutibara), Municipio de Frontino, Departamento de Antioquia.
Cddigo de Fotografia: Etn 2301. FFGAYV. Museo Universitario. Universidad de
Antioquia, Medellin.

La fotografia de Carmelina Bailarin (Fotografia 28 A) sintetiza la intencion narrativa de
Arcila Vélez cuando tienen por objeto registrar las particularidades del sujeto etnografico.
Todos los elementos que se expresan en la composicidon son evidencia de su alteridad: el
sujeto se ubica en su propia espacialidad, la selva, el monte, la naturaleza sin mas ni més; en
el costado derecho de la imagen se nota una prenda de vestir estampada con flores —

claramente no se corresponde con un objeto de la cultura material indigena— extendida y el
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techumbre de un tambo indigena. En la fotografia el personaje se ubica en Plano Americano
0 ¥4 —muy comun en los retratos etnograficos de Graciliano Arcila Vélez— donde es
importante el sujeto retratado en su presencia latente pero donde también se insinta el
contexto. El ser indigena se registra, ademas de lo mencionado hasta ahora, en una
corporalidad que gana sentido a partir de tres elementos que la definen, y que se presentan
como evidencia en la fotografia, a saber, la corona de plumas, el vestido (“paruma”) y el
tambor que cuelga de su hombro derecho y que toca con sus dos manos, como quien
ejemplifica, para el retrato, la manera de ejecutar el instrumento. Cabe mencionar que de la
serie de fotografias que Arcila Vélez toma en la visita al rancho de Higinio Bailarin (Arcila

Vélez, 1947) sélo la de Carmelina es retratounipersonal.

Fotografia 28 B."Rancho de Higinio Bailarin". Julio de 1947. Corregimiento de Rio Verde, Municipio de

Frontino, Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia: Etn 2288. FFGAV. Museo Universitario.
Universidad de Antioquia, Medellin
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Fotografia 28 C."Rancho de Higinio Bailarin" —en plano americano—. Julio de 1947. Corregimiento de

Rio Verde, Municipio de Frontino, Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia: Etn 2314.
FFGAV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin

Ahora bien, al respecto de esta fotografia, se dijo que hace parte de una serie en la cual
Arcila Vélez retrata una familia indigena de la localidad de Rioverde, Municipio de Frontino
en el Departamento de Antioquia: en la fotografia28 Bse encuentra pues la familia de
Carmelina Bailarin en la entrada a un tambo. Todos ellos llevan puestos los atavios
indigenas, y posan el contexto que representa la vivienda tradicional y su cultural
materialasociada. En el centro de la composicion de la fotografia 28 BHiginio Bailaria
(segundo de izq. a der.) sus cinco hijos, y su esposa (segunda de der. a izq.) estan
delimitados por la presencia de dos expedicionarios que acompanaban la excusion de Arcila

Vélez en julio de 1947. Digamos pues que la fotografia evidencia la presencia del otro en
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analogia con el nosotros pues es evidente la distancia cultural en tanto corporalidad e
indumentaria de los sujetos retratados. La familia de Higinio Bailarian, para el caso, expresa
su ser nativo y su categoria de tipo cultural precisamente por la conjuncidon de condiciones
espaciales y ambientales macro que los define —Ila selva como espacio del otro—, y su
vivienda palafitica —o tambo— como habitat micro;también su corporalidades expresion de
un sujeto otro nativo;finalmente también define su ser nativo los objetos como
manifestacion de su industria y cultura material caracteristica: para el caso vale la pena
mencionar el uso de coronas de plumas por parte de Higinio y Carmelina, ademas de la

escopeta que sostienen el mismo Higinio Bailarin y el tambor de Carmelina; todos ellos se

visten de “paruma”; todos ellos entonces son indigena Embera. En la interseccion entre

sujeto-espacio-objeto se encuentra el arquetipo de la alteridad.
Fotografia 29."Indios de Dabeiba. Obsérvese la transculturacion en su vestimenta.” Abril de 1947.
Municipio de Frontino, Departamento de Antioquia. Codigo de Fotografia: Etn 2293. FFGAYV. Museo
Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin. Fotografia Publicada en: Arcila Vélez, Graciliano

(1954) Aporte a la Antropometria de los indios Katios (juntas de Nutibara) y los Caramanta de Jardin

139



(Departamento de Antioquia — Colombia). En: Boletin Del Instituto de Antropologia. Vol. 1 No 2.
Universidad de Antioquia, Medellin. Pag. 167

El gesto del retratado, las poses del mismo, y algunos elementos de la cultura material como
es el caso del tejido estampado de flores colgado en la fotografia 28 A y 28 B, expresan
cierta teatralidad de la fotografia, la premeditacion de la imagen, el deseo del retratado de
ser fotografiado, o quizas, la intencidon escénica de quien compone la imagen. Para Arcila
Vélez poco importaba la informalidad o formalidad en la pose o los gestos, lo importante era
registrar la tipicidad casi iconica de la alteridad en su atavio y corporalidad, o incluso dar
cuenta de su transculturacion en ambos aspectos (cuerpo — atavio) al presentar personajes
con sendas prendas de vestir que, evidentes para el etndlogo antioqueio, no les corresponde
etnograficamente a los nativos, o posiciones corporales que en apariencia les son impropias;
en este sentido en la fotografia 29 Arcila Vélez hace explicito el objetivo de retratar la
transculturacion vestimentaria de los indigenas de Dabeiba (el manuscrito en el reverso de la
fotografia aparece “Indios de Dabeiba, obsérvese la transculturacién en su vestimenta”),
pero también presenta, quizds de manera no planeada, una gestualidad diferente a los
indigenas “aislados “ de Rio Verde, en frontino , pues la posicion de las manos en el cinto y
las piernas de los dos hombres retratados (fotografia 29), presentan poses muy relacionadas

con los retratos sociales y fotografias de estudio.

Fotografia 13. “Familia de Ismael Domicé de Rioverde”. Julio de 1947. Corregimiento

de Rio Verde, Municipio de Frontino, Departamento de Antioquia. Cédigo de
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Fotografia: Etn 2296. FFGAYV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia,
Medellin.*’

Fotografia 31. "Miguel Domicé de Dabeiba y sus mujeres'.Abril de 1947. Municipio de
Frontino, Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia: Etn 2295. FFGAYV. Museo Universitario.
Universidad de Antioquia, Medellin.

Resumamos diciendo que el uso de planos generales, planos enteros y planos americanos
expresa un modo de ver al registrar los personajes en relacion con el contexto y el entorno,
pues si bien prima la figura humana, es comin que abarque elementos del ambiente para
ubicar contextualmente el sujeto registrado. Asimismo, el uso de este tipo de planos prioriza
las acciones de los sujetos en el espacio, como es el caso de la fotografia 28 Aen la que se
retrata a Carmelina Bailarin tocando un tambor; registro que se repite en la fotografia
familiar (fotografia 28 B y 28 C ). Asi como Carmelina Bailarin es retratada con un tambor,
expresando una objetualidad y una accién especifica, su padre, Higinio, es también retratado
fumando y sosteniendo una escopeta (fotografia 28 B y 28 C 33 y 34), objeto este con una
significacion perfilada en acciones de caza o de defensa, siendo claramente un objeto

masculino. Finalmente, la madre ubicada a la derecha del retrato familiar, sostiene un bebé

42 J4 . . . ~ o~

Notese en el extremo izquierdo la presencia de una sefiora que carga un bebe en brazos y que, al sefialar con
el dedo, descubre a nuestros ojos la presencia de la cdmara como dispositivo del que se sabe su funcion; este
gesto refuerza el caracter teatral de las poses de Ismael Domicd y su familia (centro de la fotografia)
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envuelto en una “puruma” expresando su condicidon y rol especifico dentro del grupo
familiar. Cada sujeto retratado pues parece tener un objeto asociado y por lo tanto la
evidencia de un rol y unas acciones especificas dentro del mismo. Sumemos pues a esta

relacion sujeto-espacio los objetos que constituyen su acervo material.

4.2.1 Raza, territorio y cultura: El caso de “Antropometria comparada de los indios
Katios de Dabeiba y un grupo de Blancos Antioquefios” de 1958

Esta seccion se propone observar el registro fotografico producido en el marco de
investigaciones antropofisicas y de anatomia comparada desarrolladas por Arcila Vélez
desde el afio de 1954 y publicadas en 1958. Las fotografias que se estudian refieren a
retratos de hombres y mujeres indigenas de los municipios de Frontino y Dabeiba, ademas
de fotografias de un “grupo de blancos antioquefios” de distintas partes del departamento
(ver Ilustracion 3, mapa de ubicacion del lugar de nacimiento de los “encuestados”).Estas
fotografias, por la tipologia de la investigacion y el proposito de Arcila Vélez, son
observadas comparativamente; es decir, los retratos de los indigenas se analizan a la luz de
los retratos de hombre y mujeres “blancos”. Para efectos de la presentacion del subtema, se
presenta un contexto de la investigacion de anatomia emprendida por Arcila Vélez para la
region de Urabd, ademas del desarrollo de un andlisis detenido de los retratos en dos
sentidos: uno, denominado antropofisico, en el cual se estudia la tipologia del retrato, las
posiciones anatémicas, los escenarios y fondos de los retratos, y el seguimiento de
protocolos de construccion y fotografias antropofisicas. Por otra parte se interpretan también
en los mismos retratos el contenido etnografico y cultural, haciendo énfasis en el ornamento
corporal y la cultura material asociada a cada tipologia fisica; esto implica entender cada uno
de estos objetos presentes en las fotografias como marcadores culturales. Luego de observar
dichos retratos antropométricos, se propone una relacion conceptual, no necesariamente
visual o fotografica, entre los estudios de anatomia comparada y el proceso colono en la
region de Urabda. Para este ultimo analisis es importante referir dos fotografias de registro:
una de ellas antropofisica y otra etnografica, registradas en el Carmen de Atrato en el afio
1958. Finalmente, la reflexion sobre la antropometria comparada y el proceso colono en
Uraba antecede la reflexion sobre el espacio etnografico en el registro fotografico y los

efectos del espacio en los procesos de adaptacion del hombre al entorno.
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Los estudios antropofisicos fueron prioridad para los etnélogos nacionales, preocupacion
derivada de la pregunta por la raza o tipos raciales americanos y colombianos,
particularmente como fundamento biologico de la identidad y su derivacién en politicas
publicas asistencialistas. Por ejemplo, el antrop6logo antioquefio Graciliano Arcila Vélez en
la introduccion de su estudio Antropometria comparada de los indios Katio de Dabeida y
un grupo de blancos antioquerios, expresa la necesidad de salvaguarda y proteccion racial

nacional de la siguiente manera:

Se hace necesario establecer constantes de nuestro propio tipo colombiano no
solamente en la somatometria, pero también, y mas importante en la fisiometria y
otros aspectos primordiales de la Antropologia Biologica. Se hace indispensable
igualmente elaborar la ficha bioldgica del pueblo colombiano, para conocer sus
necesidades de proteccion y desarrollo como raza. Para ello se necesita verificar
encuestas de antropologia fisica en cada region natural colombiana, que en otras

palabras podemos llamar habitat de una manera aproximada (Arcila Vélez, 1958: 10)

Rivet se interesaba por el estudio de lo racial desde una perspectiva cientifica que asu vez
bajaba la tension politica del discurso racistas que se vivia en la Europa de la segunda guerra
mundial®. En tal sentido para el etnélogo francés los estudios raciales servian: “[...] para
rescatar lo étnico para buscar el sentir profundo y especifico de Latinoamérica” (Rosique,
2003: 48) de modo tal que el concepto de raza ganarauna connotacion mads tipoldgica y
cientifica y menos racista. Arcila Vélez, por ejemplo, seguia el concepto de raza aplicado
para América por el célebre americanista espafiol Salvador Canals Frau en el libro
Prehistoria de América (1950), en donde defendia la hipotesis Rivetiana del poblamiento de

América a partir de multiples origenes. Para Arcila Vélez entonces “[...] la raza es un

“América del Sur, a los ojos de la Europa de la segunda guerra mundial, fue un laboratorio para la
comprension cientifica de la fenotipia humana. Este debate encuentra su esplendor durante la conferencia
“Raza e Historia” ofrecida por el etndlogo francés Claude Levi-Strauss en sesion Ordinaria de la ONU en el
afio de 1952. Esta conferencia busco entonces desvirtuar el concepto bioldgico de razas humanas como un
mecanismo de legitimacion politica: Alli la antropologia se habilitdé como el defensor de la diversidad cultural,
ya no de la diferencia racial, aunque el concepto de raza activo cientificamente se escindia de concepciones
racistas.

143



producto de la especializacion y adaptacion de los grandes grupos humanos a determinadas
areas geograficas, que entonces toman el nombre de zonas de caracterizacion” (Arcila Vélez,
1958%). A pesar de asumir la definicion de raza de la etnologia francesa, Arcila Vélez diferia
parcialmente de la tipologia racial que su maestro especificaba para Colombia, pues segun el
autor antioquefio se centraba en la pigmentacion de la piel, mientras que seguir criterios
somaticos y sanguineos permitia comprender, ademas del poblamiento temprano de

América, la heterogeneidad racial y étnica del pais.

Para el etnologo antioquefio el concepto de raza no podria asumirse de manera estatica, pues
era una categoria bastante dinamica en el pais, fuera por factores ambientales o por el
resultado de mezclas“raciales” y el devenir de la historia, lo cual era asumido por el autor
como un proceso natural, pues “[...] la humanidad marcha vertiginosamente hacia la mezcla
y la fusion total” (Arcila Vélez 1946, 1953, 1958, 1996: 249). Si bien la caracterizacion
racial a partir del fenotipo constituia per se una manera de diferenciacion y definicion de la
alteridad, no generaba necesariamente discriminacion. Son la concentracion del poder y la
marginacion histérica que han sufrido las comunidades amerindias lo que ha segregado estas
comunidades. De ahi la necesidad de integrar, segun el etn6logo amagacita, las comunidades
indigenas al concierto del progreso nacional: “[...] que los indigenas se sientan también
antioquenos o colombianos y que tengan las mismas garantias y derechos que los
ciudadanos de la urbe y las mismas posibilidades de educacidon y cultura en nuestros

colegios y universidades” (Arcila Vélez , 1952:248).

Raza —como categoria tipoldgica no racista— y territorio —en tanto factor ecoldgico—
constituyeron pues dos conceptos que Arcila Vélez relacion6 en los estudios tempranos de
anatomia comparada y que le permitieron entender en detalle la situacién indigena en
Antioquia y los efectos que el mestizaje tuvo sobre el cuerpo y la cultura nativa. Ahora bien,
a la luz de los textos e imagenes producidas por Arcila Vélez es posible entender los efectos
del proceso de mezcla y fusion racial en el acelerado nivel de aculturacion que seguian las

comunidades indigenas.El mismo afirma:
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El problema del indio en relacion con la tierra no es problema de Antioquia, sino de
América, que se traduce en el despojo lento de sus tierras y en la depreciacion de sus
valores biologicos, capacidades de cultura y cooperacion en la vida nacional, pero es
precisamente porque no se le ha sabido comprender ni orientar (Arcila Vélez, 1958:

17)

En Antioquia, al noroccidente de Colombia, los estudios antropofisicos, sobre todo de
antropometria comparada, buscaban hallar datos para esclarecer el tipo racial predominante
en la region y, de este modo, esclarecer tanto los origenes de estas poblaciones asi como su
grado de mestizaje y fusion con las poblaciones de colonos “blancos”. Es en este contexto
donde el citado antropdlogo antioquefio desarrolla un programa de investigaciones
etnograficas, somatoldgicas y hematologicas (tendiente a una antropometria comparada) en
la subregion antioquefia de Urabd, concretamente entre los municipios de Mutata, Dabeiba y
Chigorodo, asi como la poblacién indigena de Rio Verde, en el Municipio de Frontino. La
region de Uraba, al noroccidente del departamento de Antioquia, es una region de planicie
costera que comprende, ademds del golfo que lleva el mismo nombre, sobre el océano
atlantico, un espacio limitrofe con los departamentos de Choc6 y Cérdoba, ademas de ser
frontera con Panama por el denominado Tapoén del Darién.La complejidad ecosistémica de
este contexto permite entender la relacion hombre - ambiente en habitats complejos y

diversos: costa, planicie ganadera y bananera, y selva tropical.

Es de prestar atencion a la preocupacion antropoldgica temprana (1941-1970) por la
subregion de Uraba, ya que ademds de su potencial econdmico representa un importante
crisol cultural para el departamento, pues en su composicion ¢€tnica se identifican
comunidades indigenas (Embera Katios™ y Dobidas, y Tule Kuna) negras, mestizas y
blancas (colonos y viajeros principalmente del centro del departamento de Antioquia:
Medellin), ademds de las interacciones entre ellos, haciendo de este espacio, segiin Arcila

Vélez, un complejo escenario racial, cultural y ambiental.

* Nominacién dada por el autor. Estas comunidades se autodefinen como Embera Eyabida
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Es este crisol cultural el que interroga Arcila Vélez en sus diferentes comisiones
investigativas desarrolladas en la region desde el afio de 1941 hasta la década de 1970:
programas antropofisicos, arqueoldgicos y etnologicos fueron ejecutados en la subregion de
Uraba, concretamente, las comisiones de investigacion desarrolladas entre 1954 y 1958,
enlas que el autor desarrolla una exhaustiva investigacion sobre la composicion
somatoldgica y fisiométrica comparada entre indigenas Katios de Uraba y blancos
antioquenos de diferentes municipios del departamento y residentes en Medellin (Ver
ilustracion 3Ubicacion de los Encuestados en el Departamento de Antioquia-Colombia”). La
investigacion de Arcila Vélez culmina precisamente con la publicacion de sus analisis y
comparacion fenotipica en el libro Antropometria comparada de los indios Katios de
Dabeiba y un grupo de Blancos Antioquerios (1958). En el marco de esta investigacion,
ademas de la publicacion, se encuentra un amplio registro de diarios de campo de cada uno
de los viajes de exploracion, asi como un registro fotografico de retratos-tipoen plano medio
corto, arcadas dentales, patologias fisicas, sujetos-modelo con escalas de medicion, ademas

de fotografias de contexto ambiental, cultural y de personajes en el espacio.
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Hustracion 3. “Mapa ubicacion de los encuestados [Katios y blancos

“antioquefios™] en el departamento de Antioquia-Colombia, Suramérica”. Sin
catalogacion. Ilustracion Publicada en: Arcila Vélez, Graciliano (1958)
Antropometria comparada de los indios katios de Dadeiba y un grupo de blancos

antioqueiios. Editorial Universidad de Antioquia. Medellin. Pag. 12.
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Es importante aclarar que esta investigacion de anatomia comparada, si bien no fue la tnica,
si fue la de mejor detalle desarrollada por el autor en Antioquia, por lo que se considera un
referente para la antropologia fisica local, ya que los métodos y criterios de medicion,
ademas de la carga conceptual de términos como raza o tipo racial y sus caracteres
diferenciales, son consecuentes con los planteamientos antropologicos estudiados para la
época y propuestos por Rivet (1943) —a quien incluso Arcila dedica la publicacion— y
Canals (1950). El trabajo confirma, por ejemplo que “[...] el grupo indigena Katio se situa
dentro del tipo racial Centrdlido Andidio, con algunas influencias de Brasilidos” (Arcila
Vélez, 1958: 144), esto a partir de los indices cefalicos (subraquicefalia), composicion de la
cara (forma de los ojos, los labios, la oreja y la frente) ademas de la talla y la

estaturapromedio.

En el marco de las investigaciones somatoldgicas, hematoldgicas y de antropometria
comparada en la region de Uraba (1953-1958), Arcila Vélez despliega los mecanismos
tradicionales de medicion y registro de rasgos fisicos como diagnosticos “raciales”.
Precisamente la fotografia fungia como elemento de registro de tipos raciales a partir de
poses de perfil, frontalesy de plano medio corto (Ver fotografia32-36). Este registro fue muy
comun para los bioantrop6logos de principios del siglo XX, principalmente para desarrollar
analisis comparativos craneométricos y faciales® y de esta manera tener la posibilidad de
analizar comparativamente las imagenes de los distintos tipos raciales (Tylor, 1876; Broca,
1879; Bertillon, 1890; citados por Naranjo, 2006), para este caso, indigena vy

“blancoantioqueno”.

Las fotografias de retratos tipo, aunque cumplian una tarea funcional en los estudios de
anatomia comparada, no parecian ser meras copias serviles del sujeto retratado, sino un
interesante trabajo de analisis y sintesis cultural in situ que la fotografia realizaba para los
antrop6logos. Estas imagenes registraban una fisonomia impersonal, que “[...] borraba los

acentos individuales que la naturaleza ofrece” (Blanc, 1867: 339): sujetos culturales que al

* Para el caso de las fotografias de retrato de primer plano para la medicion craneofacial, es importante tener
como referencia los protocolos de retrato judicial de A. Bertillon (1890), quien estandarizo los procesos de
captura de imagenes tipo en los estudios antropométricos en el caso de investigaciones periciales. Bertillon
propone para el retrato judicial técnicas de iluminacion, poses de los sujetos, formatos y escalas de los retratos
para facilitar los estudios antropométricos individuales y comparativos.

148



ser el simple reflejo de la vida genérica pasan a ser anonimos. De hecho en el archivo
fotografico de Arcila Vélez es comin encontrar que no se registraba el nombre de los
indigenas que se retrataban, como si sucedia con los “blancos antioquefios”; de los nativos
solo se tenia el registro numérico asignado por los investigadores, evidente en la fotografia a
partir de un papel escrito a mano que se ponia en el pecho del sujeto, o escrito a mano en un

numero sobre la fotografia ya impresa.

Arcila Vélez denomina encuestados a las personas que son objeto de sus treinta y ocho
mediciones antropométricas (la mayoria creaneométricas y faciales), aunque en realidad
estudia una poblacion de 80 personas: 40 indigenas Katios y 40 blancos antioquefios; cada
conjunto de 40 personas es dividido por mitades segin sexo “[...] para que el estudio en
paralelo tenga una mas facil interpretacion” (Arcila Vélez, 1958: 45). De cada uno de los 80
individuos se pueden rastrear a través de cuadros comparativos sus rasgos medibles:
pigmentacion, pilosidad, forma de los ojos, orejas, labios y frente, cuello y pomulos, junto
con diez indices cefalicos y faciales mas. Es de mencionar ademas que los sujetos “blancos”
participes de la investigacion no son anonimos, pues cada uno de ellos se encuentra
enlistado por nombre bajo criterio de género —primero los hombres y luego las mujeres— y
segun procedencia natal (Ver Ilustracion 3). Del mismo modo, cada personaje se encuentra
fotografiado y adjuntado al texto final publicado en 1958 como un anexo por tipos raciales y
género (ver fotografias32-36). Aqui cabe mencionarse que aunque la investigacion competa
a la antropometria comparada y los criterios de medicion se apliquen de igual forma a los
dos tipos raciales, la busqueda del proyecto se puede sujetar a la intencion exclusiva de la
definicion del tipo racial y el nivel de mezcla del Katio, no tanto del blanco antioquefio,
pues, contrario al debate que sostenia Arcilacon Paul Rivet sobre la preponderancia de la
variable pigmentacion en el andlisis antropométrico, en este trabajo prima la definicion
racial del antioquefio a partir de su pigmentacion: el “blanco antioquefio” entonces se
instrumentaliza como mero referente de medicion, no tanto como objeto de estudio de tipo

racial en una posible condicion de mestizo.
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Fotografia 32 14. Indigenas de sexo masculino. Diferentes edades”. 1957 Municipio de Dabeiba,
Departamento de Antioquia. Sin cédigo fotografico. Collage de fotografias publicadas en: Arcila Vélez,
Graciliano (1958) Antropometria comparada de los indios katios de Dadeiba y un grupo de blancos

antioquefios. Editorial Universidad de Antioquia. Medellin. Pag. 75.

Respecto a las fotografias de registro, su finalidad consistia en permitir la medicion
comparativa a posteriori (no in situ) del tipo racial caracterizado en rasgos craneofaciales.
Recordemos que no existen fotografias de retrato de plano general en posiciones anatomicas
0 bajo protocolos antropométricos; solo fotografias de retrato de plano medio corto.

Llamaremos a esta clase de fotografias retratos tipo, sintesis del ideal en los modelos de
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medicion. Los protocolos de registro de estos retratos tipodeben ser rigurosossobre todo en
lo relativo a la escala de medicion y las poses, pues de ellas se derivan unas comparaciones
cuantitativas. En los retratos tipo el enfoque e incluso la luz debe ser invariable en las
diferentes series de retratos, y todas las cabezas deben tener el mismo tamafio, o al menos
solo se deben presentar diferencias proporcionales existentes realmente entre los modelos.
Evidentemente todos los retratos deben estar en una posicion idéntica para permitir la
comparacion, asunto que no se cumple a cabalidad en los registros de Arcila Vélez, pues es
evidente el descuido técnico en la posicion anatdomica y en el escenario de fondo en las

fotografias de los indigenas (fotografias 34 y 35).

Asi mismo las fotografias de retratos tipo tienen una doble condicion analitica, pues ademas
de permitir la comparacion craneofacial, tienen una dimension etnogréfica al presentar los
sujetos, decoraciones, ornamentos y atavios de cada manifestacion cultural; objetos estos
que incluso dificultan el analisis y la medicion visual antropométrica. La inclusion de este
tipo de objetos culturales en los retratos tipo es atipica en las fotografias de registro
antropofisico donde se prefiere el cuerpo desnudo; para el caso, es mas comun en registrosde
los indigenas, y algunas mujeres “blancas antioquefias”. En este sentido la comparacion, por
lo menos visual, entre los retratos tipo de “blancos” e indigenas se da no s6lo por una
configuracidon anatdmica, sino ademads cultural, y es precisamente en la comparacion donde
la fotografia como recurso técnico permite la construccion de imagenes que hablan de una
condicion cultural a través de la imagen. Alli, la imagen cientifica hace el transito hacia la
configuracion de un imaginario que define unmodo de verla alteridad racial e incluso
cultural —visto en la indumentaria de los blancos, o el corte de cabello de los indigenas, por
ejemplo— a partir de un habitus que lo antecede. Esta apreciacion puede entenderse al
observar en simultdneo las fotografias de los Katios y los “blancos antioquenos”, donde la
posicion corporal, la composicion fotografica, el manejo de la luz en los retratos Katios es,
con respecto a las fotografias de “blancos antioquefios”, significativamente mas descuidada,
sea esto quizas por las circunstancias del trabajo de campo o la velocidad del registro. Lo
que si salta a la vista es que las posiciones anatémicas en la fotografia de los Katios son
menos uniformes (Verfotografias 32, 34 y 35). A este respecto es importante mencionar la

fotografia 34 que se publica originalmente como anexo al libro Antropometria comparada
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de los indios Katios de Dabeiba y un grupo de Blancos Antioquerios (1958), Arcila Vélez
mezcla sujetos masculinos con un personaje femenino (individuo numerado con el 21) en el
mismo cuadro de retratostipo, situacion atipica entre los protocolos de medicidn y registro
antropométrico, donde, por demas, una de las variables de diferenciacion mas clara en el

marco de estudios de anatomia comparada es el género.

Fotografia 15. Blancos de sexo masculino. Diferentes edades” 1954-1957. Medellin,

Departamento de Antioquia. Sin cédigo fotografico. Collage de fotografias publicadas en:
Arcila Vélez, Graciliano (1958) Antropometria comparada de los indios katios de Dadeiba

y un grupo de blancos antioqueiios. Editorial Universidad de Antioquia. Medellin. Pag. 77.
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Fotografia 34. “Hombres y mujeres indigenas de diferentes edades”. 1955-1957.
Resguardos de Choromand6, Chimurro. Chimiando, Municipio de Dabeiba, Departamento
de Antioquia. Sin codigo fotografico. Collage de fotografias publicadas en: Arcila Vélez,
Graciliano (1958) Antropometria comparada de los indios katios de Dadeiba y un grupo de

blancos antioqueiios. Editorial Universidad de Antioquia. Medellin. Pag. 79.

Lo que hemos denominado como condicion cultural expresada en retratos tipo, se observa
con mayor claridad en las fotografias de mujeres Katio, pues son imagenes que develan una
personalidad cultural —o identidad cultural— expresadas a través de practicas decorativas

corporales, en los atavios y la pintura facial. En la fotografia 35, los sujetos 37 y 38 tienen
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por ejemplo coronas tejidas, objetos que hacen parte del acervo de ornamentos de las
mujeres katias, y las definen estéticamente, pero que también constituyen un impedimento al
momento de la medicion. Particularmente en este par de retratos tipo se observa una
ambigiiedad en el objetivo del registro, y que si bien se encuentra soportando una
publicacion de anatomia comparada, el descuido técnico en el registro fotografico se

solventa con el registro etnografico del acontecimiento estético.

...:ﬁ ."..; T .r."' f
Fotografia 35. “Indigenas de sexo femenino. Diferentes edades” 1955-1957

Resguardo Choromandé, Municipio de Dabeiba; vereda El Pital, Municipio de
Uramita; Municipio de Mutata, Departamento de Antioquia. Sin cédigo fotografico.
Collage de fotografias publicadas en: Arcila Vélez, Graciliano (1958) Antropometria

comparada de los indios katios de Dabeiba y un grupo de blancos

antioquefios. Editorial Universidad de Antioquia. Medellin. Pag. 81.
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Fotografia 36. Blancas de sexo femenino. Diferentes edades”. 1955. Medellin, Departamento de

Antioquia. Sin cddigo fotografico. Collage de fotografias publicadas en: Arcila Vélez, Graciliano (1958)
Antropometria comparada de los indios katios de Dadeiba y un grupo de blancos antioqueiios. Editorial

Universidad de Antioquia. Medellin. Pag. 83.

Llama la atencién que, tratandose de registros antropofisicos, en los retratos tipo de mujeres
Katio se haga gala de su vestimenta, lo que sugiere una lectura ademas de fenotipica,
cultural, donde el contexto es invisible y se revela solo como atmosfera etnografica a través
del cuerpo. La pintura facial, los collares y coronas de las mujeres Katias son evidencia de
su exterioridad cultural, de modo tal que hay una doble condicién de otredad dada por el
cuerpo fenotipico y las formas de la exterioridad cultural. Para el caso de las mujeres
“blancas antioquenas” sucede lo mismo, personalidades que revelan su condicion femenina
como constructo cultural por medio de aretes, color en los labios, asi como los peinados y el
corte de cabello. Sélo ese elemento, estrictamente etnografico, expresa una interesante
correlacion entre los modelos, pues no so6lo se da cuenta de la diferencia racial, sino cultural.

Por lo visto es posible pensar las fotografias de registro de campo de las investigaciones de
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antropometria comparada en la region de Uraba y el resto de Antioquia, como un
procedimiento que tiene varias aplicaciones cientificas, y tras de estas, implicaciones
politicas y sociales respecto al reconocimiento del otro en el material divulgado en
Antropometria comparada de los indios Katios de Dabeiba y un grupo de Blancos

Antioquernios (1958).

El caso de los retratos masculinos es no menos particular, pues también cuenta con indices
etnograficos que definen su condicion cultural. En principio cabe mencionar que el uso de
camisas, corbatas y sacos predomina entre los sujetos de retratotipo “antropoleuco”, de
modo tal que es su atributo mas significativo. En la fotografia 33, los sujetos ntimero 1 (el
mismo Graciliano Arcila Vélez) 2, 4 y 6, precisamente usan camisas, corbatas y sacos, por
lo que no es posible tener una dimensién y estructura, por ejemplo, de sus cuellos, y solo en
el caso del sujeto nimero 6 la fotografia se hace sobre fondo oscuro. En ningtn caso las
fotografias se toman con el pecho desnudo, sin camisa, precisamente para tener mayor
claridad de las proporciones anatdémicas de los sujetos. En los seis individuos que componen
el mosaico de retratostipodel “blanco antioquefio” (fotografia 33) es claro el registro frontal
y de perfil, sin ningun tipo de equivoco en la posicién anatdomica, situacion que no es clara,
por las razones que hemos expresado anteriormente, en las fotografias del mosaico de
retratostipo indigenas (fotografia 34). Precisamente en ellas, a diferencia de los retratostipo
del “antropoleuco” masculino, la posicion anatémica es descuidada e inconsistente, como
por ejemplo el retratotipo del individuo 17, donde el registro de perfil no coincide con la
posicion de los demas sujetos registrados; ademas, los escenarios de fondo en la fotografia
34 son variables de individuo a individuo, presentandose incluso fondos con profundidad de
campo en el caso del mismo individuo 17 y el de la mujer que se corresponde con el registro

21: ambas imagenes parecen mas un registro social que un registro antropofisico.

Ahora, referente a la vestimenta entre los individuos masculinos del retratotipo indigena
(fotografia 34), no se encuentran mayores particularidades que expresen una filiacion étnica;
su estética los emparenta mas con comunidades campesinas, evidencia ademas de su

“transculturacion” vestimentaria como se registra también en la fotografia 29. Sélo uno de
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ellos, el individuo 19 de la fotografia 34, parece tener sobre sus hombros la “puruma”

Embera.

Parece ser que este material fotografico, de retratostipo, solo vio la luz en 1958 como
soporte al texto monografico del Boletin del Instituto de Antropologia Antropometria
comparada de los indios Katios de Dabeiba y un grupo de Blancos Antioquerios; pero no se
descarta su uso en montajes expositivos en el Museo Antropoldgico, o incluso en las
presentaciones académicas del etnologo antioquefio, como la que hizo en el Congreso
Internacional de Ciencias Antropologicas y Etnologicas, en Paris, Francia julio de 1960
(fotografia 13) bajo el titulo: “Programa para un estudio de la raza en Colombia y un aporte
inicial”, donde el etn6logo Amagacita, presentd algunos datos emanados de la publicacion

sobre anatomia comparada de Katios y Blancos Antioquefios de 1958.

4.2.2 La antropometria comparada y el proceso colono en la region de Uraba.

Las investigaciones sobre anatomia comparada para Antioquia arrojaron evidencias sobre las
posibilidades adaptativas de los distintos fenotipos al ambiente himedo tropical de Uraba y
los efectos del mestizaje sobre los nativos (Arcila Vélez, 1958: 37). Precisamente otro
estudio comparativo publicado en 1960, denominado infestacion por entamoeba histolytica

y otros pardsitos intestinales en indios y blancos del Chocé™

(1960 a) complementa la
informacion de 1958 y expresa la intencion de valorar el impacto de patologias intestinales
en los pobladores de la region de Uraba, para asi comprender los efectos del mestizaje en las
condiciones fisicas de indigenas y “blancos”, para entender las posibilidades de la
colonizacion del “antropoleuco” antioquefio en estos territorios (Arcila Vélez, 1996: 128).El
estudio se centraba precisamente en los patrones de higiene y consumo tanto de “blancos”
como de indigenas, en relacion con las demandas energéticas y el gasto caldrico que exigia
el medio.Esclarecer pues las modalidades de infecciéon amebiana peculiares “[...] a la

estructura racial, socioecondmica y geografica” (Arcila Vélez, 1960 a: 48) era el proposito

de esta investigacion. Al respecto, las conclusiones del estudio son dicientes frente a la

* Publicado en: Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. II, No. 7, Medellin. (En colaboracién con los
anatomopatologos Duque, Oscar y Zuluaga, Horacio).
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marcada diferencia en los patrones de aseo y alimentarios entre los “blancos colonos” y los
Katios del sector del Carmen de Atrato, Urabd chocoano, en donde los segundos por su
“[...] falta de higiene y limpieza son mas propensos al contagio” bacteriano (Arcila Vélez,

1960 a: 43) El estudio afirma:

Hay tres factores que nos parecen decisivos para explicar la diferente intensidad de
infeccion entre blancos e indios. 1— La costumbre de los indios de comer de una
misma olla, tomando sus alimentos directamente con las manos, ya contaminadas por
un ambiente altamente infectado. 2— El indio es poco melindroso en la seleccion y
preparacion de sus alimentos como lo demuestra el hecho de que cuando el alimento
escasea come casi cualquier cosa que pueda masticar. 3— Aunque el grado de
instruccion de los colonos blancos es muy bajo, todos aquellos con quienes hablamos
tenian alguna idea sobre el modo como se transmiten las enfermedades infecciosas,
resultado de su contacto ocasional con médicos y campafias sanitarias. En cambio el
indio, separado de estos medios de comunicacion tanto por la valla del idioma, su
aislamiento y cardcter reservado, como por su apego a practicas empiricas
ancestrales, no tiene sobre el asunto ninguna idea que pudiéramos llamar cientifica.

(Arcila Vélez, 1960 a: 46)

De estas conclusiones vale la pena destacar conceptos de un marcado sesgo evolucionista
(Piazzini, 2016: 63) y que precisamente se constituyen en categorias indigenas antitéticas del
progreso, como lo son “costumbre”, “ambiente”, “aislamiento y caracter reservado”, incluso
“ancestral”, y por supuesto la falta de una idea que se pudiera llamar “cientifica”. Ahora
bien, no parece que estas consideraciones expliquen a partir del factor racial las diferencias
en intensidad de infeccion amebiana, y por tanto no dan cuenta de las posibilidades
adaptativas al ambiente de blancos colonos o indios Katios, pero si que justifican variables
del orden de lo sociobioldgico y socioecondmico, educativo y cultural en este proceso de
ajuste al entorno.Alli se encuentra de hecho la clave del éxito del proceso colono y las

dinamicas de expansion econdmicae infraestructural en la region de Uraba para la época: en

los programas de salud y educacion.
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Las investigaciones antropoldgicas de Arcila Vélez que se enmarcan en este proceso
deexpansion colona, consentian precisamente el laudable propdsito de articular trabajo
cientifico con labor social, lo que posibilitd ademas esquemas de intervencion solidaria y
accion social en salud publica y tratamiento de enfermedades tropicales cuya investigacion y
procedimiento vino de la mano de ordenes religiosas y programas transnacionales de
asistencialismo. Tal es el caso en 1958 de la comision que, liderada por Arcila Vélez, se
traslado a la localidad de El Pifién en el municipio del Carmen de Atrato en conjunto con la
Secretaria Departamental de Higiene de Antioquia y la Fundacién de Ayuda Internacional
Care para llevar a cabo “[...] un plan de “Accidén Social” que incluia la distribucion de
alimentos y medicinas, la realizacion de consultas médicas y odontologicas y la aplicacion
de vacunas, todo ello gratuitamente” (Piazzini, 2003: 26). A juicio del etndlogo amagacita,
como se menciond anteriormente, la combinacion entre investigacion cientifica y labor
social “[...] daba gran agilidad a los trabajos cientificos” (Arcila, 1960 b: 5).De esta
intervencion devino la publicacion de 1960 anteriormente mencionada:/nfestacion por

entamoeba histolytica y otros parasitos intestinales en indios y blancos del Choco.

Ademas de las investigaciones sobre parasitos intestinales —de hecho es uno de los pocos
trabajos de investigacion desarrollados por Arcila Vélez como parte de un equipo de trabajo
transdisciplinario (Piazzini, 2016: 67)— en la comision de accion social, también sucedieron
investigaciones odontoldgicas y de antropologia dentaria para evaluar principalmente
patrones dentales particulares de las comunidades indigenas de la region del Carmen de
Atrato, e indices faciales y craneales asociados a estos patrones dentales; al respecto
menciona el mismo Arcila Vélez, en la presentacion del Boletin de Antropologianumero 7
de 1960, que: “El andlisis de la dentadura es un medio de identificacion humana y por
consiguiente constituye un cardcter de clasificacion racial, ya que hay pautas y ritmos

determinados en el proceso del desarrollo bucal” (Arcila Vélez, 1960 b: 4).

Como se dijo, las mediciones craneofaciales eran contempladasen el marco de
investigaciones de anatomia comparada pues se constituian en indices anatomicos para
medir variables craneométricas de corte racial, de modo tal que, para nuestro etnologo, estos

datos soportaban analisis de estructuras anatomicas en el marco de investigaciones sobre el
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poblamiento americano. Es importante mencionar que las investigaciones sobre patrones
dentales como marcadores raciales fueron probadas en el marco de la comision de accion
social por el célebre odontélogo Leonel Estrada,*” asi como por el joven estudiantes tesista
de odontologia Dario Restrepo Gallego®. Los resultados de las investigaciones de ambos
odontologosfueron publicados en el Boletin del Instituto de Antropologia del afio de 1960: el
de Estrada bajo el titulo“Nuevo aporte odontologico de los indios Katios”, mientras que
Restrepo Gallego tituld su articulo “Generalidades de Antropologia Dentaria y aspectos
odontologicos de los indios Katios de Antioquia-Colombia”. Los odontdlogos estuvieron
acompafiados por los médicos “[...] anatomopatdlogos Oscar Duque Hernandez y Horacio
Zuluaga” (Arcila Vélez, 1960 b: 3) Este nimero del Boletin fue introducido por Graciliano
Arcila Vélez en un articulo titulado “Investigaciones antropolédgicas en el Carmen de Atrato
Departamento del Choc6d”, donde expresa la importancia de las investigaciones
interdisciplinarias para la etnologia, elemento que justifica por demas la accion social y la

investigacion antropofisica. Arcila lo menciona de la siguiente manera:

Decia el profesor Rivet, que la etnologia (en este caso la antropologia) constituye un todo,
porque tiene como finalidad el hombre mismo con todas las complejidades de su ocurrencia
bioldgica, social y cultural. De aqui que el antrop6logo tenga por delante una misién que
realizar, si se quiere superior a sus posibilidades personales, pues le es dificil acometer todos,
los frentes cientificos necesarios para el anlisis integral del hombre. Por consiguiente es
necesario que en la investigacion antropoldgica, tenga funcidon los especialistas de otras
ciencias corroborantes, dentro de un trabajo de campo coordinado y metdodico (Arcila Vélez,

1960 b: 5; énfasis en el original).

Esta introduccion, si bien presenta los alcances investigativos de la comision, centra su
explicacion en los detalles del registro de piezas de cerdmica arqueoldgica que fueron o
compradas a indigenas y campesinos de la region. De la antropologia fisica solo hace la

mencion anteriormente citada, asi como informacion general sobre el volumen poblacional

7 Polifacético odontdlogo y ortodoncista, poeta y pintor, quien ademas, interesado por el arte y la cultura,
funda y desarrolla las reconocidas bienales de arte de Coltejer en 1968, 1970, 1972 y 1981.

* De hecho Dario Restrepo Gallego asumi6 la informacion socavada en la comision de accion social en el
Carmen de Atrato como parte de su trabajo de grado para optar al titulo de odontologo. La tesis, presentada a
finales de 1960, fue introducida y comentada por Graciliano Arcila Vélez.
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intervenido por la comision, informacidon general sobre el paisaje y algunos datos sobre la

estructura familiar y el patrén de poblamientode los indigenas katios de esta region del pais.

La fotografia 37presenta una familia indigena del sector El Pifion —municipio de Carmen
de Atrato, departamento del Choc6— acompafiada por un miembro no identificado de la
comision de accion social. La familia presenta evidencias de transculturacion, a partir de sus
usos vestimentarios®’, y se ubican posando frente a la camara en orden ascendente de
izquierda a derecha. El ritmo de la imagen lo interrumpe el personaje de negro que se ubica
a la derecha, referido anteriormente, quien parece tener filiacion religiosa por la prenda que
viste. “Familia de El Pifidon, Carmen de Atrato, Choco” titula esta fotografia el autor
amagacita. En ella el padre y el hijoindigenas comparten el vestuario y el caracter formal
con el que se visten; ambos llevan camisa blanca dentro del pantalén y con las mangas
dobladas; ambos tienen sus sombreros sostenidos en la mano derecha y no en sus cabezas;
ambos miran la camara. Sélo el padre tiene un machete en su cinto y terciado sobre su pecho
y abdomen una tira de cuero que sostiene un bolso que parece ser un carriel. Padre e hijo
delimitan, entre los dos, el contorno de la madre, quien, ataviada s6lo con un collar indigena
y un vestido largo, tiene sus manos frente a su cuerpo y mira hacia el piso. Padre, madre e
hijo visten y posan formalmente para el fotografo en lo que parece ser un solar de vivienda
indigena. Al fondo se nota la presencia de un cerco en madera, y el paisaje apenas se
evidencia: algunas hojas de platano se notan en segundo plano y la falda de una montafia en
tercer plano. El personaje de la derecha parece posar, a su manera, lejos de la composicion
que privilegia el retrato familiar; él s6lo mira la pose y la ubicacion de cada uno de los
miembros de la familia retratada, y no se excluye de la composicidon, aunque tampoco hace
parte de ella. En el encuadre, Arcila Vélez no omite la presencia del personaje externo a la
familia nativa, situacion que es paradodjica pues presenta una contradiccion desde el punto de
vista visual y més ain etnografico: el personaje rompe con la estructura compositiva del
retrato familiar, no posa frontalmente para el fotografo, no hace parte del entorno cultural,

viste distinto a los demas personajes y tienen una prudente distancia de ellos, pero en el

* A este respecto Leonel Estrada, odontdlogo e investigador miembro de la comision de accion social en el
Carmen de Atrato, dice: “[...] en algunos aspectos, sus costumbres son muy rudimentarias pero tanto la
vivienda como el vestido denotan la influencia de vecinos mas civilizados” (Estrada, 1960: 59)
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encuadre general de la fotografia si que es necesaria su presencia para el equilibrio y la
simetria; de alli su paradoja visual. Etnograficamente podria decirse que la presencia de este
personaje denota la presencia del “yo testifical” (Geertz, 1997) de un investigador que

estuvo alli para presenciar una realidad etnografica.

Ahora bien, el padre de familia que se registra en el retrato familiar de la fotografia 37 —en
la cual es posible entender una dimension etnografica general y casi teatralizada de la
composicion familiar nativa— es nuevamente retomado por el odontdlogo Leonel Estrada
(1960) para evidenciar algunas caracteristicas craneofaciales y dentarias de las comunidades
indigenas Katias del Chocd. La fotografia 38presenta una serie de registros tomados por
Arcila Vélez y ubicados en una composicion que detalla desde distintas posiciones
craneométricas al padre de “Familia de El Pifion” (fotografia 37). Nuevamente las
fotografias craneofaciales se toman con cierto descuido de los protocolos visuales en los
registros bioantropologicos y anatdmicos, pues no recurre ni al uso de escalas o de fondos
planos en las imagenes. Aun asi estas imagenes se utilizaron en la publicacion y sirvieron
para ilustrar, en los indios Katios, un perfil craneofacial que es “[...] acentuadamente
prognatico bimaxilar, con menton retraido y frente ligeramente fugada, lo cual les da un
apariencia de simios” (Estrada, 1960: 60). Del mismo modo Estrada utiliza las fotografias de
moldes dentales tomados al padre de familia de “El Pifidn” para dar detalles sobre los arcos

dentarios y las patologias bucales en contraposicion a las caracteristicas dentales del

individuo antropoleuco:

Los arcos dentarios son muy bien constituidos y notoriamente amplios (figura 13) [en la
fotografia 38]. En el 100% de los casos, la forma de ellos varia de la redonda a la cuadrada
[...] en contraposicion con la forma eliptica de los arcos en el blanco. En el 77% hallamos
macrodoncia (dientes de tamafio grande). El tamafio de algunos molares se observo
extraordinariamente aumentado (14.3 mm) a tal punto que exceden el de cualquier molar
macrodontico corriente de un individuo blanco (figura 14) [en la fotografia 38] [...] en el
36% se vieron crecimientos gingivales y encias edematosas sangrantes (figura 15) [en la

fotografia 38] (Estrada, 1960: 61).
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Estas comparaciones dentarias se daban para rebatir las hipdtesis propuestas por el célebre
antrop6logo checo Ales Hrdlicka en 1920 sobre los patrones dentarios de los nativos
americanos, en el articulo titulado “Shovel Shaped Teeth”, publicado en la Revista
Americana de Antropologia Fisica nimero 3. Leonel Estrada ofrecia pues, a partir de los
datos y las imagenes fotograficas, 40 afios después, evidencia contraria a las tesis de

Hrdlicka de la siguiente manera:

El gigantismo dental podria explicar en parte el prognatismo bimaxilar que es tan comtn en
ellos [los katios]. Estos hallazgos contradicen lo que Hdrlicka [sic] afirma de que “el indio
americano tiene un tamafo de diente moderado y que los molares son del tamaiio de los del

blanco” (Estrada, 1960: 60)

Asi concluye pues el odontdlogo miembro de la Sociedad de Antropologia de Antioquia
(refundada en 1953 por Arcila Vélez™®) que los postulados de Hrdlicka son errados y que los
marcadores dentales son evidencia de la distancia racial entre “blancos antioquefios” y
Katios. Estos marcadores raciales justificaban también distintas patologias dentales que
aparecian entre los Katios de esta region del Carmen de Atrato y que no afectaban al “blanco

colono”, precisamente por las distancias raciales o sociobiologicas:

Se comprobd en el grupo de indigenas de El Pifion que el desgaste o abrasion mecanica
dentaria, tan tipica de razas primitivas, alcanza un indice muy alto de 61%. No se encontr6
una dieta dura ni el uso de alimentos abrasivos que justifiquen la cifra tan alta. Tampoco
usan el llamado “mambeo” [...] De mucho interés consideramos el hallazgo entre los Katios
de El Pifidén de una especie de verruga intraoral con aspecto de coliflor [...] estas verrugas se
localizan en los bordes y dorso de la lengua, parte inferior de las mejillas y los labios. [...]
este tipo de crecimiento (tipo verruga o papiloma) no lo hemos visto todavia en el blanco

(Estrada, 1960: 48).

Asi pues, para los investigadores de la comision de accion social en el municipio del Carmen

de Atrato, en 1958, la diferencia morfoanatomica entre indigenas Katios y “blancos colonos

*%Para ver la trayectoria de la Sociedad de Antropologia deAntioquia (1953) y su antecedente historico en la
Sociedad Etnologica de Antioquia (1946) ver Piazzini, Carlo Emilio (2016).
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antioquenos”, asi como asi como los contrastes en valores culturales, educativos y de
higiene de ambos grupos humanos, justificaba la intervenciéon con programas de salud y
asistencia alimentaria a la comunidad mas degrada: los indigena del Pifidn, con el proposito
de rescatarlas de su ostracismo vincularlas al proceso colono y de desarrollo econdmico y
material regional. Para Arcila Vélez, los indigenas del Pifion, y en general las comunidades
indigenas de la region de Urab4, eran para la época la demostracion de “[...] enclenques
manifestaciones, que pueden denunciar ya un estado de decadencia, bien una insipiencia
[sic] en la evolucidn técnica, o bien la intrusion esporadica de pueblos periféricos migrantes”
(Arcila Vélez, 1960 a: 27). Segun esto, para el antropologo antioquefio Carlo Emilio Piazzini
(2016: 63), en Arcila Vélez “[...] el mundo indigena correspondia a un estadio superado o
en via de superacion en la historia de la evolucion humana”. Esta concepcion de las
comunidades nativa en Arcila Vélez se entendia a la postre como una justificacion cientifica
a la intervencion biologica y cultural que se pudiera realizar en favor de la incorporacion de

estas comunidades a los proyectos de desarrollo de la region.

La antropologia en este punto juega un papel de mediacién entre un proyecto de nacion
fundamentado en el progreso técnico, econdmico, social y moral, y una realidad etnografica
tenida por decadente desde el modelo tedrico evolucionista y eugenésico que lo soportaba
(Piazzini, 2016: 63). Piazzini afirma ademds que las investigaciones antropofisicas del
etndlogo amagacita sobre las tesis de migraciones precolombinas de su maestro Paul Rivet
(1943) tenian un llamativo paralelo con los procesos colonos de los siglos XIX y XX, “[...]
en donde procesos de poblamiento y disposiciones politicas influian en el ritmo de la vida de
las comunidades indigenas, ya para civilizarse e incorporarlas a la nacioén o para extinguirlas
en cuanto entidades incapaces de acoplarse al progreso” (Piazzini, 2016: 63).La perspectiva
evolucionista que subyace en los planteamientos de Arcila Vélez, planteaba interesantes
retos a programas y procesos para incidir sobre los factores biologicos y culturales de las
comunidades nativas indigenas para ayudarles a incorporarse a los esquemas de progreso
planteados para la zona de Uraba, por los “[...] proyectos de caracter politico, econdomico y
cultural de las élites antioquefias” de finales del siglo XIX y principios del XX (Piazzini,

2016: 49).
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Fotografia 37. “Familia indigena” [Al personaje de sexo masculino (segundo de izquierda a

derecha) se le desarrollan una serie de estudios antropométricos y de tipo dental publicados por
posteriormente por el odontélogo Leonel Estrada]. Agosto de 1958. Vereda El Pifién, Municipio
de Carmen de Atrato, Departamento del Choco6. Codigo de Fotografia: Etn 2163. FFGAYV.

Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

165



Fotografia 38. “Hombre indigena”. Agosto de 1958. Vereda El Piiion, Municipio de

Carmen de Atrato, Departamento del Chocé. Cédigo de Fotografia: Afis 0124.
FFGAYV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin. Fotografia
Publicadas en: Estrada, Leonel (1960). Nuevo aporte odontolégico de los indios
Katios. En: Boletin Del Instituto de Antropologia. Vol. 2 No 6 Medellin. Colombia.
Pag.64-65, 67-69, 71-73.

Las investigaciones antropofisicas y de anatomia comparada tenian por proposito cientifico
entenderlas relaciones de diferencia y afinidad morfologica entre los Katios y los “blancos
antioquefios,” y con estos datos aportar evidencias sobre el origen del hombre americano,
corresponsabilidad asumida por Arcila Vélez de su maestro y mentor Paul Rivet; asi mismo
este tipo de investigaciones exploraban ademas los efectos del mestizaje en las comunidades
nativas, negras y “blancas antioquefas”. Esta ultima motivacion encontré un contexto
adecuado de estudio en la region de Uraba —Antioquefio y Chocoano— el cual para Arcila

Vélez se correspondia con un espacio de complejidad étnica y encrucijada cultural desde la
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colonia hasta su presente. Este interés de Arcila Vélez en estudiar la region de Uraba se
explica en que, ademas de la complejidad étnica que representaba, para ¢l ésta era “tierra de
promision” (Arcila Vélez, 1996: 129) con una gran proyeccidon econdmica a partir del
desarrollo de la industria agricola, principalmente de la economia bananera. Incluso celebra
los avances que para 1950 tenia la carretera al mar, que conectaba “[...] el atrio de la
candelaria [...] con el golfo [...] Ahora, cuando nosotros los antioquefios queremos ir cuanto
antes al golfo por la carretera pavimentada y que otros frentes de lucha por la cultura se
presentan, es menester adquirir un nuevo sentido del progreso” (Arcila Vélez, 1996: 122).
En este proceso expansion agricola y de desarrollo econémico departamental era muy
importante el papel del colono, pues €l le imprimia un caracter productivo a una regioén que
por proceso histdrico y capital humano no lo tenia desarrollado:por su compleja geografia,
vegetacion y pobladores. El colono antioquefio, “el blanco”, era protagonista de este modelo
de expansion econdmica y expresion del concepto de progreso, el cual tenia en su definicion

un tinte ademas de heroico, patridtico y politico:

El poblamiento de Uraba tiene gran significado étnico dentro de la poblacion
nacional y un papel primordial en los destinos de Antioquia en un futuro préximo.
Hasta ahora el gobierno conoce mas o menos bien las posibilidades econémicas [...]
Pero faltan por conocer otros factores igualmente importantes que estan en armonia
intima con la riqueza; el estado bioldgico y espiritual de los contingentes humanos
con que cuenta la colonizacidn; la antropologia social que estudia al hombre en
funcion del medio que lo rodea; los tipos de reaccion frente a los estimulantes; la
capacidad creadora y la posicion juridica real, son fases de imprescindible
conocimiento en las agrupaciones humanas, si se quiere marchar con o0jos
iluminados hacia la estabilidad econdémica de largos alcances (Arcila Vélez, 1996:

123)

La investigacion antropologica, para el caso, cumplia un papel politico importante en el
hecho de estudiar cientificamente las implicaciones fisiologicas para el colono que poblaba y
abria la selva. Estas implicaciones fisioldgicas se estudiaban a partir de los analisis de dieta
y de patologias intestinales, como se ejemplifico anteriormente; asi mismo, en los efectos

del mestizaje entre los primeros pobladores de localidades abiertas por la colonizacion
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antioquea, los cuales generalmente sellaban posesion de la tierra con un “ventorrillo y un

rancho [...]™:

El que llega a colonizar Uraba, o mejor, quien entra a la selva tiene que llevar hacha,
moza y ron, trio sin el cual es nulo todo intento, pues ‘para conseguir fortuna con el
hacha, hay que ponerse la selva de cobija y las mujeres de colchon’, suelen decir en

frase folclorica y de un profundo sentido humano(Arcila Vélez, 1996: 128)

El caracter heroico y patriotico del colono antioqueio “blanco” residia en su importancia
para la expansion de la economia agricola e industrial que originaba el “antropoleuco”
desdeel centro del departamento y municipios aledafios,el cual, a riesgo de si mismo, se
sumergia en la selva para explorar nuevas posibilidades de riqueza y progreso material, y de
este modo arrastrar consigo el progreso departamental y nacional. Para Graciliano Arcila el
colono es pues “blanco antioquefio” por definicion; es ademas del interior del departamento
y antitético desde el punto de vista biologico y cultural con las comunidades nativas de la
region de Uraba;en el caso de las investigaciones de antropometria comparada el tipo
“antropoleuco” no es mas que un referente de analisis, pero en el campo de la intervencion
social, este referente es un modelo a seguir, en lo referido a higiene y alimentacién, por
parte de las comunidades nativas ubicadas en escenarios de desarrollo econdomico. Este
referente bioldgico y cultural se debe atender y amparar para proseguir la marcha del
progreso. En este contexto, para la orientacion antropologica de Arcila Vélez, las
comunidades indigenas de Urabd padecen el signo de un degradacion ontolégica que
convoca la intervencidon especializada de la ciencia del hombre para su rescate y
rehabilitacion, ante el requerimiento “patridtico”, a juicio del amagacita, del desarrollo
regional: este es el objetivo Ultimo de toda intencion cientifica con la region de Uraba para
Arcila Vélez, y es alli donde se expresa mas claramente lo que hemos denominado como

habitus cientifico y politico del etndlogo antioquetio.

Para la década del cincuenta, en Colombia, y particularmente en Antioquia, la labor del
colono fue fundamental en la avanzada del progreso econdémico y “moral” del pueblo
antioqueno (Arcila, Vélez, 1996: 87). Tal personaje revitalizaba en el imaginario colectivo

nacional el caracter progresista del antioquefio industrioso que permitié el auge econdémico
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del noroccidente colombianoentre 1890 y 1940 —a través de la produccion de café, oro y el
desarrollo de la industria—"'. En este contexto Arcila Vélez expresaba no sélo la
importancia, a su juicio patridtica, de la labor del colono de la década del cincuenta en la
region de Urab4, justificandola en el concierto del desarrollo econémico nacional, sino que
ademas ofrecia un soporte cientifico para favorecer su desarrollo y estabilizacion en la zona.
Evidentemente para el colono el ambiente era un limite, una barrera que era menester vencer
(Ver fotografia39 y 40), pero también una posibilidad de desarrollo econdmico en tanto se
conceptualiza en unidad productiva denominada tierra, que por definicion es productiva.
Ambiente se antropomorfiza en el lenguaje de Arcila Vélez cuando se denomina tierra, o

terrufio, precisamente por la vocacion productiva que este concepto asume:

El mecanismo y las caracteristicas de la colonizacion son las caracteristicas mas
importantes de la construccion de las nacionalidades en esta América ain virgen y
promesa del mundo. Cada ciudadano en su respectivo pais, situado en el tiempo y el
espacio en el que le corresponda actuar, debe contribuir para que los puntos de
arranque de su respectiva patria, sean solidos y fecundos. Por eso, en Antioquia, con
cerca de la mitad de sus tierras por cultivar, ain es tiempo de que los caminos
abiertos y las selvas domadas se nutran con hombres que amen la patria y que se
sientan responsables de su propio destino. Uraba sabe y puede responder a este

llamado. “Uraba: tierra de promision, realidad y presagio”. (Arcila Vélez, 1996: 129)

Ahora, a este respecto, en el plano de la imagen fotogréfica, el habitus cientifico y politico
en Arcila deviene modo de ver, como por ejemplo la fotografia 39, en la que se puede
observar un colono —segun el manuscrito que acompaia la fotografia original en su
reverso— en la mitad de la composicion y en medio de las selvas del Bajo Cauca antioquefio
en enero del afo de 1951. Seglin dice el antrop6logo amagacita en la fotografia, el colono
“espera la lancha con provisiones” al borde del rio Cauca. Esta leyenda le da a la fotografia
un caracter denotativo pues presenta al colono en medio de la selva desde la perspectiva de
la lancha arribando a la orilla. Incluso se notan tres objetos en primer plano que al parecer

hacen parte de la lancha, la cual a su vez tiene una distancia ain prudente de la orilla. Al

*'Para ampliar informacion al respecto ver Melo, Jorge Orlando (2013) jraza antioquefia? En: El tiempo.
Diario. Agosto 15 de 2013. En linea [http://www.eltiempo.com/archivo/documento/CMS-12992040]
consultado 12-10-15
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fotografo le parece importante registrar la inminencia del encuentro en un barranco sobre el
rio Cauca, en donde el colono espera con los brazos cruzados y rostro sonriente por la
llegada de sus provisiones. Esta inminencia le da a la fotografia un caracter mas espacial que
temporal: la distancia que se acorta, la inminencia del encuentro. Los gestos del colono, el
del rostro y los brazo puestos sobre la cintura, se oponen, por ejemplo, a la fotografia
tomada en Arquia, Chocd, en el afio de 1965,(fotografia 42 B) la cual presenta en una
composicién y un espacio relativamente similar a un indigena en “Un remanso del rio
Arquia”; en esta imagen se presenta del mismo modo a un indigena de pie en medio de la
complejidad de la selva, pero esta vez con los brazos reposados a los lados de su cuerpo en
posicioén anatomica, y sin ningin gesto reconocible en su rostro. Quizas sea posible analogar
la gestualidad del colono de la fotografia 39, su pose, con un acto de triunfalismo. El colono,
asi como el indigena, emerge de la selva (ver fotografias 41 A, 41 B, 41 C), y la fotografia
destaca su presencia en medio de la complejidad visual de la floresta, peroa diferencia del
nativo, el contexto cultural y ambiental del colono no es la selva, y s6lo entra en esta para
vencerla (fotografia 40): precisamente con su esfuerzo y trabajo la trasforma en algo
productivo. El colono no se ve determinado por la complejidad de la selva, la supera y la
domina; incluso pretende volver a ella, esta vez con provisiones, para continuar con su
trabajo de desmonte (Fotografia 39) y aprovechamiento, en este caso, en un recodo del rio

Cauca entre Nechi y Puerto Bélgica.
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Fotografia 39.Un colono en el Bajo Cauca a la orilla del rio, espera la lancha con provisiones”. Enero de

1952. Region Bajo Cauca Antioqueiio, Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia: Etn 1554.
FFGAYV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

4.3 Espacio antropologico: El1 Ambiente como limite y posibilidad:

Arcila Vélez asumia el modelo evolucionista como referente tedrico para entender los
procesos de adaptacion del hombre al medio ambiente y las constituyentes morfoanatomicas
ismo. Su iva teori i un evolucioni i u
del mismo. Su perspectiva tedrica era mas cercana a un evolucionismo lamarckiano que a
uno darwiniano, como lo menciona en “Interrogantes sobre la evolucion”, reportaje hecho

para un diario local en noviembre de 1968:

Lamarck admite la capacidad de los individuos para desarrollar ciertas caracteristicas
que le son innatas, pero ellas necesitan desde luego un medio ambiente que provoca

la reaccion. Se trata de un desarrollo de habilidad para funcionalizar su existencia,
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pero la funcién no puede ir mas alla de lo que especificamente el género brinda en

asocio con el medio (Arcila Vélez, 1996, 32)

De este modo para el etndlogo antioquefio el medio ambiente se definia como el
espacioecologico que “[...] determina la funcion de los organismos que en €l surgen”. Desde
esta perspectiva, la funcion se entendia para Arcila Vélez a partir de la ley de uso y desuso

de Lamarck,

[...] que en buen lenguaje cientifico puede formularse como: “la funcién hace al
organo”; es decir, que por la actuacion de los organismos en contacto con el medio
ambiente adquieren particulares caracteristicas anatomicas que en la dinamica del

ejercicio determinan situaciones de estabilidad en ellos (Arcila Vélez, 1996: 31-32).

Asi las cosas, el concepto de funcion definia cierta especificidad anatémica de las
poblaciones humanas hacia una “continuidad progresiva” (Arcila Vélez, 1996: 31) de las
formas vitales en el espacio que les corresponde habitar; de ahi pues las diferencias
fenotipicas e incluso culturales, ya que el espacio ecoldgico se convierte en una variable
para ubicar los rasgos etnograficos y antropofisicos de los colectivos humanos. Solo asi se
entiende que espacio ecologico sea para este habitus cientifico, espacio antropologico:medio
ambiente y sujeto constituian unidad analitica que se explicaba en si misma; es decir, que a
cada tipo de sujeto le corresponde un ambiente especifico; de modo tal que el indigena se
correspondia, por lo menos para el caso de Uraba, con la selva como habitat. En términos
generales, la definicion de indigena, en tanto otredad, no estaba determinada exclusivamente
por sus rasgos fenotipicos o su cultura material, sino también por una espacialidad

especifica: la selva.

Ahora bien, seria de esperarse que bajo una preocupacién lamarckiana por entender las
caracteristicas anatomicas de los indigenas antioquefios en relacion con el medio ambiente
que los determina, Arcila Vélez desarrollara estudios rigurosos de los distintos espacios
ecoldgicos donde estas comunidades residian, pero este tipo de estudios no se elabord de
manera sistematica, y en los informes de expediciones etnograficas o antropofisicas so6lo se

hacia mencion general descriptiva de la geografia y el entorno ambiental. Es importante
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mencionar que, para la época (1940-1960), el antropdlogo norteamericano Julian Steward
conceptualizaba ya la relacion hombre/cultura/medioambiente como una relacion simbidtica,
y proponia metodologias para desarrollar analisis detallados sobre los procesos adaptativos
del hombre a su entorno, donde era fundamental el estudio riguroso de las especificidades
ambientales (Steward, 1955. En: Bohannan y Glazer, 1993: 334). Esta perspectiva teorica
sintetizada en la denominada ecologia cultural, y fundamentado en un neoevolucionismo
lamarckiano, se asumia tangencialmente e intuitivamente por Arcila Vélez, pero nunca
constituyé un modelo teorico para el autor antioquefio. De esta perspectiva tedrica sobrevino
para Arcilauna suerte de determinismo ambiental. El espacio bajo este modelo ecosistémico
era la piedra angular de las manifestaciones culturales y por tanto motivacion de su
diversidad: toda respuesta humana, cultural, hace parte del acervo adaptativo del hombre al
ambiente. Bajo esta perspectiva el espacio era pues limite y posibilidad para los grupos
humanos, pues determina desde la produccién econdmica hasta los valores morales y

espirituales de las comunidades; la zona de Uraba no era la excepcion:

La estructura psiquica y moral, es una de las caracteristicas que mas diferencia la
region [de Urabd] del resto de Antioquia; como elemento adscrito a estas tierras
tropicales, para €l [negros de Uraba] no tienen intermedios el amor y la alegria que
se cumplen sin la restriccion de la urbanidad y sin el veto de la moral preestablecida
por nuestra sociedad espiritualmente mas desarrollada [...] En el concepto de los
valores, los negros de esta region parecen carecer del sentido de la riqueza y la
nocion de ahorro es poca o ninguna [...] Casi todas las mujeres siguen uno de estos
dos caminos: o la vida conyugal con un hombre de su mismo rango social y con el
cual luchan hombro a hombro, o se dedican a llevar una vida marital con un colono
acomodado o con algln traficante aventurero, y de esa manera no tiene que esperar
de su propio trabajo la alimentacion y el vestido [...] Es interesante anotar que la
negra de esta region, tiene una gran dosis de dignidad personal; las rameras de la
region, en mas del 90% de los casos, son mujeres inmigradas de otros ambientes del
pais; la negra desdefia el comercio carnal que siempre la colocaria en una posicion de
incertidumbre econdmica y ademas, si se examina detenidamente su caracter, hay en

ella un gran fondo de honestidad (Arcila Vélez, 1996: 124)
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En el ejemplo, el ambiente es un modelador del comportamiento de las comunidades negras
de Uraba, yse puede asumir, para este caso, como indice de un determinismo ambiental y
por tanto paradigma explicativo de las caracteristicas etnograficas de los pueblos de la
region. La complejidad de la selva como biota més representativa de esta porcion del pais se
convierte en el espacio mas caracterisitico de las fotografias etnograficas de Arcila Vélez,
cuando registra, por ejemplo, el esfuerzo del colono por dominar el ambiente y sobreponerse
a ¢l (Ver fotografia39, 40). Hemos mencionado en el apartado anterior la importancia que
para Arcila Vélez tenia la labor del colono como un pionero del progreso regional, y que su
valia residia en su capacidad de adaptacion y superacion del ambiente selvatico. La selva no
es un escenario natural para el colono, pero su sentido “patriotico” y su “compromiso con el
progreso” —el suyo y el del pais— lo lleva a este escenario para domesticarlo, para hacerlo

tierra productiva.

A este respecto, la revolucion en marcha de Lopez Pumarejo (1934-1938) pregonaba el
caracter plural del desarrollo, que, junto con la reforma agraria de 1934, constituian una hoja
de ruta para el desarrollo social y econdmico equilibrado entre el campo y la ciudad, razén
por lo que fue importante definirle un caracter particular, mestizo o criollo, al desarrollo
rural. En este contexto el espacio ecologico se define como una posibilidad de desarrollo y
progreso social y econdémico en tanto que deviene en productivo el uso del suelo, de ahi la
importancia del colono en esta causa expansionista de la vocacidon productiva del espacio,
agricola y pecuaria, de la tierra. Esta razon permite entender la labor “patridtica del colono”
(Arcila Vélez, 1996: 87), y por tanto la preocupacion por los efectos que el mestizaje

generaba en este proposito nacional.

A diferencia del colono que supera la selva, y que tal espacio le es ajeno, el indigena vive en
la selva y este espacio le es natural, incluso, desde la perspectiva de Arcial Vélez, las
caracteristicas etnograficas, anatomicas y espirituales del indigena se deben a su relacion
con la selva. Digamos, pues, que el colono lucha contra la selva para reificarla, y el indigena
por su parte constituye una unidad antropoldgica con la selva; el colono penetra en la selva,

el indigena sale de ella (fotografia 41 A, 41 B, 41 C). Asi, en el modo de ver de Arcila Vélez
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el espacio gana valores semanticos diferenciales cuando corresponde fotografiar a los

colonos o a indigenas (Fotografias 40 y 41 A).
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Fotografia 40. “Colonos abriendo monte”. 1957 Rio Tanela, Municipio de Unguia, Departamento de
Chocé. Cédigo de Fotografia: Etn 1643. FFGAV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia,
Medellin.

Fotografia 161 A.“Etnologia: familias Cunas desfilando por la selva rumbo a la capilla”. 1965.
Municipio de Arquia, Departamento de Chocé. Cédigo de Fotografia: Etn 2133. FFGAYV. Museo

Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.
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En 1965, Graciliano Arcila Vélez, acompanado del sacerdote Franciscano Javier Montoya,
desarroll6 una corta excursion al Municipio de Arquia en el departamento del Chocd, con el
objeto de complementar informacion antropométrica respecto a un estudio de anatomia
comparada que venia elaborando entre los indigenas de Noanamé (Choco6) y Juan José (Alto
Sint), publicado a su vez en el Boletin del Instituto de Antropologia en 1967. En esta
excusion quedo registrada en una serie de 23 fotografias la salida de las selvas del Choc6 de
indigenas Cuna, quienes marchabanhacia una capilla en zona semirrural del municipio de
Arquia, Choco, parala celebracion de la Semana Santa. Es importante mencionar que el
estudio de antropometria comparada entre las comunidades indigenas del Choco y el alto
Sinu fue la ultima pesquisa de este tipo desarrollada por el autor, pues no se le volvio a
conocer ni expedicionesinvestigativas de este tipo, ni publicaciones en ese ambito.
Precisamente, luego de la publicacion delEstudio antropométrico de los indigenas de
Noanama (Choco) y Juan José (Alto Sinu), en la Republica de Colombia en el Boletin del
Instituto de Antropologia®®, en 1967, Arcila Vélez enfoco su trabajo en las investigaciones

arqueologicas en el Valle de Aburrd y Santa Maria de la Antigua del Darién.

El estudio de anatomia comparada desarrollado desde 1965 hasta 1967 se constituyo en la
ultima exploracion antropofisica, con tematica ambiental y adaptativa de Arcila Vélez. En la
seriec de fotografias que componen esta expedicion llama la atencién la permanente
construccion de planos generales en el que se muestra la relacion entre los nativos y la selva.
Es claro que el recurso del plano general en fotografia tiene un caracter descriptivo puesto
que el plano es abierto y se captura un mayor porcentaje de escena, buscando presentar el
contexto en el que se desarrollan los acontecimientos. El uso de estos planos generales
parece no tener relacién con una blisqueda paisajistica, a pesar de su caracter panoramico,
puesto que es latente la presencia del hombre. Mejor, esta serie de fotografias hablan de la
manera en que el nativo emerge de la selva, cruz en mano (fotografia 41 B) para la
celebracion de un festejo catolico. Entonces, si el espacio natural del indigena es la selva,
salir de ella es emerger de su condicion espacial de alteridad hacia otro lugar antropolégico,
el del ritual catolico, el de la iglesia, el del colono, el de la civilidad y el progreso (Arcial

Vélez, 1996: 124).

32yol. 11, No. 10, Medellin.
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Fotografia 41 B.“Ritos y Ceremonias: Procesion del Viacrucis en tierras de
Arquia”. 1965. Municipio de Arquia, Departamento de Chocé. Cédigo de
Fotografia: Etn 2148. FFGAYV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia,
Medellin.
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Fotografia 41 C17. “Etnologia: Procedentes de sus ranchos, las familias

acuden a la capilla para las ceremonias de la semana santa”. 1965. Municipio
de Arquia, Departamento de Chocé. Cédigo de Fotografia: Etn 2150.
FFGAYV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin

Ahora bien, cuando se trata de analizar la selva como espacio, lo que no amplia Arcila Vélez
en sus publicaciones, si lo presenta en la imagen fotografica, pues en ella explora ademas de
planos generales largos, muy caracteristicos de la fotografia de paisaje, planos generales con
figura humana. Es llamativo que incluso frente al mismo espacio se registren dos
fotografias, una sin sujeto y otra con ¢€l. Este doble registro presenta quizas la intencién del
fotografo de presentar el espacio selvatico como una de las particularidades etnograficas de

las comunidades Cuna del Chocé (Fotografias 41 A, 41 By 41 C).
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En la fotografia 42 B, por ejemplo, la selva define un tercer plano sobre el cual se ubica el
indigena, ahora en segundo plano; mientras tanto, su reflejo en el agua se funde con la
lentitud de la corriente en un recodo del rio Arquia, en primer plano. El indigena es pues un
sujeto etnografico con una espacialidad que le es definitoria y a la cual estd confinado, y de
alli su alteridad. Evidentemente el espacio no se asume exclusivamente en su dimension
geologica o bidtica, sino como escenario de la vida nativa: un espacio-otro. Las fotografias
42 A y 42 C de la seriepresentan el mismo rio Arquia sin la presencia del indigena,
privilegiando en la imagen el agua sobre la selva (fotografia 42 A) o una playa y selva sobre
el agua (fotografia 42 C) como una manera de completar las dos variables ecologicas que
componen este paisaje. El indigena, cuando aparece en la orilla del rio Arquia, se hace
explicito en la selva, mientras que cuando se refleja en el agua se connota su presencia en la
corriente como fundido en ella casi hasta desaparecer. En ambos casos se evidencia la
latente presencia delo humano, pues en la fotografia nunca desaparece la presencia del
indigena. Digamos que en la fotografia 42 B el indigena se denota y se connota
simultdneamente pero nunca se niega. Esta fotografia, finalmente, al constituirse en el centro
de la seriede tres fotografias sobre la ecologia del rio Arquia, quizds tenga por objeto
evidenciar que el ambiente solo tiene sentido en tanto el hombre aparece en €l. Ahora bien,
otra referencia que soporta la latente presencia de lo humano en esta serie de fotografias en
particular son, precisamente, las leyendas manuscritas que acompafian cada registro en su
reverso: en todas ellas la palabra “ecologia” hace referencia al medio vital donde “el indio se
defiende” (fotografia 42 C). Bajo este modo de verse puede intuir ademés un tipo de
antropologia que, en ocasiones, se torna corografica en tanto genera una sintesis hombre-

medioambiente en una suerte de determinismo ambiental.
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Fotografia 42 A. Serie fotografica. “Ecologia: Playa rio Arquia y Selva (Arquia-Choc06)”.1965.
Municipio de Arquia, Departamento de Chocé6. Cédigo de Fotografia: Etn 2671. FFGAV. Museo

Universitario. Universidad de Antioquia

Fotografia 42 B. Serie fotografica. “.Ecologia: Un remanso del rio Arquia. Al fondo la
selva rica en maderas, flores y plantas medicinales”.1965. Municipio de Arquia,
Departamento de Chocé. Codigo de Fotografia: Etn 2154. FFGAV. Museo Universitario.
Universidad de Antioquia, Medellin
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Fotografia 42 C.Serie fotografica ""Ecologia: medio vital donde el indio se defiende. La Naturaleza es
sobrecogedora (Arquia-Choc6). 1965. Municipio de Arquia, Departamento de Chocé. Codigo de
Fotografia: Etn 2670. FFGAV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

Asi las cosas, la selva es pues el entorno por definicion de la alteridad: el alla etnografico y
el espacio de la vida nativa; es limite y posibilidad, es el lugar de la adaptacion. Incluso la
vivienda indigena, como espacio doméstico, o mejor, domesticado, se funde con la selva. El
nativo habita la selva en un sistema de viviendas que funde el adentro de la casa con el
afuera de la selva; en las fotografias que registran estas estructuras todo parece ser floresta,
una unidad visual, donde la selva entra a la vivienda, la construye, la conforma y la
determina, asi como la vivienda sale a la selva, es en ella (Ver fotografia 43). Arcila Vélez
se refiere a la vivienda nativa de la siguiente manera, en donde cabe resaltar los conceptos
de “inestabilidad” y “precariedad” como una forma de presentar evidencias de su

“transculturacion” (Ortiz Fernandez, 1983) de una vida abocada a la simple sobrevivencia:

[...] el concepto de la vivienda que tiene el indigena, denuncia cierto grado de
inestabilidad; no solamente delata estados econémicos precarios, sino también y con

mayor fuerza, la clara expresion de un estado de transito social en que actualmente
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se encuentra el indigena; ella no revela la ambicion del indio hacia una vida mejor ni

hay visos de perpetuidad, los detalles de las estructuras no se acaban, todos se

quedan a medio hacer y basta con que apenas supla la necesidad primordial de

sobrevivir (Arcila Vélez, 1996: 112).

Fotografia 43.“Vivienda: Parte exterior de una vivienda”. 1965. Municipio de Arquia, Departamento de
Choc6. Cédigo de Fotografia: Etn 1830. FFGAV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia,
Medellin.

La vivienda indigena, en el caso de las exploraciones etnograficas en Arquia, Choco (1965),
se registra pues como una unidad visual, semantica, que expresa un aprovechamiento del
medio para el mejoramiento parcial de las condiciones de sobrevivencia “[...] en un
ambiente de lluvia permanente [...] donde el calor es sofocante [...] y la vida es pobre y
precaria” (Arcila Vélez, 1965: 40), asi pues, al igual que el entorno, la vivienda (Fotografias
43 y 44) adquiere caracteristicas conceptuales de aleatoriedad y precariedad, y parece estar
fusionada, inmersa, con el entorno selvatico: “[...] ninguna de las casas estaba dotada de

agua corriente ni de letrinas y no parecia existir entre los indios ninguna razén para
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mantener las manos limpias [...] es costumbre generalizada la de criar cerdos que viven en
las casa o en un lugar muy cercano” (Arcila Vélez, 1965: 41). Las caracteristicas de la
vivienda nativa se suma a otras condiciones sociales, culturales y corporales que en sintesis
socio-biologica manifiestan el nivel de degradacion de su cultura, pues “[...] en cuanto al
indigena hay otros factores que influyen en la postracion de su vida despilfarrada en inttiles

esfuerzos por sobrevivir”’ (Arcila Vélez, 1996: 115).

Ampliar las variables para entender las dificultades adaptativas que debe enfrentar el
indigena para acoplarse al entorno, implica, por demads, entender las condiciones materiales
de su existencia: objetos, herramientas, tecnologias; ademads,implica entender su proceso
adaptativo en tanto entidad anatomica, las condiciones ambientales para su desarrollo,
dinamicas y procesos. A este respecto la fotografia 44presenta, bajo el rotulo de “industria”,
el proceso de elaboracion del jugo de cafia o “/inna/” (Morales, 1975: 92) entre los indigenas

Cunas de Arquia, Chocd. Esta chicha o guarapo

[...] se obtiene ante todo por el trabajo de las mujeres quienes muelen la cafa en un trapiche
movido por energia humana. Se necesitan solo dos personas: Una mujer para que accione el
molino y otra para que pase las cafias y ella misma las bote ya procesadas. El trapiche Cuna
utiliza elementos naturales. En el tronco de un arbol se hace una perforacién con el hacha y
dentro de ella se coloca el extremo de un tronco joven y de aproximadamente 3 metros de
largo. Bajo la union de tal angulo se establece un soporte y es entre tal apoyo y el tronco
horizontal por donde se introducen las cafas. En el extremo de "la vara" una mujer salta y

con ese movimiento exprime las cafias que su compaiiera recoge (Morales, 1975: 93)

La escena (fotografia 44), que se desarrolla en medio de la selva, presenta pues a dos
mujeres aplicando el método anteriormente descrito. También, detras de la mujer que esta de
pie sobre la vara de maderaa la izquierda de la imagen, se logra percibir el extremo de una
canoa; la mujer que recibe la cafia, al lado derecho de la imagen, utiliza una vasija de boca
ancha y una olla para recoger la /inna/: al lado de esta mujer medio agachada estan las varas
de cafia que seran exprimidas por el mecanismo. Asi las cosas, la imagen es el registro de
una accion, y en virtud de esto presenta los recursos y desarrollos técnicos utilizados para tal

fina partir de las posibilidades del entorno y la capacidad intelectual del hombre.
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Evidentemente la industria, la cultura material del indigena, se corresponden con las
posibilidades ambientales, y esta, a la postre, se torna también una respuesta adaptativa al

espacio ecoldgico.

Fotografia 44.“Industria: Elaboracion del guarapo en el trapiche manual de los Cunas”.

1965. Municipio de Arquia, Departamento de Chocé. Cédigo de Fotografia: Etn 2153.
FFGAV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

4.4 Del objeto etnografico al museografico

La cultura material es respuesta a los limites y las posibilidades del medio; de ahi su caracter
adaptativo. Esta particularidad se verifica incluso en el tiempo, pues la cultura material

recuperada en contextos arqueoldgicos referidos a indigenas prehispanicos, sus usos y
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funciones, su materia prima y su fabricacion, se confinaba a ser respuesta a la oferta del
medio; del mismo modo se interpretaban los objetos etnograficos de culturas indigenas
contemporaneas al autor: una respuesta a las posibilidades del medio. Ambas perspectivas,
etnografica y arqueoldgica, constituian el escenario de interés investigativo desde el cual

Arcila Vélez recuperaba objetos.

Para el caso de los objetos etnograficos, Arcila Vélez hacia un esfuerzo por recolectar en sus
expediciones etnograficas o antropofisicas distintos tipos de piezas que, en principio, fueran
expresion del contexto ambiental de las comunidades indigenas, ademas de evidencia de su
industria, como para el caso lo ejemplifican los objetos colectados en Arquia (Choco) en el
afio de 1965 (Ver fotografia45). Tales objetos bien podrian haber sido comprados o donados:
para Arcila Vélez esto no implicaba un dilema profesional, puesto que el proposito de la
adquisicion era alimentar las colecciones etnograficas y arqueologicas del museo

antropolégico.

Fotografia45. “Etnologia: Motivos etnograficos. (Arquia - choc6).” Abril de 1966. Medellin,
Departamento de Antioquia. Codigo de Fotografia: Etn 1973. FFGAV. Museo Universitario.
Universidad de Antioquia, Medellin.
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Ahora bien, en el registro fotografico de piezas etnograficas, al tratarse de objetos
manufacturados y artesanales, Arcila Vélez privilegiaba en su mirada los procesos de
elaboracion, puesto que alli se encuentra también la evidencia de un desarrollo tecnoldgico
que expresa la apropiacion de la naturaleza. En este sentido es comun encontrar en el
registro fotografico imagenes de indigenas fabricando canastos y esteras en fibras naturales,
o exhibiendo el producto de su industria (denominado asi por el etnélogo antioquefio) y

trabajo manual, como una caracteristica diferencial del sujeto etnografico (fotografia 46, 47

y 48).
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Fotografia 46. “Mujer tejiendo un canasto”. 1962. Municipio de Dabeiba,
Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia: Etn 2256. FFGAV. Museo

Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.
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Fotografia 47. “Indios Katio Dabeiba". Septiembre de 1954. Municipio de Dabeida, Departamento de
Antioquia. Codigo de Fotografia: Etn 2260. FFGAV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia,
Medellin.
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Fotografia48. “Familia Indigena”. 1962. Corregimiento de Rio Verde, Municipio de Frontino,
Departamento de Antioquia®. Cédigo de Fotografia: Etn 2311. FFGAV. Museo Universitario.
Universidad de Antioquia, Medellin. Fotografia Publicada en: Murillo B., José Eduardo (1970). La
aculturacion de los indios Catios del Rio Verde. En: Boletin Del Instituto de Antropologia. Vol. 3 No 12.
Universidad de Antioquia, Medellin. Pag. 146

Las piezas etnograficas o arqueoldgicas en su condicion de objeto cultural eran
coleccionadas para hacer parte de montajes museograficos y ambientaciones o escenografias
que reubicaban la cultura material en la trama del folclor y la artesania. En esta condicion de
objeto cultural, manufacturado y artesanal, ahora en el ambiente del museo, adquiria

cualidades pedagogicas y de mediaciéon que expresaban la diversidad cultural del pais

>EL investigador es, en el caso de esta fotografia, Ricardo Saldarriaga Gaviria, quien para la época (1962) era
estudiante del Instituto de Antropologia. Saldarriaga se licencio de esta escuela el 14 de marzo de 1969.
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(fotografias 49 y 50), pero también el atraso y la marginacion de tales expresiones étnicas.En
este sentido, mientras la fotografia etnografica cuyo énfasis se centraba en el registro de la
cultura material privilegiaba la accion de manufactura o la presentacion contextual de la
funcionalidad del objeto, para el Museo, el registro de objetos se cefiia a un protocolo de
catalogacion donde la acciéon era poco importante y se privilegiaba el detalle y las

caracteristicas del objeto en su condicion material.

Fotografia49. “Instituto de Antropologia. Ambiente Museal. (Sala de
Etnografia)”. Marzo 17 de 1966. Medellin, Departamento de Antioquia. Cédigo
de Fotografia: Mus 3371. FFGAV. Museo Universitario. Universidad de
Antioquia, Medellin.
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Fotografia 50. “Instituto de Antropologia. Ambiente Museal. (Sala de Etnografia)”. Marzo 17 de
1966. Medellin, Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia: Mus 3368. FFGAV. Museo

Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

Es de esperarse que en las fotografias de objetos arqueoldgicos o etnograficos, desde el
campo visual, primen los planos cerrados horizontales o verticales, dependiendo de las
dimensiones del objeto, situacion que aplica para las fotografias de registro que
acompanaban las fichas de registro museografico; pero estas imagenes no son visualmente
uniformes a la hora de representar la elaboracion de piezas artesanales, puesto que
dependian del acontecimiento de su fabricacion, por lo que ademas del objeto se registra el

sujeto y el espacio donde se fabricaban las piezas(fotografias 46 y 47). Alli los planos
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fotograficos se expanden hacia los planos medios y los planos medios hacia los planos
generales. Digamos pues que registrar fotograficamente los objetos etnograficos en su
respectivo contexto de elaboracion estaba motivado por el interés de presentar la industria y
la tecnologia nativa, lo que a su vez permitiala contextualizacion de tales objetos en el
espacio del museo como evidencia del obraje indigena, axioma de la objetividad de la pieza

y de su alteridad.

La cultura material recogida en el trabajo de campo etnografico representaba pues una
continuidad entre el alld etnografico y el acd museografico, puesto que los objetos eran
sacados de su contexto cultural donde prestaban una funcion practica, para ser llevadas hacia
un contexto expositivo donde ofrecian una funcion representativa. Recordemos que para
Paul Rivet, los museos constituian uno de los espacios privilegiados para la educacion
nacional, ya que ponian en didlogo distintas visiones de mundo en un escenario dispuesto
para esto, a partir fundamentalmente del contacto con imagenes del otro y su la cultura

material. Del mismo modo, Arcila Vélez comprendia la labor pedagdgica del Museo:

No es el museo un espectaculo de atracciones pasajeras, que solo denuncien el
pasado, sino que ademds puede promover proyectos de desarrollo y reformas
estatales [...] para sembrar en el publico usuario una conciencia previa de aceptacion
popular. A un museo se va a descansar de las faenas rutinarias, de la vida cotidiana, a
idealizarse, a disefiar el mafiana en presencia de una imagen del pasado (Arcila

Vélez, 1996: 379).

En un museo se coleccionaban piezas que eran parte de la otredad, constituyéndose asi en un
espacio de encuentro cultural. Aun asi es importante entender que la otredad que se
representaba en el espacio museografico, las practicas que definian su ethos, se exhibian
fuera de contexto y desde una vision sintética y didactica construida por Arcila Vélez, pues
solo se presentaban piezas significativas y diagnosticas de la vida cultural nativa y por lo
tanto con estos objetos, en el “acd”, se resumia la complejidad vital de la alteridad. La
cultura material hacia parte pues del folclore y la artesania de los pueblos nativos y

constituiala evidencia de su alteridad: un objeto-otro La industria nativa materializaba una

relacion de usufructo con el espacio y el entorno ecoldgico de tal modo que el objeto era
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sintesis de proceso adaptativo humano. Cada objeto tiene una espacialidad definida, y
ambos, objeto y espacio, se correspondian con un sujeto etnografico reconocible; los tres en
su conjuncién sintetizaban los indices de la alteridad. Si bien en el museo se recreaban
escenografias de la vida cultural del nativo a partir de su cultura material, la fotografia
también se utilizaba como mecanismo para registrar una especie de cuadro de costumbres
(serie fotografica que hace parte de la exhibicion inaugural del Instituto de Antropologia en
1953; Ver imagenes identificadas en la fotografia 25), donde se relacionaba el espacio
etnografico con unos objetos que le eran naturales, asi la presencia del sujeto fuera apenas

latente, como es el caso de la fotografia 51.

Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.
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Ahora bien, respecto al modo de ver de Arcial Vélez frente al objetos y la cultura material,
podemos distinguir fotografias de piezas arqueoldgicas y etnograficas; ambas parecen tener
un interés en el registro de objetos para exhibicion en el Museo Antropoldgico de la
Universidad de Antioquia. Asi las cosas, el registro fotografico de objetos arqueologicos y
etnograficos cumplia el propoésito de, en principio,acompanar la catalogacion de piezas para
exhibicion en el museo, y en algunos casos se asociaban a las exhibiciones y montajes
museograficos (fotografia 24, 25 y 55). Por esta razon es posible entender el uso de
fotografias de objetos etnograficos-arqueologicos desde una dimension analitica y
divulgativa: analitica en tanto que las fotografias constituyen registro de una estrategia
descriptiva mas amplia y que permite entender el objeto desde una constitucion morfo-
funcional; divulgativa pues, a partir del perfil museografico del Museo Antropologico de la
Universidad de Antioquia, la cultura material prehispanica o etnografica constituian un
recurso educativo de primer orden para la representacion del otro, de la diversidad cultural,

en relacion con la diversidad ecosistémica del pais.
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Fotografia 52. “Ambiente Museal”. 1953. Medellin, Departamento de Antioquia. Cédigo de Fotografia:
Mus 3395. FFGAYV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.
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Fotografia 53. “Ambiente del Museo”. Enero de 1953. Medellin, Departamento de Antioquia. Cédigo de

Fotografia: Mus 3397. FFGAV. Museo Universitario. Universidad de Antioquia, Medellin.

Al respecto cabe decir que una variable fundamental en la construccién de colecciones de
objetos era su condicién espacial o su procedencia geografica, pues para la época
eranfundamentales tanto en la etnografia como en la arqueologia los marcadores geograficos
para la definicion de areas culturales. Esto permitia comprender precisamente la dispersion

geografica de una manifestacion cultural y los procesos adaptativos del hombre al entorno.

Para Arcila Vélez, la cultura material era ademas de evidencia de un proceso adaptativo de
mayor complejidad, indice del saber popular y el folclor, campo este Gltimo que manifestaba
la tradicion y la cultura de los pueblos. Asi pues, los objetos tenian un lugar privilegiado en
el registro etnografico (evidentemente en el arqueoldgico), pues ademas de la corporalidad
del nativo que se registraba en fotografias antropofisicas o retratos compuestos, asi como la

espacialidad igualmente construida en planos generales, los objetos se sumaban a las
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evidencias traidas de las expediciones investigativas, las cuales finalmente materializaban la
industria nativa y por tanto la evidencia empirica de su alteridad. Digamos pues que
mientras la corporalidad y la espacialidad nativa se representaban en imagenes, la
objetualidad indigena se traia al museo como demostracion de diferencia: como cosas de
otros no exentas de exotismo. Asi pues, el Museo Antropologico constituy6 sin esperarlo un
espacio de mediacion entre el alla nativo y el acad urbano, entre la selva y la civilizacion, al
utilizar objetos arqueoldgicos y etnograficos acompanados de registro fotografico, mapas,
textos y maquetas que generaban en la narrativa antropoldgica una sensacion de persuasion
cientifica que construia la alteridad. Para Arcila Vélez, un museo antropologico debia ser

provisto en sus colecciones:

1. De todo el corpus cultural de los pueblos desaparecidos y cuya tecnologia se
conoce solamente a través de la ciencia arqueologica. Es decir los objetos excavados
[...] donde espontaneamente dejaron abandonados los aborigenes los desperdicios de
su cultura material.

2. De todos los elementos ergologicos [cultura material y folclore] de pueblos
primitivos sobrevivientes pero marginados a la accion civilizadora, que han seguido
gestando su cultura de una manera autdrquica y transculturada por los contactos
misionales o comerciales de la colonizacion [...]

3. De los elementos materiales de la cultura folkldrica, o sea, de expresiones
tecnologicas del pueblo marginado de cierta cultura [...]

4. De los restos humanos, animales y vegetales, de pueblos desaparecidos que
estuvieron marginados de la accion civilizadora [ ...]

5. Del material fotografico y fonografico como peliculas y cintas magnéticas,

planos dibujos graficas y mapas de regiones. (Arcila Vélez, 1996: 393-394)
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Fotografia 54.“Etnografia: Cuadro de Miguel Domic6” [Notese que, ademas del objeto
etnografico (tabla Jaiban4) el montaje museografico era acompaifiado de una maqueta
(parte inferior de la fotografia)]. Diciembre 15 de 1965. Medellin, Departamento de
Antioquia. Codigo de Fotografia: Etn 1978. FFGAV. Museo Universitario. Universidad de
Antioquia, Medellin.
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Para Arcila Vélez, en la cultura material residia la evidencia de las manifestaciones
culturales de los pueblos primitivos, incivilizados por definicién pero atentos al devenir
desarrollista de misioneros y colonos. Como ya se ha dicho en el presente capitulo, la
relacion de indigenas y negros con colonos y misioneros garantizaba su marcha cultural
hacia procesos civilizatorios, y por tanto a su articulacion con un propdsito progresista
moderno nacional. Los nativos eran pues por definicidon marginados, no solo por lo aislado
de su espacio ecologico, sino también por lo precario de sus condiciones materiales de
subsistencia y su exigua participacion en los procesos de desarrollo técnico, tecnologico,

econdmico y material de las regiones donde se instalaban.

e

Fotografia 55. “Instituto de Antropologia. Arqueologia de Antioquia”. Marzo 17 de 1966. Medellin,
Departamento de Antioquia. Codigo de Fotografia: Mus 3369. FFGAV. Museo Universitario.
Universidad de Antioquia, Medellin.

Finalmente, Arcila Vélez al exhibir al indigena como un sujeto marginal del proceso de
desarrollo econdmico y “espiritual” nacional, en referencia a desarrollos “civilizatorios” mas
definidos para las ciudades, presenta al nativo, por via de su cultura material, como una

etapa superada en el desarrollo de los pueblos: tacita es la aceptacion de una condicion
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primitiva de los pueblos amerindios. La narrativa museografica del Museo Antropoldgico
presentaba pues estos objetos como evidencia del habitus cientifico y politico de Arcila
Vélez, en el cual era fundamental asumir para el pais estos grupos humanos en funcién de la
proyeccion positiva hacia progreso nacional: “[...] el Museo es un laboratorio de ideas que
sirve a la vez para autenticar la nacionalidad de lo que hemos sido, y de cémo hemos
evolucionado hasta hoy; porque estamos en presencia tecnoldgica de las etapas que hemos

superado para formar el presente”(Arcila Vélez, 1996: 379).
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5. LA REPRESENTACION DEL OTRO EN LA
FOTOGRAFIA ETNOGRAFICA. OBSERVACIONES
FINALES

Las ideas politicas tienen historicidad. Misma situacion la de sus propositos, acciones
programaticas, proyectos. Del mismo modo sucede con las construcciones epistemoldgicas y
los intereses cientificos. Ambos, ideas politicas e intereses cientificos, en su historicidad
definen un sistema de disposiciones estructurantes o habitus (Bourdieu, 1991: 92) que
generan practicas sociales, intelectuales e investigativas.No es coincidencia que
precisamente la narrativa de la modernidad est¢ cimentada en principios politicos y
cientificos, en el poder y la razon. La trayectoria que ha seguido la comunién entre ciencia y
politica es posible seguirla en escenarios mas especificos como el que propone la presente
monografia: el origen de la antropologia cientifica institucional en Antioquia, sus habitus
cientificos y politicos, sus modos de ver y construcciones visuales, las implicaciones de

ambos en la representacion del otro.

Para el caso, y como se presentd, las ideas del liberalismo progresista de las décadas del 30 y
40 en Colombia, el interés de los gobernantes de la época por el conocimiento de la
complejidad corografica nacional, asi como las preocupaciones cientificas de Paul Rivet y la
etnologia francesa de principios de siglo XX, jugaron a favor de un habitus cientifico y
politico de la antropologia nacional en su momento de fundacioén institucional. Las
preocupaciones ontogénicas deRivet respecto al origen del hombre americano y su patron de
poblamiento fueron canalizadas por el gobierno liberal de Eduardo Santos (1938-1942),
quien abrid la puerta a un conocimiento mas profundo y sistematico de las realidades
humanas del pais, fundando el Instituto Etnoldgico Nacional y encargando su direccion al
etnodlogo francés. Este es el contexto de formacién de los primeros antropologos (o

etndlogos, como les decian en aquel entonces) del pais, entre ellos Graciliano Arcila Vélez:

La etnologia es una de las ciencias que nos ensefia a estudiarnos comenzando por el
principio; estudiar la prehistoria, investigando el estado humano de las

supervivencias indigenas en sus aspectos lingiiistico, antropoldgico, social y
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econdémico, es estudiar las bases de nuestra evolucidon étnica, es comenzar por
definirnos. El estudio de la arqueologia misma nos pone en conocimiento de la
cultura material de los pueblos que nos precedieron y de los cuales podemos conocer
muchas de sus caracteristicas, que a la vez constituyen guiones primigenios de la

civilizacion. (Arcila Vélez, 1996: 250)

El etndlogo amagacita fue un moderado liberaly creyente catélico; no expresabaun
compromiso politico indigenista como si muchos colegas de su época, y confiaba que la
etnologia bajo el perfil politico e ideologico del liberalismo contribuiria al desarrollo
nacional al integrar los “[...] contingentes humanos” (Arcila Vélez, 1996: 249) al concierto
del progreso econdémico, material y “espiritual” del pais. Para esto se requeria conocerlos,
biologica y culturalmente, lo que implicaba viajar a los rincones mas apartados de la
geografia nacional para inventariar su existencia y estudiar su potencial. A Graciliano Arcila
V¢élez le correspondio el Departamento de Antioquia, el noroccidente colombiano; decimos
que le “correspondio”pues, segun ¢l mismo, el objetivo de los primeros egresados del
Instituto Etnologico Nacional era regresar a sus regiones de origen a investigar los grupos
humanos que alli tenian residenciay fundar instituciones que contribuyeran con este
propdsito, es decir, museos, proyectos curriculares y espacios de formacion de profesionales
en etnologia. Arcila Vélez hizo pues lo propio en Antioquia. Pero ademds de instaurar
instituciones, espacios, escenarios de divulgacion o lineas investigativas, su trabajo definio
una tradicidn cientifica antropologica antioquefiadesde principio de la década de 1940, hasta
finales de 1970. Esta tradicion cientifica, estaba fundamentada tedricamente en un
particularismo historico y un evolucionismo multilineal, en la cual toda manifestacion
cultural especifica se entendia originaria de un cuerpo cultural mas amplio, que a su vez se
fue diversificando por las migraciones y desplazamientos dados a los largo de la historia del
poblamiento americano, de modo tal que el espacio ambiental que recibia los grupos
humanos en transito delimitaba las respuestas adaptativas de estos primeros pobladores. Asi
pues, se entiende que diversidad ambiental es andlogo a diversidad cultural, y que
efectivamente los procesos evolutivos (culturales y bioldgicos) no siguen una orientacion
univoca. Este modelo explicativo daba cuenta de la diversidad cultural del pais, la cual, bajo
la oOptica progresista del liberalismo colombiano de la década del 30 y 40, debia ser

respetado y valorado, pero a su vez incluido en los procesos de desarrollo social y
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econoémico del pais. Este modo particular de pensar y construir la alteridad, reconocia la
diferencia cultural mientras la instrumentalizaba en un proyecto de nacion pluriétnica. Asi lo

ilustra Arcila Vélez enesta cita:

Tenemos en Antioquia todavia algunos nucleos indigenas que no han sido
integramente incorporados al consorcio de la civilizacion ni su trabajo ha sido
justamente cotizado en la economia nacional. De estos indigenas como de los
del resto del Pais s6lo los misioneros tienen un conocimiento mas o menos
completo, sobre los que tienen objetivos mds que todo espirituales. Toca al
Estado intervenir en colaboracion con la labor misional, para que aquellas
fuerzas humanas vigorosas o decadentes formen parte de la vida nacional

(Arcila Vélez, 1996: 250)

Arcila Vélez fue pues formado como etnologo bajo el habitus del particularismo historico y
el liberalismo progresista colombiano, disposiciones cientificas y politicas que se situaron en
Antioquia bajo su orientacion académica, investigativa y administrativa, con el propdsito de
institucionalizar un curriculo de antropologia en la Universidad de Antioquia, fundar un
museo, y construir informacion cientifica confiable sobre el pasado y presente del
departamento, —de sus comunidades mas aisladas, de los detalles de su ethos—. Asi el
etndlogo amagacita genera con su trabajo, un contexto favorable para la construccion
cientifica de una narrativa sobre la alteridad: una representacion del otro. Ahora bien, esta
construccion narrativa sobre el otro se puede entender en Arcila Vélez desde un sentido
cientifico en tanto construccion de conocimiento, y una motivacion social en tanto
compromiso con el progreso pluriétnico nacional, lo que conlleva al autor antioquefio a
generar estrategias de divulgacion, circulacion y aplicacion del conocimiento antropoldgico.
Para esto se valid de distintos mecanismos de divulgacion, entre ellos el Boletin del Instituto
de Antropologia, la Revista Universidad de Antioquia y principalmente el Museo

. . . . . ., 54
Universitario. En los dos primeros casos el texto era el formato por definicién™, aunque en

> Para ver en detalle un listado de la produccién cientifica de Arcila Vélez ver el Anexo 3 “Graciliano Arcila
Vélez. Obra Publicada (1943-1994)” del presente trabajo. También, para un andlisis cuantitativo de la
produccion escrita de Graciliano Arcila Vélez en términos cronologicos, picos de produccion narrativa y
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ocasiones las paginas eran acompanadas por algunas fotografias. Por el contrario, en el
museo, la dimensidon objetual y visual constituia el principal formato de divulgacion. La
imagen fotografica era pues fundamental para el etndlogo antioquefio, quien utilizaba su
camara en distintos procesos disciplinarios: registro, sistematizacioén y divulgacién. De este
modo su acervo se constituydcomo uno de los registros mas numeroso y sistematicos de la
mirada cientifica sobre la alteridad en el Departamento de Antioquia. En este contexto, la
fotografia para Arcila Vélez tiene un doble proposito: el de ser mecanismo de registro en las
expediciones etnoldgicas, como una manera de traer evidencia visual de las experiencias en
campo, y el de ser un mecanismo de divulgacion en exposiciones y publicaciones™.Asi
como Rivet, Arcila Vélez consideraba que uno de los objetivos politicos de la etnologia era
el de educar a sus comunidades respecto a la diversidad y complejidad cultural de sus
territorios. Al respecto los museos tenian un papel de mediacion entre el “alla” etnografico y
el “acd” civilizatorio, y en ellos la fotografia construia una narrativa cargada de verdad,

precisamente por la aparente objetividad que el formatopresume.

En las construcciones narrativas sobre el otro la fotografia jugaba pues un papel
fundamental, y en ella también aparecen referidos los intereses cientificos del autor:
origenes del hombre americano, del hombre antioquefio, estrategias de adaptacion al
ambiente, fenotipo, anatomia comparada, hematologia y cultura material. Estos intereses
cientificos adaptados por el autor antioquefio a sus registros fotograficos dan cuenta de un
modo de ver particular, donde por ejemplo, para el caso de las fotografias de retratos-tipo
antropofisicos en plano medio y primer plano, se seguian parcialmente los protocolos
cientificos antropométricos, ganando mayor volumen visual elementos etnograficos o

culturales que expandian la intension cientifica del fotografo.

Narrar al otro tiene también una motivacion politica para Arcila Vélez, pues en fotografias y

textos hace referencia permanente al progreso econémico, social, material y “espiritual” de

porcentajes de citacion de sus textos, ver Piazzini 2016, pags. 60-64. Finalmente para un andlisis de sus estilo
narrativo y usos retoricos ver Santamaria, 2008.

>3 Detalles de las fotografias publicadas en distintos medios impresos ver anexo 2 del presente volumen:
“Relacion de fotografias publicadas en textos de distintos formatos del Archivo Fotografico Graciliano Arcila
Vélez.”
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las comunidades indigenas, negras, mestizas y “blancas” antioquefias razén por la cual
encontraba una gran afinidad con la labor del colono y el compromiso del misionero
religioso en las selvas del Uraba antioquefio y chocoano. No es primero el interés cientifico
o el interés politico, no hay en ellos causalidad alguna, son ambos los que tejen la urdimbre
de lo que podriamos llamar una politica de la ciencia en Graciliano Arcila Vélez, y por tanto
en la antropologia antioquefia que ¢l mismo institucionalizd y ayud6 a profesionalizar

(Piazzini, 2016: 51, 72).

Es de esperarse pues que tanto el perfil ideoldgico como los intereses cientificos se expresen
en un modo de ver particular del autor antioquefio; para ello el espacio en tanto escenario
etnografico y lucha por la sobrevivencia, el sujeto-tipo como cuerpo-fenotipo y los objetos
como herramientas de adaptacion y aprovechamiento del medio se definen como estrategias
para representar la alteridad en imagenes fotograficas. El énfasis visual en el espacio, el
sujeto, o el objeto etnografico plantea distintos tipos de estrategias narrativas con cargas
semanticas diferenciales que dependen de la naturaleza de la expedicion de la que emane el
registro, y es claro que en todas ellas se expresa la alteridad. Y si en toda fotografia se
expresa tal alteridad en tanto registro antropoldgico del otro, es posible pensar que los
énfasis visuales acusen desde diferentes perspectivas o modos de ver dependientes de un
mismo habitus, una mirada sobre el otro no solo en su condicidon anatéomica, sino también
espacial y objetual; un sujeto-otro, un espacio-otro y objeto-otro. Este modo de ver
caracterizo el registro fotografico de Arcila Vélez desde 1941 hasta finales de la década del
60, donde otras formas de hacer antropologia, otras narrativas sobre el otro, otros

compromisos politicos, fueron haciendo a un lado la perspectiva del etn6logo amagacita.

Digamos pues que entre 1940 y 1960 florecieron las investigaciones arqueologicas,
etnograficas y principalmente antropofisicas en Antioquia bajo la autoria casi exclusiva de
Arcila Vélez. Las expediciones investigativas del autor tenian el propdsito de recolectar
datos etnograficos, piezas arqueoldgicas y mediciones antropofisicas segun fuera el caso, y
en todas ellas se tomaba registro fotografico de espacios, sujetos y objetos con intereses
analiticos puntuales. Graciliano Arcila Vélez también privilegio campos de estudio

puntuales en lugares especificos de Antioquia, de tal modo que las investigaciones
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antropofisicas, por ejemplo, se desarrollaban exclusivamente en subregiones con alta
presencia indigena como el suroeste, el occidente y el Uraba antioquefio, lo que implica
pensar que los estudios de anatomia comparada se realizaban siempre en analogia como
comunidades indigenas dando por hecho que el tipo racial “antropoleuco antioqueiio” es
uniforme y “puro”, pues entre ellos no se desarrolla ninglin tipo de investigaciéon para
entender sus variantes raciales; solamente se les caracteriza fenotipicamente a modo de
referente de comparacion. Las exploraciones etnograficas, por su parte, privilegiaban la
pregunta por las particularidades culturales del indigena antioquefio, de modo tal que tales
exploraciones se daban en lugares especificos del departamento; algunas expediciones
trataban también las costumbres y el folclore del campesino mestizo, como es el caso del
contexto del Bajo Cauca antioquefio; en ningiin momento habian exploraciones etnograficas
especificas del “blanco antioquefio”. Finalmente las investigaciones arqueologicas
implicaban una espacialidad més expandida en todo el territorio antioquefio, pues el objetivo
primordial era cartografiar las piezas arqueologicas y entre ellas explorar sus similitudes
formales para generar areas culturales, como fue el caso de la hipdtesis de la diferencia
étnica prehispénica de los nativos de tierras bajas y tierras altas en Antioquia a partir de los

analisis iconograficos de los petroglifos en el suroeste antioquefio.

Respecto a los estudios antropofisicos, no se contaba en Antioquia con ningiin antecedente
de estudios raciales, fenotipicos o hematologicos en comunidades indigenas, ni mucho
menos bajo una intencidon comparativa con las demas porciones raciales que encontraban
asiento en departamento. En ese sentido, las investigaciones de anatomia comparada
permitieron construirademas de la composicion racial de Antioquia,los efectos del mestizaje
en estos grupos humanos. Arcila también explord, en este mismo campo de estudio, la
relacion entre el hombre y el medio ambiente en términos de adaptacion o inadaptacion,
patologias y alimentacion. Los estudios hematoldgicos, por su parte, buscaban definir el
origen del hombre antioquefio, indigena y “antropoleuco”, y de este modo esclarecer los
origenes y entrecruzamientos de las tipologias raciales en el departamento. En este contexto
la fotografia antropofisica, ademds de constituirse evidencia para la medicion, era un
marcador visual de las diferencias anatdmicas ya definidas por las evidencias cientificas.En

cierta medida las fotografias etnograficas ampliaban la informacidon sobre practicas
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culturales religiosas, econdmicas politicas, morales, a modo de inventario corografico
reforzando también la idea del otro como sintesis del espacio y la cultura material; alli se
encontraban los contornos de su cultura, pues eran sujetos etnograficos en accion lo que se
registraba. De este modo, hacer etnografia y folclor no era en grado sumo diferente. El otro
etnografico era definido por un espacio que le es natural y una cultura material que responde
a los limites del entorno; asi pues, la cultura para el etnélogo antioquefio se define como una
respuesta a los limites y posibilidades del medio: un espacio otro, un sujeto otro, una

tecnologia distinta.

Las fotografias antropoldgicas de Graciliano Arcila Vélez permiten leer una narrativa
consecuente con sus intereses cientificos y su perspectiva politica de relacionamiento con la
alteridad. De este modo las fotografias obedecen a un modo de ver disciplinar que construye
una representacion del otro; una narrativa que se expresa en fotografias descriptivas,
documentalistas, cientificas y cuantitativas, atmosféricas y poéticas. Las imagenes del
espacio-otro, el sujeto-otro y los objetos-otros, en su sintesis,configuran una representacion
completa del otro, sus contornos fenotipicos y culturales, su degradacion y sus posibilidades
de participacion, en medio de su diferencia, en el “[...] consorcio de la civilizacion” (Arcila
Vélez, 1996: 250). No en vano que en la representacion del otro también se presenta los

limites y posibilidades de la mismidad.
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ANEXOS

Anexo 1

Expediciones antropofisicas, arqueologicas y etnograficas de Graciliano

Arcila Vélez entre 1940 y 1969

Para el detalle de este registro se correlacionaron las fechas mencionadas por el autor en sus

biografias y homenajes, las fechas de publicacion de articulos cientificos y libros de su

autoria, diarios de campo y de viaje y las fotografias con referencia cronoldgica hechas por

el etn6logo antioquefio.

Aifio Mes Municipio Departamento Tipo de
Investigacion

1941 | Enero Inz4 y San Andrés | Cauca Etnografia
de Pisimbala

1941 | Julio Los Santos Santander Etnografia

1942 Los Santos, la Paz | Santander Expedicion
y Alto Opon etnografica

1943 | Enero San Elena del Santander Etnografia
Opdn

1943 | Abril Caramanta y Antioquia Etnografia
Jardin

1944 | Diciembre Silvia e Inza Cauca Etnografia

1945 | Enero San Andrés de Cauca Arqueologia
Pisimbala, Silvia e Etnografia
Inza y Calderas
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1945 | Enero San Agustin e Huila Arqueologica
Isnos
1945 La Estrella, Antioquia Etnografica
Pueblo Viejo
1946 | Diciembre Dabeiba y Turbo | Antioquia Etnogréfica
1947 | Enero Tamesis Antioquia Arqueoldgica
1947 | Julio, Agosto Rioverde, Antioquia Etnografica
Frontino
1947 | Abril Dabeiba, Mutata Etnografica
1948 | Enero Necocli, Etnografica,
Chigorodd, Santa Arqueologica
Maria la Antigua
del Darién
1948 | Agosto Cristiania Antioquia etnografia
1948 | Diciembre Necocli, Turbo, Etnografica
Mutata, Caiman
Nuevo, Titumate
1948 | Diciembre Popayan Arqueologica
1949 | Julio Sogamoso Cundinamarca
1949 | Diciembre Turbo y Uraba Antioquia 'y Etnografia
(incluyendo la Chocoano Chocd, por el Arqueologia
navidad) golfo de Uraba
1950 | Enero San Andrés de Antioquia Arqueologia
Cuerquia, Etnografia
Céceres(Rio
Cauca), Ituango,
Peque, Puerto
Antioquia,
Yarumal,
Uramita, Valdivia
1950 | Enero- Diciembre | Turbo Antioquia Etnografia
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1950 Jardin Antioquia Etnografia
Andes Antropofisca
1950 | Septiembre Medellin Antioquia etnografia
1951 | Agosto Cali Valle Gestion Museo
1952 | Enero Bajo Cauca: Antioquia Etnografia y
Nechi, Puerto arqueologia
Bélgica, Caucasia,
El Bagre,
Zaragoza
Dos fotografias
publicadas por
Gustavo Uribe
White (1954),
Porce
1952 | Junio Carmen de Antioquia Etnografia
Viboral
1953 | Enero Valparaiso Antioquia Arqueologia
(una mencidén en Etnografia
Versalles al
monumento a la
madre / Santa
Bérbara. Diario de
Campo)
1953 | Enero Medellin Antioquia Gestion Museo
1953 | Junio Medellin Antioquia Gestion Museo
Instituto de
Antropologia
1953 | Agosto 9-10 Tamesis Antioquia Arqueologia
Etnografia
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Itagiii

1953 Medellin Antioquia Arqueologia
(Manrique y
Guayabal)

1954 | Mayo Tamesis Antioquia Arqueologia

Etnografia
1954 | Agosto — Santa Etnografia,
Septiembre FedeAntioquia Antropofisica,

Uraba: Turbo, Arqueologia
Mutata, Dabeiba,
Chigorodé

1955 | Enero Dabeiba Antioquia Etnografia

Antropofisica

Santa Fe de
Antioquia(puente
de occidente)

1955 | Marzo Sibundoy (?) Putumayo Etnografia

1955 | Agosto Ver mapa de Antioquia Antropofisica
anatomia
comparada 1958

1955 Samana Narifio Arqueologia

Antioquia

1956 Jardin (?) Antioquia Antropometria
Cristiania
Dabeiba

1956 Sabaletas, Antioquia Etnografia
Montebello

1956 | Agosto Porce, Gomez Antioquia Arqueologia
Plata

1957 Dabeiba Antioquia Antropologia
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(Amparradocito, Fisica.
Antadd,Chimiado,
Chimurro,
Choromando,
El Pital,
Sabaletas), Mutata
1957 | Septiembre 1-3 Cafasgordas, Antioquia Etnografia
Chigorodo, Antropologia
Necocli, Dabeiba, fisica
Turbo
1957 | Noviembre San Antonio de Antioquia Etnografia
Prado
Medellin
1958 | Julio 29-31 Arboletes Antioquia Etnografia
Ebano Cordoba
Monteria
Santa Lucia
1958 | Agosto Carmen de Atrato | Choco Etnografia
Arboletes Antropometria
Turbo
Uraba Antioquia
1958 Samand, Narifio Antioquia Petroglifos
1958 Amaga Antioquia Etnografia
Montebello
1959 | Julio 29 Arboletes Antioquia Arqueologia
1960 | Enero Medellin Antioquia Museo
1960 | Abril 25 Manizales Caldas Museo
1960 Arboletes (Julio | Antioquia Etnografia
29) Arqueologia

San Antonio de

Prado
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Carmen de

Viboral
1961 | Junio Barranquilla Atlantico Museo
Santa Marta Magdalena Arqueologia
1961 | Julio Dabeiba Antioquia Etnografia
Arqueologia
1961 | Agosto Armenia Antioquia Etnografia
1962 Dabeiba Antioquia Etnografia
1963 | Julio 16 La Floresta, Antioquia Arqueologia
Medellin
1964 Medellin Antioquia Arqueologia
1964 | Marzo 12 La pintada Antioquia Arqueologia
1964 | Agosto 3 Titiribi Antioquia Arqueologia
1964 | Septiembre Chocé Etnografia
1965 Sitio Juan José, Cérdoba Arqueologia
Montelibano,
Cordoba Chocé Etnologia
Arquia (Chocd)
1965 Amazonas Etnografia
1965 | Marzo Cocorna Antioquia Arqueologia
Petroglifos
1965 | Septiembre Los Salados. El Antioquia Arqueologia
Retiro
1965 | Diciembre 15-31? | Dabeiba Antioquia Etnografia
1965 | Abril- Mayo t Titiribi Antioquia Arqueologia
diciembre
1966 | Marzo Medellin Antioquia Museo
1966 | Abril Arquia (choco) Choco Etnografia
1966 | Julio 30 Juan Jose, Alto Corddba Etnografia
San Jorge, Antropometria
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Departamento de

Cordoba

1966 Santa Catalina, Antioquia Arqueologia
Venecia
1967 La Honda, Titiribi | Antioquia Arqueologia
Petroglifos
1967 | Octubre Venecia Antioquia Arqueologia
Petroglifos
1968 Medellin Antioquia Museo
1969 | Enero El Salado, Retiro | Antioquia Arqueologia
1969 | Enero Serrania del Perija | César Etnografia y
Antropofisica
1969 | Julio Rio Verde, Antioquia Etnografia
Frontino
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Anexo 2

Relacion de fotografias publicadas en textos de distintos formatos del
Archivo Fotografico Graciliano Arcila Vélez.

A continuacion se relacionan las fotografias que hacen parte del Fondo Fotografico
Graciliano Arcila Vélez del Museo Universitario y que fueron publicadas por el autor
acompanando sus articulos, libros y divulgaciones. La estructura en la que se presenta esta
informacion es la siguiente: en principio se enuncia la publicacién a la que se hace
referencia; luego se enlistan las fotografias publicadas en tal edicion, especificando para ello
titulo de la imagen, descripcion de la misma, nimero de pagina en la que aparece la
fotografia publicada, y finalmente el codigo consecutivo con el cual se puede ubicar tal

fotografia en el Fondo Fotografico Graciliano Arcila Vélez.

Fuente: Coleccion de Antropologia. Museo Universitario de la Universidad de Antioquia.

Version ampliada por el autor de la presente monografia.

Santa Maria de la Antigua del Darién. Graciliano Arcila Vélez. Presidencia de

Colombia. Secretaria de informacion y prensa. 1986.

1. Estratigrafia, cuadricula de 2x2 mts. Santa Maria de la Antigua del Darién, 1977.
Lometa A. Cuadricula de 3 niveles de 10 cms. Pagina 64. Foto arqueologia 684,
699.

2. Margen izquierda del Rio Tanela distante 1.500 mts del epicentro donde fue Santa
Maria de la Antigua. 1975. Pagina 71.

3. Aeropuerto de Santa Maria la Nueva. Margen derecha del Rio Cuti afluente derecho
del Tanela en 1975. Pagina 71. Foto etnografia 0462.

4. Nivel A. Cuadricula 2. Pesas o plomadas de redes o anzuelos son los diferentes
tipos de tamafios encontrados en todos los niveles y cuadriculas, asi como en la

superficie del terreno. Pagina 79. Foto arqueologia 735.
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10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.

19.

(6) Fragmento, volante de huso. (7) Volante de huso de arcilla cocida. (8) Pintadera
tabular. Pagina 137. Foto arqueologia 715.

Ceramica encontrada bajo las raices del arbol catio. Lometa A, 1977 cerca al cafio
del rey Leopoldo. Santa Maria de la Antigua. Pagina 137. Foto arqueologia 753.
Metate, tripode de piedra. Su factura es de influencia centroamericana. Santa Maria
de la Antigua del Darién, 1977. Pégina 139. Foto arqueologia 754.

Estampadera indigena. Rodillo. Lometa A. Grupo oriental, C. No. 24. Pagina 139.
Foto arqueologia 755.

Base de copa indigena. Nivel 2. Lometa A. Santa Maria de la Antigua del Darién.
1977. Pagina 140. Foto arqueologia 748.

Base de urna funeraria cilindroide con reborde de base saliente. Pagina 141. Foto
arqueologia 716, 749.

Figura antropomorfa sedente de sexo femenino encontrada en el potrero Palma de
Vino, sobre la margen izquierda del viejo cauce del rio Tanela. Lometa E. Pagina
142. Foto arqueologia 718.

Elementos liticos. Péagina 146. Foto arqueologia 737.

Fragmentos de ceramica espafiola Lometa D. Recoleccion superficial. Pagina 157.
Foto arqueologia 721.

Barra de hierro con argolla. Pagina 157. Foto arqueologia 756.

Fragmentos de ceramica espanola del siglo XVI, color blanco y azul oscuro. Pagina
160. Foto arqueologia 747.

Fragmento de baldosin decorativo encontrado en el primer estrato. Color blanco y
azul vidriado, espaiol del siglo XVI. Lometa D. Pagina 161. Foto arqueologia 744.
Fragmento de ladrillo espafiol con intrusiones de fragmentos ya cocidos. Santa
Maria de la Antigua del Darién, 1977. Lometa B. Pagina 161. Foto arqueologia
759.

Mosaico vidriado de fondo blanco con circulos azules. Lometa D. Santa Maria de la
Antigua del Darién. Pagina 162. Foto arqueologia 722.

Cilindro de arcilla cocida de prudencia espafiola. Forma de barril con vacio interno

tubular. E -1. Pagina 162. Foto arqueologia 757.
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20.

21

22.

23.
24.
25.

Ejemplos de herramientas encontradas en las excavaciones de las diferentes lometas,
en gran parte deformados por el contacto con la tierra durante afios: clavos, argollas,

ganzuas, anexos de cerraduras, etc. Pagina 163. Foto arqueologia 745, 746.

. Ceramica espanola del siglo XVI, color verde y azuloso. Pagina 164. Foto

arqueologia 742.

Ceramica espafiola del siglo XVI, color verde y azuloso. (parte interior de la E.P.4).
Péagina 164. Foto arqueologia 743.

Herrajes encontrados: Clavos, argollas, ganzuas, anexos de cerradura. Pagina 173.
Ceramica Espafiola del S XVI. Color verde y azuloso. Pagina 174.

Ceramica Espafiola del S XVI. Color verde y azuloso. Pagina 174.

Memorias de un Origen. Caminos y vestigios. Graciliano Arcila Vélez. ED. UdeA. 1996.

1.
2.

10.

Volante de huso de forma piramidaloide. (Guayabal, Valle de Aburra). Pagina 3.
Petroglifo hallado en el Rio San Antonio. (Tédmesis, Antioquia). Pagina 37. Foto
arqueologia 152.

Petroglifo hallado en el Rio San Antonio. (Tédmesis. Antioquia). Pagina 87. Foto
arqueologia 118.

Petroglifo hallado en Santa Ana. (Valparaiso, Antioquia). 1953. Pagina 233. Foto
arqueologia 199.

Petroglifo hallado en Santa Ana. (Valparaiso, Antioquia). 1953. Péagina 377. Foto
arqueologia 198.

Escudo de Santa Maria de la Antigua del Darién. Pagina 453.

Localizacion de Santa Maria de la Antigua del Darién. Obsérvese ademas la
situacion de Acandi, Tanela y Turbo. Pagina 454.

Lateral derecho de la capilla de Santa Maria de la Antigua del Darién. 1992. Pagina
455.

Graciliano Arcila durante de campo en La Liberia, Bajo Cauca. 1952. Pagina 456.
Foto etnografia 173.

El Palomar, debajo de Caucasia. (Bajo Cauca). 1952. Pagina 457. Foto etnografia
734.
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.
24.
25.
26.
27.

28.

Caserio Chontaduro. Foto tomada durante viaje de investigacion. (Bajo Cauca.)
1952. Pagina 458. Foto etnografia 731.

Tumba hallada en Manrique durante la realizacién de obras. 1953. Pagina 459. Foto
arqueologia 314.

Excavacion de tumba en Guayabal. (Valle de Aburrd). 1953. Pagina 460. Foto
arqueologia 312.

Graciliano Arcila con Reichel Dolmatoff, Milciades Chavez y Andrade Crispin en el
museo de San Ignacio. 1953. Pagina 461. Foto Museografia Paraninfo

Indianato de la Madre Laura en Dabeiba, Antioquia. 1954. Pagina 462. Foto
etnografia 1346

Casa de Gonzalo Florez. Chigorodd, Antioquia. 1954. Péagina 463. Foto etnografia
0437.

Petroglifo hallado en el potrero Santa Isabel, finca Santa Elena, Gémez Plata. 1956.
Pagina 464. Foto arqueologia 378.

Tipica vivienda cuna. Foto: Javier Montoya. 1966. Pagina 465. Foto etnografia
0417.

Cementerio cuna. Cada tumba esta protegida por una choza (Foto: Javier Montoya.
1966. Pagina 466. Foto etnografia 0419.

Familia Indigena Caramanta. 1943. Pagina 467. Foto etnografia 948.

Indigena Katio. Dabeiba Antioquia. 1954. Pagina 468. Foto Antropologia Fisica
099. REVIZAR

Familias cuna emergiendo de la selva para acudir a los ritos de la Semana Santa.
(Foto: Javier Montoya). 1966. Pagina 469. Foto etnografia 1321.

Familia Cuna. Gilgal, Aeropuerto. Pagina 470.

Calzones (Valparaiso, Antioquia) Pagina 471. Foto etnografia 253.

Vista fronto — lateral de la iglesia de Acandi, Choco. Pagina 472.

Parque de Amaga con los tipicos toldos de ventas. Pagina 473.

Graciliano Arcila en labores de estratigrafia en Santa Maria de la Antigua del Darién.
1977. Pagina 474. Foto arqueologia 638.

Replica de pieza muisca. Santa Maria de la Antigua del Darién. Pagina 477.
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29.

30.

31.

32.

33.

34.
35.

36.

37

42

44,
45.

46.

47.

48.

Perfil de cabeza antropomorfa elaborada en piedra. Cultura maya. Santa Maria de la
Antigua del Darién. Pagina 478.

Fragmentos de materiales recuperados en Santa Maria de la Antigua del Darién.
Pégina 479.

Por el tocado y el vestido se asemeja a una representacion femenina. San Agustin.
1974. Pagina 480.

Estatua con cabeza y boca enormes en actitud risuefa. San Agustin. 1974. Pagina
481.

Izquierda: Figura totémica, vista fronto — lateral. Derecha: Estatua hallada en el alto
de las piedras. San Agustin. 1974. Pagina 482.

Urna funeraria. Tierradentro. 1974. Pagina 483.

Hipogeo. Obsérvense los motivos con que estd decorado. Tierradentro. 1974. Pagina
484.

Urna funeraria. Necocli, Antioquia. Pagina 485. Foto Museografia 285.

. Cuenco y fragmento de ceramica. Arboletes, Antioquia. Pagina 486.
38.
39.
40.
41.

Figura antropomorfa, Apartad6, Antioquia. Pagina 487.

Excavacion y pieza ceramica. Caiman Nuevo, Antioquia. Pdgina 488.

Rodillos para estampar. Arboletes y Mutata, Antioquia. Pagina 489.

Volantes de huso y ampliacion de los motivos que lo decoran. Guayabal, Valle de

Aburra. Pagina 490.

. Urna funeraria. Villatina, Valle de Aburra. Pagina 491.
43.

Petroglifo hallado en Samand. Narifio, Antioquia. 1958. Pagina 492. Foto
arqueologia 404.

Diversos disefios de volantes de huso. Guayabal, valle de Aburrd. Pagina 493.
Petroglifo “Roca del Sinai". Cocornd, Antioquia. 1965. Pagina 494. foto arqueologia
280a

Petroglifo hallado en Marabel, Valparaiso, Antioquia. Pagina 495. Foto arqueologia
210

Petroglifo hallado en La Maria. Valparaiso, Antioquia. Pagina 496. Foto arqueologia
235

Petroglifo. Piedra “E Pira”. Tamesis, Antioquia. Pagina 497. Foto arqueologia 145.

233



49. Petroglifo hallado en el potrero Los Mangos. Tédmesis, Antioquia. 1954. Pagina 498.
Foto arqueologia 906.

Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. 1 No 1 Medellin. Colombia. 1953.

Arqueologia de Mutata.

1. Piezas ceramicas de la region. Vasijas y rodillos. Aspecto de una de las salas del
museo, en el instituto de Antropologia. Paginas. 51 a 58. Fotos Museografia
157,158, 159, 160, 161, 162, 163, 164, 166, 167, 168, 169, 170, 171, 172, 173, 174,
175, 178, 179, 180, 181, 182, 183, 184, 185, 186, 187, 188, 190, 191, 192, 251.

pendiente foto de sala del museo.

Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. 1 No 2 Medellin. Colombia. 1954.

Aporte a la Antropometria de los indios Katios (juntas de Nutibara) y los Caramanta de
jardin (Departamento de Antioquia — Colombia). Graciliano Arcila.
1. Dibujos Antropométricos de hombres y mujeres. Paginas 161 a 164.
2. Indigena de Rioverde — Frontino — Antioquia con su tipica paruma vestimenta propia
del grupo Katio en referencia. Pagina 166.
3. Indios de Rioverde — Frontino — Antioquia; obsérvese la transculturacion en su
vestimenta. Pagina 167. Foto etnografia 579.
4. Pareja de indios katio de Rioverde — Frontino — Antioquia. Pagina 168. Foto
etnografia 622.
5. Panordmica del valle de Musinga en Rioverde — Juntas de Nutibara — Frontino —

Antioquia. H. Daniel. Pagina 169. Foto etnografia 620.

Apuntes Etnologicos. H. Daniel (presidente de la Sociedad de Antropologia de Antioquia.)
Indios Caramanta, junto a su bohio construido sobre pilotes. Pagina 178. Foto etnografia

948.

1. Mapa de la ubicacion de los indios Caramanta. Pagina 179.
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Fray Francisco de Garayta y el Cristo de Zaragoza. Gustavo White Uribe (Miembro de la
Sociedad de Antropologia de Antioquia.)
1. El milagroso de Zaragoza — Antioquia — Colombia, sobre el altar mayor del templo
parroquial. Pagina 190. Foto etnografia 192.
2. Puerto de Zaragoza sobre la margen derecha del rio Porce (o Nechi) en Antioquia —

Colombia. Pagina 191. Foto etnografia 195.

Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. 1 No 3 Medellin. Colombia. 1955.

Migraciones Oceanicas en el Poblamiento de Colombia. Dr. Emilio Robledo (Miembro de la
Sociedad de Antropologia de Antioquia.)

1. Mapa de migraciones ocednicas. Pagina 222.

Informe de las investigaciones realizadas en Dabeiba — Chigorod6 Acandi en septiembre de
1954.
1. Indigenas de Dabeiba en el mercado, vendiendo esteras. Obsérvese en sus labios el
tallo del “Curadiente” en proceso de tratamiento. Pagina 253. Foto etnografia 533.
2. Un aspecto de la naciente poblacién de Mutata. Pagina 254. Foto etnografia 0639.
3. El rio chigorodd en la poblaciéon del mismo nombre. Pagina 255. Foto etnografia
649.
4. Indigenas de Chigorodd. Pagina 256. Foto etnografia 938.
5. Un aspecto del basural de Juanapio en Chigorodd. Pagina 257. Foto arqueologia
382.
6. Un aspecto del basural de Calder6n al N. de Acandi con desperdicios de la coquera.
Pégina 258.
7. Perspectiva del cabo Tiburdn visto desde la parte sur. Pagina 259. Foto etnografia

546.

Anotaciones sobre ubicacion de Santa Maria de la Antigua del Darién. Graciliano Arcila

Vélez.
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Influencia conquistadora en el golfo de Uraba — Mar Caribe Antioquia, N. O. de
Colombia, Suramérica. Pagina 278.

Escudo de la ciudad de Santa Maria de la Antigua del Darién en el golfo de Uraba,
interpretacion herdldica de Ida Cerezo Lopez, segun la Real Cédula de Fernando el

catolico fecha e Burgos el 10 del mes de Julio de 1515. Pagina 283.

Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. 1 No 4 Medellin. Colombia. 1956.

Algo sobre Folklore. Pedro Rodriguez Mira.

1.
2.

10.

Fotografia dentales. Bocas con aparatos. Biologica. Pagina. Entre la 360 — 361.
Fotografias a rostros humanos — indigenas. Tirilla con 6 contactos (ojo, mirar bien

cuales son). Pagina. Entre la 360 — 361.

. Arriba. Taladro perforador en busca de aluvion aurifero. Al centro. La draga en el rio

Porce, en Antioquia — Colombia, explotando los aluviones. Abajo. La baharequera
(lavadora de aluviones auriferos) arrastrando arenas con su almocafre en un
arroyuelo de Puerto Antioquia. Pagina. Entre la 360 — 361. Foto etnografia 0338.

Un aspecto de la poblacion de Sabaletas, municipio de Montebello. Al fondo la
capilla. Antioquia — Colombia. Pagina. Entre la 360 — 361. Foto etnografia 0638.
Aspecto del frontis de la capilla de Sabaletas, municipio de Montebello. Antioquia —
Colombia. Pagina. Entre la 360 — 361. Foto etnografia 0637.

Capilla de la poblacién de Caceres, margen derecha del bajo Cauca. Antioquia —
Colombia. Pagina. Entre la 360 — 361.

Capilla del paraje de San Agustin, cuenca del rio Samana del sur. Municipio de
Narifio. Antioquia — Colombia. Pagina. Entre la 360 — 361. Foto etnografia 0653.
Ceramicas de la cultura Quimbaya — Colombia (Coleccion de Feliz Mejia Arango).
Pagina. Entre la 360 — 361.

Ceramicas de la cultura Quimbaya — Colombia (Coleccion de Feliz Mejia Arango).
Pégina. Entre la 360 — 361.

Funcién didactica del Instituto: Clase de dibujo en una de las salas del Museo.

Alumnos bachillerato de la Universidad de Antioquia. Pagina. Entre la 360 — 361.
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11. Funcion didactica del Instituto: Clase de dibujo en una de los patios del Museo.
Alumnos bachillerato de la Universidad de Antioquia. Pagina. Entre la 360 — 361.

12. Proyecto del edificio para el bachillerato de la Universidad de Antioquia — Colombia,
que se construira en el presente afio de 1956, mediante la iniciativa del sefior rectos,

Dr. Samuel Barrientos Restrepo. Pagina. Entre la 360 —361. Foto etnografia 0561.

Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. 2 No 5 Medellin. Colombia. 1956.

Estudio Preliminar de la Cultura Rupestre en Antioquia. — Tamesis. Graciliano Arcila Vélez.

—

Roca de “San Antonio”. Pagina. Entre la 23 y 34. Fotos 153, 94, 118

Roca de “El Pirt1”. Pagina. Entre la 23 y 34. Fotos 148, 982

Roca de “La Clara”. Pagina. Entre la 23 y 34. Fotos 107, 109, 108, 110

Roca de “el Rayo” (Potrero de Chipre). Pagina. Entre la 23 y 34. Fotos 105, 106, 99
Roca de “La Esperanza”. Pagina. Entre la 23 y 34. Fotos 1086, 132, 134, 133

Rocas de “San Luis” y “Monterredondo”. Pagina. Entre la 23 y 34. Fotos 71, 77, 69
Rocas de “El Naranjo”. Pagina. Entre la 23 y 34. Fotos 102b, 1090, 93

Rocas de “La Cabana”. Pagina. Entre la 23 y 34. Fotos 983

Roca de “Mira” (Potrero Calderdn). Pagina. Entre la 23 y 34. Fotos 86, 83, 84, 85
10. Roca de “La Granja”. Pagina. Entre la 23 y 34. Fotos 178, 96, 104

11. Roca de “El Junco”. Pagina. Entre la 23 y 34. Fotos 981, 37, 36

12. Roca de “Guadua Pintada”. Pagina. Entre la 23 y 34. Fotos 87, 101, 75, 73, 76, 72,
88.

W ® Nk wD

Informe Acerca de una Excursion Botdnica Realizada en el Municipio de Anolaima

(Cundinamarca). Hno. Daniel.

1. Swartzia macrophylla Willd. Arbusto intercalado de cuando entre los arboles de
sombrio de los cafetales. Algunos le dan el nombre de Guamo rosario. Pagina. Entre

la 104 y 106.
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10.

Caracteristicas silueta del “Muche” en esta region; este arbol de sombrio es
particularmente abundante hacia la hoya del rio Bajamon, el rio Curi el cerro de “El
Mohan”. Es Albizzia carbonaria Britton. Pagina. Entre la 22 y 24.

Capsula abierta de Chocd. Erythrina rubrinervia HBK; de semillas rojas; numerosos
ejemplares con su quilla larga y roja caracteristica se ven por los lados de “La
Florida” y de Matima. Pagina. Entre la 22 y 24.

“Legumbres” de variadas especies dan su nota de colorido al mercado que se inicia.
Todos se apresuran a descargar sus productos mientras llega el momento de
averiguar por la fluctuacion de los precios. Al lado esteras fabricadas con vastago de
platano. Pagina. Entre la 22 y 24.

Rama terminal de “Cascarilla”; es la Quina o Cincona de esta region. Pagina. Entre
la22y 24.

La Melena o Barba Usnea barbata pende de las ramas de este arbol mientras en las
horas de calor busca refugio bajo su sombra el ganado. Pagina. Entre la 22 y 24.
Preludios del “Altar de San Isidro™: estas vigorosas cebollas de bulbo traidas de la
region de “La Esmeralda” tienen su demanda instantdnea por los compradores al
por mayor; junto con las frutas son los productos que mejor se cotizan en el Altar de
San Isidro Pagina. Entre la 22 y 24.

El Balu en primer término: Erythrina edulis. En pocas regiones se aprecia tanto al
“Balt” o Chachafruto como en Anolaima. La robustez de estos productos asi como
su variedad son una consecuencia del espiritu de emulacion y de competencia sana
que tiene culminacion en el Altar de San Isidro. Por este medio, la Fiesta anual de
San Isidro ha llegado a ser, no un simple remate de productos, sino una verdadera
exposicion visitada hasta por ministros y turistas. Todo ello ha fomentado la
iniciativa y el afan de superacion de los agricultores encauzados y animados por su
parroco entusiasta. Pagina. Entre la 22 y 24.

Totumas, Canastas de “Cafia — brava”, Coladores y Cucharas de palo, todo ello
complementa el abigarrado mercado de Anolaima. Pagina. Entre la 22 y 24.

Hoja de Bore o Mafafa: Colocasia esculenta Schot. Comun en sitios himedos y

conocida por sus tubérculos comestibles. Pagina. Entre la 22 y 24.

238



11. Kigua, Hoja Santa o Chupa — chupa: Bryophyllum pinnatum; forma caracteristica de
crecimiento de esta crasulacea. Abunda a lo largo de algunos senderos. Pagina. Entre

la22y24.

Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. 2 No 6 Medellin. Colombia. 1958.

Antropometria Comparada de los Indios Katio de Dabeiba y un Grupo de Blancos

Antioquefios. Graciliano Arcila Vélez. (Tesis De Grado).

Fotografias de los indios Katios y de los blancos. De frente y de perfil. Pagina. Entre la 136
y 137. Foto afis 006, 007, 031, 032, 057, 056, 003, 004, 124, 125, 096, 097, 113, 114, 120,
121, 139, 020, 021, 086, 087, 194, 264, 265, 269, 270, 271, 272, 273, 274, 275, 276, 277,
278, 279, 280,281, 282, 285, 286, 292, 152, 153, 147, 148, 122, 123, 129, 130, 156, 157,
158, 159, 118, 119, 126, 127, 140, 141, 154, 155, 160, 161, 302, 303, 089, 090, 092, 106,
107, 108, 109, 110, 111, 112, 115, 116, 117, 128, 131, 132, 133, 134, 135, 136, 137, 149,
162, 163, 164, 165, 166, 167, 168, 169, 171, 178, 260, 261, 262, 263, 266, 267, 268, 284,
288, 289, 033, 034, 010, 011, 008, 009, 175, 175, 179, 195, 196, 197, 199, 102, 103, 105,
144, 145, 146, 058, 059, 059, 060, 061, 093, 193, 308, 001, 002, 014, 015, 016, 017, 022,
023, 026, 027, 035, 036, 039, 040, 043, 044, 045, 046, 062, 063, 066, 067, 068, 069, 070,
071, 074, 075, 078, 079, 081, 082, 083, 098, 099, 100, 101, 005, 080, 084, 085, 142, 143,
150, 151, 037, 038, 091, 091%, 076, 077, 024, 025, 064, 065, 052, 053, 072, 073, 018, 019,
028, 029, 054, 055.

Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. 2 No 7 Medellin. Colombia. 1960.

Investigaciones antropoldgicas en el Carmen de Atrato, Departamento del Choco. Graciliano

Arcila Vélez.

1. Piezas ceramicas, dibujos de Martillos o majadores, dibujos de Hachas para

enmangadura y filo curvo, dibujos de pulidores o rascadores, sellos y figura
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Antropomorfa (Fragmento). Paginas entre 31 y 38. Fotos Museografia 637, 638, 640,
641, 642-643-644-645, 646-647-648-649-650-651, 652, 653. mapa de choco 200.

Estudio comparativo de la infestacion por Entamoeba Histolytica y otros parasitos
intestinales en indios y blancos de Choc6 (Colombia). Por Oscar Duque, M.D., Graciliano

Arcila, Antropologo, y Horacio Zuluaga, M.D.

1. Indios Cholos vistiendo las ropas que han adoptado de los colonos Antioquefos.
Notese que dos de ellos llevan guarniel. Pagina 57.

Un bohio en pleno monte. Pagina 57.

Escena interior en el bohio. Dormitorio comun en el zarzo. Pagina 57.

Vivienda tipica del colono Antioquefio. Pagina 58. Fotos etnografia 430

Area de lavadero, cocina y comedor de la habitacion del colono. Pagina 58. foto 428

A O i

Letrina caracteristica de las casas de los colonos. Pagina 58. foto 427

Nuevo aporte al estudio odontologico de los Indios Katio. Por Leonel Estrada D.D.S.

1. Diferentes fotografias de indios Katio. Paginas entre la 63 y 73. Fotos Antropologia
Fisica 175, 179, 195, 196, 197, 199.

Generalidades de Antropologia dentaria y aspectos odontoldgicos de los Indios Katio de
Antioquia — Colombia. (Estudio Preliminar). Trabajo de tesis para optar al titulo de Dr. En

Odontologia que presento el Seiior Dario Restrepo Gallego. Medellin, marzo de 1957.

1. Tipo fisico de un Indio Katio.

2. Radiografias tomadas a indigenas Katio de la regién de Cristina (Cristiana?) —
Municipio de Jardin — departamento de Antioquia — Colombia. Edad 7 afios.
Caracteristicas. A) Ausencia de caries proximal; B) macrodoncia; C) Hueso denso. 2
a 12 — Macrodoncia sin caries. Pagina 105. fotos Antropologia Fisica 093.

3. 13 a 24: - Notese: a) Ausencia de caries proximal. B) Hueso compacto. C) Caras

proximales mas convexas que las del blanco. D) Presencia de destruccion de las
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crestas o0seas. E) Camara pulpar baja. F) Raices fuertes. G) Membrana periodontal
gruesa. [) Calculos subgingivales. Pagina 107. Foto 193.

(1) Gorila — Sinantropo — Chino del Norte (Comparacion segin Weidenreich). (2)
Vista lateral izquierda de los craneos anteriores. (3) mandibula de Heidelberg
(perfil). (4) La misma mandibula (vista oclusal). (5) Francés... Heidelberg...
Chimpancé... Superposicion que muestra las diferencias de estos tres tipos. (6) C)
Chimpancé. H) Heidelberg. F) Hombre francés. La tltima figura: Superposicion.
Cortes (esquematicos) verticales siguiendo las lineas Sinfisiana. (7) Morfologia
comparada de molares inferiores de diversos tipos de razas. (8) Mandibula de
Ehrigsdorf. Individuo joven segin Virchov. (9) Primer molar inferior. Hombre de
Ehrigsdorf. (10) Mandibula de Ehrigsdorf. Individuo adulto segiin Virchov. Pégina
109. Foto 308.

(11) Craneos de la Ferrasia. (Museo del Hombre). (12) Cara posterior del cuerpo de
la mandibula de Mauer. Region goniana. Tamafio natural. (13) Craneo de la Chapelle
— aux — Saints. (Museo del Hombre. Paris). (14) Craneo de Gibraltar (1/3 del tamafio
natural) (15) Mandibula de Malarnau. (Segtin Filhol). (16) Perfiles superpuestos de
los craneos de un chimpancé del Hombre de la Chapelle — aux — Saints y de un
Francés actual. (17) Craneo de Spy (Segun Fraipont). (18) Terceros molares

superiores derechos de tres tipos diferentes de razas. Pagina 111. Foto 250

. NUCLEOS DE INDIOS KATIO DE DABEIBA. N° 0-0. Maloclusion. Caries.

Macrodoncia. N° 0. Isodquia. Macrodoncia. N° 0. Vista oclusal: Arcos dentarios de
forma cuadrada. Maloclusion. N° 5. Dentadura de una nifia. N° 7. Maloclusion. N°

12. Modelos tomados de una nifia. Pagina 113. Foto 198

. NUCLEOS DE INDIOS KATIO DE CARAMANTA. N° 1. Abrasion inicial. N° 2.

Abrasion dentaria inicial. N® 6. Maloclusion. Nos 4 y 15. Maloclusion. Nos 15y 9.
Oclusion normal. N° 21. Desviacion de los laterales superiores. N° 20. Maloclusion.

Abrasion. Pagina 115. Fotos 264, 265, 269, 270, 271, 272, 273, 274, 292.

. NUCLEO DE INDIOS KATIO DE CARAMANTA. Numeros: 22, 21, 16, 20, 15.

Arcos cuadrados. N° 13. Mutilaciéon. Abrasion dentaria. N° 18. Abrasion.
Maloclusion. N° 22. Abrasion inicial. Ausencia de lateral superior derecho. N° 11.

Abrasion inicial. Pagina 117. Foto 194
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Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. 2 No 8 Medellin. Colombia. 1962.

Breve estudio preliminar del grupo aborigen de Sibundoy y su lengua Kamsa en el sur de

Colombia. Por Alberto Juajubioy Chindoy.

Aborigenes de Sibundoy ataviadas para sus danzas tipicas de carnaval. Pagina 28.
Joven aborigen de Sibundoy tocando flauta en los carnavales. Aborigenes de
Sibundoy frente al Cabildo de Indigenas. Edificio construido por la mision
Capuchina de la Provincia de Catalufia — Espafia. Pagina 29.

Residencia de los Misioneros y Pabellon de la Escuela Normal Rural de Sibundoy.
Modernizacion de las casas aborigenes en la poblacion de Sibundoy. Pagina 30.
Nifias del grupo aborigen KAMSA de Sibundoy. Aborigen de la familia lingiiistica
Kamsa de Sibundoy. Pagina 31.

Joven aborigen de Sibundoy con el tipico capisayo en la mano una flor de culebra

borrachera. Pagina 32.

Vida sexual y creencias religiosas entre los Indios Cunas de Panama. Por Jos¢ Manuel

Reverte C.

1.

Nifios Cunas varones. Se aprecia su desnudez, excepto la presencia de collares en
dos de ellos hechos de dientes de diversos animales cuyas cualidades pasaran al
futuro adulto después de la pubertad. Pagina 100.

Grupo de indias Cunas con sus vestiduras habituales, molas, corpifios y faldas chales
o pafiuelos de cabeza, pulseras y tobilleras de cuentas de vidrio, narigueras de oro y
el pelo cortado con gayusa o flequillo. Pagina 101.

El autor examinando a un nifio Cuna. Puede observarse la vestimenta de la madre
Cuna, las pulseras suavemente apretadas en el antebrazo, la nariguera y los collares,
asi como el pelo rapado muy corto. El varoncito desnudo. Pagina 102.

El baile del Camupurbi, en el que intervienen varias indias Cunas, tres de ellas con el

pelo largo sefial de la solteria, y la cuarta con el pelo ya cortado sefal de reciente
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matrimonio. Todas con sus narigueras, molas, faldas de dibujos variados, y en la
mano derecha la maraca con la que acompafiaran ritmicamente el baile tipico. Pagina

103.

Necrologias. Al Doctor Emilio Robledo

1. Dr. Emilio Robledo Clavijo. Pagina 163.

2. Manuel Maria Buenaventura. Pagina 168.

Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. 3 No 9 Medellin. Colombia. 1965.

Ritos funerarios de los aborigenes Kamsa de Sibundoy. Por Alberto Juajibioy Chindoy.

1. Jovenes aborigenes de Sibundoy vestidos con su indumentaria de carnaval, listos
para iniciar la danza carnavalesca con sus instrumentos musicales de flauta y
“rondador” (Flauta de pan). Pagina 69.

2. Aborigenes de Sibundoy, listos con sus machetes para la limpieza del cementerio, el
cual consideran como la ultima casa o domicilio después de la muerte. Pégina 76.
Foto etnografia 953.

3. Joven aborigen de la lengua Kamsa, en cuyo rostro se advierte el rasgo caracteristico
de su raza. Pagina 78.

4. Mujeres aborigenes en el Cementerio de Sibundoy, rociando agua bendita sobre la
tumba de un familiar, sin la cual no se verifica debidamente el culto a los muertos, el

dia noviembre de cada afio. Pagina 81. Foto etnografia 854.

Cultura rupestre de los Titiribies. La “piedra del Indio”. Por Luis Fernando Vélez V.

1. Vista general de la “piedra del Indio”, cuando se terminaba la reconstruccion de los
grabados no conocidos. A la derecha se observa la reconstruccion total del grabado
llamado por el profesor Montoya y Florez “P doble concéntrica”. (Foto de Ramiro

Rengifo). Pagina 125. Foto arqueologia 297.
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2. Grabado principal de la “piedra del Indio”, una vez reconstruido totalmente. El grabado
de la parte inferior izquierda era desconocido. Obsérvese la escala de simétrica de la
izquierda para tener una idea de los tamafios de los grabados. (Foto de Ramiro Rengifo).
Pégina 126.

3. “Lamina XXXIII — Figura I — INSCRIPCION SOBRE PIEDRA. Representa un gran
fragmento de roca en El Alto de Los Micos, cerca de Titiribi. Hay muchas inscripciones
del mismo género en el mismo sitio; pero casi todas borradas por la influencia del
tiempo” (Geografia General y Compendio Historico del Estado de Antioquia en
Colombia. Por Manuel Uribe Angel. Paris, imprenta de Victor Goupy y Joudan, 1885,
Péag. 783.) Pagina 127. Foto arqueologia 271.

Descubrimiento de una mandibula del Sinanthropus Lantianesis en la Provincia de Shensi,
China, por Woo — ju — kang. Por Instituto de Paleontologia y Paleoantropologia de los

vertebrados de la Academia Sinica, China.

1. Vista lateral de la mandibula del Sinanthropus Lantianensis. Pagina 131. Foto
Antropologia Fisica 293.

2. Vista de la cavidad de la mandibula del hombre mono de Lantiano. Pagina 132.
Foto Antropologia Fisica 294.

3. Mandibula superior de jabali (Sus Lydekkeri) mas o menos tamafio natural.
Pagina 133. Foto Antropologia Fisica 295.

4. Mandibula superior de ciervo Sika (Pseudaxis grayi) mas o menos tamafo

natural. Pagina 134. Foto Antropologia Fisica 296.

Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. 3 No 10 Medellin. Colombia. 1967.

Estudio antropométrico de los indigenas de Noanama (Chocd6) y Juan José (Alto Sinu), en la

Republica de Colombia. Aporte preliminar de antropofisica. Por Graciliano Arcila Vélez.

5. Anatomia y pintura corporal femeninas — Noanama- Pagina 81. Foto etnografia

1431.
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6. Joven matrimonio Noanama. Pagina 82. Foto etnografia 899.

7. Vestimenta de transculturacion y pintura facial masculina de los Noanama.
Pagina 83. Foto etnografia 1447.

8. Pintura facial y adornos en vestimenta de transculturacion. Noanama. Pagina 84.
Foto etnografia 898.

9. Anatomia y pintura corporal femenina con los pristimos atuendos. Pagina 85.
Foto etnografia 1446.

10. Joven madre con arreos aborigenes de fiesta Noanama. Pagina 86. Foto
etnografia 944.

11. Nifias de Noanama, en actitud de fiesta con sus adornos y pintura especial.
Pégina 87. Foto etnografia 1269.

12. Tipo negroide de la poblacion negra de Noanama. Pagina 88. Foto etnografia
1455.

13. Funcion maternal Noanama. Pagina 88. Foto etnografia 1430.

Noticia etnobotanica acerca del ulluco en Colombia. Por Miguel de Garganta Fabrega.

14. Tubérculos de ulluco adquiridos en una plaza de mercado de Bogota. Abajo,

tubérculos de papa. Pagina 97. Foto Museografia Paraninfo 0005.

Los Yaguas. Contribucion al estudio sobre los hijos adoptivos de Colombia. Por Fray Javier

Montoya Sanchez. Franciscano.

15. Malocas yaguas de Atacuri. Pagina 132. Foto etnografia 0403.
16. Tipo de maloca de Yacatari. Pagina 132. Foto etnografia 0404.
17. Cocina de Yacatari. Pagina 133. Foto etnografia 0405.

18. Grupo de nifios de Yacatari. Pagina 133. Foto etnografia 359.
19. Esposos Yaguas del Atacuri. Pagina 134. Foto etnografia 357.
20. Baiiistas de Yacatari. Pagina 134. Foto etnografia 358.

La ceramica Alzate, una pintoresca farsa cientifica. Por Luis Fernando Vélez V.
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21. Don Pascual Alzate, el ceramista sobreviviente, durante una visita al instituto de
Antropologia de la universidad de Antioquia en enero de 1960 (foto: Dr.
Graciliano Arcila Vélez). Pagina 176. Foto Museografia Paraninfo 4391

22. Dos tipicas piezas de ceramica Alzate (Foto Ospina, cortesia de “EL
CORREQO”). Pagina 177. Foto Museografia Paraninfo 33.

23. {dolo de barro cocido elaborado por uno de los hermanos Alzate, con todas las
caracteristicas tipicas de su ceramica. Altura: 75 cm. Pertenece a las colecciones
del Instituto de Antropologia (Foto Ospina, cortesia de “EL CORREQ”). P4gina
178. Foto Museografia Paraninfo 34.

Paginas Ilustrativas. Complemento fotografico sobre Indigenas Colombianos.

24. Joven aborigen de Sibundoy con el tipico capisayo y en la mano una flor de
culebra borrachera. Pagina 203.

25. Aborigenes de Sibundoy ataviados para sus danzas tipicas de carnaval. Pagina
204.

26. Danza de indigenas cunas. Pagina 205.

27. Indios Catios de la region de rio verde. Municipio de frontino, Antioquia. Pagina
206. Foto etnografia 938.

28. Indios Caramanta junto a su bohio construido sobre pilotes. Pagina 207. Foto
etnografia 948.

29. Indigenas Catios de Debeiba, en el mercado, vendiendo esteras; obsérvese en sus
labios el tallo de “curadientes”, en proceso de tratamiento. Pagina 208. Foto

etnografia 533.

Boletin del Instituto de Antropologia. Vol. 3 No 11 Medellin. Colombia. 1969.
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Vol. 111, No. 12, Medellin.

32 | 1974 |Boletin de Antropologia. Vol. IV, No. 13, | Posible influencia Maya en el Darién colombiano | Arqueologia Uraba chocoano
Medellin.

33 | 1974 |Boletin de Antropologia. Vol. IV, No. 13, | Comentarios Varios Colombia
Medellin.

34 | 1977 |Colciencias-Universidad de Antioquia, | Introduccion a la arqueologia del Valle de Aburrd | Arqueologia Valle de Aburra, Antioquia
Medellin.

35 | 1986 |Secretaria de la Presidencia de la|Santa Maria la Antigua del Darién Arqueologia Uraba chocoano
Republica, Bogota.

36 | 1987 |Boletin de Antropologia. Vol. VI, No. 21, | Palabras de Agradecimiento Autobiografico
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