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INTRODUCCION

En la época en que fue compuesto el bddktancia Op. 8 (1941), la obra fue criticada por la

minoritaria corriente europeista. No obstante, astgrior estreno de la suite de danzas del ballet
Estancia Op. 8a, hecho en Buenos Aires el 12 de mayo d8 64 la orquesta estable del teatro

Coldn con Ferruccio Calusio en la direccion, fliamente exitoso, lo que hizo ganar a Ginastera
reconocimiento como voz nacionalista, con lo quarao el valor de paradigma de la corriente
nacionalista Argentina y afianz6 su posicién dedicu pais. Todo lo anterior condujo finalmente
a que la obra hasta la actualidad, se consolidem® ¢a creacidn sinfénica argentina mas ejecutada,

y a que figure entre las obras de Ginastera quesenbisvan a los escenarios.

En las danzas del ball&stancia confluyen elementos nacionalistas, musica inspirad el
folklore de su pais natal Argentina, que combinatégnicas vanguardistas del siglo XX, producto
de su poder de asimilacion de las diversas fuantesalimentaron su estilo (Stravinsky, Kodaly,
Copland y Bartok).

Todo el anterior contexto en que se desarrolldta,da hace de vital importancia para el repestori
orquestal universal y latinoamericano, lo que marpulsado a escribir la presente monografia en
la que se expondran y analizardn aspectos de imi@brtancia para una posterior y acertada
interpretacion de la obra en términos de direcadguestal. En primer lugar, se expondra una
contextualizacién histérica y tedrica general endaal compositor y la obra, que tendra en cuenta
aspectos tan importantes como el estilo y escrilgaGinastera, el trasfondo, argumento y
recepcion popular de la obra. Posteriormente, aetgdran algunas consideraciones a partir del
andlisis de algunos movimientos de la suite, comue se propone construir y ofrecer una
perspectiva clara y especifica acerca de aspemitisd — musicales de importancia para el oficio
del director de orquesta como son la morfologiaaréllisis sistematico con base en grupos de
compases, la orquestacion y los elementos foldsrigresentes en la obra. De esta manera, se
pretende crear un soporte analitico que sirva cateocamiento a su estilo musical o a los de otras

de similar naturaleza, y que conlleve a posteriejesuciones interpretativas.
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1. Alberto Ginastera

1.1 Biografia®

1.1.1 Formacion

“Las obras de arte no deben juzgarse con un critiido sino con una medida estética. No

debemos olvidar que las grandes obras giran aloediedos grandes pecados”
Ginastera.

Alberto Evaristo Ginastera nacié en Barracas, Bsehires (Argentina) el 11 de abril de 19186,
nacido de un padre Catalan y una madre ItaliananeBad sus estudios en el Conservatorio
Williams de esa ciudad, bajo la guia de Torcuatdrigoez Castro, Cayetano Argenziani, Celestino
Piaggio y José Gil. Compusmpresiones de la punpara flauta y cuerdas, posteriormente retirada
del catalogo. En 1936 ingreso en el Conservatoacidhal de Misica y comenzo la creacion de su
ballet Panambi.Tuvo como profesores a Athos Palma, José Gil y Aosté. En 1938 presento
como trabajo de graduaci®almo(ya en el afio anterior, el director de orquesta Jlosé Castro
daba a conocer en el Teatro Colén la sBismambj obra que Ginastera consideré el punto de
partida de su carrera profesional). Tras haber cestpDanzas Argentinas para pianescribio
Dos Cancionesy los Cantos del TucumanAdemas fue distinguido con dos premios muy
importantes: El Premio Comisién nacional de Befless y el Premio Nacional.

Tomado de: LOPEZ-CALO, Joser; CASARES RODICIO, EmiFERNANDEZ DE LA CUESTA, Ismael.
Diccionario de la Mdusica Espafiola e Hispanoamedc@arcelona, Soc. General de Autores y Editores,
1999.



1.1.2 Los afios de expansion (1940-1945)

Esta época marca el comienzo de su carrera intenadccuando la universidad de Montevideo lo
invitd para asistir a un concierto dedicado a dus® En su incipiente produccion, se registra el
estreno en el Colén de su balhnambien su version escénica, el 12 de julio de 1940, con
coreografia y direccion escénica de Margarita Watlm escenografia y trajes de Héctor Balsidla y
Juan José Castro al frente de la orquesta. Deméstro afio datan suires piezas de malampo
todas para piano. En 1941, Lincoln Kirsten le eg@agl balletEstanciapara el ballet Caravan;
ademas, fue nombrado profesor del ConservatoridoNalcde Musica. Un estreno importante se
produjo en 1942 cuando Fritz Busch dio a conoceBitdonia portefiapbra que la critica local
ubicé entre “las mas atrayentes de muestra musiftmia”. Pero la opinién no era compartida por
el autor, por cuanto luego la excluyé de su catél@grectores que vivian por entonces en Buenos
Aires, a causa de la segunda guerra mundial, camsotB Kleiber o Wolff, dirigieron sus obras en
Buenos Aires, Santiago de Chile o Montevideo. EA219ané la beca Guggenheim para estudiar
en Estados Unidos. A causa de la guerra prefirsbgpgar su viaje, pero ya significaba un principio
de consagracion en ese pais, donde habria detissicsitiempo después entre los diez mejores
musicos vivos. En 1944, compuso Idsce preludios americangsara piano y I&infonia elegiaca
gue tanto Santiago de Chile como Montevideo comocien 1950 dirigida por Erich Kleiber.
Tiempo después, el autor la retir6 del catalogo.

1.1.3 La etapa de enriquecimiento técnico y expresivo

En 1945 viaj6 a Estados Unidos con la beca Guggenlpeie habia obtenido. Una visita

relativamente extensa en ese pais en aquellos nmsnéebia de resultar sumamente importante



para un compositor argentino que hasta entoncéa hdbptado un nacionalismo heredado por sus
maestros, aun cuando actualizado por una armofifanad. Estados Unidos venia desempefiando
desde el periodo de entreguerras, un papel imgertamla historia de la musica contemporanea.
Frente a una Europa cargada de problemas y dectagtes presagios, era la meta para muchos
europeos, que hallaban alli prosperidad econédmmeguridad politica: Varese, Bloch, Prokofiek,
Rachmaninoff, Schoenberg, Krenek, Weil, StravinBkirtok, Martin, Milhaud y Hindemith.

El contacto de Ginastera con la obra de estos csitopes, pero también con la de los
norteamericanos Sessions, Harris, Copland, Pi§arter y Barber entre otros, significé sin dudas
una apertura hacia nuevos planteamientos, lo euaianifesté afios después cuando abandonoé el

nacionalismo objetivo por un nacionalismo subjetivo

Vivié con su familia principalmente en Nueva Yoin 1946 visitd numerosas universidades y
escuelas de musica, entre ellas las de Columbie, Baston, Harvard, la Juilliard School y la
Eastman School of Music. Asisti6 asi mismo a lossa@s del Berkshire Music Centre en
Tanglewood, por invitacion de Aaron Copland y lanféoencia de Educadores celebrada en
Cleveland. Ese mismo afio Kleiber present6, conrtmeasta de la NBC la suite d@anambi;
ademas, la unién panamericana organizé un condledicado a sus obras. Entretanto, compuso
Hieremiae prophetae lamentationgda Suite de danzas criollgsara piano, que dedicé a Rudolf
Firkunsy. Al afio siguiente, y tras asistir a unaerio con varias de sus obras en la League of
Composers de Nueva York, regres6 a Argentina deadebiéPampeana n° para violin y piano,
Rondé6 sobre temas infantilgsara pianoToccata, villancico y fuggara érgano y la que fue sus
segunda obra estrictamente orquestal, sin vin@nasicon la escena, el triptico Ollantay, dedicado
a Kleiber. En este aspecto le habia precedidodauwia para el “Fausto” criollo (1943) que destiné
a Juan José Castro. En 1948 fund6 en Buenos Aimgs, con otros colegas del pais, la liga de
compositores, seccidn Argentina de la Sociedadnatéonal de Musica Contemporanea (SIMC).
Fue elegido secretario general de esa sociedadhisaio tiempo fundo en la provincia de Buenos
Aires el Conservatorio de Musica y Arte Escénicdadeiudad de La Plata. De ese mismo afio data
la creacion deCuarteto de cuerdas n° @pra que obtuvo el premio de la asociacién Wagnerike
Buenos Aires. En 1950 fue invitado a Chile parataisa la ejecucion de su Sinfonia Elegiaca que
dirigi6é Kleiber, oportunidad en la que la FaculthldCiencias y Artes Musicales de la Universidad
de Chile lo designé miembro honorario y la Socie@adena de Compositores lo nombré miembro

correspondiente.



Viajo asimismo a Montevideo para la ejecucion deitada obra y escribié ®Rampeana n°Zpara
violonchelo y piano. La Hessischen Rudfunk lo iawen 1951 para asistir a la presentaciéon de su
primer cuarteto de cuerdas, elegido por el juratiermacional para integrar los programas del XXV
Festival de la SIMC que tuvo lugar en Frankfurtthir Honegger le propuso participar en las
reuniones del Conseil International de la Musidueesco), en el curso de las cuales fue elegido
miembro de ese consejo. Al afio siguiente el irtstitDarnegie y el Pennsylvania College for
Women le encargo la que fue su prim8a@nata para pianoluego de haber sido elegido por un
jurado internacional con uno de los cincuenta caitpes que mas se han destacado en el mundo
en la primera mitad del s. XX. Compuso la sonatalesurso de ese mismo afio que le deparé dos
situaciones opuestas. Por una parte, la mencié€idallo de Criticos Musicales de Buenos Aires
por Toccata, Villancico y fugapor otra, la cesantia en su cargo de director des&vatorio de
Musica de la Plata, motivada por su oposicién ginmnén peronista. L&onatacumplié una rapida
trayectoria internacional. En 1953 fue elegido @lojurado para el XXVII Festival de la SIMC en
Oslo. Otra obra de ese mismo afio Vasiaciones Concertantggsara orquesta, que estreno igor
Markevitch en Buenos Aires, recibié la mencion @élculo de Criticos de Buenos Aires y de la
revista musicaPolifonia, con el afiadido de que Markevitch las eligié parawmso de direccion
orquestal en Salzburgo. De 1954 es una composgiitfinica que se ubica entre sus mejores
trabajos: l8Pampeana n° 3encargo de la Orquesta de Luisville. En 19550sencieve el pais con

la caida del gobierno de Perdn, lo cual motivo Girastera declinara la invitacién cursada por la

Universidad de Indiana, en Bloomington, para dilztaratedra de composicion.

Consideraba preciso permanecer en Argentina pdadarar en su recuperacion. Para entonces,
frente a las dificultades econdmicas sufridas sntres Gltimos afos, habia firmado contratos con
varias empresas comerciales a fin de componer empsi@a el cine. El éxito de Rampeana n° 3
motivd un nuevo viaje, al haber sido elegido en6186r la SIMC para su XXX Festival en
Estocolmo bajo la direccion de Hans Schmidt-IsedtsWisité ademas la universidad de Uppsala,
la Radio de Estocolmo, la Royal Academy y la BBC ldmdres, asi como el Centro de

Investigaciones de la Musica Concreta de la Raflisidin Francesa.

Tras haber sido repuesto en su cargo directivol epreservatorio de la Plata, prosiguié con sus
actividades internacionales. El 1957 fue elegideada del Concurso Latinoamericano de
Composicion del Festival de Caracas, junto con &ujl Chavez, Domingo Santa Cruz y Juan
Bautista Plaza. Antal Dorati presento la tercenmftna en el teatro La Fenice durante la Bienal
de Venecia, y Ginastera fue elegido académico deerui de la Nacional de Bellas Artes. Las



variaciones concertantedseron galardonadas con el Cinzano Bicentenanis@oconsideradas “la
mejor obra Argentina de los ultimos 10 afios” y aoa mencion de los criticos de Montevideo. Un
afio de intensa actividad en su vida fue 1958. lral&cion Elizabeth Sprague Coolidge le encarg6
la composicion de s€uarteto de cuerda n°,2que se estrené ese afio en el Primer Festival
Interamericano de Musica de Washington, por elaidliQuartet. Una invitacion del departamento
de Estados Unidos motivo su visita a las univedsdade Berkeley, Los Angeles, Bloomington y
North Western y su asistencia a la Convencion Matide Educadores Musicales. A su regreso,
fue designado decano de la Facultad de Artes yc@ieMusicales de la Universidad Cat6lica, con
el encargo especial de organizarla. Asi es com® @necentro universitario de ensefianza de la
composicion y la musicologia que promovio un cargoéfico en la cultura musical del pais. Para
asistir al estreno europeo d&tgundo cuartetelegido por la SIMC para XXXIII Festival, viajé a
Roma y recorri6 otras ciudades de Italia y de Reafk959), antes de comenzar la composicion del
la Cantata para América magicaomisionada por la Fundacién Fromm. El 1960 eNest York
City Ballet presentdlender Night,con musica de la¥ariaciones concertanteg coreografia de
John Taras. Al afio siguiente, recibié una comisiéria Fundacién Koussevitsky para escribir lo
gue seria sPrimer concierto para piano y orguestque se estrend ese mismo afio, junto con la
Cantata para Ameérica magicaon el curso de Segundo Festival Interamericadidsica de
Washington. Asimismo, el Ballet Nacional ChileneggntdSurazo con musica de lagariaciones
concertantey coreografia de Patricio Bunster. En 1962 recilvia invitaciéon de la Universidad de
California en los Angeles y del California Fund fdusic para el estreno de @antata para

Ameérica magica.

Tras ser designado huésped de honor de la ciudadirigié a Nueva York para asistir en el
Carnegie Hall a la ejecucion derimer concierto pianopor Joao Carlos Martins y Howard
Mitchell con la Orquesta Nacional de Washingtonr 8o parte, la Cantata fue presentada en la
Bienal de Venecia. Dos importantes comisiones i@&b ese mismo afio. La Orquesta Filarmdnica
de Nueva York le encarg6 €loncierto para violin y orquestg, el Teatro Colén de Buenos Aires
le solicité la composicion de una 6pera, su primggara, que e®on Rodrigg con libreto de
Alejandro Casona. Fue designado director del Carmttimoamericano de Altos Estudios Musicales
(CLAEM) del Instituto Torcuato Di Tella con la suncion de la Fundacion Rockefeller. Su
talento y su vision organizativa hicieron del CLAEMa empresa llamada a modificar el curso de
la creacion musical en Latinoamérica, por cuant® Isecarios jovenes compositores llegados a

Buenos Aires de los distintos paises del continguiie un lapso de dos afios, tuvieron la
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oportunidad de utilizar su lenguaje en el contamin maestros del nivel del propio Ginastera,
Messiaen, Dallapiccola, Malipiero, Copland, Nondladerna y Ussachevsky, entre otros. El
laboratorio de musica electrénica permitia asimisniciarse en el uso de los nuevos medios de

concepcién sonora.

1.1.4 La etapa de madurez (1963-1970)

A partir del encargo d®on Rodrigo,a la que siguieroBomarzoy Beatrix Cenci Ginastera se
inicié en una nueva dimensidn, que influye en sadpccién puramente instrumental, como es el
caso delSegundo concierto para piano y orquedin general todas las obras desde 1963 en
adelante llevan la impronta del espiritu tragico sies creaciones liricas. Antes de iniciar la
composicion dédon Rodrigg en 1963, recibié un encargo del Mozarteum Argengiara escribir

el Quinteto para piano y cuerdasu destino al Quinteto Chigiano de Siena, que te®e$ en la
Bienal de Venecia. En Nueva York, asistio al estréel Concierto para violira cargo de Ruggiero
Ricci y Leonard Bernstein. Al mismo tiempo firmo gontrato de exclusividad con la editorial
Boosey & Hawkes y se incorpor6 a la American Sgcaft Composers, Authors and Publishers
(ASCAP). En 1964 recibio un encargo de la funda&bmabeth Sprague Coolidge para escribir la
cantataBomarzo mientras el Instituto de Cultura Hispanica de Nthie encomendé I&infonia
Don Rodrigo,realizada sobre la base de materiales de su 6perartima, la cual se estreno el 24
de julio de ese afio en el Teatro Colon, dirigida BPaino Bartoletti. En cuanto a la sinfonia, se
interpreté en Madrid, en el curso del Primer Festide Masica de América y Espafia. También se
estreno la Cantata Bomarzo en el Festival Cooldgéa Biblioteca del Congreso de Washington.
Al afo siguiente, asistio en Filadelfia al estremandial de siConcierto para arpa y orquestgue
protagoniz6 Nicanor Zabaleta con la Orquesta Siofdrde Filadelfia dirigida por Eugene
Ormandy. Fue invitado luego por el Institute of @onporary Arts de Washington para pronunciar
una conferencia titulada “Ensayo para una autobftajt Antes de partir, fue nombrado miembro
de la American Academy of Arts and Sciences dedestdJnidos. Mientras tanto, se ejecuté la

cantataBomarzoen el XXXIX Festival de la SIMC en Madrid. Por sarte, el Instituto Nacional de
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Cultura y Bellas Artes de Venezuela le encargéCehcerto per cordepara el Il Festival
Interamericano de Musica de Caracas. En noviembrd 965, viajo con su familia a Europa,
invitado por la Deutsche Akademischer Austauschudiela Ford Foundation, para vivir un tiempo
en Berlin como compositor en residencia. En estdaci termino eConcerto per cordg asistio a

la ejecucién de su primer concierto para pianolgddrquesta Filarménica de Berlin dirigida por
Izler Solomon, con Hilde Somer como solista. En6l®&jo a Paris invitado por el gobierno
francés. Con el auspicio del Consejo Internacidedlisica y de la editorial Boosey & Hawkes, se
realizd un debate sobre su obra. En febrero sgidai Estados Unidos para supervisar los ensayos
de su éperdon Rodrigo,que se ofrecié en 22 de ese mes en la funcion imaludel New York
City Opera. Ademas de estrenars€ehcerto per cordeen la ciudad de Caracas por la Orquesta
de Filadelfia dirigida por su titular Eugene Ormiamgl llegan nuevos encargo de la Opera Society
de Washington, de donde sur@émarzqy del Darmouth College, a fin de componer un @
para violonchelo y una nueva sonata para pianceryYBuenos Aires, al cumplir los 50 afios, sus
alumnos organizaron un concierto en el Teatro Gdi$am Martin con obras especialmente escritas
y dedicadas a celebrarlo. Tras asistir en Estadodod a la reposicion dbon Rodrigoy a la
primera audicién en ese pais @&incerto per cordepresencio el 19 de mayo de 1967 el estreno de
Bomarzoen el Lisner Auditorium de Washington. La obraidefepresentarse en el Teatro Col6n
poco después, en el mes de agosto, pero la muideigpade la ciudad la excluyé del repertorio
aduciendo razones de “moralidad”. El decreto dedé&8gulio de 1967 aclara que en sus quince
cuadros “se advierte permanentemente la referehsiasiva al sexo, la violencia y la alucinacion,
acentuada por la puesta en escena, la masa owaletorados, la coreografia y todos los demas
elementos concurrentes”. Y se rubrica con la catemdnformacion de que “el argumento de la
pieza y su puesta en escena revelan hallarse sefitioelementales principios morales en materia
de pudor sexual”. Al dia siguiente, Ginastera oplasde las columnas de un periédico de Buenos
Aires: “Las obras de arte no deben juzgarse coeritario rigido sino con una medida estética. No
debemos olvidar que las grandes obras giran aloediedlos grandes pecados”. La trayectoria de la
opera naturalmente no se detuvo. El 27 de novienbrE97Bomarzose estrend en Europa, en la
Opera de Kiel, y pocos dias después en Zurichahgise, desaparecida la nefasta politica de
paternalismo cultural en Argentina, se puso ensekmario del Colon en 1972. Pero desde la
prohibicion hasta el levantamiento de la medidapeipositor impidié la ejecucion de sus obras de
camara, sinfénicas y escénicas en el Colén y ea ¢bich dependencia municipal. En 1968 viaj6
nuevamente a Estados Unidos, donde permaneciéssiss. En marzo fue designado miembro de

la Academia de Artes y Letras de ese pais. En esaarocasion, la Universidad de Yale le otorgo
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el grado de doctor honoris causa. También recibifad/Vashington Opera Society el encargo de

componer una tercera 6pera para la inauguracid®eh del Kennedy Center. Anuncié ya entonces
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el tema deBeatrix Cenci En marzo Meredith Davies al frente de la Orquesitafonica de
Vancouver estreno |dsstudios sinfénicQobra encomendada por esa ciudad. En junio, petian
como profesor residente en Darmouth College, deedarganizé un festival dedicado a sus obras,
oportunidad en que se estreno su Concigara violonchelo y orquesty pronuncié cuatro
conferencias. En el curso de esa misma estangtidaai la ejecucion de sBalmo CLpor la
orquesta de Filadelfia y un coro de quinientas spdirigidos por Eugene Ormandi. En 1970
compuso la cantata Milena y realiz0 la transcripdé la Toccata de Zipoli.

1.1.5 Los afios de Ginebra. Su muerte (1971 - 1983)

Su matrimonio con la violonchelista argentina Aardtatola, que residia desde hacia afios en
Ginebra, motivo el establecimiento del compositoesa ciudad. Fueron afios de mucho trabajo en
los que surgieron nuevas obras inspiradas por suienplietudes estéticas. Durante esos afios,
Ginastera volvié varias veces a Buenos Aires, daswldo acogidé triunfalmente. Viajé mucho,
igualmente, a Estados Unidos y recorrié varias ydeeropa, sea por su propia labor o para
acompafar a su mujer, en plena actividad de caosie

A partir del estreno dBeatrix Cencien la Opera House del Kennedy Center de Washirgjtaa

de septiembre de 1971, compuso 17 de las mas daeaita obras que forman la totalidad de su
produccién, excluidas las que retiro de su catal&j@2 de marzo de 1973 se realiz6 la primera
ejecucion desu segundo concierto para piano y orquestm Hilde Somer vy la Indianapolis
Symphony Orchestra dirigida por Izler Solomon, ¥ @lde abril en Denver, colorado, se estreno la
cantataMilena, que le habia sido encargada por el Institute oéri@tional Education. La
elaboracion de su tercer cuarteto de cuerdas eB, H7ue afiadié la voz de soprano, fue un
encargo de la Dallas Public Library y la Dallas @bar Music Society , su estreno tuvo lugar el 4
de febrero de 1974 en Dallas, con el Cuartetoaidlly la soprano Benita Valente. A raiz de la
evidente vinculacion de este tercer cuarteto cae@lndo de Arnold Schoenberg Op. 10, Ginastera
declaro haberse sentido siempre fascinado pordgiimacion del creador vienés al incluir la voz, no
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como un solista con acompafamiento de cuerdasceimo parte integrante de un devenir sonoro.
“El encargo para escribir una obra de camara —dije-brindaba la oportunidad de escribir una
obra en ese estilo”. El 20 de marzo de 1975, ex€ifia, se produjo un importante estreno, cuando
la orquesta de esa ciudad y el Coro Mendelssomigiddis por Robert Page, dieron a conocer
Turbae ad passionanem gregorianaop. 43, resultado de un encargo de dicho coro para
conmemorar el centenario de su fundacion.

Ante la necesidad de abordar su trabajo, el misiwardaba haber escuchadoTasbasde Tomas
Luis de Victoria y haber quedado impresionado pomiaestria con que éste habia llegado a
combinar la monodia gregoriana con la complejautextenacentista propia de su época, por lo que
Ginastera realiz6 un trabajo analogo, donde elocllamio se da de la mano con el estilo del siglo
XX. Paralelamente el estreno derbae la Temple Universityde Filadelfia le otorgd el titulo
honorario de doctor en musica. Para el sexagésiveraario de su nacimiento, en 1976, radio
Suiza preparé un programa especial en el que sedigronBomarzo, el Concierto n° 1 para
violonchelo y orquesta, cohurora Natola-Ginasterd urbaey una versién deConcierto n° 1 para
piano y orquestaEse mismo afio se ofreci6 la primera version pajaesta de cuerdae Glosses

en el curso del festival Casals, y el estreno d8daata para guitarraEl autor habia pasado
muchos afios sin resolverse a escribir una obra @ste instrumento, a pesar de que varios
guitarristas trataron de interesarlo en ese senfides pensaba no conocer suficientemente sus
posibilidades. El exceso de trabajo y la cantidad pgdidos, siempre muy superiores a su
disponibilidad de tiempo, fueron postergando esealga aproximacion. Finalmente, por encargo
del guitarrista brasilefio Carlos Barbosa-Lima, &utg obra, estrenada y editada en 1978. Otros
trabajos, sumados a esa sonata, sugieren que shilsgad volvié a nutrirse con el espiritu de lo
americano y argentino. Como si la lejania hubieemtuado aquellas sensaciones siempre presentes
en su memoria, surgieron en 1973 esbhozos ddPunafiapara flauta sola, que quedd inconclusa;
después, en 1975, comenzd la composicion de Isepi@ su Ultima obra de vastas proporciones,
Popol Vuh,que él imaginaba como un amplio fresco sinfénicsada en la creacion del mundo
maya, de cuyas ocho partes termind siete; y cotplePunefian® 2 para violonchelo solo, en
homenaje a Paul Sacher, que Mstislav Rostrop@stteno en Zdrich el 2 de mayo de 1976. En
1977, mientras sigue su trabajo de composiciostiasen Corpus Christi (Texas) a un festival
dedicado integramente a sus obras. Al afio sigusenefectud la primera audicion del la version
orquestal deGlosses a cargo de Rostropovich al frente de la Orqué&stdidnica Nacional de

Washington, y una semana mas tarde, con los misrté@rpretes y Aurora Natola-Ginastera como
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solista, la de la nueva version @dncierto n° 1 para violonchel&n 1979 regresé a Buenos Aires
y después asistio a varias sesiones dedicadas absas en Estados Unidos, en particular en

Atlanta, donde se efectud una retrospectiva dealupcion.

Asimismo el 13 de diciembre se realizo en el Alladly Hall de Nueva York de sBonata para
violonchelo y pianogue le habia sido encargado por la OrganizaciofEsteados Americanos.
Retorn6 a Buenos Aires en 1980 para el estrerlaidilum, comisionada por el teatro Col6n para
conmemorar los cuatrocientos afios de la fundaadia diudad y, por ultima vez, al afio siguiente
para la presentacion débncierto n° 2 para violonchelo y orqueskse afio recibié en Budapest el
premio de la Unesco y asisti6 a numerosas audigidaesus obras en Estados Unidos. En 1982, ya
enfermo, compuso dos sonatas para piano. La n8 8dtienada por Anthony Di Bonaventura en la
Universidad Ann Arbor de Michigan el 29 de enella n° 3 por Barbara Nissman en el Alice Tully
Hall de Nueva York el 19 de diciembre. En el afiosdemuerte, asistié a la primera audicion
europea de su segundo concierto para violoncheak,tuvo lugar el 29 de abril en Madrid, con

Aurora Néatola como solista y la Orquesta NaciomaEdpafia.

1.2 Estilo y Escritura’

Estudios tradicionales han dividido la produccid@ @inastera en tres periodos estilisticos: En
primer lugar, “Nacionalismo objetivo” (1934-47), ehcual él se refiere directamente al material
folclérico argentino con medios tonales tradiciesalen segundo lugar, “Nacionalismo subjetivo”
(1947-57), en el cual integr6 simbolos sublimadogando un original estilo Argentino; y, en
tercer lugar, “Neo-Expresionismo” (1958-83), en alal combina surrealismo magico con
dodecafonia y procedimientos artisticamente innonesd Aunque Ginastera formuld esta
periodizacion él mismo, también lo hizo a finales 960, excluyendo asi un amplio cuerpo de
trabajos posteriores de consideracion. Si aceptasizs esquema sin revision, su tercer periodo

2 Tomado de: SADIE, Stanlefthe New Grove Dictionary of Music and Musiciahsndon, [Documento
PDF], Macmillan Publishers, 2006.
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deberia abarcar al menos 30 trabajos compuestos solperiodo de 26 afios. Lo que es mas, un
examen cuidadoso del repertorio revela que swdstitlio esté lejos de ser monolitico. Iniciando
por Punefia no. 21976), Ginastera aplica complejas técnicas pritles para recrear el espiritu
de las Américas como ilustracion del patrimonicectivo indigena. En tanto, es tanto razonable
agregar un cuarto periodo, “Sintesis final” (198)-®ara dar cuenta de esta mezcla Unica de

tradiciéon e innovacion.

El punto de partida para comprender el estilo tampide Ginastera, al cual corresponde la presente
obra, es el sistema de cédigos musicales que fopasitores Argentinos formularon a finales del
siglo XIX para transmitir su identidad nacional.ghhas de las mas caracteristicas férmulas
asociadas con este sistema incluyen melodias lsasadascalas vernaculas, ritmos enraizados en
estilizaciones de danzas Argentinas, textura im#atde escritura idiomatica para guitarra, voceos
en terceras modelados por la polifonia folcléricérica, y armonias derivadas de las relaciones
bimodales. Antes de Ginastera, muchos compositeaesonalistas se concentraron en cultivar
miniaturas intimas basadas en géneros folclorimenénos, y continuaron con esta tradicién en su
mas temprano repertorio, el cual es dominado pEzagi para piano solo y canciones. Sireo
Canciones Populares Argentinastilizaron los géneros de ¢hacarera triste, zamba arrorré y

gata El abiertamente model6 este ciclo de cancionel®sirabajos post-Romanticos vocales de
Carlos Lépez Buchardo (1881-1948), a quien dedicéaleccionCinco canciones argentinas al
estilo popular (1935)que son sugeridas por su titulmclusive sin estos primeros trabajos,
Ginastera excede las expectativas tradicionalegsasajes que emplean audaces yuxtaposiciones

bimodales, progresiones paralelas no funciona@spnias disonantes pandiaténicas.

En sus trabajos mas tempranos, mostré6 una destababilidad para forjar nuevos simbolos
expresivos de la identidad musical argentina. Askiajo su inspiracion de la tradici@@auchesca
que defendia al gaucho (vaquero) como un emblenciona idealizado. Cre6 una imagen
poderosa de esta figura, con un acorde derivada afinacion inicial de las cuerdas de la guitarra
gaucha. La sonoridad resultante, E-A-d-g-b-e’, awaiga imagen sonora del instrumento, mientras
personifica una segunda identidad folclérica coma forma reordenada de la escala pentatonica
menor Argentina, E-G-A-B-D.

Un segundo simbolo potente que Ginastera constiwgéel malambo,un competitivo género
coreogréfico en el cual un gaucho afirma su foztalg virilidad desafiando a sus oponentes con

pasos de baile cada vez mas vigorosos. Pocasentaei®nes memorables dehlamboexisten en
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la literatura musical, previas a los trabajos deaGiera, y los modelos folcléricos argentinos
originales fueron distinguidos méas por su puestaagréfica que por su interés musical. De todas
formas, lo que mas le intereso, fue la idea atistrde la danza; y sus originales caracterizaciones
de ella permaneceran entre sus duraderas conortmgi En la representacion deblambo él
asocié sus caracteristicos movimientos de golpezagatos (conocidos conmapated con seis
corcheas rapidas por compas, evocando una imagemogiamiento de pies deJaucho.Sobre este
patron, él superpuso ritmos de danza codificadagderos tales como ghtoy zambaacelerando

e intensificando este complejo ritmicon ostinatos percutivos Bartokianos.

Dos de sus tempranos trabajos para orquEstanciay Obertura para el Fausto’ Criollorelatan

el nacionalismo argentino a través de su referemdés fuentes de literatugauchescakl ballet
Estanciaincorpora pasajes cantados y hablados del poeroa émientinaVartin Fierro (1872).
Evoca sentimientos profundamente nacionalistas owmnbo estos elocuentes versos con escenas
de ballet que retratan los tiempos cambiantes dleth un rancho argentino. Abundantes
estilizaciones de la musica gaucha (incluyendo celrde de guitarra ynalambg realzan la
representacion nacionalista de Ginastera, cuyacefs producido, menos por la integraciéon de

tales elementos que por su poder evocador y efeatoinicativo.
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2. Danzas del BalleEstanciaOp. 8a

2.1 Historia®

1941 fue un afio significativo para el compositare hombrado profesor de composicion en el
Conservatorio Nacional, fue elegido profesor titida el Liceo Militar General San Martin, y se
casOd con su antigua compafiera de estldiémcedes Toro Fue en este afio cuando le fue
comisionado escribir un ballet incorporado en utoag cinco escenas, que fuera basado y
describiera la vida en los ranchos de Argentinbtrabajo resultanteistancia iba a ser realizado
por el Ballet americano Caravan, una plataformaa gévenes coredgrafos de América, cuyo
objetivo era trasladar el ballet lejos de las trimties rusas (uno de los mayores éxitos de la
compafiia habia sido el ballet de 19B8ly the kid con musica de Copland). Dicho ballet le fue
encargado por Lincoln Kirsten para el ballet Nekyar Caravan, el cual se propuso encargar la
coreografia a George Balanchine, asi como presehtallet en Nueva York con piezas nuevas de
Francisco Mignone (Brazil) y Domingo Santa Cruzi{@hKirsten intentaba asi expandir el éxito
inicial que le habian procurado otras obras de restiaraleza, comBilly the kid en la que Aaron
Copland habia puesto como telén de fondo las pradeorteamericanas. Por su parte, Ginastera
acababa de alcanzar un enorme éxito con su og@anbmbi(1936), la primera incursion oficial
del compositor en la corriente nacionalista que lpagpoca implicaba el estandarte ideoldgico -
estético de la mayoria de los autores latinoanmmoées preciso destacar que el compositor habia
entrado en el periodo estilistico llamado “Naci@rab objetivo” para el momento en que escribid
el ballet Estancia). Sin embargo, no fue sino h#8%2, en el Teatro Colon de Argentina, cuando el
ballet Estanciacompleto se llevaria a cabo, con coreografia deh&lliBorowski y conjuntos de
Dante Ortolani. La comisién anterior fue abandordetspués de que el Ballet Caravan de pronto se

disolviera subitamente después de la gira de Igpadfa por Latinoamérica en 1941.

3 PALACIO, Julio. Ginastera: Estancia — Suite, Pamga en conmemoracién del bicentenario Argentino,
Argentina, Mayo, 2010.
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Ginastera compil6 la suite de danzas en cuatromiemtos para salvar lo que pudo de la partitura,
ya que el Ballet de Nueva York, Caravan, que habtargado la obra, se disolvié antes de que

pudiera presentar el estreno.

2.2 Trasfondd'

Para muchos compositores latinoamericanos, el jpaigisto desde un ojo realista, sublimado y
hasta alucinado, parecia una imperiosa necesidewhdmtal. Lo fue la selva para el brasilefio
Villa-Lobos, o la planicie para el mexicano Chaveldugar geografico donde Ginastera instal6 sus
utopias fue la pampa, una regiéon que observabdosoojos idealizados del sujeto urbano, (“la
belleza profunda y desnuda de la tierra”), precesgm el lugar que regia la economia nacional.

Estanciase ambienta asi en la ubérrima pampa argéntina

La estancia argentina es una hacienda o cortijicaéa a la cria de ganado, sobre todo en las
verdes e inmensas llanuras de la Pampa, un paisajeabia marcado profundamente a Ginastera
desde chiquillo: “Siempre que cruzaba la Pampav@aalli durante algin tiempo, mi espiritu se

inundaba de impresiones cambiantes, ahora aleglema melancélicas, unas rebosantes de
Euforia, otras impregnadas de una paz profundast@ilas provocadas por esa inmensidad sin

limites y por la transformacion que cada dia dehdeuexperimenta el campo .

Histéricamente, la Pampa siempre habia hecho garta economia de Buenos Aires en su mayor
parte ganadera. Para cuando nacié Ginastera, dargm la vida de la ciudad se estaba aduefiando
de las rancias costumbres del campo, fendémeno kaatho por el omnipresente clamor del tango

argentino. El modus vivendi del famogmucho o vaquero argentino estaba amenazado. Se
convirtié en un ser reprimido, se lo despojé deasn, como un simbolo, hasta que tuvo que errar

* WRIGHT, Simon. LSO, Ben-Dor, Gisele. Ginasteraan&mbi - Estancia, [Notas al interior de grabacion
discografica (CD)], Connifer Records Limited, E\99B.

°® PALACIO, Julio. Ginastera: Estancia — Suite, Arijjem, Programa en conmemoracién del bicentenario
Argentino, Mayo, 2010.
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por la inmensidad de la llanura, sujeto a la perséa y a las maldiciones: en una palabra, se
convirtié en un héroe. Se abrié la dicotomia eatreampo y la ciudad, conflicto que no se dejé
sentir solamente en el terreno politico, sino edetlarte de la literatura también. El gran poema
épicoMartin Fierro (José Hernandez, 1873) cristalizé la vida, ladigreel drama del gaucho: su
lenguaje, tan terreno, evoca de una forma extnaardi la inmensidad sobrecogedora de las
llanuras, la vida del gaucho y la dureza de swajealsus escasos momentos de regocijo, su musica
y folklore, y su soledad. Un afio después de queéemrmaGinastera, Juan Domingo Perdn, futuro
dictador de Argentina, se graduaba de la escuditamnsu padre le regal6 la obvéartin Fierro, ya

de por si un clasico, tanto en clave de compendi@astumbres socio-politicas como por su
desafiadora evocacién del paisaje en tanto teddontio inmutable de la vida.

“Desde mi primer contacto con la Pampa”, escribi6aGtera, “se desperté en mi el deseo de
componer una obra que reflejara esos estados giek@sSi Panambicantaba la tradicion indiana
de un pais, para este nuevo ballet escogi6 lactémdgaucha, igual de poderosa, donde el mismo
paisaje se erigia como “verdadero protagonistaciejglo su influencia sobre los sentimientos de
los personajes”. Ginastera acepté pues con prektesdicitud de Kirsten, de crear un ballet que
plasmara la “belleza profundad y desnuda de leati@n una musica que recreara varios aspectos
de las actividades de un rancho durante una jorrfada un sentido simbdlico de continuidad”.
Desde el principio, Ginastera decidié establecer profunda asociacion entre su trabajo y la obra
Martin Fierro.

Al describir el paso del dia, de sol a sol, Ginaststablece eBstanciauna constante en muchas
de sus obras posteriores: la descripcién en clayscal de lo inevitable del paso del tiempo, el
ciclo eterno, la simetria. La secuencia alba-didetmoche-alba que aparece Estancia fue
repetida literalmente dos afios después en el d&lanciones ‘pampeanas’ tituladas horas de
una estancig1943). La cantata para América Magica (1960)trenssporta a seis escenas, desde la
creacion del mundo hasta su destruccion, una ideaagxploté ePopol Vuh La épera Bomarzo
(1966-67) se proyecta en el tiempo y lo distorsiatatando las peripecias de un hombre malvado,
por medio de una serie flashbacksa la hora de su muerte. Asi, toda una vida sergope a un
pequefio momento en tiempo real, durante lo que ldurapresentacion. También es tipico que
Estanciase inaugure coitl Amanecerel mismo titulo de la danza final &anambi.Ginastera
cuidaba tanto el aspecto de continuidad a travésudproduccién como en la simetria en sus

trabajos.
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Estancia inspirada en eMartin Fierro, rescata al gaucho olvidado, y es un homenaje a la
Argentina poderosa. Ha sido vista en muchas vegsien todo el mundo, pero en la Argentina ha

sido relacionada con sus fechas patrias.

2.3 Argumentd®

De acuerdo con la peticion original de Kirsteinballet se lleva a cabo en la pampa Argentina, en
una granja o rancho de ganado. Ginastera bastneeneate su partitura en el gran poema épico
“Martin Fierro” de José Hernandez, el cual cueathistoria de los vaqueros argentinos, o gauchos

nomadas, oprimidos, figuras heroicas que sonma e mucho del folklore campesino.

La secuencia temporal destanciaqueda determinada por las lineas que mili@din Fierro, un
relato conmovedor acerca de la jornada del gaumimanece con el canto de los gallos, sigue el
trabajo del dia, y finalmente encuentra el refugla calidad del suefio en los brazos de su mujer,
listo para “empezar el dia siguiente alli dondeoae el dia anterior”. La evocacion del alba de
Hernandez aparece recitada durante y entre lasslalet primer cuadro; asi mismo el lamento de
la vihuela del gaucho alude poéticamente a la “pmEriastial” subrayado musicalmente por las
cuerdas al aire de la guitarra, en unos acordestesisticos que Ginastera empleo a lo largo de su
trayectoria como compositor para simbolizar el gaucsu hogar, la Pampa.

Estancia representa el paso de un solo dia: Amaneceramaafiarde, noche y amanecer. La
accion del ballet asume una estructura simétrickoena de arco, y, al mismo tiempo, cuenta la
sencilla historia de amor y la resolucion simbdligalas formas en que la vida de la ciudad fue
invadiendo las viejas formas agrarias. Los dos rasadobre el amanecer que abren y cierran la
obra flaguean una secuencia de danzas que estableseenario de la accién (Espacios abiertos,

® REEL, James. Dances from Estancia dance suite ftumballet Op. 8a, citado por James Reel en
allmusic.com: Dances from Estancia dance suite froime ballet Op. 82  13-04-2011.
http://www.allmusic.com/work/dances-from-estancénde-suite-from-the-ballet-op-8a-c47140/parts-
movements.
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lejanos horizontes, tanto en [anza del trigpcomo en elTriste pampeano En concreto, la
historia trata acerca de un chico de ciudad qug se enamora de una dama del campo. A pesar
del desprecio inicial hacia él, los sentimientoslalalama se tornan en admiracién cuando él
demuestra que puede desarrollar el rudo y difiabbdjo y prueba su habilidad en el dominio de
caballos salvajes (aunque sin palabras el “tintoleedas espuelas y crujido del cuero al retorcerse”
firmados por Hernandez se hace sentir poderosajné&mtonces la noche crece y muere como el
maiz: trayendo el idilio, la luz de las estrellagevitablemente, el nuevo dia.

Ginastera evoca la forma terrenal, evocadora ¢mdsia de Hernandez, con ritmosndalambo
sonoridades como la guitarra y extractos (tantdackms y hablados) de los versos. La musica de
Ginastera corresponde a la simetria de la parcela,el rodeo de caballos ("La doma") y el
romance por la noche ("ldilio crepuscular"), losles se establecen como el centro de los eventos,
ambos situados al atardecer. Las dos escenas dekaen utilizan versiones del mismo material
vivaz delmalambg mientras que la secuencia central de la musica &$vido y colorido mosaico

de danzas que evocan detalles de las actividadés meblacion rural y visitantes de la ciudad,
todo, cuidadosamente organizado para culminarseedeenas de la doma y el romance. El modo
“tocata”, vigoroso (de nuevo con reminiscenciasadéanza tipica gaucha, mlalambg alterna en

las danzas con un tono lirico, pastoral y pensatigancursion de la gente del pueblpuéblero$

en el campo estéa personificada por una vigorosérggada fuga. La escena de la nodloet(rng,

gue alude a los sonidos nocturnos de la Pampa esspuesta reposada a la anteianza del
trigo, evocadora del impactante esplendor de la hierdba lps campos de grano durante el dia: el
omnipresente espiritu ddartin Fierro irrumpe en los textos cantados lamentando la adlek!

gaucho — justo en el instante en que el joven deutiad encuentra el amor.

En la Estancia, el maestro no sélo captura losostae la vida en un rancho argentino, sino que
proporciona un testimonio que provee un acercamidiaicia el ya disminuido estilo de vida
Gaucho y también honra el espiritu de Martin Fieteb gaucho de mala suerte, que no tiene a
nadie a quien llamar, sin un lugar propio en tas®easpacio, y en toda esa oscuridad”.

Concretamente, la accién dramatica del ballet ttamme de la siguiente forma:

CUADRQO I: “El Amanecer”. Paisaje pampeano, al amanecer, en una estansén Pandadas de
pajaros. El ganado se aleja con lentitud. Los jealoses inician su labor cotidiana. Llega el Joven
Pueblero, quien demuestra su inexperiencia erataas del campo. Se siente atraido por la Joven
Campesina pero ésta lo desdefia.
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CUADRQO II: “La mafiana”. Pleno campo. Al fondo, parvas, molinos y ranchés.sol radiante
preside todas las escenas siguientes. Los campesigechan el trigo y los peones de hacienda,

acompafiados por la Joven Campesina, doman briabafias.

En la lejania aparece una volanta con turistas lgugbservan todo, comentandolo y tomando

fotografias. Abrumados por las incomodidades gu&sno estan acostumbrados, se retiran.

CUADRQO III: “La Tarde”. Crepusculo vespertino. Una voz entona triste qi#¢jdoven Pueblero
declara su amor a la joven campesina, pero no resspondido. Subitamente irrumpen caballos
embravecidos. El Joven, exaltado por el deseo dwstear su valentia, domina a los animales,
mientras La campesina lo contempla con asombrochet® y los dos jovenes tejen un tierno
idilio.

CUADRO |V: “La Noche”. Noche poblada de estrellas. Se escucha en lddajanmelancélico

canto. Aparece la noche que cubre todas las cosasucmanto estrellado.

CUADRO V: “El Amanecer”. Empieza un nuevo dia y todo se repite en la dstaomno al

comienzo. Campesinos y campesinas celebran codamza general el triunfo del amor.

2.4 Instrumentacion

Esta suite de danzas fue escrita para Orquestdn®iafempleando una orquesta de tamafio normal

aungue con la seccion de percusion ampliada; eldfar es el siguiente:
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FLAUTAPICCOLO 2 CLARINETES EN S| BEMOL 4 CORNOS EN FA
FLAUTA (FLAUTA PICCOLO 1) 2 FAGOTES 2 TROMPETAS EN DO
ZOBOLS

3 TIMBALES TAMBORRULANTE VIOLINES|

TIMBAL PICCOLO PLATOS, CASSA VIOLINES
TRIANGULO TAM TAM VIOLAS
TAMBURINO XILOFONO VIOLONCHELOS
CASTANUELAS PIANOFORTE CONTRABAJOS
TAMBOR MILITAR

2.5 Movimientod

La suite consiste en cuatro secciones deet, de las cuales escuchamos de la segunda escena
(Los Trabajadores Agricolas, Danza del Trigo y Laofes de Hacieni), y una de la quinta y
ultima escenalfanza final (Maambo)).

Los movimientos que componen la suite

Los Trabajadores Agricolas, que no es la pieza apacibleegse puede esperar del tit
es una oscura, impulsiva, vigorosa danza con pegroordales acentuados ycopados
gue sugieren los endcos esfuerzos de los granjemse coseche trigo. Esta inspirada en
el malambg la danza campesina que aparece con total fuerzh fnal de la suite. Lc
bronces llevan la imponente, propulsiva primerdepde esta pieza, pero las maderas
las que tomaita responsabilidad de la dificil, irregular ritmicaunque algo mas moder:

que la de la seccidn central amenaz

"JAFFE, Jane VialEstancia: Ballet Suite, op. 82, notas de progt
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Cabe anotar que dros trabajadores agricolase alcanza a insinuar un estilo claramente

stravinskiand

Danza del Trigo, que en realidad precedel@nza de los Trabajadores Agricolas el
ballet completo, establece la tranquila escenatimatde pilas de heno, molinos de viento
y trigo al sol justo antes de la cosecha. Es wrlirdio lirico, pieza oscilante que evoca la
cancion folclérica de origenriollo (folklore argentino, que no debe confundirse cbn e
criollo de América del Norte). Los lamentosos sottes flauta y violin establecen la
atmosfera pacifica; la flauta lleva la melodia @gerara sobre un corto acompafiamiento
staccato de notas erraticas; luego es sustituidalmmlo de violin en la repeticion, al que
sigue una seccion central en la cual las cuerdseptan una amplia melodia en ascenso.
Es prudente anotar que Danza del trigopresenta una notoria alusion a las variaciones

Pavo Real de Kodaly, escritas apenas un afio’antes

Haciendo el rol de scherzo edtds Peones de haciendéd_os Ganaderos), con su ritmo
asimétrico, impetuoso; proclamaciones de dominad@&itos bronces, y pese su brevedad,

los entrecortados solos de timbales.

La frenéticaDanza final (Malambo), concluye el ballet en la mafiana del siguiente dia
luego de que la joven pareja ha compartido un digmmance la noche previa. Es un
malambo de pleno derecho, el cual fue tradicionatevdailado por gauchos como una
prueba de masculinidad -el ultimo que quedara pasadia declarado el ganador-. En el
ballet, la danza comienza con un destellar intrimiccy momentos de levantamiento con
sus ritmos de danza acentuados y repetitivos, aaisnpor los pronunciamientos de los
bronces, coloridogllissandosdel piano, ocasionales “ovaciones” instrumentalegna
seccion completa de percusion en la cual el Xildfes prominente. Ritmos erstinato
mantienen el impulso y la tensidon en las dos saesigrincipales del movimiento. La
primera mitad se alterna entre el material desgdatick-tockusado como introduccion, y

las transiciones y una melodia de baile nerviosdadecuerdas y, eventualmente, los

8 PALACIO, Julio. Ginastera: Estancia — Suite, Pamga en conmemoracion del bicentenario Argentino,
Argentina, Mayo, 2010.

® PALACIO, Julio. Ginastera: Estancia — Suité®rograma en conmemoracion del bicentenario Amyent
Argentina, Mayo, 2010.
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metales. La segunda parte es una impulsiva, diantedtocata de percusion, a veces
estridente, pero siempre convincente a través deosimiento perpetuo de propulsion.
Finalmente la suite alcanzara mon plus ultracon elMalambo fina) la danza favorita de
Ginastera, que continuara resultando excitantespquego entre el 3/4 y 6/8, combinado
con calidez arménica de las oncenas y la instruscent, en la cual el Pianoforte y el
Xil6fono colaboran eficazmerife

El autor Julio Palacio agrega, que la retérica gemera el ostinato en slalamboque
cierra Estanciadeberia permitir observar, sin embargo, la sagdcik la realizacion: el
refinamiento de la orquestacion y la astuta com@reale las estructuras ritmicas
binario/ternarias que, con rostro o, mira a paisajes tan opuestos como la cuenca

danubiana, por un lado, y la pampa argentina, lpar@".

2.6 Recepcion popular

En la época que fue compuesto el ballEstancia fue criticada por la minoritaria corriente
europeista. Nada de esto obstd para que hoy sigdcsla obra sinfonica argentina mas ejecutada.
Por otro parte, el estreno de la suite de danZdsatlet, hecho en Buenos Aires el 12 de mayo de
1943 por la orquesta estable del teatro Colén eruEcio Calusio en la direccion, fue altamente
exitoso, lo cual aumentd el entusiasmo producido Renambi, le hizo ganar reconocimiento a
Ginastera como voz nacionalista y consolidé sugamsidentro de Argentina.

Las Danzas dé&stanciafiguran todavia entre las obras de Ginastera gés se llevan a los
escenarios. Sin embargo, las producciones de Ilsalieiescasas: en este sentido, la grabacion de
Giselle Ben-Dor con la Sinfonica de Londres fueotod estreno. El ballet completo fue grabado

por primera vez en 1997 en Londres, bajo la dikecde la uruguaya. De esta manera, pudo

9 PALACIO, Julio. Ginastera: Estancia — Suite, Pamga en conmemoracién del bicentenario Argentino,
Argentina, Mayo, 2010.
1 PALACIO, Julio. Ginastera: Estancia — Suite, Pamga en conmemoracién del bicentenario Argentino,
Argentina, Mayo, 2010.
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conocerse la totalidad de la musica que Ginastmgpeso originalmente, con la que alcanzé el
valor de paradigma de la corriente nacionalist@rgiga, superando a todos sus compatriotas en
términos de ingenio constructivo, poder de asindlade las diversas fuentes que alimentan sus
estilo (Stravinsky, Kodaly, Copland, Bartok) y especial de su habil orquestacion. Podria
concordarse con Rodolfo Arizaga, quien calificalodalinente inevitable el transito de los
compositores argentinos por la tentacion naciamali3os de los emblemas de este primer estilo del
compositor vuelven a emerger (ya habian aparecidasedanzas argentinas de 1938): la armonia
de las cuerdas al aire de la guitarra gaucha @urge que se oye mas bartokiano que propiamente
gauchesco) y el Malambo (danza masculina) comejoeft podria inferirse — de la pujanza de la

raza'?

Es importante destacar que Ginastera transcrilié ge su propia musica orquestal a piano, pero
se hicieron tan populares estas danzas que éizutarpublicacion de sus propias versiones para

piano.

2.7 El poema épicdMartin Fierro de José Hernande?

Martin Fierro es un poema narrativo de José Hernandez, obrariiteconsiderada ejemplar del
género gauchesco en Argentina, Uruguay y Rio Graetl&ur (al sur de Brasil). Se publico en
1872 con el tituloEl Gaucho Martin Fierrp y su continuaciénla vuelta de Martin Fierrp

aparecio en 1879.

Narra el caracter independiente, heroico y saadficdel gaucho. El poema es, en parte, una
protesta en contra de la politica del presidengerdino Domingo Faustino Sarmiento de reclutar
forzosamente a los gauchos para ir a la frontanaael indio.

12 WRIGHT, Simon. LSO, Ben-Dor, Gisele. Ginasteraan®nbi - Estancia, [Notas al interior de grabaci6n
discografica (CD)], Connifer Records Limited, E\99B.

13 WIKIPEDIA. Martin Fierro, citado por Wikipedia ctiibutors En Wikipedia: Martin Fierro. 05-03-2011.
http://es.wikipedia.org/wiki/Mart%C3%ADn_Fierro.
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Leopoldo Lugones, en su obra literaiapayadorcalific6 este poema como "el libro nacional de
los argentinos" y reconoci6 al gaucho su calidadeteiino representante del pais, emblema de la
argentinidad. Para Ricardo Rojas representabadsicol argentino por antonomasia. El gaucho
dejaba de ser un hombre "fuera de la ley" paraeninse en héroe nacional. Leopoldo Marechal,
en un ensayo tituladdimbolismos del Martin Fierrte busc6 una clave alegoérica. José Maria Rosa

vio en el "Martin Fierro" una interpretacién dehlatoria argentina.

Este libro ha aparecido literalmente en cientogdieiones y fue traducido a mas de 70 idiomas,
entre ellos al esperanto, y la Ultima fue al quichinas nueve afios de trabajo, por Don Sixto

Palavecino y Gabriel Conti.

En El Gaucho Martin Fierrp un gaucho es reclutado para servir en un fod#éfiendiendo la
frontera argentina contra los indigenas. Su vidpaleeza, es algo muy frecuente en la literatura de
la época romantizada; sus experiencias militaresorgon. Después, Fierro se convierte en un
fugitivo perseguido por la policia. Estando en kmtaontra ellos, consigue un compaiiero: el
sargento Cruz, quien, inspirado por la valentiaFabgro, se une a él en medio de una batalla.
Ambos se ponen en camino para vivir entre los Bydisperando encontrar alli una vida mejor. Asi,
concluyendo que es mejor vivir con los salvaje® qu lo que la 'civilizacion' les preparaba,
termina la primera parte publicada en 1872 coftidbtEl Gaucho Martin Fierro Siete afios mas

tarde, en 1879, José Hernandez publicé "La vueltsartin Fierro".

En su continuacion, "La vuelta de Martin Fierradncel autor en una situacién diferente, el perfil
ideol6gico cambia y se aconseja al gaucho adapdeseivilizacion que antes habia despreciado.

Enseguida, se incluyen los versos del poema épartin Fierro de José Hernandez, en los cuales
fue basada la partitura del balleftancia Estos versos fueron evocados en la obra, tantcadera

cantada como hablada, creando una profunda asitiactistica (Sic):
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18. El amanecer

Aqui me pongo a cantar

Al compés de la vigiiela

Que el hombre que lo desvela
Una pena extraordinaria
Como la ave solitaria

Con el cantar se consuela.

Yo no he conocido este tierra
En que el paisano vivia,
y su ranchito tenia

y sus hijos y mujer...

era una delicia ver como pasaban los dias.

Entonces... cuando el lucero

30

brillaba en el cielo santo

y los gallos con su canto
la madrugada anunciaban,
a la cocina rumbiaba

el gaucho que era un encanto.

Y apenas el horizonte empezaba a coloriar,
Los péjaros a cantar
y las gallinas a piarse,

era cosa de largarse cada cual a trabajar.

Y sentao al fogén

a esperar que venga el dia
al cimarrén se prendia
hasta ponerse rechocho,
mientras su china dormia

tapadita con su poncho.



24. La tarde

Vamos dentrando recién

a la parte mas sentida,

aunque es todita mi vida
de males una cadena —

a cada alma dolorida

31

le gusta cantar sus penas.
Triste suena mi guitarra

y el asunto requiere
ninguno alegrias espere

sino sentidos lamentos

de aquel que en duros momentos

nace, crece, vive y muere.



27. La noche

Bala el tierno corderito

al lao de la blanca oveja,

y a la vaca que se aleja

llama el ternero amarrao.
Pero el gaucho desgraciao
No tiene a quien dar su queja.

(Del Martin fierro de José Hernandéz)

4 WRIGHT, Simon. LSO, Ben-Dor, Gisele.
Ginastera - Panambi - Estancia, [Notas al interior
de grabacién discografica (CD)], Connifer
Records Limited, EU, 1998.
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3. Consideraciones tedricas a partir del analisisedalgunos movimientos

3.1 Morfologia

3.1.1 Macroforma

Al igual que en el ballet completo, Ginastera loguea esta compilacion, la Suite de Danzas del
ballet Estancia Op. 8aasuma una estructura simétrica en forma de aecarriendo incluso a la
inversion en el orden original de las danzas. Asisigue, satisfactoriamente, dar un sentido
dramético a la obra sinfonica.

3.1.2 Mesoforma

l. Los trabajadores agricolas Tempo giustd

Este primer movimiento esta compuesto por variadterial tematico preponderantemente ritmico
basado en la ritmica caracteristica shellamboargentino. Presenta una forma de tipo ternario y
contiene una forma general A B A C Rdnddécorto o doble cancion).
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Fig. 1

Compases 1-18 19-38 39-76 77-104 105-154 155-170 171inal

Estructura Introduccion

Diagrama mesoformal deos trabajadores agricolas

I. Danza del trigo (Tranquillo)

Este movimiento hace las veces de interludio etz sinfonica y consta de un material tematico
claramente melddico - lirico. Se trata aqui de pieza oscilante que evoca la cancién folclérica de
origencriollo. Presenta una forma de tipo ternario con unaaatalA B A (ternaria reexpositiva o

aria da capo) de Lied ternario.

Fig. 2
Compases 1-4 4-20 21-45 46-final
Estructura Introduccion Parte A'

Diagrama mesoformal deanza del trigo

Il. Los peones de hacienda (Mosso e ravido)

El tercer movimiento hace el papel de scherzo enolapilacién de danzas y posee material
temético caracterizado por ritmos asimétricos. étas una forma de tipo ternario con una

estructura general A B A C &Rpndg.

Fig. 3

Compases 1-30 21-43 44-56 57-72 73-final

Estructura

Diagrama mesoformal deos peones de hacienda

V. Danza final (Malambo)
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EL movimiento final presenta, al igual que el pnimeovimiento, material tematico basado en la
polirritmia que es producto del juego de las estmas ritmicas binario - ternarias del malambo
argentino. Presenta una forma de tipo doble graci@a binaria con una estructura general x A x A
B yBz

Fig. 4
Compases 1-18 18-75 76-87 88-123 124-147 148-220 221-235 -fR36
Estructura Parte x Parte A X Parte A’

Diagrama mesoformal deanza final (Malambo)

3.1.3 Microforma

Los trabajadores agricolas Tempo giustd

Introduccion: Comienza con una pequefia introduccién que preseintema principal del
movimiento. Una seccién ternaria compuesta porpgoodos binarios de 6 compases cada uno, y
un periodo binario de 6 compases. Esta secciéxtismde hasta el compéas 18 (numaal

Parte A: Posteriormente viene una seccioén binaria que rbeadétmica y tematicamente del primer
tema. Esta compuesta por un periodo binario dartpases y un periodo ternario de 12 compases

gue finaliza en el compas 38 (numeshl

Parte B: Hace presencia material tematico un tanto difereetenicial. Esta seccidn binaria se
abre con dos periodos binarios de 8 compases cadaaulos cuales le siguen, una seccién ternaria
compuesta por dos periodos binarios de 6 compasgasuno, y un periodo binario de 10 compases.

Esta seccion finaliza en el compas 76 (numkzal
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Parte A’: Retorna el material tematico proveniente del tenrecipal del movimiento. Una seccién
binaria compuesta por dos periodos ternarios aerpases cada uno, y luego dos periodos binarias

de 8 compases cada uno, que finalizan en el cofjgaghumerall6).

Parte C: Aparece material tematico nuevo. Se trata de weaién binaria compuesta por un
periodo binario de 16 compases, un periodo bindgid@ compases, un periodo binario de 16

compases, Yy finalmente un periodo binario de 8 esepque termina en el compas 112.

Parte A”: Por Ultima vez re repite el material tematico proesete del tema principal del
movimiento, una seccién ternaria compuesta porpegiodos binarios de 6 compases cada uno,
Seccion que se prolonga hasta el compas 170 (nug%ra

Coda Finalmente se presenta una seccion ternaria esrpériodos binarios de 4 compases cada

uno, y un periodo ternario de 6 compases, que ggaen el compas 184.

Fig. 5
Compases | 1-18 19-38 39-76 77-104 105-154 155-170 171-final
Estructura | Introduccién
Tipo
Seccion S3 S2 S2 S3 S2 S2 S3 S3
Tipo P2, P2, P2, P2,
Periodo P2, P2, P3 P2, P3 P2, P2 P2 P3, P3, P2, P2 P2, P2, P2, PRP2 P2, P2, P3

Diagrama microformal deos trabajadores agricolas

S: Seccién, P: Periodo, 2: Binario(a), 3: Ternario

3.2 Andlisis sistematico en base a grupos de compagsic)

El analisis sistemético en base a grupos de compgeesse plantea en el libiireccion de

Orguestade Hans Swarowsky, se constituye como una herramigde gran importancia para el
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analisis, estudio y memorizacion de la partiturdings de aclarar el sentido de dicho andlisis, me
permito citar el siguiente parrafo del lidbireccién de Orquestde Hans Swarowsky, en el cual se

da cuenta de en qué consistarglisis sistematico en base a grupos de compagss (

[...] La idea compositiva amplia lleva de lo grandk gpequefio y se organiza a partir de esto por
medio de la serie dgrupos de compaseg&stos representan ante todo una ordenacion gcegani
interna, su apariencia exterior es auditiva. Ded#dos grupos de compases esta la imagen de la
instrumentacion de la partitura, que ilustra laticwada evolucién perseguida con el nuevo grupo
de compases. En las obras maestras clasicas, morfgaya estrada casual de ningin instrumento,
no hay “color” originalmente premeditado, éste ascho mas un efecto secundario deseado o
inconscientemente premeditado de la pretendida umoith de tesituras. Por medio de la
interrupcion del sonido continuado de una mismanégrla instrumentacién lleva su propia

instrumentacion.

Puesto que el material sonoro utilizado para uedapi desde el simple motivo hasta la obra
completa, esta siempre sometido a division demusiraaquella se estructura por grupos,

correspondiendo a la division de ideas formalesadeipositor, casi miembro por miembro.

Los grupos de compases son células dentro de it&s ffarmales y no significan siempre lo mismo
que las frases. El grupo de compases se refie division en total del movimiento, bajo
consideracion del trenzado de voces, mientrasajfrade alude a la division puramente melédica.
Las secciones por separado se pueden concentfia@ses, pero por motivos practicos preferimos
partir de los grupos de compases. Un niumero deogrd@ compases concentrado da por resultado
un gran grupo superior de o secciones (por ejen3k,4, 4 X 4, 3 X 8 o también 3 X 3, etc.).
Varios de esos grandes grupos dan por resultadgamea formal. Los grupos de compases por
separado pueden ser naturalmente de longitud diégrde lo que resulta grupos de compases pares

e impares pueden alternarse; estos deber ser menttadiferenciados entré’s...]

A continuacién se presenta un andlisis de compas®Eserme se emplea en el libDireccion de

Orguestade Hans Swarowsky:

15 SWAROWSKY, Hans. Defensa de la obra, Madrid, Réasical, 1989.
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Fig. 6

1 Parte A Introduccioén 6+6+¢

18 8+8,¢

39Parte B 4X2,4X:

55 6+6,3+3,

77 Parte A’ 6+€4X24X:

105Parte C 4X2,4+4,4X2:4X2,4+4,4%
155Parte A” 6+6+¢

171Coda 4+4,4, 1+

Andlisis sistematico con base en grupos de completass Trabajadores agricolas

3.3 Orquestacion

La orquestacion en la presente obra tiene pritmgrate el papel de representar a plenitud el
caracter y establecer la atmosfera de cada urasdescenas, llevando implicita los simbolos
expresivos que evocan sentimientos profundamerienaistas de la identidad musical argentina,
sentimientos propios del compositor. También em, skt hace evidente su poder de asimilacion de

las diversas fuentes que alimentaron su estilon@hos de mimesis-imitacion), como Stravinsky,

Kodaly, Copland y Bartok.
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3.3.1 Orquestacion en el sentido de la forma

Los Trabajadores Agricolas

La orquestacion en este movimiento contribuye anialr claramente cada una de las secciones

gue conforman Idesoforma.

Parte A: Inicia con una pequefia introduccién, una oscurgonente y vigorosa danza con
patrones cordales acentuados y sincopados, laestélencarnada por el tutti orquestal con la
ausencia de las flautas y oboes (seccion que sendat hasta el compas 18, numeBil
Posteriormente viene una seccién que se derivaicatny tematicamente del tema de la
introduccion, se suman el piccolo y la flauta din@a melddica en ascenso. Luego se suman los
oboes mientras la linea melddica continta asceddi¢compas 27). Esta seccion finaliza en el

compas 38.

Parte B: Hace presencia material tematico un tanto distntdel inicial. Esta seccién
predominantemente ritmica se abre con las cuesdagizzicato, el pianoforte, los oboes, los
clarinetes y los fagotes, acompafiados por el tanmbiditar y el timbal (Compas 39). A
continuacién, aparece una imponente y propulsiveali de cornos franceses y trompetas con el
resto de los instrumentos como acompafiamiento (@smp). Luego viene otra seccidén que tiene
como protagonistas solamente a los cornos francesesl acompafiamiento ritmico de las violas,
los chelos y los contrabajos con arco. Tambiénrhpoesencia pequefias soldaduras al final de cada
periodo a cargo del piccolo, la flauta, el xil6fprd pianoforte y los violines | y 1l (compas 55,
numerald). Continda la marcha ritmica de las violas, chgloentrabajos, esta vez reforzada por el
clarinete 1 y los fagotes, con leves aparicione¥idénes | y Il, cornos franceses y trompetas
(compas 67-72). Finalmente se suman a la marahaaitas flautas, oboes y timbal, y aparecen
trinos dramaticos en la flauta piccolo, el platspmndido, pianoforte y violines | y 1l que demarcan
el final de la parte B y la preparacion a la sigtégparte A’ (compéas 73-76).

Parte A’: Se retoma el material tematico con patrones cesdatentuados y sincopados que es

proveniente del tema principal del movimiento (cés@g7), esta vez toca toda la orquesta y el tema
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se encuentra una octava arriba para hacerlo masssdibnte; esta secciéon se extiende hasta el

compas 104.

Parte C: Se abre una nueva seccion con un material temateaominantemente ritmico, donde
intervienen las maderas sin el piccolo, y las cageh pizzicato con el acompafiamiento ritmico del
los tambores militar y rulante y la cassa. Pasigeliente periodo emergen los cornos franceses, los
violines | y Il, y la viola con una melodia masaalj rastica e imponente con el acompafiamiento de
las sincopas suscitadas por el timbal, los violeloshy contrabajos. Luego se vuelven a retomar
ambos materiales teméticos expuestos al inicia geedsente parte C, el primer periodo con iguales
caracteristicas al anterior, para dar paso al esdgi periodo, esta vez, viéndose la melodia
reforzada y complementada por la linea de ladldos oboes y clarinetes, aunque conservando las
mismas propiedades en el acompafiamiento. Finalmanggeriodo se cierra con soldaduras
ascendentes en el piccolo, la flauta, el xil6fonel pianoforte conectando con la parte tematica
posterior; esta seccidn termina en el compas 154.

Parte A”: Por Ultima vez re repite el material tematico proesete del tema principal del
movimiento (compas 155), toca toda la orquesta temla se transpone una octava arriba mas,
haciendo que aparezca por Ultima vez con totakfijezsta seccion se prolonga hasta el compas
170.

Coda Finalmente se presenta una seccion cadencialniemiea que es acentuada por el papel del

Xil6fono y el Pianoforte, que conduce al final d®vimiento.

3.8.2 Orquestacion en el sentido del caracter

Como ya se habia dicho antes en el presente es@itorquestacion en esta obra tiene
principalmente el papel de representar a plenitwdr@cter y establecer la atmésfera dramética de
cada una de las escenas. En este sentido, seatlesthos Trabajadores Agricolatos Peones de

Hacienday enDanza Final (Malambo)las sonoridades y lineas melddicas de caracterissicura,
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rdstica y masculina con tendencia ritmica. Por giaote sobresalen efanza del Trigo,las
sonoridades de caracteristica pacifica, trangeila,melodias amplias y liricas a manera de cancion

folclorica.

Es prudente destacar que cada una de las danzagtiglicita los simbolos expresivos que evocan

los sentimientos nacionalistas de Ginastera.

3.3.2 Orqguestacion en el sentido de los timbres

La utilizacion de los timbres en las danzas delebélstanciatiene una estrecha relacién con el
caracter por encarnar en cada danza. Se destatiizicion por una parte, de timbres y mixturas
de sonidos de caracteristica masculina, rasticairas/ con tendencia ritmica marcada, repetitiva y
vigorosa como ocurre eos Trabajadores Agricolad.os Peones de HaciendaDanza Final
(Malambo) y por otra parte, la utilizacion de timbres mébsds y dulces que favorecen el

ambiente pacifico y las melodias liricasDanza del Trigo

3.3.3 Orquestacion en el sentido de las dinamicas

En torno a la utilizacién de las dindAmicas, se @prena vez mas la marcada relacién que se
establece con la atmésfera dramatica de cada edteral caso déos trabajadores agricolag
Los Peones de Haciendas dinamicasorte, ayudan a representar respectivamente, la laboyiosa

esforzada labor de los rancheros que cosechanyrigodoma de briosos caballos.

En Danza del Trigolas dinamicapiano colaboran para establecer la pacifica escena imatug

pleno campo al sol, con las pilas de heno, lasagsamolinos y ranchos como fondo. Luego se
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observa como al avanzar hacia la seccidn centtaindeimiento, se incrementan las dinamicas

para destacar la amplia y lirica melodia en ascenso

Por ultimo, erDanza final (Malambq)las dinAmica$orte favorecen el ambiente festivo enmarcado
por el inicio del nuevo dia y el triunfo del amen la frenética danza general realizada por

campesinos y campesinas.

3.4 La mUsica folclérica argentina de origercriollo*®

Para el propésito de ilustrar el uso de elememtdéficos por parte de Ginastera en el ballet
Estancia algunos comentarios generales pueden proveeasfbimdo necesario para comprender

mas a fondo la escritura de la obra.

La musica folcldrica argentina puede ser divididatres grupos por su origemding criollo y
europeo La musica de origen andino deriva de la poblaaigiigena de la region montafiosa al
noroeste de Argentina, los sobrevivientes de hafizeiciones pre-colombinas. [Etiollo o creole,

es un término que se refiere a la gente y a lalictomes culturales que nacieron en el nuevo
mundo, pero tienen ancestros europeos. La musicaiglen criollo es la musica folclérica de la
poblacion rural de lapampas las estepas centrales de Argentina. Finalmemate,nts tipos de
musica folclorica directamente influenciada pocuéura europea y las formas musicalesltzesy

schottischescomo también se puede notar en la misica fobeldte otros paises latinoamericanos.

Los elementos folcldricos utilizados por Ginasteneel balletEstanciason extraidos de la musica
de origercriollo y particularmente de la danza favorita de Ginas&lmalambo.

Hay cierta dificultad en aplicar una categorizaaidusicoldgica a la musica folcldrica argentina y
en general a casi toda la musica folclérica latimedcana. Es dificil establecer una linea entre los

6 BASINSKY, Mark Grover. ALBERTO GINASTERA'S USE OBRRGENTINE FOLK ELEMENTS IN
THE SONATA FOR GUITAR OP. 47, [Tesis Doctoral], Aona, University of Arizona, 1994.
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elementos culturales de origamdino y criollo. La mezcla cultural que tuvo lugar desde la
conquista de Argentina resulté en una amplia pablamestiza, especialmente en el noroeste. Esta
“poblacion de mezclados ancestros indigenas y easofiene también una tradicion cultural
mezclada, lo cual complica intentos de categormacCaracteristicas de una tradicién cultural
migran libremente hacia otras culturas. Nombretipes de piezas varian de una region a otra, y
cualquier intento de una nomenclatura sistematizstiara seguramente lleno de excepciones y
contradicciones. Aln asi, hay caracteristicasntigiis asociadas con tipos particulares de musica
folclorica, y estas caracteristicas son mas peti@se que las impredecibles nomenclaturas

populares.

3.4.1 Elementos folcléricos de la guitarra en la nsica de origercriollo®’

Las pampas la vasta llanura del centro de Argentina y elatade losgauchos es el centro de la
tradicién folclérica de origen criollo. La musicat& basada sobre la guitarra como el instrumento
estandar para el acompafiamiento de las canciodaszas. Traida a Argentina por los espafioles,
la guitarra permanece como el instrumento princgralla musica folclorica; en adicion a la
afinacién estandar, logauchosdesarrollaron muchas afinaciones alternativasridamsamente

elaboradas para que encajaran con las necesidatkestdnalidades particulares o piezas.

El gauchovivié una vida solitaria la mayor parte, y estorefiejado en la musica de laampas

gue consiste, en gran parte, en canciones solas@mmpafiamiento de guitarra. Otro aspecto
interesante del estilo de vida dgluchoes la naturaleza competitiva vista en ciertos gpéne
musicales, resultantes en aquellos tiempos cuarslovdqueros se conocian. En estas extrafias
situaciones sociales, la competencia entre castari lapayada,en la que un cantante debia

improvisar musica y letra en competencia con otrba competencia correspondiente entre

1" BASINSKY, Mark Grover. ALBERTO GINASTERA'S USE OBRGENTINE FOLK ELEMENTS IN
THE SONATA FOR GUITAR OP. 47, [Tesis Doctoral], Aona, University of Arizona, 1994.
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bailarines solos era etalambo El malamboy varias danzas folcléricas de origatollo juegan un

mayor papel en la masica de Ginastera).

Las técnicas guitarristicas de lgauchosdan a su mdusica folclérica su sonido y sentimiento
distintivos. Elrasgueadptamboray técnicas de percusion generan los ritmos dedsica. El
rasgueado significa la técnica de rasguear lasdasede la guitarra, aparentemente en una idea
simple; aunque en realidad los patrones ritmioasp®sibles, los varios usos de la mano derecha y
dedos son complejos y variados. Es muy posibldagieomplejogsasgueadosipicos de la musica
folclorica Latinoamericana se originaran en lasigas guitarristicas de la Europa renacentista, y

mas concretamente, de Espafia.

El rasgueado es aumentado cotalabora,un efecto coloristico y percusivo creado por ebaga
de las cuerdas entre los rasgueos. Este efectenadwo, incluye el ruido percutivo generado por el
choque de las cuerdas de la guitarra con el diapgsésionando hacia dentro del cuerpo de la

guitarra mientras apaga las cuerdas.

Este sonido es absolutamente caracteristico dalficende lapampas,y técnicas guitarristicas
similares aparecen a lo largo de la musica folcdtiatinoamericana. A pesar de la prevalencia de
ambas técnicas dasgueadoy tambora,no hay notaciones estandar para ellas y los vaniestos

de notacién que han sido hechos son ampliamente selsimplificados o inadecuados para

transmitir la complejidad de los sonidos y ritmosaclos de esta manera.

En adicién a los sonidos hechos con las cuerdda deitarra, la exuberancia de inventiva del
guitarristacriollo tambiénse manifest6 en el nimero de efectos especialesjdtl®, la imitacion

del tamboreo, que se logra golpeando sobre larfitipey lados de la guitarra con las palmas
abiertas o el pufio cerrado, es una parte estamdfrsdrecursos guitarristicos folcléricos. Estos
golpespercusivos, afiaden acentos ritmicos a los acompangscriollos de guitarra. Otro efecto
percusivo inusual involucra colocar la palma ahiete la mano derecha sobre el frente de la

guitarra deslizando rapida y forzadamente, corurgsulta un fuerte chillido de alta afinacion.

Estos efectos especiales, junto con silbidos, gyt@apateos, fueron una parte integral del la

atmésfera general de las representaciones falakri

El repertorio folclérico criollo consiste, principgente, en canciones y danzas; las danzas son

también usualmente canciones, frecuentemente ¢@s leien conocidas. Varias formas estandar
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han evolucionado, aunque el término “estandar’agkca en un sentido impreciso pues la
naturaleza de esta musica es no escrita y, enpgmd@, improvisada. Desde el punto de vista del
guitarrista folclorico, hay ciertas caracteristigétsnicas que pertenecen a cada tipo de pieza,
aunque haya un espacio para la improvisacion aei@n del ritmo dentro del alcance de un tipo

particular.

Muchas de las formas de las canciones y danzasiredares, y un tipo dado de afinacion o patron
de acompafiamiento puede tener un nombre epalapasy un nombre diferente en otra region.
Por ejemplo, l&zambay la cueca son muy similares, debido a su ascendente comimal antigua

danza chilena llamada lEmacuecaEl gato y la chacarerason otro par de tipos cercanamente

relacionados.

Los gauchosmismos no estan preocupados por como su musicaridebstar escrita, pero en
general, el esquema métrico que mejor describeitio®s de su muasica es 6/8, con muchas

hemiolas y sincopas que producen la sensaciorde 3/

Formas poéticas populares dan a estas piezas muectest de versos y estribillos. Cada tipo
particular de cancién o danza tiene sus propiaactaisticas ritmicas tipicas. Es bastante comun
tener sincopas entre la melodia y el acompafamiddiertos antecedentes han influenciado
algunas formas; por ejemplo, kEeguidilla espafiola es la influyente dominante delto. La
estructura armoénica es generalmente bastante simgl@lmente involucra sélo pocos acordes,
algunas veces nada mas que I-VI-V-I. En cancioimeglaes acompafiadas por guitarras, no es poco
comun para el guitarrista interpretar una corteodhiccion, que a menudo, consiste simplemente
en una secuencia de acordes rasgueados que fobaselale la pieza, o algunas veces, un preludio

melddico percutido.

Un ejemplo de una danza folclérica que muestractenigticas tipicas de la musica de origen
criollo es elgato. El gato fue una danza muy popular durante el siglo diesiautanto en los
salones provinciales como en los escenarios humiBeilada por parejas, es una de las pocas
danzas folcléricas que es rdpida y vigorosa, covimientos muy animados. §htoes tipicamente
acompafiado por un ininterrumpido y uniforme raagoeen 6/8. El gato también puede ser
puramente instrumental, con un guitarrista queytera melodia y un segundo guitarrista que toca
el acompafiamiento. Para ejecugatosinstrumentales para bailar, también es comin samhble

de violin y acordedn, posiblemente acompafiado pitargas y tambores.
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3.4.1.1 Uso de los Elementos folcléricos de la darita de la musica folclérica de origen criollo

en las danzas del ballet Estancia Op. 8a

La guitarra por si misma, siendo el instrumentagipial de la musica folclérica de origeriollo,

lleva una amplia implicacion folclérica, una histociertamente inevitable. El sonido de la guitarra

ha hecho presencia folclérica en la masica de @&regasi desde el principio. Por ejemplo, De

ella sustrae el uso de las afinaciones de las aseld la guitarra como una pequefia perfecta
afinacién, como ocurre en Blalambq Op. 7 (1940), para piano solo, que inicia corafagaciones

de las cuerdas al aire de la guitarra, E-A-d-g-j4eto como si un guitarrista comprobara su

afinacion antes de comenzar la pieza. Este “acdedguitarra” basado sobre la afinacién de los

instrumentos aparece repetidamente, en forma estgrichnspuesta, como una especie de firma en

muchas obras de Ginastéfa.

Ginastera utiliza este acorde como punto de papata selectos puntos centrales de tonalidad,
como ocurre en la danza des Trabajadores Agricolasdlonde el compositor ha extendido el
acorde de cuerdas al aire mas alld en su imagmaali@corde es aqui alterado para que se presente
como un acorde cuartal perfecto a-d-g-c-f, inviiése su orden en F-C-a-d-g, y donde puede
tomarse el F y el C como resultado de la transjgosimedio tono arriba del E y b. También es
notable su tratamiento como centros importantemuiaidad y por tal razén ocupan los registros

mas graves.

18 BASINSKY, Mark Grover. ALBERTO GINASTERA'S USE OARRGENTINE FOLK ELEMENTS IN
THE SONATA FOR GUITAR OP. 47, [Tesis Doctoral], Aona, University of Arizona, 1994.
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Danzas del balléEstancia Los trabajadores agricolagompases 39-42.

Otro elemento de la guitarra de la musica folcke origercriollo se hace evidente en la danza

deLos Trabajadores Agricoladonde, por medio dglissandosy ascensos animosos Yy vertiginosos

hacia notas agudas, se emula el chillido produgpaicel deslizamiento rapido y fuerte de la mano

derecha sobre el frente de la guitarra. Es imptatanotar que Ginastera le llamaba a este efecto

“Sonido silbante”.
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Fig. 8
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Danzas del balléEstanciaLos trabajadores agricolagompases 61-66

Por otra parte, se destaca la utilizacién dglto en laDanza del Trigoesta vez a manera de
cancion lenta, carente de su rapidez, vigorosidaagoyimientos animados caracteristicos. Dicha
situacién se evidencia en la estructura arménieasguemplea en esta danza, donde se utiliza el
encadenamiento l-ii-V-I; aqui el ii interviene comostitucién al IV usual. También se presenta,
como es habitual en este género, una pequefia uotidth donde actla basicamente el
acompafiamiento instrumental sobre un solo acordritigo, acompafiamiento que forma la base
de la pieza y trata de representar los rasgueadlasgiiitarra acomparante.
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Fig. 9
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3.4.2 Elementos folcléricos de la danza en la méaide origencriollo™

A lo largo de su carrera, Ginastera hizo constaste de los fuertes ritmos provenientes de las
danzas de origenriollo. La principal fuente de inspiracién para tal matefue el malambo,

aunque otras danzas comalacareray lamilongatambién fueron usadas.

Describiendo el uso de elementos extraidos deolaplejas y sofisticadas tradiciones populares de
la guitarra en Latinoamérica, Ginastera hablab# deaturaleza ruda y violenta de la vida en las
pampas.e hizo mencion particular detalambo.Esta rapida y vigorosa danza ha sido llamada “la
danza arquetipica de l@gmuchos”. Un relato tardio del siglo XIX describa justa la actitud

competitiva de bailar ehalambo

En materia de danzas, ninguna es comparaaalaimbo Es el torneo dejauchq donde él
siente el impulso de desplegar sus habilidades dmailarin. Dos hombres se ubican uno

opuesto al otro.

Las guitarras inundan ehncho con sus acordes, uno de lgauchoscomienza a bailar;
luego él se detiene y su oponente continua; yigise¢ sMuchas veces Jastadura de seis a
siete horas. En @ragadoen 1971, vimos un malambo que duré cerca de uctzerentera,
gue consistia en setenta y seis figuras para cadade los bailarines. Los espectadores
estaban fascinados por los pies del bailarin, al pasaba por complicados zapateos,
arrastres, pateos, doblajes y entrecruces, alglew@es apenas parecia tocar el piso con la
suela de sus botas. Los curiosos aplaudian, gnitabacian apuestas sobre un bailarin o el
otro, mientras inclusive las mujeres y nifios eraollados por el entusiasmo frenético
engendrado por el movimiento vertiginoso.

Tal interpretacion del malambo hecha para un netafgbectaculo.

Algunas veces el bailarin llevaria asegurado uhita@n cada pie, y en la danza sumaria acentos
ritmicos chocando ambas hojas. Otras veces, cuwaithillos serian colocados alrededor del

19 BASINSKY, Mark Grover. ALBERTO GINASTERA'S USE OBRGENTINE FOLK ELEMENTS IN
THE SONATA FOR GUITAR OP. 47, [Tesis Doctoral], Aona, University of Arizona, 1994.
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bailarin, apuntando hacia adentro, delimitandousldoo pequefio en el que se hacia la danza.
Alternativamente, cuatro velas eran usadas ilundoaal bailarin, quien tenia que evitar que se
extinguieran o derribarlas. El bailarin también esé alto estatus si hacia la interpretacion sin
quitarse las espuelas. A pesar de estas manifastacide rudo vigor campesino, el estilo de la
danza retenia cierta dignidad; no fue consideraticumda para entregarse a saltos violentos,

contorsiones o acrobacias.

Musicalmente, la forma basica delalamboconsistia originalmente en dos compases de 6/8; el
primero sobre los acordes de subdominante y dongingrel segundo, el acorde de ténica. Este
patron basico deberia repetirse continuamente hasta los bailarines desearan continuar, con
diferentes ritmos y variaciones, imitando sus masnos. Un acompafiamiento tipico de guitarra
muestra la hemiola caracteristica entre el éntisi®/8 del primer compas y el énfasis de 3/4 en el

segundo compas.

Generalmente tomado con un tempo bastante rapid@lambo puede incorporar muchas sincopas
y patrones ritmicos variados, y el contraste er@if@ y 3/4 puede aparecer dentro de un compas

como también como una secuencia de compases.

En adicién a las atractivas caracteristicasmi@hmbo otras danzas folcléricas de origaiollo de
interés aqui son lehacareray la milonga.La chacarera literalmente una “danza campesina” fue
una danza popular de parejas en las areas ruelseglb diecinueve y es una de las pocas danzas
folcloricas que todavia se baila. Rapida y vigaross cercanamente relacionada coigatb,
difiriendo en coreografia y, musicalmente, en losnéos ritmicos del acompafiamiento tipico de
guitarra y la sincopa caracteristica entre la nmelgd el acompafiamiento. Como @gdto, la
chacareraes, algunas veces puramente instrumental: gudafteao arpa, o bien, violin o acordeén
con acompafiamiento de guitarra. Whacarerasola muestra la sincopa tipica entre la melodia y

acompafiamiento.

Un tipico acompafiamient@asgueadode guitarra da acentos en la tercera y quintaheas: del

compas, sugiriendo un 3/4.

Este acompafiamiento corresponde ritmicamente démeka de bajo en la version de guitarra sola;

deberia ser completamente apropiada para el s@sta este tipo de acompafiamiento.
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La milongaes de origen bastante reciente vy, tipicament&,esstmétrica de subdivision binaria en
cambio del usual 6/8. Lmilongacaracteristicamente emplea un patron 3+3+2; eetildeberia
ser representado por un compas que contuvieraagra non puntillo, una negra con puntillo y una

negra. Un acompafiamiento tipico de guitarra muestiatrén similar.

En su forma rural original, lemilongafue mucho mas lenta pero, con el paso de los a@olsizo
mas popular y urbana, absorbi6 influencia dadbaneray del tango de Espafia y fue acelerada,
siendo el resultado de la quintaesencia de la misltana Argentina, ¢hngo.En cualquiera de
las formas, rapida o lenta, el patron irregular€28s un contraste interesante al constante @68 de

mayoria de la musica de origeriollo.

3.4.2.1 Uso de los Elementos folcléricos de la dande la musica folclérica de origen criollo en

las danzas del ballet Estancia Op. 8a

Ginastera hizo uso extensivo delalamboen muchas obras, orquestales, de camara y solo,
frecuentemente como un recurso de inspiracion ygémeara el movimiento final de obras con
varios movimientos. Ejemplos notables incluyen dzh final, subtitulada Malambo, del ballet
Estancia, Op. 8 (1941), el movimiento intermedio ldePampeanaNo. 3, Op. 24 (1954), el
movimiento final de eCuarteto para Cuerd&lo. 1, el movimiento final deConcierto para Piano

No. 1 y varias obras para piano solo, incluyend®dmza del Gaucho Matrerade lasDanzas
Argentinas Op. 2 (1937), eCriollo de la obralres PiezasOp. 6 (1940), eMalambopara piano
solo, el quinto movimiento de la suiiganzas Criollas Op. 15 (1946), y el movimiento final,

Ruvido ed ostinatale laSonata para Piantlo. 1%°

Los trabajos mas tempranos de este tipo presehtasoanas literal del material folclérico, como
en la Danza Final de Estancia donde Ginastera cita las cualidades esencialesndimbo

20 BASINSKY, Mark Grover. ALBERTO GINASTERA'S USE OBRRGENTINE FOLK ELEMENTS IN
THE SONATA FOR GUITAR OP. 47, [Tesis Doctoral], Aona, University of Arizona, 1994.
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directamente. Uno de los temas principales del miavito presenta ambos, la progresion armoénica

IV-V-l y el contraste caracteristico del 6/8 y 3/4.

Fig. 10
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Danzas del balléEstancig Danza Final (Malambg)compases 116-119

Este material folclérico también es usado en lazdadeLos Trabajadores agricolagjonde se
conjuga el acompafamiento tipico con su hemiolactaristica entre el énfasis de 3/4 de los
primeros dos compases y el 6/8 del tercero (ndtes® laCassaenfatiza en dicha distribucién

ritmica).
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Fig. 11
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Danzas del balldEstancia Los trabajadores agricolagompases 01-03

En trabajos posteriores, Ginastera usa los simplesientos folcléricos de una manera mas
compleja e imaginativa, creando una musica masteafda y personal. En el tercer movimiento de
la Suite del balleEstancia Ginastera altera la estructura métrica indicatwlnpases de 9/8, 7/8 y
5/8 alternandolos con el compas de 3/4, de estemraade expande mas alla de la alternancia de 3/4

y 6/8. El compositor llam¢ al resultado una “cldsenalambosublimado”.
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Fig. 12
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4. CONCLUSIONES

Las verdes e inmensas llanuras de la Pampa argearin un paisaje que habia marcado a
Alberto Ginastera desde muy pequefio. “Desde migroontacto con la Pampa”, escribio
Ginastera, “se desperté en mi el deseo de compimaenbra que reflejara estos estados del

espiritu”.

Para Alberto Ginastera, como para muchos compesittatinoamericanos, el paisaje
parecia una imperiosa necesidad documental. P&®3 Cdnastera, ansioso por expresar
una verdadera voz nacional, terminaba de esclibialieet Panambi Op. donde expandia
su interés por el “primitivismo” o “indianismo”, lezando la tradicién folklérica indiana de
su pais. Dicha ansiedad por expresar la verdaderaacional, lo llevaria luego a escribir
por encargo de Lincoln Kirsten y su compafiia, elefioan Ballet Caravan, el ballet
Estancia en donde su interés se trasladaba hacia la itadigucha, igual de poderosa,
donde el mismo paisaje se erigia como “verdadevtagonista, ejerciendo su influencia

sobre los sentimientos de los personajes”.

Las danzas del ball&stanciaOp. 8a asi como el ballet Estancia Op. 8, procesti#n
periodo estilistico de Ginastera llamado “Nacismal objetivo”, este periodo se
caracteriza por la referencia directa al matedtiérico argentino con medios tonales
tradicionales. Es por esto que en la obra conflsiembolos expresivos de la identidad
musical argentina cuya inspiracion proviene daddition gaucha, simbolos provenientes
de la guitarra folclérica como el acorde de cuerlasre de la guitarra gaucha, y todos los
elementos provenientes de la danza folclérica,agticplar delmalambo

Ginastera empleo el acorde de cuerdas al aire dpiitarra gaucha a lo largo de su

trayectoria como compositor para simbolizar su hdgdPampa.
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En Estancia se relata el nacionalismo argentino a travésudeferencia a las fuentes de
literatura gaucha. Es asi como incorpora pasajgsadas y hablados del gran poema épico
ArgentinoMartin Fierro (José Hernandez 1873), poema que le habia obdegsuapadre

cuando era nifio.

En elMartin Fierro de José Hernandez, se cristalizé la vida, laatigel drama del gaucho,
Asi se propuso Alberto Ginastera crear un ballet glasmara el modus vivendi reprimido
y amenazado del heroigaucho,a abierta dicotomia entre el campo y la ciudaémtigo,

y “la belleza profunda y desnuda de la tierra” ea musica que recreara varios aspectos de
varios aspectos de las actividades de un ranchan@uuna jornada, “con un sentido
simbolico de continuidad”.

La secuencia alba-dia-tarde-noche-alba que apareEstancia,es una constante en la
estructura de muchas de sus obras posterioresjdlostpone la descripcion en clave
musical de lo inevitable del paso del tiempo, y@idado que ponia Ginastera tanto al
aspecto de continuidad a través de su produccifo eola simetria en sus trabajos.

La accion dramatica en el ballEstanciaOp. 8 como en la Suite de Danzas del ballet
Estancia8a, se organiza dentro de una estructura en fdenaaco, esencialmente simétrica

para dar un satisfactorio sentido dramatico adaaon sinfonica.

El ballet Estanciaconsigue expresar paralelamente la simple histl@iamor, y encontrar
un desenlace simbdlico para la dolorosa dicotomruigpo-ciudad que sufre Argentina.

En Estancia el compositor nos ofrece una imagen verdaderametegrada de la vida

pampeana, de su literatura, de su folklore. Suc@meees un homenaje monumental a un
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modo de vida ya desaparecido, y hacidatftin Fierro, “aguel gaucho sin suerte, que no

tiene donde ir ni a quién recurrir en toda esa imsitad, en toda esa oscuridad”.

En todo el ballet y por ende en la suitekdgancia se pueden apreciar el uso de elementos
de la musica folcldrica argentina de origaiollo como maximos simbolos expresivos de
la identidad musical argentina, entre los cualedestacan los elementos provenientes de la

guitarra folclérica y de la danza folclérica.
En Estancia se hace evidente los elementos de mimesis pentesi de las diversas

fuentes que alimentaron el estilo de Ginasteraoclumron Stravinsky, Kodaly, Copland y
Bartok.
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