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RESUMEN

En este trabajo se realiza el analisis técnico musical de laRldwaSin Fronteras, Concierto
para Percusion y Ensamble de Vientiascual fuecompuestantre los afios 2013 y 20pér el
compositor colombiano Juan David Osori#d su vez,esta monografigretende reconocer la
labor dé compositor al ser el primero a nivelacionalen escribir un concierto para percusion
solista y @samble de ientos dar fe del gran trabajo realizad@liéndosede sus experiencias
musicales en la composicion de obrasageercusion, ademas de isiterés erla exploraciéon de
musicas urbanas, folcléricas y populares de Colombianueta

Se pretende realizar un trabajo mancomunakbe compositor e intérprete que contribuya a la

investigacion y al estudio técnide la obrafacilitando sus futuras interpretaciones.

Palabras ClavePERCUSION, CONCIERTOENSAMBLE DE VIENTOS, TAMBORES DE
AGUA, FLOW, RAP, MUSICAS URBANAS, MUSICASDEL MUNDO, FRONTERAS

INVISIBLES, ANALISIS TECNICOMUSICAL.
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INTRODUCCION.

La Percusion siendana de las familias instrumentales con mayor nimero de instrumentos,
cuenta con muy variados recursos timbricos y grandes posibilidadeassquoer enriquecen la
ejecucion. Dichosecursoscareceratn de un protagonismo solistieala composicion nacional.

Es pettinente, generarespacios acad@icos que permitan la consecucide nuevas obras
solistas para percusion y orquestademas, incentivar la @eién de nuevas obras solispesa

los diversos instrumentos de percusion.

El analisis yejecucioninterpretativa de estabrapretendenademas de difundir en la region y en
Colombia el concierto de Juan David Osorio, incentivar la composicion de otras nuevas obras
para los diversos instrumentos de percusion con sus multiples posibilittadgasas.Por otra

parte, €concierto al que nogferimos estd basado ana teméaticaocid cultural problematica

de nuestra ciudadjue busca manifestar una po$n artistica y civicaa través del arte,

aprovechando un recurge gran riquezaonoraal como el ensamble de vientos.

Este proyecto buscaeconocer la labor del compositen mencién ya que esel primer
colombiano en escribir un conciertor@gercusion solista y orquestacompartir suinterésen
los problemas sociales de la ciudad, por medio délizacion del material musicalrbanode

su entornpde sus experiencias musicales en la composied@bras para percusion.

Incentivar una colaboracioncontinia entre compositor y ejecutante intérprete, que pueda
contribuir a la investigacidmnaliticay al estudio técniconecesarioparael buen éxito del
proyecto y de las proyecciones esperadas en cuanto a la aparicion de nuevas obras para los

instrumentos de percusion.
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Finalmente, se pretendenaizar por escrito la obraFlow sin Fronterasdesde su aspecto
estructural, técnico, interpretativo y sociahfocandose eta morfologia integral de la obra,
destacando suglementos musicales &v representativos, yproponiendola técnica mas
apropiada para la ejecion de pasajes problematico€onsecuentementese sugeriran
digitacionestipos de golpeadoresfgrmas de ejecucioren los nuevos strumentos abordados

en la piezacon el fin deofrecer una totatomprensiorde la misma
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1. PUNTOS DE PARTIDA.

1.1 ANTECEDENTES

La percusion ha adquirido un papel altamente relevante dentro del campo de la muasica solista
lo largo de los siglos XX y XXI, &0 se debe quizas al sin nimero de posibilidades timbricas,
expresivasy técnicas de esta familisgonllevando a la constante creacion denuevos

instrumentosde percusionen pos de satisfacer las ideas musicales de los compositores.

Por otra partede acuerdo cor{Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014jel panorama
colombiano dacuenta de un considerable nimero de obras para ensafebpercusion y de
percusion con ensamble de camara, en donde se destacan compositores tales como: Andrés
Posada, Mario Gomevignes, Johann Hasler y Victor Agudel&on pocos los ejempla®n

relacibn d repertorio paa percusion solista y orquestatre elloscabe destacaal Triptico para

cuarteto depercusion y Orquestdel compositor calefio Héctor Gonzéles, Yehcierto para

Marimba y Orquesta de cuerddel conpositor bogotano Miguel RodriclPor lo tantola obra

en cuestionse podria considerar como la primeszrita para grcusion solisa y enseble de

vientos a nivel nacional convirtiéndoseesto en una de las principales motivaciones para el

analisis y la interpretacion dkcha pieza
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1.2REFERENTES.

Como referentes avel interpretativo se tuvieron en cuelda siguientes textos con el propoésito

de buscar diversas herramientaspa | a ej ecuci -n del concierto 0

-Stevens, Method of Movement for Marimba

Analisis interpretativo y guia de ejecuciénkight Pieces for Four Timpary Elliott
Carter,Concertino for Percussion and Small OrchediyaDarius Milhaud andlHistoire du

Soldat by Igor Stravinsky.

- Obras de Analisis:

- Concierto para percusionoyquestade Joseph Schwantner.

- Concierto Canda para Percusion y orquestaGabriela Ortiz.

- Obras interpretadas:

- Concierto para Marimba y orquesta de Anders Koppel.

- Concierto para Vibrafono y orquesta de Ney Rosauro.

- Concierto para Marimba y Orquesta Chin Cheng lin.

- Concierto para 7 Timbales y Orquesta de Michael Daugherty.

- Lamento y Danza Barbara para Marimba solo y 3 Percusionishesbd¢sa Jovan

Zivkovic.

- Uneven Souls para Manba solo y 3 Percusionistas de Nebojsa Jowako¥ic.
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2.MEDELLIN: LAS FRONTERAS INVISIBLES

Segun Moral€’s(2013) bs fronteas fii nvi si bl e soh estableGidapoagyipssar i as 0
bandas o pandillagara definir un limite de un barrio a otro, de una calle g ptsa pasa ese

limite o frontera sera sentenciado a perder la vida. Estas fronteras se dan en Medellin en cuatro
comunas y dos corregimientos. Se caracterizan por la violencia indiscriminada entre pandillas
gue estan ligadas con el microicafy el porteilegal de armasse da en los barrios mas
deprimidos, donde hay conflictos intrafamiliare&si mismo, etas Fronteras son una
problematica social que va de la mano con largmdb desmesurada, el desemplda falta de

acceso a un estudio integrah este contexttas escuelas ddip-Hop han tenido un importante
impactosocial, convirtiéndoseen un medio descape al conflicty en un estilo de vida qumor

medio dediferentes egresiones artisticas, cuestionemnstantemente la injusticia socigisto
conllevba que eRap,como subculturael Hip Hop se convirtiera effa influencia musical mas

importantepara la construccion de la obra.

! Morales, J. D. (4 de marzo de 20Bzon PublicaObtenido de Razon Publica:
http://www.razonpublica.com/index.php/regionegeemas31/3590fronterasinvisiblesmiedo-y-
movilidaden-medellin.html
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SeginOsorid( 2014) #fl a obr a pfeternd®hacerunanrefliorosolreda idea o
de una ciudad sin limites internos impuestos desde la ilegalidad, en donde la vida se respete y se
pueda caminar sin temor a perderla. Para representar lo anterior, la obra muestra cémo diversas
influencias de msicas folcloricas y urbanas de Colombia y el mundo, tratadas a partir de

diversas técnicasompositivas, pueden convivir dentro de un mismo discurso maisical

2 Osorio, J. D. (20145LOW SIN FRONTERASIellin.
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3. EL COMPOSITOR

Juan David Osorio Lopez(MedellinColombia 1985) CompositdDirector.

Es graduado de pregrado y maestria en composicion de la Universidad EAFIT donde estudié con
los maestros Andrés Posada y Vicdgudelo respectivamente. Al fue otorgada la mencién

de honor por su trabape graddi F| ow sin Fronteraso Concierto
vientos También ha estudiado con el profesor Anthony lannaccone en Eastern Michigan

University (E.U) y direccion coral y orquestal con la maestra Cecilia Espinosa.

Ha sido ganador di& beca de honor de la Universidad EAFIT, National Scholarship position

(E.U) EMU University Fellowship (E.U). e ganador en el 2008 vy en
octava versi-n de becas a | a creaci-n Alcal d:
para Coro, Soprano y Orquesta y a su Rapsodia para Flauta y Orquesta de Camara, esta ultima

estrenada por la flautista Elizabeth Osorio y dirigida por la Maestra Cecilia Espinosa.

En el 2012, fue comisionado por el Teatro Metropolitano de Medellin parpaner la obra de

estreno en la celebracion de sus 25 aéesposicioninterpretada por la Orquesta Filarmonica

de Medellin y dirigida por el Maestro Andrés Orozco. Recientemente fue estrenado su preludio
sinf-nico API EDEMONTE of T hSaln rAtoni@ Sympheny Ontheestra p or

(Texas E.U) y dirigida por el maestro Sebastian Liaegging
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En el campo de la direccién ha participado y realizado diversos montajes y conciertos con la
Orquesta sinfonica EAFIT, el ensamble de musica nueva PERISCOPE»re@ de camara
ARCADIA, Coro TONOS HUMANOS, Coro de camara Karabi, JAIBANA Camerata,
Ensamble de musica Nueva de la fundacion Universitaria BELLAS ARTES; recientemente actud
como director invitado de la Orquesta Sinfonica de Antioquia y actualmentefiedatior y
director del Ensamble Vocal MACONDO. En el ambito de la docencia, es profesor de materias
tedricas en la Universidad EAFIT, Fundacion universitaria Bellas ARTES y la Escuela Superior

Tecnoldgica de Artes DEBORA ARANGO.
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3.1 CATALOGO DE SUS OBRAS

Musica Coral:

-Kyrie: TTBB (2004) 5mins.

-Ave Maria: SATB (2004) 5 mins.

-Ha nacido el nifio Dios Villancico para coro mixto sobre un texto propio (2005). 2 mins.
Obra comisionada por el coro Tonos Humanos

-Misa tipica Colombiana SATB (2006). Obra comisionada por el Coro TONOS HUMANOS.
9 mins

-O Vos Omnes SATB (2006) 3 mins

-Lacrymosa: para marimba y coro (2010). Obra comisionada por el percusionista Alejandro
Ruiz. 7 mins

-A veces caigo en m{i2010) Cancion para coro mixto sobre wema de Vicente Gerbasi.

6 mins.

-Dos Cantos del Pacifico Colombian011) Obra comisionada por el Coro Universitario
EAFIT. 5 mins.

-Libera Me (2012) SATB 7 mins.

-Dos Canciones Infantiles para coro mixtg2012). Obra comisionada por el Coro TONOS

HUMANOS. 6 mins.
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Musica Vocal:

-Canciones para el caminante Tres canciones para voz y piano sobre textos de Baudelaire
(20052006) 8 mins

Obra comisionada por el baritono Carlos Antonio Arango

-Simplemente Cancion para voz y piano sobre un poema deeJRaipledo (2006) 5 mins

-Huella: cancién para voz y piano sobre un texto propio (2010) 6 mins

-Cuatro Canciones para voz y pian@2012) Sobre textos del cantar de los cantares, Dario
Jaramillo y Vicente Gerbasi. 15 mins.

-Cantos de la noch€2013): Dos cationes para soprano y ensamble de camara sobre textos de
Jose Manuel Arango y Federico Garcia Lorca. 8 mins.

Obra comisionada por el Ensamble de Musica Nueva PERISCOPIO.

Musica de camara:

-inspiracion en soledad bambuco tradicional Colombiano parautia requinto y piano. (2003)
3 mins

-Stellita : tema y variaciones para flauta, clarinete, fagot y piano. (2005) 7 mins
-Variaciones Montarfieras 6 variaciones para cuarteto de cuerdas sobre un tema de Gentil
Montafia (2005) 9 mins.

-Medallo: para trompta y piano (2006) 4 mins

-El calamar al ajillo (2007) para ensamble de 5 percusionistas

Obra comisionada por el ensamble de percusion "Percanto” 4 mins.
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-Cantos(2012) para clarinete y piano. 8 mins.

-De todito (2013) para corno francés y piano. 7 mins.

-Cantos de la Nochg2013) Diptico para soprano y ensamble de camara sobre textos de Jose
Manuel Arango y Federico Garcia Lorca. Obra comisionada por el Ensamble de Musica Nueva

PERISCOPIO.

Instrumento solista:

-Buenaventura a lo bien 5 variacionesobre el tema de "Mi Buenaventura" para violin solo
(2007). Obra comisionada por el Maestro Juan Carlos Higuita.

(Version para marimba: 2008) 9 mins.

-Pachamama para marimba (2010) 7 mins

Obra comisionada por el percusionista Daniel Duque

-Dos miniaturas Dodecafonbianaspara piano (2010)

-Reconstruccion para piano (2010)

-Candela pa’este friq2012) Cuatro miniaturas para piano. 7 mins.

-De 0 a 100 de cerebr@012) Cuatro miniaturas para piano. 6 mins.
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MUsica para orquesta:

-Concierto para violin y orquesta(2006) 15 mins. Obra comisionada por la maestra Cecilia
Espinosa y el maestro Andrés Orozco

-Lamento Negrg para orquesta de cuerdas (2008) 10 mins.

-Obertura la Chapolera (2007) 15 mins. Obra comisionada por la Orquesta Filarménica de
Bogota.

-Missa Martii XVI para coro, Soprano y orquesta (2EW08) 25 mins.

Obra ganadora de la quinta convocatoria de Becas a la creacién Alcaldia de Medellin 2008.
-Rapido Medellin-Ypsilanti (2012) para Flauta y Orquesta de Camara. Obra ganadora de la X
convocatoria de Becas a la creacion Alcaldia de Medellin 2012. 15 mins.

-Fanfarria para Gustavo (2012). Obra comisionada para la celebracion de los 25 afios del
Teatro Metropolitano de Medellin. 7 mins.

-Flow Sin Fronteras(2014). Concierto para Percusigftnsamble de Vientos. 15 mins.
-PEDEMONTE, Preludio Sinfénico (2014). Obra comisionada y estrenadaioe San

Antonio Symphony Orchestra, Tex@a$) (2015)4 mins.

Opera:

-Se Vende Vestido de Novig20082009). Para Solistas, Coro y Orquesta de Camara. 30 mins.
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Musicalncidental

-Medea (2011), para Flauta, Clarinete, Clarinete electronico, Cello, Percusion y piano. Obra por
"Danza Concierte Compafiia Nacional de Danza Contemporanea". Ca. 6 Estreno: Teatro
Metropolitano, Mayo de 2011. (TRABAJO COLECTIVO DEL TALLER DE COMPOSICION

EAFIT, con los compositores: Andrés Posada, Juan David Santander y Juan David Manco).

La Gaitana, Primer grito de libertad2010), para soprano, coro masculinaufa, clarinete,
violin, cello, trombon, Fagot, percusion y Sintetizador. Obra por "Danza Conciedmpafia
Nacional de Danza Contemporanea”. Ca. 90 mins. Estreno: Teatro Metropolitano, Mayo de
2010. (TRABAJO COLECTIVO DEL TALLER DE COMPOSICION EAFITcon los

compositores: Andrés Posada, Victor Agudelo y Juan David Manco).

Lorca por Siempreg(2009), para soprano, flauta, clarinete, viola, cajon, percusion y contrabajo.
Obra por "Danza Concierte Compaifiia Nacional de Danza Contemporanea”. Ca. 60 mins.
Edreno: Teatro Metropolitano, Mayo de 2009. (TRABAJO COLECTIVO DEL TALLER DE
COMPOSICION EAFIT, con los compositores: Andrés Posada, Juan David Manco y Gerardo

Giraldo).
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Arreglos para Orguesta:

-Musica anglo, pop y rock para orquesta sinfonicaComisionado por la Orquesta Sinfénica
EAFIT. (2015) 15 mins.

-Villancicos tradicionales para Coro y OrquestaComisionado por la Orquesta Sinfonica
EAFIT. (2014) 15 mins.

-Musica Colombiana para Orquesta Arreglos Mdusicales de la regiones del sur de Colaryb
Llanos Orientales. (2013). 20 mins.

Comisionado por La Orquesta Sinfénica EAFIT

-Gaita Sinfénica Arreglos para orquesta, grupo de gaitas y percusion tradicional sobre Musica
de la region del Atlantico. (2013). 30 mins.

Comisionado por La Orquestan8inica EAFIT y el Grupo la Colombina.

-La Historia del Tango, Astor Piazzolla (2011): Arreglo para Orquesta de cuerdas y Clarinete
solista. 20 mins.

Comisionado por el Maestro Javier Asdrubal Vinasco.

-Fuga y Misterio, Astor Piazzolla (2006): Para Orquesta de cuerdas. 8 mins.

-Libertango, Astor Piazzolla (2006): Para Orquesta de cuerdas. 4 mins.

Arreqglos Para Coro:

-Versiones corales para coro mixto sobre musica infantil tradicional.
Comisionado por el Coro Tonéimanos.
-Versiones corales de Villancicos tradicionales.

Comisionado por el ensamble Coral el Grillo
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4. ANALISIS MUSICAL DE LA OBRA

El concierto esta concebido en un solo movimiento, dividido a su vez emarashientos

elididos: I.FLOW, I.FLOWETNICO, lll. CADENZA Y CODA CONFLOW MERENGUERO.

4.1 Formato instrumental

Percusion solistaBombo, banbo de piso, 2 tambores de agi@#x58 cm. c/u) 4 toms 3

rototoms, 1 platillo crash 1 platillo china 2 Platillos splash 4 temple blocksvibrafono y

glockenspiel
Set
Codl  [Clhaa] [iplah ) Splash3
: _ T3 -
J e R il S S
= — e :
2 Camera 5 Toms
= & ﬁ'_'_!

Imagen 1: Set de Percusion

Osorio, J. D. (2014FLOW SIN FRONTERASIellin.
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Ensamble de bronces:

3 Trompetas en Bb

1 Saxofoén alto en Eb

1 Saxofén tenor en Bb

1 Saxofén baritono en Eb
4 Cornos en F

2 Trombones

1 Trombén bajo

1 Tuba

En el set de percusion es posible sustituir los 3 rototoms por 3 darliirkas caso de los
tamboresde agua se tendrian que styoir conbaseen las caracteristicas qse mencionan en
capitulo 5.7.El compositor da la posibilidade sustituir dichos instrumentos por dos toms de

piso.
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UBICACION EN EL ESCENARIO

Trompetas 1-2-3  Saxofén alto Cornos 1-2-3-4 Saxofén Tenor Trombones 1-2-3 Saxofén Baritono Tuba

//

-

Set de percusién

Imagen 2: Ubicacién en el escenario

Osorio, J. D. (20145LOW SIN FRONTERASIellin.

De acuerdo con Osorio (2014),@dha disposicion fue pensada con el fin de dar cierta sensacion

de estereofonia, ademasple oyect ar el concepto de AFbLow Sin
Asimismo, elsetdel solista esta compuesto por instrumentos tales :dositom toms, rototoms

y el bombode pisg que hacen referencia a musicas urbanagoatraste con instrumento®

caractermelédico, como lo son el vibrafono y el glockenspiel.
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4.2 PRIMER MOVIMIENTO: FLOW

Segun Osorio (2014Yila primera parte del concierto se caracteriza por su fuerza ritmica y
textural, lacual cobra vida agrtir de elementos ritmicaemados del rap Este comienzo posee

un color especigl debdo a los golpeadores utilizadog sugeridos por elutor por los
golpeadoresubz(Imagen 3), los cualdancionanapropiadamentpara los bajos, que se quieren

obtener en losambores de aguagn los demas instrumentds percusion

Imagen 3: Baquetas TUBZ

Wertico, P. T. (s.f.pteve weissObtenido de Steve weiss:
http://lwww.steveweissmusic.com/product/promarkubz/multi-use-drum-sticks
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4.2.1 MOTIVOS PRINCIPALES.

El primer movimientose destaca por la utilizacion de varios motiypomcipales sendo el
primero la génesis de toda lbara y una de las bases ritmicas utilizada comunnesreeRAP.
(Imagen 4). Sin embargo, este motivwse escucha haséh compas8 (Imagen5). A partir de
este momento se comiemza generar diversas variantes en el motivo tanto en la parte solista

como en el ensamble d&ntos.

Imagen 4: Basdtmica

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

==

]

Fl
"f'1|.-_|
i

Imagen 5: Motivo principal

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)
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El segundo motivo principal se presenta al inicio del movimiento en las trompetas y saxofones
(Imagen 6).

Enirgica v com Flow 4= 100

=ES===:. - 1 =
| -
| s | |
:IIiEi"i = i‘ .;E =t
ol (pj s ﬂi.‘.';:i"?? f} o’ = " !"J‘P:—:P,J
e e —_— Tieee
‘.ﬁ"’a-"#-:‘ .ﬂ" £
i -i = ;ﬂr“.‘- - H _ ".-
Tpt 2 &3 R _ #" 3 =" _"‘- o el 'F"' "::rl"f
E=—p= T — |\
ot ader o -
i ey N v
P _— . Tt L =_— =
@Ei EE=s g :’::éfa_-m 1 .59_-"_9.”' e Tinre e
W =pe gr - ) i
e mp— o
‘ ﬁ’; Tna gl § ¢_,,____=,==‘ 4 -—'-';;"‘;_;n- T
[} "Lﬂ}r P— ﬂ- H
[ =, a

b PSR S I} Z==S

i=p= g - T EeRre

Imagen6: motivo 2

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

Estemotivo se variaitmicamentey melodicamenten el glockenspie(lmagen ¥ entre los c.c.

62- 68, introdudendo algunos cambios de compdise modifican su esquema original.
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! . |

Imagen 7 Variaciondel motivo2.

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

Segun Osorio (2014) el tercer motivo se escucha grupb de vientos entre los c2#-25.

Tpts, A Sx

P -

- - - - =
é. - :1#-___,_ =
L2 ———

Thine, tuba.

- . =
Fa F ]
- - 1: - [ —

Imagen8: Motivo 3

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)
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El cuarto motivo se presenta nuevamente en el ensamble de vientos a manera de melodia de

colores timbricos entre los &@-61.
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Imagen9: Motivo 4

El quinto motivg aunque es transitorio, tiene un desarrollo melédico mas extenso a manera de

cadenzaen el c.69.
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IE #=50 Un poco mas lento, como una cadenza
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Imagen 10Motivo 5

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

De acuerdo con Osorioel Bextomotivo apareceen el vibrafono entre los ¢.£03-104, y aunque
en si mismo es una variante dmigundo motivo, funciongaomo un ente independiente
(Imageril).Este motivo secontinladesarrollando ampliamente en el vibrafono entreclas

113121.

Imagen 11Motivo 6

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)
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El séptimo motivo spresentaa  par t i r dee formade hocerhpaf@midied 6l grupo

de bronces a partir del c.141
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Imagen 12: Motivo 7.

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)
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Asi mismono es posible apreciar un gradesarrollo melodico dentro del movimientoorPel
contrario se opta por una construccion alrededor de pequefias células motivicas que van
adquiriendodiversas formas a partir de variaciones, destacando la importancia que cobra la
sincopa y la utilizacion de acentos agogicos en cada uno de los motivos.

4.2.2 Descripcion estructural

Introduccion Seccion | Seccion | Seccion | Seccidn | Seccion | Seccion | Transicion
1 2 3 4 & G al segundo
Movimiento
C.C.
c.c. 1-8 C.C. C.C. c.C. c.C C.C c.c. 174-

99-133 | 133-160 | 161-167 | 193

8-28 28-51 51-99

Imagenl3: Estructura.

(Osorio, FLOW SINFRONTERAS, 2014)

El primer movimientoes una formalibre por seccionesgaracteriadapor su fuerza ritmica,
textural y por el uso dmotivos derivados de esquemas ritmicos Bape interpretados por el
solista en eset En esta parte inicial sgigina elprimer momento climatico de la @abc.c20-28.

A partir del c. 6lcomienza una seccion conclusiva a maneraodia, en donde se establece un

constante diadlogo entre glbckenspiel losvientos

Es importante sefialar el inicio de este nuelmue, ya que es alli dondewébrafonoaparece

por primera vez dentrdel movimiento c.69adquiriendo un papel protagonico y dando inicio a
una seccion en donde presentan nuevos materiales motivicos y una sonoridad completamente
contrastanteEste segmento se inicia con waenzaen el vibrafonpinstrumento que expone

ademaslgunas variaciones de motivos tratadateriormente
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A partir del c. 99por medio de un pasaje transitorio envidirdfong seda inicio a la cuarta
seccion c.c. 9933 Este segmento skesarrollapor medio de un motivo ritmiemelédico que
expone el vibrafonentrelos c.c. 103104. Luego se desarrollan dos sdzcionesnas entre los
c.c. 113121 y c.c. 122132en la percusiéa manera de variaciones solekmotivo planteado al

inicio de la seccién

A partir del c.13, se inicia la quinta seccion c.c. 1B3L Alli el tiempo se incrementa
subitamentey surge la primera sub seccién c.c. lI3d, construida a partir de un esquema
ritmico de nueve compaspresentado por el solistar(agenl4). Este expone variantes de las

diferentes células ritmicas que han sido elaboradas en las cuatro secciones anteriores.

A s .
. »#=135 Ritmice v furiose —

T

O i ! o

—

i
= = 13

Imagen 14 Variacion de células ritmicas

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)
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Las siguientes dos sub secciones c.c.-13@ y 151160 se elaboran sobre variaciones del
esquema ritnao de la sub seccién anteri@stebloque finalizaen la Ultima gran seccion del
movimiento entre los c.c. 16167, en donde se muestran los principales elementos que dieron

origen a la obral(nagenlb).

IE'.FIDU Pesante v con mucha energia g
_ & 3 “ 5
= p— = £
e = ==
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Imagen 15seccion de climay enlace al segundo Movimiento

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

Este segmenttiene una funcién climatica y conclusiva, y sirve como enlace ehpemer y
segundo movimientgor medio de una transicipgue se evidencia entre los c.c. 1I8B.

Finalizando de manera elidida con el segund®3.
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4.3 SEGUNDO MOVIMIENTO : FLOW ETNICO

El segundo movimiento del concierto @és caractecontrastanteAlli, los esquemas melddicos
desarrollados por elibrdfonq estanelaborados partir de dos cantos indigenas y uno bulgaro,
los cualesse desarrollan y se fusionam algunos puntos especificos. En este movimiento el

vibrdfono adquieren papel protagonico.

4.3.1 MOTIVOS PRINCIPALES

Se g¥n bpomer motivo fimagenl?) se desprende de un canto bulgaro llanRitentze

pee estecanto se tomo del trabagliscograficofiLe Mystere Des voix Bulgaiess vol . 1 (199
interpr@&8uddgarpan ©®tate Radi o & .HEneltranscursoideln Fem
movimientoel canto original se desarrolla a partir de variaciones melédicas y ornamentaciones
sobre la melodiaPor ejemplodesdeel inicio de la segunda parte c.1%& puede escuchar un

anuncio dalicho motivo en el vibrafam y luego erel c. 215216 suenael motivo principal en el

Vibrafono
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Imagenl6: Transcripcion realizada por Juan David Osorio.

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

E————r

am.

Imagen 17 Motivo Principal

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

motor on, slow

Vib con arco
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Imagen 18Variante deMotivo Principal en el Vibrafono

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)
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Imagen 19 Variacion del motivo entret c.c. 22225 en el vibrafono

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

Imagen 20 Variacion del canto origingbor medio de melismas.
(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)
Segun Osorio (2014§e segundo motivo principal tiene su origen en un cantolaf@deras de

la Cultura Wayuuubicadaen la region de la Guajira al norte de Colonbi2e esta melodia se

toma principalmente el elemento ritmioeelddica (Imagen 2}
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Imagen 21 Canto originatranscrito por Juan David Osorio.

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

5
Hb

|

|

o

¥

Imagen 22Desarrollo desegundo rativo en el vibrafona

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

Segun Osorio (2014f¢ tercer motivo principal se construye con base en un canto infardil de
cultura Tunebo (Imagen 2» localizada en la Sierra Nevada del Cocuy,Nak-oriente de
Colombia, entre los departamentos de Boyaca y Santar@emo los cantos anteriores esta

melodia también es tratada a partir de variaciones melddicas y ritmicas.

|

Imagen 23 Transcripcion de Juan David Osorio.

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)
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Imagen 24 Variacion del Motivo en el Vibrafono

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

4.3.2 DESCRIPCION ESTRUCTURAL

Seccion A c.c. 193-245 Seccion B c.c. 245-278
Introduccién c.c. 193-207 Subseccion 1 c.c. 245-240
Subseccidon 1 c.c. 207-219 Subseccion 2 c.c. 245-254
Subseccién 2 c.c. 210-235 Subseccion 3 c.c. 254-261
Subseccidn 3 c.c. 235-245 Subseccion 4 c.c. 261-270

Subseccion 5 c.c. 270-278

Imagen 25 Estructura

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

El segundo movimiento se divide en doargtes secciones A y. Ba primerase fragmenta en
una introduccién y en tresubsecionesmas. Dicha introducciéoncurre entre los c.c. 193)7.
Este segmento plantea anuncios del motivo principal, los cuatEssagollaran posteriormente

en las diferentes secciones.
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A partir del c. 207 encontramos la primera subseccion, que se extietdesheas 219, lugar
dondeel vibrafono inicia la exposicion del primer motiywincipal. Lasiguiente subseccion

ocurre entre los c.c. 22285. Alli elvibrafono realiza nuevas variaciones sobre el primer motivo.

Finalmente, el tercer subsegmento de im@ra seccion acontece entre ¢os. 235245 En esta
parte el vibrafono adquiere un papel de acompafiamiento y el protagonismo es transferido al

saxofon alto

La seccion B tiene un caracter contrastante, siemekpequefia qué. Estaseccion salivide en
pequefias subsecciones &stas, se exponen diéerentes maneras los motivos principales sobre

los cuales esta construido el movimiento.

La siguiente subsecai6ocurre entre los c254261Alli el vibrafono expone la egunda

variante del motivo tres.

Para finalizar, entre los c.c. 2208, seda inicio a la ultima secciétel movimiento, segmento,
gueademas tiene funcién de transicion al tercero En esta seccion senr@deasmdel primer
movimiento, luscando con ello darle unidad a la obrgeperando, a su vez, el climax de esta

segunda parte
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Imagen 26climax y transicion al tercer movimiento

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)
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4.4 TERCER MOVIMIENTO : CADENZA'Y CODA CON FLOW MERENGUERO

El tercer movimiento del concierto es usiatesisde los dos movimientos anteriorésegun
Osorio (2014) sufbbra fuenfluenciada por los conciertos parargusion ddos compositoes
Josepth Schwantner y Nebojgavkovic. El primero, desde el tratamiento ciclicosebundo,
desde la elaboracion de un solo movimiento que al mismo tiemplivise en tres partes

contrastantas

El movimiento esté dividido en tres secciones. La printen@ienza con unaadenzaen la
percusion solist§dlmagen26). Caberecordar que la Uniceadenzaque habia ocurrido hasta el

momentotuvo lugaren el primer movimienten el \wbréafono.

Cadenza
=i

Imagen 27 Cadenza

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)
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Obsérvesecomo a partir de A se ejecutan variantes geimer movimiento, @ B variantes del
segundo movimiento gn C el motivo principal de lgrimera parte se fusiona cwariantes de
A y B. Esta combinaciompretende mostraalgunos de los elementos mas relevantes de la

construccién deada movimiento.

La segunda seccion ocurre entre los c.c-R®(Imagen27), lugardondeaparece la indicacion
En®r gi co y i Emwehlenguaje dedos grupas de masica popular de la costa Caribe,
perrenquehace alusion a la fuerzaterpretativa con la que el musico debe ejecutar una pieza.
Alli la percusionsolista inerpreta una rexposicién variada de la quinta seccion del primer

movimiento.

#=135 Enérgico v con perrengue

==

II_THH
")

Imagen 28Re exposicion variada de la quinta seccion del 1 movimiento

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)
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Finalmente, la tercera subsecciéooalaocurre entre los c.c. 31232 (Imagen29), dicho motivo

esta basado en unerengue de gaitasie | a costa atl 8ntica col omt
(Imagerz8), ritmo musical propio de la sabana de la coatkntica colombiana, cuya
interpretacion se realiza mayormente por tambores, gaitas y vanapu€sto por José Alvarez

Alarcon.

Imagen 29Fragmento del merengue daitgs el recao”, transcrita por Juan Rafael Granda.

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)

Por ultimo, la frase final expone de manera conclusivactivo de la coda eforma de un gran

bloque sonoro, produciendo un brillante y enérgico final.

Imagen 30Frase final

(Osorio, FLOW SIN FRONTERAS, 2014)
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5. SUGERENCIAS TECNICAS PARA LA INTERPRETACION DE LA PARTE
SOLISTA DEL CONCIERTO PARA PERCUSION Y ENSAMBLE DE VIENTOS FLOW

SIN FRONTERAS DEL COMPOSITOR JUAN DAVID OSORIO.

Este capitulopretende propone la técnica mas apropiada para la ejecucidon de pasajes
problematicos. Por lo tanto, se sugeriran digitaciongms de golpeadores técnicas en I®

nuevos instrumentos abordadaslizando un andlisigeneralde cada movimiento

5.1TIPOS DE GOLPEADORES

- BAQUETAS DE VIBRAFONQ

Ml MD

MD: Mano Derecha. (3) Hard

MI: Mano Izquierda. (42) Medium Hard

Imagen 31Numeracion y especificacion de baquetas

Velasquez, D. D. (201Bumeracion y especificacior 8daquetasMedellin.
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- BAQUETASTUBZ.

Imagen 32TUBZ

Wertico, P. T. (s.f.pteve weis®btenido de Steve weiss:

http:/www.steveweissmusic.com/product/promarkubz/multi-use-drum-sticks

- BAQUETAS DE GLOCKENSPIEL

)

Imagen 33Baquetas Glockenspiel

Deviney, C. (s.f.pteve weisObtenido de Steve weiss:
http://lwww.steveweissmusic.com/product/innovativpercussiorosb/innovative-percussion#full

description
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http://www.steveweissmusic.com/product/promark-tubz/multi-use-drum-sticks

5.2DIAGRAMA DEL SET.

)

e
%
]

N T — 0.
—>13

— 14
1. Gran Cassa 7.Tom 3. 13. Splash Cymbal.
2. Bombo de pedal. 8. Tom 4. 14. Splash Cymbal.
3. Tambor de Agua 1. 9. Darbukas (orden-2-1). 15. Vibréafono.
4. Tambor @ Agua 2. 10. TempleBlocks. 16. Glockenspiel.
5. Tom1 11. Crash Cymbal.
6. Tom 2 12. Chine Cymbal

Imagen 34 Diagrama del set de PercusiofVelasquez, Numeracion y especificacion de
baquetas, 2015)
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5.3SUGERENCIAS TECNICAS PRIMER MOVIMIENTO: FLOW

El Concierto Flow sin Fronteras comienza con un golpe contundente en E| el cual se
ejecuta con las 4 baquetas de vibrafono. Asi missmosugiere interpretar la seccion
comprendida entre los c.c:53 con los golpeadord3JBZ ya que estos producen un sonido mas

grave y de gran resonancia en cada tambor, especialmente en los de agua.

Por otra parte, es importante a nivel interpretativo pensar en diversos Grooves de Rap, con el fin
de transmitir la esencia ritod de esta mita. Por lo tantoes pertinente ejecutar los acentos en
los tambores a modo deém shot, ya que de esta manera se pueden destacar detalladamente los

acentos propuestos en el transcurso de la pieza.

Los bloques ritmicos con los vientos de esta secciéenhque esta sea enérgica y cargada de
fuerza, es importante ejecutar bien todas las sincopas que caracterizan este concierto donde
siempre hay un constante desplazamiento del tiempo fuestecomoaumentar el nivel de
intensidad en los Temple Blocks &mclo con etuerpo de los golpeador@®)BZ Una de las
secciones en cuanto a dificultad ritmica y digitaciones se encuentra en el-@0d8iide se

sugiere la guiente ejecucior(lmagen 3%

3 Técnica que se hace al golpear el parche y el aro simultdneamente.
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Imagen 35Digitaciones Concierto FLOW SIN FRONTERAS 1 MOV.

(Velasquez, Digitaciones Concierto FLOW SIN FRONTERAS 1 MOV., 2015)
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Imagen 36 Digitaciones Concierto FLOW SIN FRONTERAS 1 MOV.

(Velasquez, Digitaciones Concierto FLOW SIN FRONTERAS 1 MOV., 2015)
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Imagen 37Digitaciones Primer Movimiento Concierto FLOW SIN FRONTERAS.

(Velasquez, Digitaciones Concierto FLOW SIN FRONTERAS 1 MOV., 2015)
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En el c.c52 (ihagen 39 se realiza un cambio dmquetas mixto debido a la conexiomadiata
gue se realiza en el B® (Cadenza del vibrafono). Consecuentementelen.68se hace otro
cambio para conectar con el arpegio del c. 69. Para esto, se utilizan las baquetas de vibrafono en

posicion 3y 2. La especificacion y numeracion de baquetas es la siguiente:

c.cb2 a c.68.

Baquetal Médium hardvibes.
Baqueta Zlockenspiel.
Baqueta 3 Glockenspiel.

Baqueta Médium hardvibes.

c.c68 a c.69.

- Baqueta 1 Glockenspiel.

- Baqueta 2 Mdium hardVibes. Kﬁ K /:I
- Baqueta 3 Mdium hardVibes.

- Baqueta 4 Glockenspiel.

Imagen 38Especificacion y numeracion de Baquetas.

(Velasquez, Numeracion y especificacion de baquetas, 2015)
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Esta seccion de la cadenza diédr&fono tiene 3 secciones: la primera es la introduccion en un
bloque @& acordes c6975, donde se sugiemelos pedales y los apagados para una mejor
interpretacion técnicdmagen39, la segunda, es uparte melddica y expresiva &6-98 donde

se debe resaltar siempre la voz superior que es la que conduce siempre el fraseo, se debe tener
especial nidado en el accelerando del.8%90 por la dificulad técnica que hay en el pasaje.

Estas dos secciones desarrollan lagivos hasta llegr a un climax,eguido de la tercera parte

c.c99 119 ritmica y contundente donde se establece un doblaje melddico ritmico en octava
con los saxofones. Esta seccion es de gran dificultad por la repeticién continua de octavas en el
vibrafono, por lo @antqg se sugiere tocar siempre con una baqueta interna y otra externa (No 2 y
No 4) para lograr la forma mas efectiva en su ejecucion. Esta seccion carece de pedales debido a
la densidad de notas, para una mayor claridad se especifica en ciertos pwaokachismos

para la interpretacion de acordes u octavas.

Esta seccién se conecta con una sub seccién ritmica y adornada en los tamfvectos
c.c121-132. Estos pasajes son de gran de dificultad técnica debido a la utilizacion de todos los
tambaes del st. Para clarificar su ejecucién, se sugieren interpretar con las digitacione

propuestas (hagen40).
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Imagen 3: Digitaciones Concierto FLOW SIN FRONTERAS 1 MOV.

(Velasquez, DigitacioneSoncierto FLOW SIN FRONTERAS 1 MOV, 2015)
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