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El humanista, porque no esta especializado, egnaita facultad de juicio y gusto que esta mas
alla de las coacciones que cada especialidad npsira
(Arendt, 1996: 237).

«Leemos como si nos fuera en ello la vida», traemlos textos literarios que amamos (asi
como a los textos que son decididamente filosgflaspreguntas y las dudas que més nos
acosan, buscando imagenes de lo que podriamostssrey, y contrastandolas con las
imagenes que derivamos de nuestro conocimientdrade concepciones, bien sea
literarias, filoséficas o religiosas
(Nussbaum, 1995a: 74).

Podriamos comenzar reconociendo que la vida humanzonsiste en una sucesién de hechos. Si
la vida humana tiene una forma, aunque sea fraganentaungque sea misteriosa, esa forma es la
de una narracion: la vida humana se parece a ungfa Eso significa que el yo, que es
dispersion y actividad, se constituye como unaathide sentido para si mismo en la
temporalidad de una historia, de un relato. Y digaitambién que el tiempo se convierte en
tiempo humano en la medida en que esta organizémtado de sentido) al modo de un relato
(Larrosa, 2007: 20).
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INTRODUCCION

“Si renunciamos a la fantasia, renunciamos a nas®mismos”
(Nussbaum, 1995:21).

¢Pueden encontrarse en textos narrativos discgsipnécticas de talante
filosofico?, ¢se instrumentaliza la estética de ¢gto de textos si se espera
obtener de ellos guias para pensar quiénes sormdso deberiamos vivir? Las
preguntas en torno a la legitimidad de la narratpara la reflexion ética y
politica han estado presentes desde la antigliddsida; siendo Platon un gran
ejemplo. En laApologia,Socrates critica a los poetas, dramaturgos yaditios
debido a su capacidad de ejercer poder de encamtmny de doblegar voluntades
a través de la belleza de sus palabras, de lassgu@athpero, no pueden explicar su
sentido (22a-c). En dbn, Socrates induce a su interlocutor a asegurareque
lugar de una ciencia que fundamente el acto poétcencuentra el delirio que
produce el contacto con las musas (542b); por motdas creaciones de los

poetas, los cantos de los rapsodas, las repressrgaale los actores, el deleite

! para dar cuenta de una aproximacién general efiai@dn del término “narrativa” resulta util
acudir alDiccionario de retérica, critica y terminologia ditaria de Joaquin Forradela y Angelo
Marchese, donde se afirma que: “es muy dificil ulea definicion univoca de la narrativa, que
ordinariamente esta circunscrita solo a la novedh guento. Hoy, sin embargo, las metodologias
estructuralistas extienden el concepto a todasHbaas en las que se describe un hecho, desde la
fabula hasta el mito, el poema épico o la noveltac®e una manera muy elemental se puede
decir que un relato (un texto narrativo) debe camg@er una o varias secuencias, en cuyo centro
haya al menos un personaje caracterizado por detatas cualidades. Para que el relato exista, es
necesario que haya un proceso de transformaciomgdéique las cualidades o la situacién del
personaje tal como se habia presentado en la ssausitial (...)" (Forradela, Marchese, 1986:
280). Mas adelante, en el desarrollo de este vatmjdard cuenta de otras aproximaciones al
término.



experimentado por oyentes y espectadores antge@insento de una historia se
atribuyen al entusiasmo que transmite el contaatola inspiracion divina; de lo
anterior se sigue que el productor-emisor de watoelo pueda explicarlo a través
de razonamientos soélidos. EnRapublicala tradicion homérica es censurada por
Sacrates. En el libro 1, se asegura que Homega@a, ya que ocultandose como
narrador, imita a sus personajes como si fuesews des que contaran sus
historias (393) ademas, tanto en el libro citado como en el Xeseaeprocha a
los poetas el imitar no so6lo discursos, sino tambigs pasiones humanas mas
abyectas, las cuales son adjudicadas tanto a hésoesa dioses, pues con ello se
construyen arquetipos morales negativos que coeomg caracter de los
ciudadanos, de ahi que los poetas sean expulsadas ldgar en Ipolis (608a)
Por otra parte, en eleeteto SoOcrates concibe la actividad filoséfica como
busqueda del sumo bien. Quien persigue la verdathpda argumentativa debe
tener como ideal regulativo de su accion alcare@etfeccion, es decir, tratar de
asemejarse a la divinidad (176-b); esto exige, w/@, negar la concepcion de
los dioses presentada por la tradicion homérica. ékslas obras citadas, Platon
parece rechazar la posibilidad de encontrar endasciones pautas para pensar
problemas de la filosofia practica; sin embargocaiacter dramatico de los
mismos dialogos platonicos, sus similes, mitos tafoeas dejan abierto el debate
sobre el valor de la narrativa, es mas, dRdpublicase presenta la posibilidad de

que quien ama la poesia la defienda de los atagpaeesticos:

Dime, amigo mio, ¢no te dejas embrujar ti tambigmlg poesia, sobre todo cuando la
contemplas a través de Homero?
-Si mucho

2 Se trata de la critica al “discurso directo” atilo como estrategia narrativa.



-¢Sera justo, entonces, permitirle regresar a mu&stado, una vez hecha su defensa en
verso lirico o en cualquier tipo de metro?

-De acuerdo.

-Consideremos también a sus protectores -aquellesng son poetas sino amantes de la
poesia- que, en prosa, aleguen a su favor, quélom@s agradable sino también beneficiosa
tanto respecto de la organizacién politica comdadeida humana, y los escucharemos

gustosamente; pues seguramente ganariamos si sevef® sélo agradable sino también

beneficiosa (607e).

En sentido opuesto a la perspectiva general ptap@iristoteles es uno de esos
amantes de la poesia que reivindican su valor dénpor consiguiente, un lugar
a la épica y a la dramaturgia como fuentes valdaa ampliar el horizonte de la
reflexion. El filésofo estagirita sostiene &h arte poéticaque situaciones de la
existencia que no se aceptan y que se rechazau poudeza pueden someterse a
escrutinio critico a partir del distanciamiento gpeduce la representacion
mimeética, esto es, la configuracion artistica deekdidad (Aristételes, 1448b).
Aristoteles asegura que el seguimiento de una qamrateatral permite la
liberacion de pasiones inmoderadas como la compgséb temor Katharsis) La
primera se produce cuando el espectador se recenacgl destino de personajes
que, a pesar de su virtud, se enfrentan ante tesecaencias de errores (propios o
ajenos) que los llevan inmerecidamente al infoduba segunda, tiene lugar ante
el reconocimiento de fuerzas trascendentes, inmables, que interfieren en el
curso de acontecimientos humanos (Aristoteles, 44353a). Esta liberacion se
concibe como una purificacion de las afecciones mjggan o imposibilitan la
accion, de ahi que la tragedia pueda interpretams® un elemento esencial para
el mantenimiento de la vida publica, esto es, pEr&jercicio de la accion

ciudadana.



En los albores de la modernidad retornan las astiguerellas. Ante la busqueda
de un método seguro y confiable que permita descifvs misterios de la
naturaleza y del alma humana, surgen nuevas dretds fal valor epistemoldgico
de la narrativa. Descartes actualiza a SOcratesi enitica al saber de los poetas.
En Discurso del métod@l autor afirma que aquéllos escriben guiados l@or
inspiracion, pero no por el conocimiento objetiasj que pueden crear bellos
discursos “aunque ignoren el acto poético” (Dessar1l967: 140). De un lado,
Descartes critica las fabulas porque no dan cuéatadmo son realmente las
pasiones de los hombres, ademas considera querektims falsean la realidad
construyendo imagenes y situaciones imposiblesede)perimentadas. De otro
lado, el autor critica las narraciones histéricasjpe hacen perder la perspectiva
del contexto social de quien las sigue. Y, a pdsajue presenta la lectura como
un viaje que transporta a otros lugares y a ofpasas, su utilidad se cuestiona,
puesto que, al ampliar ilimitadamente la expergnproduce desarraigo social y

pérdida de la individualidad (Descartes, 1967: 139)

La filosofia escéptica de Hume, en cambio, desemleocel seguimiento de la
ficcion literaria. EnTratado de la naturaleza humareh autor sostiene que si se
admite que las ideas simples sélo derivan de impres particulares y que es
gracias al habito, no al saber cientifico, que g obtener el enlace de estas
ideas en el futuro, el entendimiento se “autodgstr(Hume, 1981: 419). Esto es
asi debido a la imposibilidad de obtener conocito®rsdlidos acerca de la

existencia de regularidades en la naturaleza é&jsmocsobre la realidad de la



identidad de un hombteAnte la muerte de una concepcion dogmatica de la
metafisica y de cualquier pretensiéon de verdad, ledfjueda al fildsofo empirista
la conciencia de que sus investigaciones en tesremmo la estética, la moral o la
politica no son mas que “ensofiaciones”. Estas sfidas Gnicamente para la
obtencion del placer vital que producen las espethes sobre el sentido de la

existencia (Hume, 1981: 423)

En el siglo XIX, continda la disputa entre quieagcan y quienes defienden la
importancia practica de los textos narrativos. stase enfrentan seguidores y
criticos del cientificismo racionalista. Los roméos, reivindicaron la
importancia de los relatos miticos, de las hissoiiadicionales que dan cuenta del
espiritu de un pueblo y de la busqueda trascenddnta belleza; asimismo,
buscaron recuperar la importancia del sentimientaley la intuicibn como
principios del pensamiento creador. Por ejemplbjlc asegura eRartas sobre

la educacion estética del homhbyee la perfeccion del caracter no se centra en la

erudicion conceptual, ya que la formacion tienepsacipio y finalidad en el

% para Hume esto se debe a que la idea del “yoemtesva de una impresion particular sino de la
relacién de sentimientos diversos. “Asi, para sopria discontinuidad fingimos la existencia
continua de las percepciones de nuestros sentidiegamos a la nociéon ddma, yo o sustancia
para enmascarar tal variacién. Podemos afirmaaguoeen los casos en que no hacemos intervenir
tal ficcién, tenemos una inclinacion tan fuerteoafandir identidad y relacién que nos mostramos
dispuestos a imaginar algo desconocido y misterms® ademas de la relacion, conecte sus
partes” (Hume, 1981: 403).

*Hume, a pesar de reconocer que no es posibleasltenocimientos certeros ni de la naturaleza
ni del mundo humano, no puede renunciar a indagesi@stéticas y practicas, aunque éstas se
sustenten en meras hipotesis. “Me siento intraaguipensar que apruebo un objeto o desapruebo
otro; que llamo bella a una cosa y fea a otra;tqu® decisiones con respecto a la verdad y la
falsedad, la razén y la locura, sin conocer en bageé principios opero. Estoy interesado por la
condicién del mundo ilustrado, que se halla en igmmrancia tan deplorable de todos estos
puntos. Siento crecer en mi la conviccidn de coaitria la instruccion de la humanidad, y de
ganar renombre por mis invenciones y descubrimserifstos sentimientos surgen en mi de un
modo natural en mi disposicién presente, y si tgatie disiparlos dedicandome a otra tarea o
divirtiéndome en otra cossientoque me perderia de un placer: y éste es el odgeni filosofia”
(Hume, 1981: 424).
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cultivo de la sensibilidad. Al respecto el autoecrése: “la belleza guia al hombre
sensible hacia la forma y hacia el pensamientbelieza hace regresar al hombre
espiritual a la materia, al mundo sensible” (Sehill1990, 259). Hegel, en
cambio, neg0 los relatos misticos y supersticiodesunos cuantos poetas
exaltados. Para el autor #enomenologia del Espirite] arte puede dar cuenta
de pasiones y sentimientos humanos; pero su veedadferior a la que esta
presente en la religion y, mas aun, en el salesdfiico. Por ello asegurd que la
filosofia “debe guardarse de pretender ser edif¢afHegel, 1993: 11) y, para
lograrlo, tiene que dejar de ser reconocida commofaal conocimiento” para
pasar a concebirse como “ciencia” (Hegel, 1993: [9). anterior supone la
busqueda de un método riguroso propio de un sabeeptual (exotérico) que
permita restablecer su dignidad, la cual se ve amssla ante narraciones
fantasiosas carentes de rigurosidad. Concretan@ht®manticos son criticados

porque:

Al confiarse a las emanaciones desenfrenadas deistancia, creen que, ahogando la
conciencia de si y renunciando al entendimientn,lgs elegidos, a quienes Dios infunde
en suefios la sabiduria; pero lo que en realidabdeey dan a luz en su suefio no son, por
tanto, mas que suefios (Hegel, 1993: 12).

Nietzsche, conforme a la reivindicacion del arté¢ wh®vimiento romantico,
encontré en toda manifestacion estética un camana fpotencializar y dar sentido
a la existencia, por lo que admiro la jovialidadakegriegos de la época clasica y
su capacidad de transfigurar la dicha y el dolonamaciones que dan cuenta de
la fuerza y complejidad de lo humano. En el célemsayoverdad y mentira en
sentido extramoralel autor se mofa de las pretensiones “cientifiqgag buscan

definir de manera univoca qué es el hombre “comestiviese tendido en una
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vitrina iluminada” (Nietzsche, 2001: 19); empern, et ensaydncursiones de un
intempestivoasegura encontrar en las obras de Dostoievslaxrefles de un
auténtico psicoélogo, quien plasmoé en los perfilesds personajes perplejidades

de la psiquis humana (Nietzsche: 2002: 109-171).

En la contemporaneidad la discusibn mencionadaeatinvigente; pero ahora se
trata de si es posible justificar o no la pertinarade la narrativa en la llamada
época “post-metafisica”. En un mundo donde la bédgude verdades y valores
absolutos ha declinado, los relatos de las tratésiade una comunidad se han
intentado presentar como puntos de partida pasarll@ cabo reflexiones
sustanciales frente a lo que una comunidad corumb® lo correcto, lo cual ha
generado interesantes polémicas. Michael Walzar,epamplo, no concibe la
moral Unicamente a partir de principios rigidos aiescriben la accién, en
Interpretacion y critica sociag¢l autor asegura que, aquélla “no es sélo lo gue |
gente hace, sino cémo lo explica y justifica, lB$dnias que cuenta, los principios
gue invoca” (Walzer, 1993: 33). Por consiguientapel autor, las narraciones
son de vital importancia para la filosofia moral,cual se presenta como critica
social. Asi como la hermenéutica interpreta textas iluminar su sentido, la
filosofia moral interpreta signos, simbolos, pigs axioldgicos o normas que

subyacen a los relatos que dan cuenta del ejedicibversas practicas sociales.

La interpretacién no nos compromete a una lectositipista de la moralidad realmente
existente, una descripcion de los hechos morale® cai éstos fueran inmediatamente
accesibles a nuestra comprension. Hay hechos matel@se tipo, pero los aspectos mas
interesantes del mundo moral son sélo en principiestiones facticas; en la préactica,
tienen que ser “leidos”, traducidos, interpretadpssados, dilucidados, y no meramente
descritos (Walzer, 1993, 34).
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Habermas, por su parte, critica la filosofia pcactigue no parte del
reconocimiento de principios universales, y aungstos en su filosofia no
devienen de principios absolutos propios de un rsaf@scendente, pueden
fundamentarse a partir del dialogo racional altpde hombre estd abocado como
ser con competencias comunicativas.Niotivos del pensamiento postmetafisico
el pensador aleméan afirma que la filosofia no pw=d en ni el irracionalismo
esteticista, ni el positivismo, ya que la filosafi@es misticismo, literatura o mera
descripcion de hechos, de este modo rechaza ldezatie todo saber que se

resista a la argumentacion légico-conceptual (Habser 1987).

Ahora bien, dentro de la tension descrita, enteabajo se busca defender la tesis
conforme a la cual los textos narrativos, particaknte los literarios, contribuyen
de manera significativa a la configuracion de prefiees relacionadas con
problemas practicos en los que esta en juego tppta por la identidad personal
y/o colectiva a partir de las posturas teodrica$del Ricoeur, Hannah Arendt y

Martha Nussbaum.

Para estos autores la narrativa ayuda a reflexiaparca de universales de la
condicion humana, a ponerse en el lugar de otrde gste modo, comprender por
gué un hombre toma una decision y no otra, comgajua sociedad en la que
vive; asi mismo abre una ventana para que el lesgtartonozca mejor, lo cual

resulta indispensable en el seguimiento de un oddigral.
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Lo anterior tiene lugar en virtud de la imaginac¢iga que ésta brinda amplias
perspectivas para el conocimiento y para la conggdande lo vivido. A

diferencia de Descartes, los pensadores citadda gonciben como fuente de
error que impide el desciframiento de si y de lamadeza. Antes bien, cercanos a
la filosofia kantiana reconocen que gracias a lagimacién pueden formularse

juicios que ordenen y den sentido a multiples ézpeias.

El filosofo de Konigsberg asegura €0ritica de la razon puraque “la
imaginacion es la facultad de representar un olgjetla intuicionincluso cuando
éste no se halla preseit@B152). La intuicion es producto de la sensilalid se
refiere al modo en que un objeto afecta al homAhara bien, la imaginacion
posibilita que una experiencia ya vivida puedarsmeal presente, anticiparla e,

incluso, pensar como posible lo no vivido.

Conforme a lo anterior, Kant habla ideaginacion reproductivy deimaginacion
productivg la primera se refiere a la facultad que le perraithombre asociar
libremente representaciones de la realidad deverddasituaciones pasadas. La

segunda consiste en la facultad creativa del ho(#1%&2).

La imaginacién reproductiva da cabida a la elabhérade juicios subjetivos que
expresan el modo en que se ordenan percepcionesi@si de la realidad, por

ejemplo, la comunicacion del agrado o del desagopsopuede producir en la

® En laSegunda meditacion metafisib@scartes interpreta la imaginacion como equividasion

o fantasia, de ahi que asegure que sélo a travésntndimiento es posible el conocimiento
(Descartes, 1967: 232).

® Ricoeur y Hannah Arendt siguen de manera expligisoncepcién de la imaginacién expuesta
por Kant, particularmente en Gritica del juicia Mas adelante se volvera sobre esto.
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conciencia de un sujeto la representacion de uatoly el enlace logico de
representaciones diversas a partir de la mera \@isén empirica. Los juicios
subjetivos conceptualizan experiencias del mundofocme a afecciones
particulares del animo, a los multiples avataresiages y personales que
determinan la existencia de un individuo concretsige tipo de juicios no esta
entonces mediado por reglas del entendimientoeporno tiene pretension de

validez universal

La imaginacion productiva, por su parte, contribayé elaboracion de juicios
determinantes (objetivos) sin los cuales no esleiab conocimiento de la
naturalezd Gracias a este tipo de juicios una experiencimama cobra
significado, se conceptualiza. El entendimientotravés de los conceptos,
proporciona reglas que permiten representar laiplicilad de un fendmeno
dado; sin embargo, los conceptos no tienen unasmendencia empirica precisa,
para aplicarlos a los objetos se requieren priasigue medien entre sensibilidad
(la cual da cuenta de como los objetos afectanrabhe) y entendimiento (el cual
produce los conceptos que dan significado a losta); este principio mediador
gue permite la sintesis de lo diverso es propoacion priori por la imaginaciéon
productiva. “El tiempo, como condicion formal dd thversidad del sentido

interno y, consiguientemente, de la conexion deadoths representaciones,

"En Prolegdmenos a toda metafisica del porvédant denomina a los juicios subjetivos “juicios
de percepcion”, los cuales so6lo requieren “del @nligico de la observacion de un sujeto
pensante” (Kant, 1991: 53). Por otra parte, Kamodgna a los juicios objetivos “juicios de
experiencia”, aqui las representaciones de losnfends son ordenadas conforme a leyes
universales y necesarias. En la terderiica este tipo de juicio sera llamado determinante (Kant
1991:194).

8 Kant entiende la naturaleza como el conjunto dérfeenos que se dan bajo las formas puras de
la intuicion: el espacio y el tiempo. Por tanto,ldenaturaleza so6lo es posible obtener un saber
inmanente, nuca trascendente o absoluto.
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contiene una diversidad priori en la intuicion pura” (B178). Es, entonces, el
tiempo el mediador entre entendimiento y sens#ulijporque ademas de ser
condicion de posibilidad de la experiencia (forneld intuicion) todo cuanto
puede representarse en la conciencia de un slgetonfiguracion de su propia
biografia, se ajusta de manera necesaria a regigsotales (intuicion formal).
Esta afirmacion kantiana tendra no pocas implicesoen lo que resta de este

trabajo.

Un concepto adicional que desarrolla Kant en doajeasobre la imaginacion es

el de “esquema”:

Llamaremos a esa condicion formal y pura de laisg#idad, a la que se halla restringido el
uso de los conceptos del entendimier@squemade esos conceptos y denominaremos
esquematismadel entendimiento puro al procedimiento seguidp gdcentendimiento con
tales esquemas (B179).

A través de un esquema no es posible aprehendgraléisularidades de una
experiencia vivida, por tanto, no remite a imagemas describan con detalle un
fendmeno, su valor reside en que proporcionan wi@ |gara “suministrar a un
concepto su propia imagen” (B180). No se tratardeimagen particular, sino de

una representacion general que permite pensagen/si por ejemplo:

El concepto de perro significa una regla conforma aual mi imaginaciéon es capaz de
dibujar la figura de un animal cuadripedo en génem estar limitada ni a una figura
particular que me ofrezca la experiencia ni a auelg posible imagen que pueda
representar en concreto (B181).
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A partir de los esquemas, un concepto puro deheirtéento (categoridpuede
aplicarse a un objeto, puesto que, como ya se aiaté representacion se ajusta

necesariamente a leyes temporales

Ahora bien, el papel de la imaginacion productivase agota en su uso teorico,
pues gracias a ésta son posibles las ideas, laidaganventiva y fabuladora del
hombre, la especulacion en torno a temas que exed®nocimiento inmanente

de la naturaleza.

La imaginacion (como facultad de conocer produgtasamuy poderosa en la creacion, por
decirlo asi, de otra naturaleza, sacada de la imatgre la verdadera le da. Nos
entretenemos con ella cuando la experiencia séhaos demasiado banal; transformando
esta Ultima, cierto que por medio siempre de legealdgicas, pero también segun
principios que estan mas arriba, en la razén (ysurepara nosotros tan naturales como
aquellos otros segun los cuales el entendimientehepde la naturaleza empirica). Aqui
sentimos nuestra libertad frente a la ley de asigia(que va unida al uso empirico de
aquella facultad), de tal modo que, si bien pa kllnaturaleza nos presta materia, nosotros
la arreglamos para otra cosa, a saber: para adgjotdique supere a la naturaleza (Kant,
1991: 283).

En esta linea argumentativa puede afirmarse goeéxion poética, la invencion
de mundos ficcionales en los que se plasman div@santecimientos, pasiones y
pensamientos que inquietan a los hombres, tambi@noglucto de la imaginacion
productiva. Gracias al arte, el hombre puede regmtar la naturaleza y el mundo

de la accibn humana. No se trata de tener la iierde copiar la realidad del

° Los conceptos puros del entendimiento son “furesantelectuales”, reglas logicas, universales

y necesarias para la representacion de un objejereral.

1 Alos conceptos puros no se les puede asignarineggconcretas, empero, su aplicacion sélo es
posible, en tanto que se esquematizan, esto esnemasumen relaciones temporales. Asi por

ejemplo, al concepto de sustancia correspondecgeleesa de permanencia (los atributos de un

fené6meno varian en el tiempo, pero su sustrato geeoe); al de causa, sucesidn (todo cuanto
acontece como producto de una causa que lo orggirgucede en el tiempo); al de comunidad

coexistencia (la relacién reciproca de una susiarespecto a sus accidentes acontece en el
tiempo), etc.
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mundo tal cual es, se trata, mas bien, de creaav&@s de signos, simbolos,

movimientos, sonidos, relatos, etc., nuevos amipiéoa la experiencia.

El poeta se atreve a sensibilizar ideas de la ral®rseres invisibles: el reino de los
bienaventurados, el infierno, la eternidad, la cid@aetc... También aquello que ciertamente
encuentra ejemplos en la experiencia, v. gr., lartayla envidia, y todos los vicios, y también
el amor la gloria, etc., se atreve a hacerlo sesib una totalidad de que no hay ejemplo en la
naturaleza, por encima de las barreras de la exuéa, mediante una imaginacion, que quiere
igualar el juego de la razén en la persecucionrde@ximum, y es propiamente en la poesia
en donde se puede mostrar en toda su medida lhafhale las ideas estéticas (Kant, 1991:
283).

Finalmente, la imaginacion productiva contribuyelaaformacion de juicios

reflexionantes que dan lugar a la creacion de i subjetivos aplicables a
experiencias singulares, las cuales no puedenxpdicalas bajo leyes causales
que determinan el mecanismo de la naturaleza. Eerdara Critica Kant asegura

que:

El juicio reflexionante, que tiene la tarea de adee de lo particular de la naturaleza a lo
general, necesita, pues, un principio que no pwedar de la experiencia, porque ese
principio justamente debe fundar la unidad de totts principios empiricos bajo
principios, igualmente empiricos, pero mas altoaslyla posibilidad de la subordinacion
sistematica de los unos a los otros (Kant, 199%).19

El juicio reflexionante es interpretado como lauléed de dar sentido a casos
particulares de la naturaleza que no pueden ssusutos bajo una ley universal
proporcionada por el entendimiehtcEn este contexto, la imaginacion productiva

es decisiva en el proceso de establecer princigigglativos, los cuales, a pesar

1 Kant diferencia los juicios reflexionantes de jisisios determinates. Los primeros, conforme a
leyes prescritas por el entendimiento, permiterdieapfendmenos naturales a partir de premisas
universalmente aceptadas, mientras que los segubdssan para lo particular un principio que
les de unidad y sentido. Sobre la facultad de juebéilésofo escribe: “El juicio, en general, es |
facultad de pensar lo particular como contenidoleeminiversal. Si lo universal (la regla, el
principio, la ley) es dado, el juicio que subsumeétlo particulaf...] es determinantePero si
sélo lo particular es dado, sobre el cual él deheomtrar lo universal, entonces el juicio es
reflexionanté (Kant, 1991: 194).
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de que no son deducidos de experiencias singukoesplicados a éstas. Se trata
de la formulacién de principios teleoldgicos, texmtentale’s, que permiten el
ordenamiento de fendmenos contingentes “como sileran una razén. Una

suerte ddinalidad que los hiciese explicables.

El juicio tiene, pues, también un princi@goriori para la posibilidad de la naturaleza, pero
s6lo en relacion subjetiva, en si, por medio dell guescribe una ley no a la naturaleza
como (como autonomia), sino a si mismo (como heautda) para la reflexion sobre
aquélla, y puede llamarsey de la especificacion de la naturaleza consideracion de sus
leyes empiricas, y esta ley no la conoce alfariori en la naturaleza, sino que la admite
para una ordenacion de la misma, cognoscible pagatmo entendimiento, en la division
gue ella hace de sus leyes generales, queriendodsnér a éstas una diversidad de lo
particular (Kant, 1991: 199).

Asi que, el juicio reflexionante no prescribe legels naturaleza, no descubre de
forma categodrica sus secretas intenciones, lo goe és establecer, a partir de un
principio hipotético, la unidad de lo diverso, dedzaroso y fragmentario de
nuestro mundo. Conforme a lo anotado, tenemos esgoque la imaginacion
productiva no sélo contribuye al conocimiento ded#uraleza, sino también a su

comprension.

Volvamos al punto de partida. Ricoeur, Arendt y $bhaim aseguran, en
conformidad con el pensamiento estético kantiane, lg imaginacion admite el
distanciamiento de las condiciones biograficasqadsres para, de este modo, dar

lugar a la otredad, esto es, a la experienciasulgetiva. Se trata de la capacidad

2 para Kant, un principio trascendental antecedeexperiencia, y es condicién de su posibilidad,
estos principios no pueden confundirse con idesséndentes, las cuales exceden los limites del
conocimiento humano.
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que tiene un hombre de adquirir un, como dice Kaptopdsito de la segunda

méaxima del sentido comuh,

amplio modo de pensar, cuando puede apartarsesdmialiciones privadas y subjetivas
del juicio, dentro de las cuales tantos otros d&rmancerrados, y reflexiona sobre su
propio juicio desdeun punto de vista universalque no puede determinar mas que
poniéndose en el punto de vista de los demas) (Ka#t.: 271).

La imaginacion, al permitir la ampliacion del pemgnto, posibilita el
seguimiento de historias que seran interpretadasiay a principios regulativos
que dan unidad y sentido a episodios en los quesan historias “analogas” a

las que acontecen, o que podrian acontecer enpeaprida del lector.

En el presente trabajo, el lector encontrara urealargumentativa que recoge las
consideraciones anteriores y las vincula a losrdeltos tedricos de los autores
mencionados. Asi se vera como Paul Ricoeur encuemtrla narracion, en su
estructura temporal, en sus simbolos y en sus onatafuna ventana abierta que
contribuye a la elaboracion de interpretacionekasmue tiene lugar la busqueda
del conocimiento de si. De ahi sus esfuerzos pecigar los principios de la
hermenéutica. A su vez, Hannah Arendt presenta danmarracion ejerce un
papel crucial en el desciframiento de la identidadin hombre o de un pueblo, de
igual modo considera que la narracion permite lpliation de la facultad de

juzgar, la cual es interpretada como la facultaditipa por excelencia.

¥ La primera maxima del sentido comdn “pensar pom&mo” se refiere al pensamiento
autonomo, el cual exige someter a escrutinio oritas prejuicios sociales para dar lugar a
interpretaciones propias de la realidad. La segundgima “pensar en el lugar de cada otro”
alude, en virtud de la imaginacién, a la apertula etredad. Como se intenta argumentar en este
trabajo, la lectura de relatos contribuye a la lpbdad de abrir la conciencia a experiencias
intersubjetivas y, la tercera maxima “pensar sienge acuerdo consigo mismo”, exige, una vez
elaborados los propios juicios y de cotejarlos dierrsas perspectivas acerca de un tema, tratar de
dar lugar a la elaboracion de interpretaciones ioiples sobre un acontecimiento (Kant, 1991:
270-271).
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Finalmente, Martha Nussbaum muestra la importadeigplantear una relacion
complementaria entre filosofia y literatura que igrezca los estudios

humanisticos.

La metodologia utilizada en este trabajo se bas saguimiento de un enfoque
interpretativo, cuyo tipo de estudio abarca tartarélisis filoséfico como la
teoria narrativa, por tanto, las técnicas de dsalson conceptuales y

hermenéuticas

En los tres primeros capitulos se presenta la ste@tion de los argumentos a
través de los cuales Ricoeur, Arendt y Nussbauntdanta de la contribucion de
la narrativa para la ampliacion de reflexionesaiel@adas con problemas de la
vida practica, en el capitulo final se realiza jgraicio hermenéutico: se trata del
analisis de la novela de Mario Escobar VelasgMes caribe estdAqui se

pretende mostrar de qué manera en una ndigla lugar la afirmacion de la
importancia de la narracién como via para el desuiento de la propia identidad
y para la evaluacion critica del sentido de loddviCon este trabajo se intenta
entonces argumentar que, como sefiala NussbauritetiEtura no es separable
del contenido filoséfico, sino que es en si padiecdntenido” (Nussbaum, 1995:

43).
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1. PAUL RICOEUR: TIEMPO, NARRACION E IDENTIDAD

“El discurso, el texto o la obra son la mediaciotravés de la que nos comprendemos a
nosotros mismos”
(Ricoeur, 1999: 57).

Para Paul Ricoeur, en la configuracion de un reli@oe lugar una dimension

profunda de la temporalidad de la existencia humgua contribuye a la

interpretacion de la identidad de quien lo sigues ematicas seran decisivas
para fundamentar esta tesis: las aporias del tiggrgs®ntadas por San Agustin y
la definicion correlativa denimesis y mythoglanteada por Aristoteles. Teniendo
en cuenta ambos enfoques el escritor francés oyestma interpretacion de la
hermenéutica narrativa en la que esta en juegongrension ontologica del ser

del hombre.

En este capitulo se presentaran, en primer lugsgos generales de la lectura que
Ricoeur hace del libro Xl d€onfesionede San Agustin y de IRoética de
Aristételes; en segundo lugar, se expondran cusdes segun el autor, los
principios de la hermenéutica de un texto narragvotercer lugar, se efectuara la
exposicion del sentido de la concepcidon de idedtigarrativa y, finalmente, se
dard cuenta de en qué medida la propuesta hermené@studiada plantea un

trabajo circular
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1.1 Antecedentes teoéricos

En el libro XI deConfesionesSan Agustin asegura que los hombres, en sus
relaciones cotidianas, hablan constantemente @®lpth como realidad evidente,
cuentan con él, establecen parametros de medidpayoeten ordenar lo vivido;
sin embargo, cuando se trata de definir qué eerapb aparece el desconcierto
que produce su inaprehension. Esta perplejidadcéedadica en que el pasado
remite a acciones y acontecimientos que han calwlel presente, en el instante
que se nombra deja de ser y el futuro vislumbgokbilidad de acontecimientos
gue adn no son y que quiza nunca se realicen.speo el autor escribe: “¢qué
es, entonces, el tiempo? Si nadie me lo preguntsg,ly si trato de explicarselo a
quien me lo pregunta, no lo sé” (Agustin, citado Ricoeur, 2004: 45). Las
palabras de San Agustin no dan cuenta, en modmalgle una burla a la
reflexion filosofica, antes bien, aqui esta en quag problema existencial que se
halla ante una compleja paradoja. Un argumentopéisoéplantea: si no es
posible fijar el sentido del tiempo mediante unalieacion categorica que lo
haga comprensible es porque éste carece de ser. P@sto es asi, ¢cOmo se
establecen relaciones entre un antes, un ahoradespués que den cuenta del
devenir de todo lo que aparece?, ¢ por qué el setichiin se niega a aceptar el

no ser del tiempo y, por consiguiente, la imposlbad de su medida?

Ricoeur asegura gque en las reflexiones de San igyestse perfila como a través
de la narracién es posible llevar al plano del lejg la experiencia de la

temporalidad. Una de las razones por las que éldsecomdn se niega a aceptar
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el no ser del tiempo es la posibilidad de poderanda “historia de una vida”,
elemento que, como se mostrara mas adelante,ai@sdécisivo para la propuesta

hermenéutica del fildsofo francés.

¢En nombre de qué afirmamos el derecho del pasatll futuro de existir de alguna
forma? Una vez mas, en nombre de lo que decimaxgnhos a propésito de ellos. Pero
¢qué decimos y hacemos a este respecto? Narrases qoe tenemos por verdaderas y
predecimos acontecimientos que suceden como lo sremiicipado. Por lo tanto, es el
lenguaje, asi como la experiencia y la accion ge drticula, los que resisten el asalto de
los escépticos (Ricoeur, 2004: 48).

El primer modo usado por San Agustin para analasaeaporias del tiempo es la
concepcion de un “triple presente”, la cual coesest darle cabida al pasado bajo
la forma de la memoria, vivir la actualidad del ggnete como expectacion y

considerar el futuro a partir de la potencialidadalespera.

El filosofo de Hipona sigue adelante en sus indagas. ¢De donde surge el
tiempo?, ¢donde se encuentra? En lugar de respesiter nuevos interrogantes
desde los principios de la cosmologia clasicagididad del tiempo hallara su
asidero en la interioridad del espiritu del homlesejustamente en €l donde reside
la posibilidad de darle cabida al presente, alg@agaal futuro. “Habria que decir
que los tiempos son tres: presente d® kas cosas pasadas, presenteddk las
cosas presentes y presente di® (as futuras. Las tres existen de cierto modo en
(in) el espiritu y fuera de éhlfbi) no creo que existan” (Agustin, citado por
Ricoeur, 2004: 50). Por lo tanto, no se apela aaga ni al futuro como
realidades en si mismas, sin0o como impresionegjees, como “imagenes-

huellas” e “imagenes-signos” que solo existen ezsplritu del hombre.
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Ahora bien, el autor plantea que las impresionegteales que se marcan en el
alma no son pasivas e, incluso, se produce era® dikcordancia, en tanto que
unas remiten a lo ya experimentado y otras a leivido. La distentio animise
concibe como el dinamismo del espiritu que posgbii memoria, la expectacion,
la espera y su interrelacion mutua. Gracias asesitadad del espiritu, el presente
deja de considerarse como mero transcurrir dedagscpara pasar a concebirse
como “intencidn presente”, modo subjetivo como eaaiona la triplicidad del

tiempo.

La recitacion de un poema sirve como ejemplo papdicar lo anterior. Cuando
un rapsoda inicia su canto tiene ante si la conghldel poema; en la medida en
que aquél avanza en su arte encuentra un futureejaeorta, pero también, un
pasado que se extiende y que, a su vez, pos#dili@antinuar con la configuracion

total del recitado.

De manera anéloga, la historia de una vida avanzaexlio de una dialéctica
constante entre impresiones temporales pasivassguedinamizadas por un
espiritu activo en el que interactian juntamentaga, presente y futuro. “Aqui
se despliega virtualmente todo el campo de lo nantadesde el simple poema,
pasando por la historia de una vida entera, haskastoria universal” (Ricoeur,

2004: 61).

Para Ricoeur, con la concepcion dedistentio animi San Agustin enfrenta la

complejidad de la paradoja del enigma del tiemperopno la resuelve
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tedricamente; mas bien, Ricoeur ve alli una medafora, que da “qué pensar’ y
que le servira como punto de partida para intesdarprender como es posible la

reflexion acerca de la condicion temporal del hanbr

Luego de la presentacion de la vigencia y comgaéjide la reflexion agustiniana
del tiempo, el autor pasa al andlisis de los eléosecaracteristicos de un relato,
en tanto que en €l encuentra “la dimension lingissgjue proporcionamos a la
dimensiéon temporal de la vida” (Ricoeur, 1999: 2H) laPoéticaaristotélica,

Ricoeur halla algunos de los insumos necesari@sligamar a cabo este analisis.

A diferencia de Platon, Aristételes no concibenianesiscomo copia engafosa de
lo real, simulacro que se aparta de un arquetipooymdeal, que solo puede
aprehenderse por la inteleccion del alma. Antes, lpara el estagirita, l@imesis
responde a un proceso creativo en el que tiene lagee-presentacion de la
accion humanapfaxis). En este sentido, la actividawiméticano devela lo que
es, tal cual es, sino que crea lo posible a paetiartificio poético. “El creador de
palabras no produce cosas, sino sélo cuasi-casaanta el como-si” (Ricoeur,

2004: 103), un mundo nuevo que a partir de ladica@mplia la experiencia.

Ricoeur muestra cOmo en Roética se presenta una clara cercania entre los
términosmimesisy mythos ya que en ambos esta en juego la configuracion de
una realidad nueva construida con palabras, laksugenen como centro la
accion. Elmythos(trama) constituye el tejido de una narracione éstlena las

acciones humanas, las delimita en un relato plemcsehtido que posee un
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comienzo, un medio y un fin. Se entiende por trahenlace de acciones azarosas
en una unidad “la universalidad que comporta lm#&r@roviene de su ordenacion;
ésta constituye su plenitud y su totalidad” (Rico@004: 96). La trama ha de
concebirse como la concatenacion verosimil de djgisan los que se presentan,
en una totalidad legible, problemas caracteristipeso dispersos, de la condicion
humana. La trama, por lo tanto, no se centra éma¢pnentario y enigmatico de la
segmentacion de acciones, sino en su concatenamaforme a su fin.
“Componer la trama es ya hacer surgir lo intelgité lo accidental, lo universal

de lo singular, lo necesario o lo verosimil depesédico” (Ricoeur, 2004: 96).

A través de la trama se abre el mundo de la nama&icoeur precisa que este
altimo concepto es genérico, y aunque Aristotetds dice que se ocupara de la
epopeya, el drama tragico y la comedia, a travél amrracion se abarca toda

configuracién poética centrada en la accion.

Sin duda, Ricoeur debe a Aristoteles su acercamiahestudio de los textos
narrativos, pero tiene que ir mas alld de su opugs alun no es explicita la
manera en que el relato abre una via para pengdimknsion temporal de la
existencia. Si de San Agustin se retoma la pedaléjde la pregunta por el tiempo
como elemento indispensable en la comprension eeidéencia, de Aristoteles se
retoma la importancia de la narracion como creaeidria que esta en juego la

representacion del hacer humano de cara a la erpgxiintersubjetiva.
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Ahora, si el mundo de la accion abarca tanto ei@laractico (ético y politico)
como el poético, Para Ricoeur, fdamesisdebe ocuparse, primero, del universo
simbdlico-cultural en el que la accion se insciiimmesisl), segundo, de como
ésta se lleva al plano narrativmitmesisll) y, tercero, de los efectos que produce
en un lector-espectador la interpretacion de ustotiéd Mimesislll). Aqui se
veran enlazados diversos aspectos de la tempatapda la via del artificio

poéticd”.

1.2 Principios de la hermenéutica narrativa: la trple mimesis

Desde la perspectiva aristotélica el conceptonigeesisse ha interpretado como
imitacion poética de acciones, como representagitigtica de la realidad. Paul
Ricoeur amplia su sentido para mostrar como laigorEcion de un relato da
cuenta de elementos temporales que contribuyer@@arension de la identidad
de quien lo sigue. Para el filésofo francégmiamesisda cuenta de un proceso
activo compuesto de tres momentos cuyo analisiporele a la actividad

hermenéutica: “incumbe a la hermenéutica recomsteli conjunto de las

operaciones por las que una obra se levanta sblboad® opaco del vivir, del

YRicoeur ve implicita en la obra de Aristételes adatns que le permitiran argumentar la
pertinencia de pensar faimesiscomo un proceso. Asi, cuando el estagirita plaatesstudio de
los caracteres propios de la tragedia, remite tsade la narracion, al mundo de la ética que
ofrece elementos para juzgar si los personajesvstuosos o viles rhimesis ), por otra parte,
cuando plantea la importancia del temor y la comdpasomo elementos constitutivos de una
trama, los cuales seran experimentados por loscesjmes, da cuenta la importancia del
seguimiento de un relato, el cual se concibe etqde llegada del andlisis del universo de la
poética tnimesidll).
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obrar y del sufrir, para ser dada por el autor ¢éeator que la recibe y asi cambia

su obrar” (Ricoeur, 2004: 114).

La mimesisl da cuenta de la interpretacion del mundo dectda: quiénes son
los agentes que la realizan, cuales son sus mpsilesfines, los simbolos que le
dan sentido y que configuran el universo cultural uh pueblo, esto es, su
memoria y tradiciones. Toda accion se inscribereaniverso intersubjetivo cuya
comprension precede y posibilita la narracion, ésge el ambito de la
interpretacion de la vida misma. ba@mesisl también apunta a la interpretacion
de la temporalidad de la existencia, la cual desalgrofundidad a partir de la
narracion: “se percibe cual es la riqueza del dentle mimesisl: imitar o
representar la accion es, en primer lugar, comgremetviamente en qué consiste
el obrar humano: su semantica, su realidad sinmdyGhie temporalidad” (Ricoeur,

2004: 129).

La mimesisll, se refiere a la creacion poética, al proces@ahfiguracion de una
trama en la que se integran en una totalidad el@mdreterogéneos. Asi, en la
configuracion de la trama tiene lugar una dialécgatre elementos discordantes
de la narraciéon (acontecimientos, contingenciasip@eas, expectativas) con
elementos concordantes (encadenamiento de diferepisodios en una unidad
con sentido que incluye: inicio, nudo, desenlabe). modo que Ricoeur entiende
la trama como “concordancia discordante”, unidrsitigaciones episddicas en un
relato clausurado que permite continuar y conadlmia historia: “continuar una

historia es avanzar en medio de contingencias pedgecias bajo la égida de la
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espera, que halla su cumplimiento erdaclusiori (Ricoeur, 2004: 134). Tanto
la espera que demanda el seguimiento de una historno la interpretacion
teleolégica de su sentido son fundamentales ermnatiiccion de la identidad

dinamica propia de una trama.

Por ultimo, lamimesislll presenta la posibilidad que tienen los lecsode
interpretar un relato, no solo a partir de lasdrarentas de analisis propias de la
explicacién formal de un texfp sino de la capacidad de restituir, a partir de la
lectura, una obra al mundo de la vida. “El textio s& hace obra en la interaccion
de texto y receptor” (Ricoeur, 2004: 148). Estemdtpaso da cuenta del proceso
mediante el cual tiene lugar la lectura; pero tdulea no es un proceso pasivo,
implica la actualizacién de la tradicion cultur& duien sigue una historia, de la
puesta en juego de sus competencias linglisti@ada c¢onfrontacion de sus
creencias, de la huida del presente inmediatoadgptopiacion de un mundo
nuevo, de la transformacién del si mismo. Asi Iscdeen Gabriel Aranzueque y

Angel Gabilondo:

En la ejecucion que implica el arte de leer, el cpmprende un textsiguesu movimiento,

de tal modo que la apropiacion no hace sino cooredgr a la capacidad de poner de
relieve un mundo, lo que constituye su refereneg@decir, atiende a esa capacidad de
desplegar el poder de manifestacion implicito endisturso, mas alla del limitado
horizonte de su propia situacion existencial. De medo, la comprension de quien no se
encierra en si mismo responde a su apertura a ndargue solo redescribe y rehace en la
medida en que copertenece a su historia. El jueigosg establece entre la distancia y la
copertenencia, tanto respecto al texto como respecino mismo, hace posible la lectura
(Aranzueque, Gavilondo: 1999: 23).

®para Ricoeur, una obra no es un mundo cerradopngihilidad de andlisis se agote en el uso de
las herramientas tedricas aportadas por el formalisuso o el estructuralismo francés. Para el
autor dichas herramientas permiten explicar unofextero ahi no concluye el proceso

hermenéutico, éste exige de la comprension, ladaidligar a nuevas perspectivas de la realidad:
“y la hermenéutica sigue siendo el arte de intéapries textos en un contexto diferente al de su
autor y auditorio iniciales, para descubrir nuediasensiones de la realidad” (Ricoeur, 1983: 138).
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Quien sigue un relato esta a la expectativa de césie concluirdq, ordena
episodios, se sorprende, experimenta sentimient@rsds que, como sefald
Aristételes, lo llevan a purificar sus pasiorfgatharsis),a establecer simpatia o
rechazo por los personajes, a construir a partisudecaracteristicas arquetipos
morales, tanto positivos como negativos que setitoindn en guias para el juicio

del comportamiento humano.

Asi pues, el seguimiento de relatos permite ahoedata comprension de la
accion humana. A propésito, Shakespeare presetrdvés deHamlet como la

narracion, particularmente la teatral, opera coma guerte de “espejo” que
refleja diversas pasiones humanas, tanto ejemptarae mezquinas, permitiendo
“mostrar a la virtud sus propios rasgos, al viailoverdadera imagen, y a cada
edad y generacion su fisonomia y sello caracteois(Ehakespeare, 1945: 1348).
Desde esta misma perspectiva puede asegurarse igoeuRencuentra en el
seguimiento de narraciones una fuente inagotablexgeriencias, de ahi que
asegure gue en éstas subyace la posibilidad deldeetor se confronte consigo

mismo, a través de una reflexion critica sobreetido de su existencia.

Ahora bien, ademas de exponer los aportes detlardeen la configuracion de la
propia identidad, Ricoeur plantea los peligros @sta entrafia. De un lado,
apoyandose en “la hermenéutica de la sospechalaselfiaesgo de que el lector
pierda su individualidad enmascarando su realidgd los mundos posibles que
abre la literatura; desde esta perspectiva elrlsetpresentaria como un ser sin un

caracter fijo que fundamente su existencia. Asi,
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vivir a través de la representacion consiste eygmtarse en una imagen falaz detras de la
gue nos ocultamos. La identificacion se conviextgonces, en un medio de engafiarse o de
huir de uno mismo, como constatan dentro del progioo de la ficcion Don Quijote o
Madame Bovary (Ricoeur, 1999: 228).

Don Quijote y Madame Bovaryson ejemplos de figuras arquetipicas de la
literatura que representan a quienes experimentdentificacion absoluta con la

vida de los personajes encontrados en los textdgslesofiaron con hacer suyas
sus vidas, hacer realidad sus anhelos, vivir seatakas y sus amores, hasta el

punto de perder el horizonte de su propia realidad.

De otro lado, Ricoeur habla de una “hermenéutickadecoleccién” en la que se
reivindica la importancia de la lectura para accedleun conocimiento mas
profundo de si. A esta concepcion de la hermergélgi@puesta Ricoeur y para

explicar sus posibilidades precisa qué entiendedenttidad narrativa.

1.3 Identidad narrativa: hacia la comprension de ladimension temporal de la

existencia humana

Paul Ricoeur asegura que “identidad” es un concégiioo que posee dos
acepciones: primero, mismidaid€m) y segundo, propiedadpég. A la primera
acepcion del término se opondria lo desigual ysetunda lo extrafio. Siguiendo
la segunda acepcipse habla de identidad del relato, identidad depéwsonajes e
identidad del lector. A continuacion se presenghrgentido de cada uno de estos

conceptos.
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La identidad del relato la confiere el proceso mpmhtivo de la trama como

“sintesis de lo heterogénét”El relato posee una unidad propia que le dadenti
y continuidad a episodios diversos en los que s@& m@a experiencia del mundo
en la que se metaforiza la vida misma. Esta idadtakl relato confiere, a su vez,
identidad a los personajes, ya que conforme anaepzion aristotélica, una vez
concebida la unidad de la historia “singular y ctatgd se hace posible presentar
caracteres 0 arquetipos que se mantienen a pesatraesar cambios de
fortund’. Pero, ¢cémo definir la identidad del lector?,y;algo en él que se

mantenga en el tiempo? o ¢esta acaso determinadd gevenir de experiencias

diversas?

La pregunta por la identidad del lector remite @& ulicotomia. De un lado,
representa la exigencia de unidad de un sujetosqbe que es y, del otro,
interroga la pluralidad del yo que se expresa o &b el didlogo interno consigo

Mismo sino en las constantes trasformaciones pi®faa vida.

La estructura temporal de la existencia planteano@o inexorable que el hombre
esta determinado por el constante flujo de pensdosgesituaciones, encuentros y

desencuentros en constante trasformacién. El cuemp@jece, cambian las

'8 proceso que anteriormente caracterizdbamos aomesidl|

" para Ricoeur, en novelas contemporaneas la coafigun de la identidad del personaje a través
de la identidad de la trama se complejiza. Por gjemen las novelas de fluir de conciencia el
personaje determina la direcciéon de la trama; p@r marte, en novelas en las que se deconstruye
el sujeto, en las de estructura abierta, se peserd crisis de la narracién en la que el relato
pierde sus caracteristicas clasicas; pero aunlas all personaje que niega su existencia afirma
algo de si, su disolucion. “En esos momentos depteim despojamiento, la respuestsa a la
pregunta «¢quién soy?» Remite, no a la nulidad, aita desnudez de la propia pregunta. La
dialéctica de la concordancia y de la discordaricis, ser transferida de la trama al personaje v,
posteriormente, de éste a uno mismo, puede re@geraese momento con una nueva esperanza,
si no de éxito, al menos de sentido” (Ricoeur, 1239).



33

ideologias politicas, como también las concepcigeeticulares del amor y la
amistad. EI hombre en tanto ser finito y vulneraddeconsciente de las distancias

dadas entre lo que es, lo que fue y lo que po@niardr de su existencia.

La imagen heraclitea del tiempo como rio que flogepierde su fuerza y aun
tiene lugar la pregunta de si hay en el hombre esencia invariable que
permanezca a pesar de sus cambios. Pues bienligsien experiencias vividas
por el hombre apelan a un ser singular que a pleskr diversidad de lo vivido se
reconoce por su nombre: “en efecto, el nombre prepiaplica a la misma cosa
en sus diversas ocurrencias, a diferencia del deative, que designa cada vez
algo diferente que se encuentra situado cercaaidamie” (Ricoeur, 1999: 217).
El nombre propio hace referencia a la identidadiméndividuo que se reconoce

como agente de acciones, como ser capaz de digcaosno sujeto moral.

Para comprender los principios de la identidad é&ambre, Ricoeur rechaza la
distincion filoséfica entre sustancia (esencia ifalde de un ente que permanece
a pesar de los cambios) y accidente (caractedsticaables de un ente), debido a
que esta distincién carece de la profundidad ddid@ensiéon temporal de la
existencia. Para el autor, el conocimiento de sésndénmediato, no se sigue de
principios apriori, éste requiere mediaciones culturales, simbolipas,ello el
relato que lleva al lenguaje las estructuras didacas de la existencia constituira
la mas importante via para el desciframiento del para la apertura de una
conciencia moral auténtica frente al mundo. A cuardcion se analizara mas

detenidamente esta idea.



34

El relato, como la vida, esta atravesado por la&e&pcia inexorable del discurrir
del tiempo, ambos poseen elementos discordantesdgmandan sentido. La
expectativa que genera el relato lleva al lectbuscar concluirlo, a encontrar un
cierre al encadenamiento de eventos diversos: abrlese pregunta coémo
concluira la suerte de los personajes de sus faisfocOmo sortearan sus
desventuras. Por otra parte, la vida de los homio@so la de los personajes,
demanda la interpretacion de hechos fragmentari@zarosos para hacer la

existencia aprehensible y soportable.

La posibilidad del relato de incidir en la compiénsde un sujeto que se
reconoce por un nombre reside en la estructuradexhpropia de la trama, ya
que cuando se lee se descubren personajes quguahlque el lector, estan
determinados por el devenir del cambio. Las secagmmcontradas en un relato

evidencian el fluir cronoldgico del tiempo de laab

Ahora bien, la vida de los personajes de un rebcomo la del lector, no es
estéatica; ésta no se orienta por principios fijps. ser asi, no presentaria la
narracion ninguan tipo de interés; es en la falta,la pérdida, en el deseo
insatisfecho, en la reflexion sobre como orierdgavitla, en la angustia de elegir
correctamente, en la irrupcion de la accion domd@le la fuerza del relato y el
afan del lector de saber como aquél concluira. Becalo en términos kantianos,
el relato como la vida no se orientan por juiciesedninantes que subsumen un

caso particular bajo una ley general, sino queieegu el juicio reflexionante para
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orientar el seguimiento de acontecimientos epis&digue demandan sentido.
Aqui esta en juego el juicio teleolégico del qubla&ant, es decir, la facultad de
ordenar lo fragmentario de la experiencia conforrméines, este “considerar
conjuntamente” permite ir de la clausura de laohigthacia su comienzo, y de
éste a la reconfiguracion de la totalidad de |loath. Ejercicio interpretativo que

posibilita la comprension.

Todo relato puede concebirse como un enfrentamiemtice su dimension episodica y su
dimensién configurativa, entre la secuencia y ¢mrfh. Esta estructura compleja implica
que, por modesto que sea el relato, siempre sgoanads que una serie cronoldgica de
acontecimientos, y, retroactivamente, que la dimd@nsonfigurativa no puede eclipsar la
dimensién episodica sin abolir la propia estruchaaativa (Ricoeur, 1999: 197).

La concordancia discordante hallada en el relatedpuser analoga a una
interpretacion que el lector realice sobre la gunfacion del sentido de lo vivido.
Si bien Aristételes advertia que la interpretaaitenla vida de un hombre solo
podia llevarse a cabo después de su muerte, pyesios cambios de fortuna y la
corrupciéon del caracter pueden tener lugar inckisda vejeZ, ello no impide

gue el hombre busque interpretar lo vivido, coneeamejor, perfeccionar su

caracter, intentar narrar su propia historia ydad tradicion cultural.

En el seguimiento de una trama se presenta laijpdatbde llevar a cabo una
interpretacion profunda en torno a la estructungpt@ral de la existencia humana,

la cual no se agota en la representacion vulgatietapo, esto es, su dimension

'8 para Aristoteles los cambios de fortuna que emm@riaron Priamo o Creso en la vejez
evidenciarian la imposibilidad de juzgar la vidautehombre, interpretar si éste es feliz o no antes
de su muerte. Por ello el estagirita asegura quartir de la dicha de un momento no es posible
definir la configuracion de una vida feliz, “porquea golondrina no hace verano, ni un solo dia, y
asi tampoco ni un instante bastan para hacer wsutyrfeliz” (Etica a Nicomaco, 1098a 20).
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meramente cronoldgica, ya que se trata de la pidsithide ascender hacia a una

concepcion existencial. Veamos cdmo interpretadicto anterior:

Nuestro autor encuentra en el relato una concegéidita del tiempo, en tanto
que los diversos episodios de una historia se suce@n el tiempo”

(intratemporalidad), lo cual conduce a una “preacign por el tiempo” que se
evidencia en el modo en que los personajes dispdaeél. La conciencia de
contar con el tiempo, de hacerlo presente en uraahxistenciario remite a su vez
a un “tiempo publico” esto es, al reconocimientoqde la intervencion de todo
personaje se inscribe en una red de interacciamesegniten al “ser uno con otro
en el mundo”. El caracter publico del tiempo tamtiéne lugar en el encuentro

de un texto con un lector que lo sigue y lo intetar

En la trama también puede revelarse una “hist@itides decir, un movimiento
interpretativo que permite ir del final de una biigt hacia su comienzo, y de éste
hacia aquél. Se produce asi lo denominado por Riceemo “repeticién
narrativa” la cual, en lugar de anclar la narracginel pasado, la potencializa
como tradicion viva, puesto que toda narracion abeeventana de posibilidades
interpretativas que permiten que el lector se ffesasi mismo; pero también
permite que una comunidad de lectores descifrendescteristica de su universo

cultural, ya que en un relato se configura su m&nsu tradicion y con ello su
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identidad. Identidad que para Ricoeur sélo puedenaeativa y que da paso al

mas profundo nivel de la reflexion acerca del tienfiempo narrativo®.

1.3.1 Identidad narrativa: de figurar ser otro a larefiguracion de si

Para Ricoeur, el lector al seguir una historiauffaj ser otro, esto es, se coloca en
el lugar de los personajes, amplia su experiegaian ello, “re-figura”, su propio
obrar, es decir, se transforma, asume una exp&iate formacion. En este

apartado se explicara el sentido de esta tesis.

Como se sefial6 anteriormente, los personajes deelatb, a pesar de sus
cambios, poseen un modo de ser que los diferereiats personajes; son
agentes que padecen los avatares de la fortuna geglizan acciones que pueden
alterar el curso de una historia. El relato permefiéexionar sobre la vida de un
personaje que, como el lector, se encuentra engoemie construccion. A través
de la narracion no solo se analizan las acciontesreas de los personajes, esto es,
qgué hacen, cdmo es su tono de voz, qué sistemasitivos y axioldgicos siguen;
también la narracion permite conocer sus pensaaseat fluir de su conciencia,
sus pasiones mas reconditas, por ello la narragpoénia elementos que permiten
acceder a una comprension de las pasiones huntenbxs moviles de la accion,
de sus principios teleoldgicos: “¢no hemos aprenttid recovecos de la envidia,

los ardides del odio y las modulaciones del desdospersonajes surgidos de la

¥ Enser y tiempdeidegger realiza un analisis del tiempo que vaudsentido mas profundo (la
temporalidad) hacia su representacion vulgar (linearonolégica); pero para Ricoeur el andlisis
de las estructuras temporales de la existencia mamaravés del relato va en una ascension en la
gue se pasa de su representacion vulgar haciasdosprofundo.
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creacion poética, que no importa que sean designadoprimera o tercera

persona? (Ricoeur, 1999: 224).

Bien sea a través de la lectura de un texto dram&n la que los personajes
dialogan apelando a un tiempo eternamente presebien a través de la lectura
de un cuento, una novela o una crénica en la querador relata vivencias
pasadas (propias o ajenas), todo lector puede iapeplel mundo designado por
los discursos de los personajes, esto es, la @&sign del mundo de los

personajes puede remitir a la designacion del sinmidel lector.

Ademas, segun Ricoeur, en el proceso de la letiema lugar el juicio de las

acciones de los personajes de una historia, sui@easprobacion.

Ya sefialaba Aristételes que los personajes sorrodrmejores» que nosotros, como en la
tragedia, 0 «peores» e iguales, como en la com&tiscualquier caso, su fortuna o su
desgracia nos parecen merecidas o inmerecidagstneh la novela moderna, en la que la
calificacion moral de los personajes es tremendéamambigua, no podemos dejar de
querer el bien de aquellos que estimamos. Resalt@m@nsible por qué sucede de ese
modo: la inteleccién narrativa se asemeja al juaral, en la medida en que explora los
caminos mediante los que la virtud y el vicio caretuo no a la felicidad y a la desgracia

(Ricoeur, 1999: 226)
De ahi que resulte comprensible por qué en larastie la literatura se han
erigido arquetipos de personajes virtuosos: Héamtjgona, Polixena. O de
personajes cuyas acciones incurrieron en excesesnte, Hécuba, Othelo, Lady

Macbeth.

El que sigue una historia puede tomar distanciaudpropia individualidad para

juzgar las acciones de los personajes, bien sdasgiracia o su fortuna. Para ello
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es necesario ponerse en el lugar de estos y fipaar suyas sus vidas, y de este
modo, comprender el universo cultural en el quasést inscriben, produciéndose

asi la refiguracion de si:

la refiguracion mediante el relato pone de martifiesn aspecto del
conocimiento de si que supera con mucho el marceldd¢o. A saber: que
el si mismo no se conoce de un modo inmediato, sidwectamente,
mediante el rodeo de toda clase de signos culfjragee nos llevan a
defender que la accidn se encuentra simbolicammaatBatizada (Ricoeur,
1999: 227).

Al leer, el lector hace explicitos sus propios s, aclara cuéles son los

paradigmas desde los cuales interpreta el mundscifide los signos que

mediatizan toda accion: “la mediacion narrativarayd, de ese modo, que una de

las caracteristicas del conocimiento de uno misnoasiste en ser una

interpretacion de si” (Ricoeur, 1999: 227).

Figurar ser otro, colocarse en el lugar de otro,plam la experiencia
intersubjetiva es posible a partir de la “imagidaccreadora”, concepto kantiano
gue, como se anoto en la introduccion de estejrabarmite a quien lee ingresar

en los mundos posibles que abre Ia literatura.

Apropiarse mediante la identificacion de un pergooanlleva a que uno mismo se someta
al ejercicio de las variaciones imaginativas, gaeanvierten de ese modo en las propias
variaciones del si mismo. Dicho ejercicio corrobesta conocida sentencia de Rimbaud,
gue tiene mas de un sentidgoces otre (Ricoeur, 1999: 228).

Aqui esta en juego la posibilidad de que el les®pruebe a si mismo bajo el
ejercicio de pensar qué haria €l si se enfrentaiecanstancias que otros viven.

Tal ejercicio puede permitirle lograr una mejor @uemsion de quién es y de qué
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podria llegar a ser como consecuencia del acto iivagp-interpretativo
posibilitado por la estructura narrativa. “Se trdeaunaidentidad narrativa en
tanto que sélo acontece en su interpretacion” msdkngel Gabilondo y Gabriel

Aranzueque (Aranzueque, Gavilond®99: 24).

1.4 Circulo hermenéutico

Recapitulemos: Para Ricoeur la vida se compondtdacenes cambiantes, de
hechos impredecibles, de cambios de fortuna quieereian el fluir temporal al
que estan condicionados los hombrgsimesis 1). La temporalidad de la
existencia se ordena a partir de la configurac®mmia trama histérica o ficticia
(mimesis ). Finalmente, quien sigue un relato adquiere &hpladad de descifrar

su identidad y la de su comunidauifhesidll).

En el anterior proceso hermenéutico se reconocposibilidad de encontrar

circularidad: el relato requiere la vida para pogkxrsmar una narracién con
sentido y la vida requiere el relato para que ehlbr@ adquiera un conocimiento
de si ¢acaso lo anterior representa un circul@sod, ¢se esta imprimiendo de
manera arbitraria la concordancia discordante dwteacion sobre la vida?, ¢se
esta interpretando ésta sofisticamente?, ¢ carecdenbserramientas y principios

fijos para justificar la razon de ser de la exisig®? (Ricoeur, 2004: 141-146).

Para Ricoeur, la hermenéutica si propone un tratiggalar, pero en lugar de

concebirlo de manera redundante, plantea su rigpezsentandolo en doble
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movimiento: primero, el paso de la percepcion dpeegrncias inconexas y

fragmentarias del mundo de la accion a la compdandé su sentido a través de
la experiencia de la temporalidad aportada poeleta, y, el segundo paso es el
que va de la lectura del relato, al retorno del doude la accion, posibilitando de

este modo una constante ampliacion del juicio acgedas experiencias vividas.

Se concluye este capitulo afirmando que el esdraocés no esta proponiendo ni
axiomas ni principios fijos que guien la interpogda de si; en lugar de ello, el
autor habla de la “comprension” de rasgos univessde la condicion humana,
presentando la posibilidad de adquirir un juiciopicma partir de experiencias
modélicas encontradas en narraciones literarigst@risas, sin establecer canones
morales fijos ni una antropologia precisa que @eéhhombre como ser bueno o
malo por naturaleza. Ricoeur tampoco esta inteotaresolver de manera
categorica el enigma del problema del tiempo, $0l@st4 presentando como
elemento inherente a la experiencia humana quelesgepntentar comprender a

partir de la estructura propia de los textos nioat

Como afirma Hannah Arendt en @ondicibn Humana(1993) no se trata de
definir qué es el hombre, porque sélo un ser tradmme podria explicar de
manera categorica la complejidad de la psiquishdetbre, se trata simplemente
de plantear un proyecto de formacion, nunca acaleadel que resulta decisiva la
pregunta por la configuracion de la propia idertidade la identidad de una

comunidad.
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1. HANNAH ARENDT: EL RELATO HISTORICO Y FICTICIO. UNA

VIA PARA LA REFLEXION ETICA Y POLITICA

“Sélo la imaginacion nos permite ver las cosas sarverdadero aspecto, poner aquello
que esta demasiado cerca a una determinada digtatectal forma que podamos verlo y
comprenderlo sin parcialidad ni prejuicio, colmdrabismo que nos separa de aquello
gue esta demasiado lejos y verlo como si fueraliarhi
(Arendt, 1995: 45).

Son multiples las referencias y los analisis deat#@rnes literarias e historicas
gue se encuentran en la obra de Hannah Arendtubies permiten sostener que
hay en su trabajo un claro reconocimiento del vd@mrelato como via adecuada
para propiciar la reflexion ética y politica. En ehsayoEl Pensar y las
reflexiones moralegapela aRicardo Il de Shakespeare para explicar el didlogo
interno de un hombre cuando juzga sus accionesn@frel995: 133). En el
fragmento 3c del textQué es la politicapara hablar de la objetividad de la
historia presenta la importancia ddllada de Homero en donde se canta tanto al
heroismo de Héctor como al de Aquiles, dando cumanizello de la imparcialidad
devenida de la posibilidad de recordar tanto avéveedores como a los vencidos
de una guerra (Arendt, 1997: 108). En este mismio teitaLos nueve libros de
la historiade Herodoto, donde se narran diversas versiomesaadel origen de la
guerra entre Oriente y Occidente (Arendt, 1997:)18&8i mismo recurre a la
Eneida de Virgilio para explicar cdmo los romanos fijaren tradicion como
herederos de los troyanos (Arendt, 1997: 115-IrH8¢rencias que aparecen de
nuevo erSobre la revolucidifArendt, 1967: 199-200), en donde acude, ademas, a

obras comailly Buddde Melville para explicar los peligros que traeapa vida
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comunitaria el actuar bajo principios axiologictbs@utos (Arendt, 1967: 90-91).
En Los Origenes del totalitarism@rendt tomaEn busca del tiempo perdidie
Proust para explicar el repliegue del hombre helcraundo interior en una época
en la que el espacio de lo publico se eclipsa (@tel®74: 135), en este mismo
texto se sirve dd.es jours de notre mortde David Rousset para procurar
comprender los horrores de los campos de concentr@erendt, 1974: 374, 383,
531-553). En diversos ensayos que hacen parteegt Entre el pasado y el
futuro se reiteran algunas de las referencias antemoaparecen nuevas alusiones
a autores como Hesiodo, Soéfocles, Dostoievski, &a#antre otros, las cuales
dejan ver la sensible importancia dada por Arenidt marrativa (Arendt, 1996).
Contamos, a su vez, con testimonios de algunosiglestudiantes, quienes como
Celso Lafer dan cuenta de como en sus clasesakeaulindamental la lectura de
textos literarios e histéricos que permitieran eaese al fundamento de la teoria

politica: el mundo de la accion (Lafer, 2010a: 78-9

En este capitulo se presentara, en primer lugarpqiara Arendt la identidad de
un hombre se torna legible cuando sus accionescpidios se configuran en un
relato, en segundo lugar se dara cuenta de en ediglanias narraciones permiten
dejar un registro en la memoria que dignifica ypdafundidad a la existencia
humana. Finalmente se expondra por qué la lectereelkhtos esta ligada a la

basqueda de comprension y al ejercicio de la fadude juzgar.
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2.1 Accion e identidad

Hannah Arendt concibe la accion como la facultad ienen los hombres de
iniciar algo nuevo, de irrumpir en el ciclo de lm®cesos naturales para afirmar
su singularidad. “Actuar, en su sentido mas gensigiifica tomar una iniciativa,
comenzar, poner algo en movimiento” (Arendt, 198®t). Acudiendo al mundo
griego, particularmente a Aristoteles, Arendt ipteta la accion comeraxis,
esto es, como la capacidad de dar origen a lo énadp, de ahi que asocie la
accion a la natalidad, a la produccion de un nusmmienzo. Pero la accion
también compromete léexis es decir, la capacidad de exponer las propias
visiones del mundo contrastandolas con las de tiwosores, los cuales poseen
sus propias interpretaciones de la realidad. Ragehsadora judia es gracias al
discurso que el hombre da cuenta de la condiciomaha de la pluralidad, ya que

por medio de éste pone de manifiesto su distinténte a los demas.

Si la accion como comienzo corresponde al hechmater, si es la realizacién de la
condicibn humana de la natalidad, entonces el disceorresponde al hecho de la
distincién y es la realizacion de la condicion homale la pluralidad, es decir, de vivir
como ser distinto y Gnico entre iguales.

Accién y discurso estan tan estrechamente reladamndebido a que el acto primordial y
especificamente humano debe contener al mismo dielmprespuesta a la pregunta
planteada a todo recién llegado: «¢quién eresBEaf>descubrimiento de quién es alguien
esté implicito tanto en sus palabras como en gos érendt, 1998: 202).

Arendt diferencia laccionde lalabor, es decir, de las actividades que se realizan
para el mantenimiento de los procesos biolégicassgu propios de la condicion
humana de la vida, por ejemplo la sexualidad, ilmeaitacion, el cuidado del
cuerpo; en fin, todo aquello que se requiere maealisfaccion de las necesidades

basicas. La accion también es diferenciada dmbta, de los objetos realizados
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por el hombre para construir un lugar propio quedda existencia mas comoda,
tranquila y segura; se trata de la capacidad deficendla naturaleza conforme a

fines, actividad que responde a la condicién hunadena mundanidad

Labores y obras podrian realizarse parcialmentgotadad, en cambio, lo propio
de la accion y del discurso es su caracter int@sub, gracias a estas actividades
el hombre, al inscribirse en la trama de relacidngsanas, muestra su modo de
ser, su caracter. “Mediante la accion y el discuis® hombres muestran quiénes
son, revelan su Unica y personal identidad y hatemparicion en el mundo
humano” (Arendt, 1998: 203). Asi, la forma de sosteuna tesis, de mostrarse
ante otros, la capacidad de escucha, la posibildadacilitar consensos, la
obstinacion o la fuerza de los argumentos, la idad@resentada en una empresa

comun o la falta de ella, develan quién es un hembr

Ahora bien, si la singularidad de un hombre selae@etravés de acciones y
palabras, es gracias a la narracion de éstas qoerdanalidad se torna legible

ante una comunidad.

Sélo podemos sabeuiénes o era alguien conociendo la historia de laegusu héroe, su
biografia, en otras palabras; todo lo demas quensab de él, incluyendo el trabajo que
pudo haber realizado y dejado tras de si, solaimecdmoes o era (Arendt, 1998: 210).

De modo que la busqueda del conocimientcaldgiien se debe a la capacidad

configurativa de la narracion de su biografia. $egicoeur, a Hannah Arendt se

2 En el textoEl juicio y la acciénpublicado en la revist&€o-herenciaVol. 3 N°005 de la
Universidad EAFIT realicé una interpretacion matediela de las actividades que segin Hannah
Arendt condicionan la existencia humana.
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le debe el revelar la importancia de pensar latidatt de un hombre desde la

narracion de sus acciones:

Como es sabido, Hannah Arendt distingue entre &jmab «obra» y «accion». El trabajo
(labor) -sefiala Arendt- tiene por objeto, sencillametaesupervivencia, y se caracteriza
por la lucha entre el hombre y la naturaleza. Leadtvork) trata de dejar una huella
duradera en el curso de las cosas. Respecto aifmapuede decirse que sélo es digna de
llamarse asi cuando abandona el deseo del homlatendi@ar la naturaleza o de dejar tras
de si monumentos que den fe de su actividad. Lirasdlo trata de ser recogida en un
relato cuya funcién consiste en procurar una idedtial agente, una identidad que soélo
puede ser, consiguientememarrativa (Ricoeur, 1999: 210).

Configurar la identidad por la via de la narracittene lugar a partir el
ordenamiento de lo vivido, lo cual permite dar hijgecomo se explicard mas
adelante, al establecimiento de una memoria ceegta la reflexion acerca de la

importancia de proyectos étiéby politicos.

2.2 Narracion y memoria

Hannah Arendt concibe la libertad como fastumde la condicion humana, en
tanto que todo hombre puede iniciar por si mism ecatdena de acciones nuevas
(lo cual retrospectivamente toma fuerza en laxefteacerca de la posibilidad de
haber actuado de otro modo). Sin embargo, pararagaora, el hombre sélo es
actor de su historia y no puede concebirse coraater de ésta, pues nadie puede

decidir sobre las condiciones sociales que lo detem; de igual modo es

21 Sobre la importancia del desciframiento de la tided, otros autores, Foucault por
ejemplo, sostienen que ésta es decisiva para pedizar un trabajo ético. El pensador
francés citado asegura que una hermenéutica de séaesaria para que sea posible
determinar la materia de una practica moral, e#,deara esclarecer qué parte del si
mismo se debe moldear para buscar la felicidashdipip teleoldgico) o para llevar a
cabo el seguimiento de un cédigo normativo (prilacigeontoldgico) (Foucault, 2004:
26-33)
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imposible controlar el efecto que una accién puegfgesentar en la red de

interacciones humanas:

Aunque todo el mundo comienza su vida insertAn@osel mundo humano mediante la
accion y el discurso, nadie es autor o productdadestoria de su propia vida. Dicho con
otras palabras, las historias, resultados de lebragcel discurso, revelan un agente, pero
este agente no es autor o productor (Arendt, 1208).

Asi que nadie es productor de su historia o deidtoria del género humano.
Arendt rechaza categdricamente concepciones deslarih que atribuyen su
devenir “al artificio de la razon”, “la artimafia die naturaleza”, a una “mano
invisible” o a cualquier principio trascendentesteblogico a partir del cual se dé
lugar a la interpretacion de los hechos humano$oooe a un fin claramente
preestablecido. Estas concepciones reducen laihistain proceso en el que la
importancia de la accién individual se pierde ewofade una imagen
preconcebida de lo que debe ser el progreso Heraanidad EI hombre tiene la
posibilidad, en tanto actor, de generar nuevos eopas, modificar tramas,
“aventurarse” a generar cambios sociales, peroenesl posible determinar su
conclusion: “Aunque las historias son resultadevitables de la accion, no es el
actor, sino el narrador, quien capta y «hace» fést¢Arendt, 1998: 215). El
historiador es entonces quien reconstruye e ilunginaniverso de la accién

cuando la ordena en un relato.

A través del arte también puede representarsengtieale la accidon; sin embargo,
Arendt afirma que la narracion dramatica es la cpre mas fuerza representa el

devenir de la historia de una vida.
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El contenido especifico, al igual que su signifwagkneral, de la accion y del discurso
puede adoptar diversas formas de reificacion enbeass de arte que glorifican un hecho o
un logro vy, por transformacion y condensacién, maostalgin extraordinario
acontecimiento en su pleno significado. Sin emhdegoualidad especifica y reveladora de
la accion y del discurso, la implicita manifestacidel agente y del orador, esta tan
indisolublemente ligadal flujo vivo de actuar y hablaf que sélo puede representarse y
«reificarse» mediante una especie de repeticionimigacion o mimesis que, segin
Aristoteles, prevalece en todas las artes aunqimamente es apropiada de verdad al
drama cuyo mismo nombre (del griegivan, «actuar») indica que la interpretacion de una
obra es una imitacién de actuar (Arendt, 1998: 210}

Tenemos, entonces, que es posible rastrear efisgglu de una accion a través de

la reconstruccion que de ella realizan los histlaies o a partir de la re-

presentacion estética propia de los poetas. “lexatitia entre una historia real y

otra ficticia estriba precisamente en que ésta dinecha», al contrario de la

primera, que no la hizo nadie” (Arendt, 1993. 21@mbos tipos de relatos a

pesar de tener un referente diferente (la realadidficcion) tienen la virtud, en

consonancia con Ricoeur, de poner de manifiestecasp de la temporalidad de

la existencia, los cuales se escapan a cualquaéedehominacion conceptual.

Justamente, la historia tiene que ver con la pladalol de preservar mediante la

escritura las acciones de los hombres realizadas pasado. En este sentido la

historia da lugar a la busqueda de la permanerecla aientidad de un hombre o

de un pueblo.

La auténtica caracteristica del género humanodrartibdos los deméas géneros de entes,
frente al género de lo organico y de lo inorganparece cifrarse en que el género humano
puede asegurar una permanencia en la meroon disposicién de todo hombre, y puede
asegurarla por lo menos a aquello que asciendeeg@elentro del devenir y desaparecer
de un hombre dentro de su vida

Pero la memoria, 0 esta permanencia, no pasarisedeneramente imagineria sin el
lenguaje que puede realizar el recuerdo de lo desapare€do ello de pronto todo el
género humano, mientras existe, se convierte emds permanente entre lo que
conocemos, en una especie de baluarte del sel, queegpuede salvarse todo lo demas
(Arendt, 2006: 102).

%2 as cursivas y el resaltado son mios.
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A pesar del caracter fugaz de las acciones humarasdt recuerda que los
griegos intentaron hacerse dignos de la existem¢iavés de la preservacion de
hazafas y discursos. Por ello rindieron culto atrgne. Segun la Teogonia de
Hesiodo, se trata de una de las mas antiguas dinas, hermana de Cronos y
madre de las musas, ésta diosa titanica reprekeptsibilidad de guardar en la
palabra todo aquello que se encuentra sujeto iald&l tiempo. Todo lo que es,
tanto el pasado como el presente y el futuro pectm a los dominios de
Mnemosine, por esto, gracias a la invocacion dedeunss, resulta posible que lo

acontecido perdure como constante actividad dis@urs

Todas las cosas que deben su existencia a los Bsydmmo los trabajos, las proezas y las
palabras, son perecederas, estan infectadas, polodasi, por el caracter mortal de sus
autores. Sin embargo, si los mortales consiguear @dosus trabajos, proezas y palabras de
cierto grado de permanencia y detener su caraetexc@dero, estas cosas, al menos en
cierta medida, integran el mundo de lo perduraldlentro de él ocupan un puesto propio, y
los mortales mismos encontrarian su puesto en @ha®, donde todo es inmortal a
excepcion del hombre. La capacidad humana que feerdograr esto es la memoria,
Mnemosine, a quien por tanto se consideré madtedds las musas (Arendt, 1996: 51).

A través del poder protector de la memoria, sailgna al hombre un lugar propio
en la naturaleza, alcanzando asi cierta formameralidad, pues sus acciones y
palabras, a pesar de estar determinadas por sttnan del tiempo, pueden ser
rescatadas de la destruccion generada por el oliddsiodo presenta el olvido
(lethos) como una divinidad engendrada por Eris, la ddiepaquél representa la
oscuridad y el vacio. La historia, en tanto recapién del pasado, es una forma

de mantener viva la memoria para combatir los efedéstructores del olvido.

La historia recibe en su recuerdo a los mortales ajtravés de hechos y palabras se han
mostrado dignos de la naturaleza, y su fama impdera significa que, a pesar de su
caracter mortal, puede seguir en la compafiia dmkes perdurables. (Arendt, 1996: 56).
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La poética, por su parte, permite crear tramas a&n due se muestra la
vulnerabilidad y grandeza de la accidn, aquéllawdata de un artificio mediante
el cual le es posible al hombre verse en situasian®, a pesar de no ser las
suyas, le presentan la densidad del fluir tempdeala existencia, se trata de
narraciones ficticias, que al igual que las his#®j también merecen conservarse
en la memoria. Asi, “la tarea del poeta y del higtlor (a quienes Aristoteles
todavia pone dentro de la misma categoria, porgigena de ambos es a 1)

consiste en que algo sea digno del recuerdo” (Aré®@6: 52).

La aletheiaque tradicionalmente se traduce como verdad,fgigha propiamente
para los griegoso olvidg desocultamiento; y, de acuerdo a Arendt, estedeen
primario es posibilitado precisamente tanto poredto histérico como por el

ficticio. Su defensa es vital puesto que:

Corremos el riesgo de olvidar y tal olvido —apatéelos propios contenidos que pueden
perderse- significaria que, hablando en términomamos, nos privariamos de una
dimension: la de la profundidad en la existencian&wa, porque la memoria y la

profundidad son lo mismo, o mejor aun, el hombreuede lograr la profundidad si no es
a través del recuerdo” (Arendt, 1996: 104).

Para la autora, el arte de la narrativa permiteet@nstruccion y alabanza del
pasado y es el medio ideal para la conservacida depesura y profundidad de
las tradiciones culturales de una comunitiadfin a esta concepcién, Jorge

Larrosa asegura que el relato es una buena vidqramar a cada recién llegado

23 Arendt recuerda qgue el concepto de cultura esrigero latino, éste tiene que ver con la
conservacion y el cuidado de obras humanas quealigmas de perdurar en la tradicion de un
pueblo. Asi como el agricultor cultiva la tierrargasobrevivir, el humanista se esfuerza por
cultivar el espiritu y mantener vivo un pasado m@gece permanecer en la memoria, concepto del
gue ya los griegos habian mostrado su valor (Arerg@6: 223-225).
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en la reflexion sobre el valor de las tradicionesetladas del pasado. El
seguimiento de historias permite introducir a cada humano en un universo
cultural que se debe proteger y rendvdbe no ser asi, se corre el peligro de

olvidar y con ello de hacer de la experiencia algperfluo.

A propdsito de la importancia de la memoria comibdato contra el olvido, vale
la pena sefalar como el escritor espafiol retomeepaiones de la Grecia clasica
en torno al tema: la memoria da inmortalidad, &idal banaliza la existencia.
Para sostener lo anterior, el escritor cit&etgiasde Platén, particularmente el
simil que alli se encuentra del alma de los homboeso un recipiente (493 a 'y

Ss).

Pues bien, en este diadlogo platdnico se preseraal humana como un tonel y
el tiempo como un liquido que fluye. Gracias a &moria, el alma puede recoger
el tiempo que transcurre, conservandolo bajo ladodel recuerdo. “La memoria,
al construirle un dique a ese fluir, va acumulaetialma como interioridad. El

recuerdo es interiorizacion, a través de la menwrsajeto se llena de la materia

de los recuerdos y es construido por ellos” (Larr@903: 572).

*EnLa experiencia de lectura: estudios sobre literatyrformacionJorge Larrosa escribe: “las
palabras sencillas son las mas dificiles de escuEnaeguida creemos que las hemos entendido e
inmediatamente sin prestar oido, las abandonanpasamos a otra cosa. Hannah Arendt escribio
algo tan sencillo que es dificil no leerlo (y naationarlo) como algo que todo el mundo sabe:
Hannah Arendt escribidla educacién tiene que ver con la natalidad, conhetho de que
constantemente nacen seres humanos en el myhda'bsa, 2003: 81). Para el escritor espafiol
resulta decisiva la importancia dada por Arendtabnocimiento de las tradiciones culturales de
una comunidad, éstas deben ser recibidas por lssntomo el legado heredado de sus
antepasados, el cual deben entregar renovado @iflos que llegaran después, asi cada recién
llegado tiene el deber de recordar y dar contimiagasado proyectandolo hacia el futuro.
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La memoria es entonces presentada como la condieigosibilidad del alma y
del tiempo, por ella, los hombres adquieren comidedel curso de su historia
particular y de la historia de su civilizacion. e a ella se encuentra la amenaza
del olvido, el cual es considerado peor que la teu@n tanto que deshace lo
existente como si nunca hubiese tenido lugar. &ordmoria pueden los hombres
dignificar su vida, honrar el recuerdo de sus adagos. El olvido, en cambio,

hace banal todo acto o palabra, destruyendo ldipdad de darles sentido.

Si la metafora del tonel permite identificar el aloomo un recipiente que guarda
en su interior lo que un hombre ha sido y es, larema del olvido puede ser vista
como un tonel agujereado que deja escapar de suomel fluir del tiempo
transcurrido. EI hombre olvidadizo es el que nosahido cultivar su memoria;
éste carece de identidad, de ahi que su vida sag@tdida, un vivir en la eterna
ignorancia. “En el tonel sin interior no hay pasb ttempo puesto que nada puede
dar la idea del tiempo que pasa. Para aquel queauerda no hay tiempo. Su

tiempo es, propiamente, la ausencia del tiempoir@sa, 2003:573).

Las constantes apelaciones de Arendt y Larrosaaalonen que los griegos
concibieron la memoria resulta Gtil, ya que sirdenfundamento para pensar la
vigencia de la reflexiobn acerca de cdmo dar senéiddluir temporal de las

experiencias humanas.
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En la contemporaneidad, después del horror y demotm que produjo el
conocimiento de los campos de concentracion tatalg®, es necesario afirmar
que la memoria se hace fundamental en tanto que pasible tornar en
patrimonio publico tanto relatos historicos conadifios sobre los hechos de la
guerra, de modo que se constituyan en referenteedidad, lo cual, como ya se
anotd, dota a la existencia de profundidad. Eldalyien cambio, niega la
posibilidad de compartir una experiencia de laided, de ahi que resulte un
perfecto instrumento de dominacién en regimene®sopes que niegan la
pluralidad humana, y con ello, la creacion de ubitorpublico-politico en el que

palabras y discursos tengan Iugar

2. 3 Narracion y juicio

En el trabajo de Hannah Arendt la facultad reflexdel juicio es indispensable si
se quiere asumir un pensamiento amplio que supesepkligros de los
dogmatismos o las ideologias propias de los mowitosetotalitarios, las cuales

reducen la experiencia humana a una explicacibnatudevenida de una idea

% Los campos de concentracién totalitarios eran enidos por Arendt como laboratorios de
olvido, puesto que quien ingresaba a ellos (megli¢atimplementacion del terror totalitario),
ademas de ser despojado de un nombre, de undahsoticular, también perdia el derecho de ser
recordado, era literalmente borrado de la mem@viar(dt, 1987:659).

sin embargpVvale la pena sefialar que la memoria es selectivimdwoes digno de permanencia.
A propésito, Arendt habla del perdén como la Umpiosibilidad de enmendar los errores cometidos
para que estos no se conviertan en eternos ols$&gué nieguen el presente (Arendt, 1998: 256-
257). Por su parte, Paul Ricoeur presenta la irapoid de una dialéctica entre memoria y olvido.
Asi como es necesaria una memoria publica que uow®Imdltiples narraciones de un mismo
hecho, las cuales permitan conservar principiosuc@® de identidad, también resulta vital el
efecto terapéutico del olvido para darle un nuexoho a la accion después de que un trauma ha
tenido lugar (Ricoeur, 2003: 540-541). En la midifin@a, Tzvetan Todorov advierte sobre los
peligros del abuso de la memoria. De este modatel &stablece una distinciéon entre “memoria
literal” y “memoria ejemplar”, la primera es aaéj obstinada, se ancla en el pasado y lo revive
de forma vengativa. La segunda se sirve del pagada guiar el presente, para establecer
analogias entre situaciones afines que den paatadgaccion (Todorov, 2008: 49-56).
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concebida como premisa para interpretar la reali@gliendo también aqui a
Kant, la pensadora sefiala que es necesario diferesiquicio de procesos como
el entendimient@ue posibilita el conocimiento o pénsamientgue posibilita las

ideas.

El entendimiento tiene que ver con la facultad xigliear fendmenos naturales
conforme a leyes universales. Mediante él se subsumtaso particular bajo una
ley general que permite explicar, conforme a undewga logico-causal, los
porqués de un fenomeno dado. El entendimiento perthhombre dar lugar a la
realizacion de los fines propuestos y construir emeiclopedia de conocimientos

acerca del mundo que se tiene ante si, los cuatestpn forjar una civilizacion.

Nuestro deseo de conocer, tanto si emerge de asestcesidades practicas y perplejidades
tedricas, como de la simple curiosidad, puede atisfecho cuando alcanzamos el fin
propuesto; y mientras nuestra sed de conocimiamtdgser insaciable dada la inmensidad
de lo desconocido, hasta el punto de que cadanretgdéconocimiento abre ulteriores
horizontes cognoscibles, la propia actividad deja $i un tesoro creciente de conocimiento
que queda fijado y almacenado por cada civilizacidmo parte y parcela de su mundo. La
actividad de conocer es una actividad de constioadel mundo como lo es la actividad de
construccion de casas (Arendt, 1995: 113).

El pensamiento, por su parte, es una actividadadiatque exige que el hombre
se aleje de su presente inmediato, trascendienthoniaencia de los fendmenos
dados, con el fin revisar cada idea preconcebidada principio que rige la

accion. A diferencia del conocimiento, la facultel pensar no produce ningun
resultado material, ya que “la necesidad de pes8kr puede ser satisfecha
pensando, y los pensamientos que tuve ayer safisfeary este deseo solo porque

los puedo pensar «de nuevo»” (Arendt, 1995: 114).
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La facultad de pensar permite someter a criticbedr propio y el de los demas,
el viento del pensar, como lo denomina Arendt, myag contribuir a la
construccion de principios absolutos los someteomstante revision. Si bien
pensar es una actividad necesaria que se erigé mmapio de la ilustracion,
también se puede concebir como una actividad pskgque, al poner a prueba el
fundamento del actuar, puede terminar por deslasipautas comunitarias que
orientan la accion: “De ahi se sigue que la taegaehsar es como la labor de
Penélope, que cada mafiana destejia lo que habieo h@cnoche anterior”

(Arendt, 1995: 117).

La facultad de juzgar reflexiva, por su parte, uyel el proceso del pensamiento,
pero no se queda en su solipsismo. Siguiendo g Reendt asegura que el juicio
reflexionante surge del sentido comun, es deciyrdeexperiencia intersubjetiva
de la realidad. Quien juzga una experiencia deldawsomete imaginativamente
Sus propios pensamientos a un escrutinio publExana un punto de vista amplio
gue implica considerar diferentes puntos de vietaesun tema antes de emitir

una valoracion.

El sentido comdn —que en francés tiene la muy siwgedenominacion dée bon sens,
“buen sentido”- nos desvela la naturaleza del memé medida en que se trata de un
mundo comun; a él debemos el hecho de que nuestitictamente privados y “subjetivos”
cinco sentidos y sus datos sensoriales se puedatarapor si mismos a un mundo —no
subjetivo y “objetivo” que tenemos en comudn y cortip@s con otros. La del juicio es una
actividad importante, si no, la mas importante,l@&mue se produce este compartir -el
mundo-con-los-demas (Arendt, 1996, pp. 233-234).

Ahora bien, Arendt asegura que la narracion deta®laistoricos o ficticios
contribuye a la ampliacion del juicio, a la reflexi acerca de experiencias

intersubjetivamente vinculantes y ello porqué qumemra una historia ordena
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vivencias conforme a un todo con sentido que hegible, como ya se anoto, el
significado de una accion, “el que dice lo que texiséyer 1] [ vta- siempre
narra algo, y en esa narracion, los hechos patiesl pierden su caracter
contingente y adquieren cierto caracter humanameagiéable” (Arendt, 1996:

275).

Por medio de la narracion no sélo se enuncia aigo, que también es posible
comprender la perplejidad del devenir de la ex@ggede hechos particulares en
sus multiples dimensiones, positivas y negativas.eEta medida la narracién
exige la aceptacion del mundo humano con todasveistudes, fracasos y

bellezas.

Es bien cierto que «todas las penas se puederlsghresi las pones en un cuento o relatas
un cuento sobre ellas», como dijo Isak Dinesen, mpiesdlo fue una de las grandes
narradoras de nuestros dias sino que también -gasrdinica en este aspecto- sabia lo que
estaba haciendo. Podria haber afiadido que inchusalelgria y la dicha se vuelven
soportables y significativas para los hombres sdlando pueden hablar sobre ellas y
narrarlas como un cuento (Arendt, 1996: 275).

La configuracién de relatos ayuda a comprendercdraprension significa para
Arendt la posibilidad que tienen los hombres demetiarse con el mundo, de
aceptarlo tal y como es. No se trata de una hugtlandndo exterior, tal y como
entendieron los estoicos, en la busqueda de lanidatk del alma; todo lo
contrario, se trata mas bien de aceptar la impibkdath de los hechos sin
mascaras. Para Arendt, “el resultado de la comyinreres el sentido, el sentido
gue nosotros mismos originamos en el proceso detnawada, en tanto tratamos

de reconciliarnos con lo que hacemos y padecemash(t, 1995: 30).
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Asi como la narracion posibilita la comprensioml&n abre una ventana para
que, quien narra una historia pueda juzgarla, ndicge imaginativamente en el
lugar de los personajes, lo cual le permite terresgmtes diferentes factores
implicados en la configuracion de una trama. A peije, Arendt presenta a
Homero, el poeta, y a Herddoto, el historiador, @diguras arquetipicas que
representan la posibilidad de establecer juiciopantiales a partir del

ordenamiento de relatos. Al respecto Ronald Begseribe:

El poeta ciego, alejado de la accion y, por elapaz de una reflexion desinteresada, se
convierte ahora en la figura emblematica de lalfadwde juzgar. Alejados de la percepcién
inmediata, los objetos del juicio se re-presentaraeimaginacion gracias a la actividad
mental de la reflexién. El poeta ciego juzga ddadtistancia, condicion del desinterés; de
este modo, Homero prepara el camino para los piigigparciales de la historiografia
antigua. Homero y Herddoto ofrecen ejemplos deatasones de los hombres virtuosos
para que una sensacion placentera acompafie lesioats del lector (Beiner, 2003: 161-
162).

Los sentimientos que genera el seguimiento de istaria, esto es, IKatharsis,
concebida por Aristételes como purga de pasione®deradasesta ligada a la
posibilidad que también tiene el lector de, unapeziucida la reconciliacion con
el mundo propia de la comprension, dar cabida @ldoracion de juicios
“objetivos”, los cuales se tornan necesarios parkrecaer en interpretaciones

cerradas y obtusas. Asi lo expresa la autora:

La metamorfosis de una materia prima de puros acomientos que el historiador, como el
novelista (una buena novela no es una simple deEgoccuna pura fantasia), tiene que
llevar adelante estd muy cerca de la transfigunaqife logra el poeta en la disposicion o
los movimientos del corazén, la transfiguracionlalgoena en lamento o del jabilo en
alabanza. Con Aristoteles, podemos ver que la dunpblitica del poeta es la concrecién
de una catarsis, una limpieza o purga de todaant@siones que podrian apartar al hombre
de la accion. La funcién politica del narrador tdrisdor o novelista- es ensefiar la
aceptacion de las cosas tal como son. De estaaa@®pt que también puede llamarse
veracidad, nace la facultad de juzgar por la cambién en palabras de Isak Dinesen, «al
fin tendremos el privilegio de ver y volver a vgreso es los que se llama el dia del juicio»
(Arendt, 1995: 275-276).
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Arendt afirmara entonces, y en esto la seguiradricajue el seguimiento de una
historia posibilita a quien la lee plantear la tisia de casos ejemplares que se
constituyen en guias para orientar la accion, p&anzar lo que llamaron los
griegos laeudaimoniaNo se trata de establecer parametros Unicos &mbreeno

y lo malo, sino de contar con una suerte de modgles al modo del hilo de

Ariadna, contribuyan a la busqueda del buen vivir.

El ejemplo es lo particular que contiene en sg eugone que contiene, un concepto o regla
general. Asi pues, ¢como se puede juzgar, evalnaacto como valeroso? Al juzgar se
afirma de manera espontanea, sin deduccion algenand regla general: «este hombre
tiene valor». Si fuéramos griegos, tendriamos es @rofundidades de la mente» el
ejemplo de Aquiles. De nuevo es necesaria la ins@gn: debe tenerse a Aquiles presente
incluso cuando esta ausente. Si decimos de alguieres bueno tenemos en el fondo de
nuestras mentes el ejemplo de Francisco de Asis #edls de Nazaret. El juicio posee
validez ejemplar en la medida en que sea corréejemplo escogido (Arendt, 2003: 152).

El caso ejemplar, presente en relatos que ponesaama el discurrir temporal de
la existencia humana con sus multiples avatarexjgpaer mucho mas eficaz que
una norma o principio universal promulgado en alostr. Frente a la coaccién de
la ley, el ejemplo es mucho mé&s persuasivo, el gue da cuenta de situaciones
concretas en las que se muestra que una normaoo &eéptado por una

comunidad moral o politica se ha realizado.

A menudo se sefiala que, como decia Jefferson, entids vivido y duradero del deber
filial se imprime con mayor eficacia en la menteutkehijo o una hija tras la lectura &¢

rey Learque por la de todos los secos libros que sobgtida y la divinidad se hayan
escrito», y que, como decia Kant, «los preceptoemées aprendidos de sacerdotes o
filosofos, o incluso tomados de los propios recgirsmnca son tan eficaces como un
ejemplo de virtud o santidad». La razén, como lpliea Kant, es que siempre necesitamos
«intuiciones... para verificar la realidad de nuesttonceptos». «Si son puros conceptos
del entendimiento», como el concepto de triangglas intuiciones reciben el nombre de
esquemas», como el tridngulo ideal, percibido pdlolos ojos de la mente y no obstante
indispensable para reconocer todos los triang@akes; sin embargo, si los conceptos son
préacticos, referidos a la conducta, «las intuiciose llamarejemplos. Y, a diferencia de
los esquemas, que nuestra mente produce por siangsatias a la imaginacion, estos
ejemplos se derivan de la historia y de la poesifravés de las cuales -como sefiala
Jefferson- «se abre para nuestro uso un campo agnacion» completamente distinto
(Arendt, 1996: 261).
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Tal y como lo expuso Francis Bacon en el albor alenbdernidad y como
representante del humanismo renacentista, se tlatancontrar en textos
narrativos casos particulares para guiar la acgiéngue es en estos, y no en
imperativos morales tradicionales, en donde pududdiarse los principios para
orientar la pregunta acerca de como vivir. Paggeakador empirista citado, tanto

historiadores como poetas han

descrito con gran realismo como se moderan y $&lnkas afecciones; como se pacifican
y refrenan;...cémo se revelan, como funcionan, coaréan, como se relinen y fortalecen,
cdmo se ligan entre si, y cOmo se combaten entrassicomo otras particularidades
semejantes (Bacon, citado por Hirschman, 1978: 30).

Celso Lafer asegura que Arendt en el ci@sestiones contemporaneaslictado
en 1955 en la Universidad de California, y en esatxperiencias politicas en el
siglo XX dictado primero en la Universidad de Cornell 865L(al cual asistio) y
después en 1968 en la New School for Social Resedaba lugar a que los
estudiantes se imaginaran narraciones de histdgagda, en especial la de un
hombre que vivi6 los conflictos caracteristicos siglo XX, para darle a la teoria
politica una dimension ejemplar que no perdieraisia el valor de lo particular.
De igual manera, Lafer indica que en sus clasexamnatante la utilizacion de

autobiografias y textos literarios.

estas indicaciones bibliograficas tenian como olgetaer la sal de la vida de mdltiples
experiencias para contextualizar libros de anahsstorico, como el Hajo Holboril
colapso politico de Europa de discusion de estratégico-diplomética, cohaeeRaymon
Aron El siglo de guerra totaly asi posibilitar en sus clases, en forma de rs&tios, el
ejercicio conjunto de la imaginacion encaminadaaacénstruccién de una narrativa
esclarecedora del siglo XX (Lafer, 2010a: 91).
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Este interés de Arendt por la narrativa ha llevad®mo Feito a sostener que en
el trabajo de la autora se encuentra una apuestehéutica que se sustenta en la
busqueda de comprension, la cual no se limita sm@hte a propiciar
especulaciones tedricas, puesto que apunta a rkacida del lector con el
mundo que habita y a la ampliacion del juicio sadnmismo (Romo Feito, 2010).
Lo anterior posee efectos practicos concretos@pmg se intenta sostener en este

trabajo, contribuyen a iluminar el universo éticpolitico.
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3. MARTHA NUSSBAUM: LITERATURA Y FILOSOFIA

“Nuestra experiencia, sin la ficcion, es demasididotada y estrecha. La literatura la extiende,
nos hace reflexionar y pensar sobre cosas querdenmido estarian demasiado distantes para
sentirlas”
(Nussbaum, 1995a: 98).

Martha Nussbaum sostiene que para corrientes dsapéento como la platonica,
la estoica o la marxista, la narracion literaridnaeconcebido compeligrosa Es
peligrosa porque da cuenta de historias que adé¢jaombre del ejercicio del bien,
porque impide alcanzar la serenidad del alma expaloi a los hombres al vaivén
de los caprichos de la fortuna o porque su indaidmo impide la busqueda del
cambio de estructuras sociales que incluyan a twdoolectivo social. En este
sentido, seria necesario evitar la enseflanza datoselque nieguen el
mantenimiento de arquetipos morales tradiciondeeshisqueda serena de la
felicidad, la comprension légica del mundo. Nusshaecuerda como desde el
libro 11 y 11l de la Republicade Platon se ha sostenido que la narrativa liteesr

necesario suprimirla, ya que:

muestra a un héroe como Aquiles llorando la mudetdatroclo, rodando en el polvo y
gritando, en vez de reconocer que esas cosasnentierdadera importancia. Suscita asi
malos deseos en el acto mismo de leer o mirarpggociona al publico un mal paradigma
para imitar en la vida (...). Su forma misma, suspeajes y la estructura de su trama son
subversivas ante los intentos filosoficos de enskfifibertad racional (Nussbaum, 1995:
90-91).

Contrariando lo anterior, Nussbaum asegura queelkcidon entre el discurso
filosofico y la narrativa literaria no puede plaart®e como antagdnica. Para la

tedrica estadounidense en ambos tipos de tex@scsentran preguntas legitimas
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acerca del sentido y las potencialidades de laemd® humana. Ahora bien, es
innegable que cada tipo de texto presenta una farreatructura diferente al

momento de indagar por lo humano; pero ello noifsignque un tipo de texto sea
superior a otro. En lugar de hablar de querellagparables, la autora afirma que
la literatura puede considerarse aliada de ladilaseen la medida en que comparte

con ella preguntas afines.

A continuacion se presentara la manera en que Busshdesde una perspectiva
aristotélica, concibe la sabiduria practica y poé gonforme a esta perspectiva

tiene cabida la lectura de narraciones literarias.

En capitulos anteriores se ha afirmado que paraeRicy Arendt el relato

historico se configura a través del ordenamientéadeccion humana, siendo su
referente el mundo real; mientras que el relatiicfac surge del artificio poético,

siendo su referente el mundo de lo posible; alledsstas diferencias, ambos
autores consideran que la estructura temporal s eslatos complementan la
reflexion en torno a problemas éticos o politicBs.bien Nussbaum sigue lo
anterior en lo concerniente al &mbito de la litenat no se ocupa del relato
histdrico, por considerarlo susceptible de estaerdenado prejuicios sociales.

De ahi que sélo se ocupe de narraciones ficticias.
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3.1 Presentacion de una concepcion amplia de la sadiria practica

Para Aristoteles “la sabiduria practica ncepsstemg& Martha Nussbaum retoma
la sentencia del filosofo y afirma que los dilen@ios y valorativos no se
resuelven siguiendo un corpus de principios clgré®mogéneos que eviten al
hombre la angustia de elegir. En esta medida larautechaza las teorias
cientificistas que, a partir de la formulacién deudea Unica del bien, de un
meétodo y de un fin preestablecido, intentan evdarconflictos que atraviesa la
existencia, de ahi que critigue las teorias morgkgdnicas, kantianas o
utilitaristas por considerar que en éstas los mofl humanos pueden resolverse

a la manera de una ecuacion matemZtica

Nussbaum niega la existencia de un unico camindileiee al hombre de la duda
y del error, asegura que no existen guias compéatenterteras que indiquen qué
debe estimarse en cada contexto particular deda @icoémo hacer siempre lo
correcto; asimismo sostiene que la virtud no ebien que, una vez poseido, dure
para siempre. Sin embargo, al afirmar lo anteNoissbaum no esta cayendo en el
relativismo. La autora reconoce que las prescny@sosociales pueden tener

pretensiones de universalidad, pero sabe que éstadrtud de su generalidad,

%’ para Nussbaum las perspectivas morales propias del platonismo, el kantismo y el utilitarismo
dan cuenta de visiones monistas del mundo que encierran una Unica nocién de lo bueno
(singularidad), poseen un Unico método para descubrir sistemas axioldgicos y normativos
(metricidad), y, finalmente, persiguen un sélo fin que orienta la accidon (consecuencialismo)
(Nussbaum, 1995a: 109).
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dejan por fuera un sinnimero de experiencias pdaties y, por tanto, no pueden

asumirse como principios inmutalfes

En una linea semejante, Nussbaum se muestra era amteorias axiologicas
objetivas que le apuestan a la existencia de \&akisolutos, ya que, segun ella,
no existen definiciones trascendentes que den @wknta esencia de los valores,
de lo cual se sigue la imposibilidad de establez@mforme a su importancia, un
ordenamiento jerarquico claro e invariable queasiie parametro para guiar la
accion. La complejidad de la existencia humanausale simplificarse a partir de
escalas estimativas, puesto que el hombre constante afronta dilemas con
alternativas encontradas en los que cualquieridagmiede entrafiar la pérdida de
un bien querido. Asi que no hay trueque sin pérd8lampre que se elige se
abandona una opcién de vida y no es posible egitaentimiento de que algo

querido se ha escapado.

Nussbaum afirma que el juicio acerca de lo que pwedsiderarse como valioso
0 como carente de valor no se sigue de axiomasnoigios hieraticos, ya que

siempre se valora a partir de patrones humanos.

2 En el ensayo “Virtudes no relativas: un enfoque aristotélico”, Nussbaum propone seguir a
Aristoteles al momento de pensar como establecer principios sociales: primero se evalla una
experiencia comun a todo ser humano, lo cual es denominado “experiencia terrenal mundana”.
Segundo, se procede a debatir acerca del modo en que los hombres Ilevan a cabo sus elecciones
en torno a lo correcto. Tercero, se da paso a una definicién débil de la virtud, en donde diversas
teorias compiten entre si. Finalmente, se construye una especificacion fuerte de la virtud, valida
para cualquier contexto cultural. Este método parte de dmbitos concretos de la experiencia, tiene
en cuenta diferentes posturas sobre un tema e intenta construir principios objetivos desde la
evaluacion de multiples nociones de lo bueno; lo anterior seria esencial para construir una
definicion incluyente de las normas de vida comunitaria, las cuales podrian someterse a
escrutinio critico conforme a los cambios que se van gestando en sociedad (Nussbaum, 1996:
318-350).
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El valor es antropocéntrico; en general no estérg@bado independientemente de los
deseos y necesidades de los seres humanos. Par@stecestd muy lejos de decir que
cualquier preferencia de cualquier ser humano eugrdra propoésitos evaluativos
(Nussbaum, 1995a: 116).

Los valores son plurales, se refieren a la estibmapositiva de todo aquello que
le da dignidad a la existencia y que, por tantaosea fundamental para buscar
una vida feliz. Sin embargo, el azar, la vulnerdad y la finitud humana impiden

gue se logre integrar a la propia vida la totalidados valores.

¢, Cbmo tomar decisiones correctas cuando el homebeecientra ante conflictos
valorativos?, ¢,como orientar la accion?. No hapnaceso cientifico que indique
de qué manera hacerlo. Nussbaum asegura que ligentga practica no tiene
que ver con el saber tedrico, ésta no se adquieyendo de experiencias

mundanas, siguiendo principios formales o maxindpasl placer individual.

La verdadera manera racional de elegir, dice Ag&é con gran plausibilidad, es
reflexionar sobre cada asunto, reconocer su coidh especial y poner la comprension
de tal heterogeneidad como punto central de larraale la deliberacion. Evadirse no es

progresar (Nussbaum, 1995a: 114).

Para deliberar de manera correcta no se req@pigeme,sino inteligencia
practica. Esta exige el reconocimiento de la pidaal e inconmensurabilidad de
los valores, prestar atencion a casos particukmdes que esta en juego un bien

querido, asumir el riesgo de tomar partido y elegir

Cuando de orientar la accién se trata, la intetigerpractica debe darle un

importante lugar a las prescripciones racionalelgsareglas de conducta que



66

permiten el mantenimiento de una comunidad; peando se trata de juzgar
casos nuevos que no pueden ser subsumidos bajteyimgneral o cuando el
cumplimiento de nociones legitimas del bien resulteacompatibles, la
inteligencia practica debe reconocer la importart@alas emociones y de la
imaginacion para intentar hacer lo correcto. Sinbango, Nussbaum

reconociendo la problematicidad de su tesis respelas emociones escribe:

Algunos filésofos, en efecto, han considerado qsesimociones son bastantes parecidas al
hambre y la sed en tanto sentimientos corpdreosguienen contenido cognitivo, que son
malos y que inducen a error porque, cuando estanimgdos en ellos, es imposible pensar
profunda o claramente (Nussbaum, 2005: 684).

Mientras que Platén o los estoicos plantearon ¢asidad de superar la influencia
de las emociones para actuar Unicamente confornes amperativos de la

deliberacion racional, Nussbaum confiere a la eémoein importante estatuto
epistemoldgico: “la emocidn puede jugar un papghio/o y la cognicion, si ha

de estar informada apropiadamente, debe sacarusomes del trabajo de los
elementos emotivos” (Nussbaum, 1995a: 135). LasceEmes son respuestas
humanas que dejan ver qué nociones del mundo srardps en una comunidad
y en qué medida los hombres se vinculan o no cohadi nociones. Asi, por
ejemplo, la compasion o la solidaridad pueden esvial existencia de uethos

comunitario vivo; mientras que la impiedad o laecal pueden revelar la

destruccion de consensos sociales. Del mismo modo,

El miedo conlleva a la creencia de que hay cosasimportantes que podrian dafiarnos y
cuyo dafio no podemos evitar. EI amor supone lauaiion de un valor muy alto a un ser
que esta separado del sujeto y que no se conttabnente; no puede haber amor si la
reaccion esta plenamente controlada. Cuando el onund dafia 0 nos quita algo que
queremos, experimentamos dolor; cuando a algo amjilreiimos un gran valor es dafiado
por otra persona, sentimos angustia. Y asi enmtgglllussbaum, 2005: 685).
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De manera que las emociones dan indicios acerttagqiee hace que una vida sea

digna de vivirse de acuerdo a determinadas creenctagsiones del mundo.

Por otra parte, Nussbaum no concibe la imaginastdamente como ensuefio o
escape de la realidad, sino que retoma el sentéflacahcepto aristotélico de
phantasia.el cual apunta al reconocimiento de la posibiliqad tiene el hombre
de superar las particularidades del mundo intgride su presente inmediato. A
partir de laphantasiapuede evaluarse una situacion concreta, ya qu@ealiaite
asociar elementos heterogéneos, confrontar elmeesen el pasado, reflexionar
sobre las posibles consecuencias que las accienaa ilombre pueden generar
en el futuro. Lgphantasiaes entonces fundamental al momento de deliberae sob
un particular, esto es, al momento de tomar dewsi@n las que se compromete

la eleccién de un bien en lugar de otro.

Para Aristételes, todo pensamiento tiene la neadsi@n las criaturas finitas) de ir

acompafiado de un imaginar concreto, aun cuandoemtamiento en si mismo sea
abstracto. Este es justamente un hecho de la pgieolhumana. Pero mientras el

matematico puede, sin peligro, dejar de ver lasataristicas concretas de su triangulo
imaginario cuando estd demostrado un teorema sobrgulos, la persona de sabiduria
practica no debe descuidar lo dado concretamenig iemaginacién cuando esta pensando
acerca de la virtud y el bien (Nussbaum, 1995a).134

La imaginacién permite, entonces, no perder dea®$ rasgos concretos que
estan comprometidos en una eleccion. Es graciadaxlltad imaginativa que el
hombre puede pensar en cOmo alcanzar la exceledecray moldear su caracter,
como evaluar las situaciones vividas, de modo doneeBa seria imposible

construir un proyecto de vida conforme a un ideavidud.
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En suma, Nussbaum reivindica la concepcion aristatéle la sabiduria practica
por darle importancia a los parametros de vida cutawios, por reconocer, no
obstante las contingencias de la existencia hunedupdyralismo de los valores, la
heterogeneidad de nociones del bien, el aporta denbcion y de la imaginacion

al momento de elegir y de buscar un ideal de vigana.

3.2 Contribucion de la narrativa literaria a la indagacion de la filosofia

practica

Nussbaum reconoce que la trama de la narraciGarideposee una estructura,
una forma, un estilo que le son caracteristicosug kg diferencian del saber
conceptual. Para la autora, el estudio de una ciamrditeraria exige identificar
elementos formales como la figura del narrador, miratario, los indicios
caracteroldgicos que configuran el modo de seosi@érsonajes; pero sobre todo
habla de identificar la presencia de una “voz alitoque le da unidad a la
totalidad del relato y que crea un modelo de I|&toPara la tebrica
estadounidense, la voz autoral no puede confundmsela vida real de quien
escribe, y el lector ideal solo puede configurarlpartir de la totalidad de una

trama.

21 presencia de lo que llama Nussbaum voz autoral se puede comparar con lo que denomina
Umberto Eco como autor modelo, a saber: “El autor modelo es una voz que habla
afectuosamente (o imperiosa, o subrepticiamente) con nosotros, que nos quiere a su lado, y esta
voz se manifiesta como estrategia narrativa, como conjunto de instrucciones que nos imparten a
cada paso y a las que debemos obedecer cuando decidimos comportarnos como lector modelo”
(Eco, 1997: 22). Asi se colige que en la narrativa “hay, pues, reglas de juego y el lector modelo es
el que sabe atenerse al juego” (Eco, 1997: 18). Para Nussbaum este sentido normativo de la
literatura sera analogo al sentido de las normas politicas y morales de una sociedad en la que los
ciudadanos deben aprender a actuar conforme a principios, los cuales, sin embargo, pueden
someterse a critica (Nussbaum, 1995, 26).



69

A mi me interesa lo que se transmite en el textoque el texto, a su vez, exige del lector
(...) Me interesan, entonces, todos y so6lo aqugllessamientos, sentimientos, deseos,
movimientos y procesos de cualquier tipo que sel@uesfectivamente encontrar en el
texto (Nussbaum, 1995a: 50).

Para Nussbaum, el hecho de centrar la interpretat@duna narrativa literaria en
los datos biograficos de su autor seria reduciriqueza a una hermenéutica
psicologizant®. Desde su perspectiva, una interpretacion objetiva debe

centrarse en la vida de quien escribe, puesto gige analisis requiere prestar
atencion a aspectos formales de una historia, Uages son inseparables de su

contenido.

Se narra una vision de la vida. El narrar mismosdi&ccion de un género, de formas
estructurales, de frases, de vocabulario, de todeahera de apelar al sentido de la vida del
lector— expresa un sentido de la vida y del valorsentido de qué importa y qué no, de lo
que es aprender y comunicar, de las relacionesgpnexiones de la vida. En un texto no
se presenta la vida simplemente; siemprezpeesenta como algNussbaum, 1995a: 45-
46).

Al igual que para Ricoeur y Arendt, para Nussbalenpropio de la narracion, lo
que caracteriza su forma, es su estructura tempardévenir de episodios en los
que se pone de manifiesto la dificultad que entrpéea un personaje la
persecucion de un bien querido, la dificultad deao partido, de elegir, de

formarse una imagen del mundo y de si mismo.

% De nuevo Nussbaum coincide con Umberto Eco en qgue en el andlisis de un texto literario
deben dejarse de lado interpretaciones orientadas hacia la busqueda del autor empirico, esto es,
hacia la busqueda de la intencion del autor. En la misma linea Ricoeur rechaza un trabajo
hermenéutico basado en la indagacidn de las condiciones existenciales de quién escribe.
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El seguimiento de una narracién coloca al lectde da expectativa de como
personajes diversos persiguen alcanzar sus prop@sitmedio del devenir de una

red temporal de acontecimientos que no se pueddrotar.

Como lectores de relatos estamos profundamentersosieen el mundo desordenado e
impuro de la particularidad humana; y aprendimas,tanto lectores, a conceder una
elevada importancia a los episodios que les sucedamuestros héroes y heroinas
particulares a medida en que se mueven en el mimdi contingencia (Nussbaum, 2005:
683).

La Odisearesulta para la autora un relato emblematico ugad] lector esta atento
a los cambios de fortuna que atraviesa el héraptahtar regresar a su patria.
Particularmente, se destaca el momento en quesUdiseseducido por Calipso,
divinidad que promete al rey de itaca vida eteptacer y juventud. De aceptar
esta propuesta, las penurias del héroe conclugiaon ellas, el interés que el
lector proyecta sobre la trama, pues lo que deselliaice es el discurrir temporal

de una vida.

Los relatos han conformado y siguen conformandalés®os de los lectores, asignandoles
una preferencia por el movimiento hacia adelantres@l estancamiento, por el riesgo
sobre la autosuficiencia, sobre la forma humandielelpo sobre la intemporalidad divina
(Nussbaum, 2005: 651).

La narracion literaria presenta “movimientos cagesticos del tiempo humano”
(Nussbaum, 2005: 693) al poner en escena casosetam@n los que estan en

juego suefios acerca del futuro, cambios de fortlgldgeraciones, equivocos.

Ahora, la lectura de obras literarias permite aamdlk experiencia humana, esto
en virtud de la imaginacion narrativa, la cual gfiree como “la capacidad de

pensar cOmo seria estar en el lugar de otra perdenaterpretar con inteligencia
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el relato de esa persona, y entender los sentiosigluis deseos y las expectativas
que podria tener esa persona” (Nussbaum, 2011: A32) el lector puede, no
s6lo colocarse en el lugar de unos personajes tgadesan multiples cambios y
asumir sus experiencia®mo sifueran propias, sino también reflexionar sobre

estas experiencias, establecer distancia critedeopdar sobre su sentido.

La literatura es una extension de la vida, no $@ozontalmente, al poner al lector en
contacto con acontecimientos o lugares, personplodlemas que €l o ella no habrian
tenido oportunidad de encontrar o ver, sino taml@énuna extensién vertical, por asi
decirlo, que le da al lector experiencias mas pradis, agudas y precisas que gran parte de
lo que sucede en la vida (Nussbaum, 1995a: 98).

Al igual que el espectador de la tragedia griegaa pfNussbaum, el lector de
relatos literarios, especialmente el de novglgsiede, como sefiala Aristételes,
purgar sus pasiones a través de los sentimientosrariseracién padecidos en el
seguimiento de una historfgatharsis) Al lector, le es posible identificarse con el
infortunio de los personajes, lo cual permite recen la vulnerabilidad de la

existencia humana al momento de juzgar casos piars.

Como los espectadores de tragedias, los lectoramdelas comparten el trance de los
personajes, experimentando lo que les sucede comaieran su mismo punto de vista, y
también piedad, algo que trasciende la empatiaupasgpone que el espectador juzga que
los infortunios de los personajes son graves Yy a $urgido por su culpa (Nussbaum,
1995:100).

Al igual que Ricoeur y Arendt, Nussbaum encuentrdaenarracion literaria la
posibilidad de expandir las fronteras del juicistableciendo a su vez ejemplos

modélicos acerca de la recta conducta.

% En La fragilidad del bien Nussbaum analiza cobmo aparece en la tragedia griega preguntas de la
vida practica cuya dignidad de analisis serian disputadas por el discurso filoséfico; en posteriores
textos, Nussbaum defiende la importancia del analisis de novelas como las de Dickens y James,
en las que también encuentra dichas preguntas; pero ello no quiere decir que otros géneros
literarios como el cuento o la comedia estén ajenos a las indagaciones practicas.
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La novela construye un paradigma de un estilo denamiento ético que es especifico al
contexto sin ser relativista, en el que obtenenexetas concretas y potencialmente
universales al presenciar una idea general de dbzaieibn humana en una situacion
concreta, a la que se nos invita a entrar medianteaginacion. Es una forma valiosa de
razonamiento publico, tanto desde una perspecttvacultural como desde una perspectiva
intercultural (Nussbaum, 1995: 33).

Lo anterior no significa que un relato se reduzeen anstrumento edificante que
permita, sin mas, la moralizacion de los hombrasa Bonstatar lo anterior resulta
licito citar la noveleEl lector de Bernhard Schlink (2009). En ésta se presenta la
historia de Hanna, una mujer que, a pesar de coems@\profundamente ante
historias en las que sus personajes enfrentanigades, se adhiere al régimen
Nazi, pierde autonomia y ayuda a cometer multigiésenes amparada bajo
ideologias que negaban la diferencia. ¢No es estejamplo ofrecido por la
literatura para mostrar que pocas veces las hastgue se siguen contribuyen a la

reflexion moral o politica?

Contrariando a Nussbaum se podria afirmar que nwat® de encontrar en la
literatura meras “recetas” para ensefiar la vigadjue, como ella misma sostiene
no so6lo leemos buenas historias en las que susgortstas, después de enfrentar
multiples obstaculos, resuelven felizmente suslicbo$”. No se trata, entonces,
de la posibilidad de encontrar en relatos fabutificantes en las que se amenaza

con castigos 0 se seduce con recompensas; sentéatabien de cotejar las

32 | a misma Nussbaum reconoce que la literatura, entre otras manifestaciones del arte, también
puede constituirse en un eficaz instrumento estético para alejar al hombre de la realidad “los
libros pueden también promover el ensimismamiento y entorpecer la reciprocidad” (Nussbaum,
2005: 434); de ahi que se presente pertinente pensar en la necesidad de una conexion entre el
sentido de la existencia que esta presente en la configuracidon temporal de un relato y la critica
filosofica.
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nociones del bien presentes en una historia costrnagepropias concepciones de
vida en un proceso critico que ayude a liberaroadg su solipsismo, lo cual
permitiria asumir una vision mas profunda de lovileé que mueven a la accién
e intentar comprenderla, en compafia de lectores jgegan a interpretar e

interpretarse a través de las mediaciones cultiddtecidas por la ficcion.

En sintesis, mi visidbn no exhorta a confiar cdndidecriticamente en la obra literaria. He
insistido en que las conclusiones que podemos exxtta nuestra experiencia literaria
requieren del continuo escrutinio critico del pemssmto moral y politico, de nuestras
intuiciones morales y politicas, y del juicio deost(Nussbaum, 1995: 111-112).

Se trata de llevar a cabo al leer un proceso heyutieno que, al tener en cuenta
multiples perspectivas sobre un tema, ayude ahoimiento de la otredad, v,
con ello, a la consolidacion de una esfera pulaliarta al debate y a la critica. A

propésito, Nussbaum recuerda la importancia querd/&poth da a la lectura:

Booth arguye que el acto de leer y evaluar lo gemds leido es éticamente valioso

precisamente porque su estructura exige tantonk@rsion como la conversacion critica,

porque nos insta a comparar lo que hemos leidgplmcon nuestra experiencia sino con
las reacciones y argumentaciones de otros lect8reseemos en este tipo de lectura, en la
combinacion de nuestra imaginacion absorta comgesi de escrutinio critico mas distante

(e interactivo), comprenderemos por qué puede tegsuha actividad adecuada para el
razonamiento publico en una sociedad democratioagipaum, 1995: 34).

Ahora, quien le apuesta al seguimiento rigido decjpios morales generales y a
la superacion de las emociones por considerarntasionales, asegura que la
imaginacion narrativa y sus contingencias impide s#guimiento de

prescripciones sociales. Pero, quien reconoceajasttuctura temporal propia de
la narracion contribuye a la ampliacidon del jui@acuentra en los textos literarios

singulares aliados de la filosofia practica.
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Muchas de las teorias contemporaneas de raciodalidh como son ensefiadas y
practicadas académicamente y en la vida publicécipan en los fines y planes de accién
de Mr. Grandrindf. Es decir, hacen todos los intentos de cultivantelecto calculador y
ninguno por cultivar la “fantasia” y la emocién. Me ocupan de los libros (especialmente
las obras literarias) que cultivan esas reacciobes.hecho, implicitamente niegan su
relevancia para la racionalidad. Aristoteles nosedien términos nada vagos, que las
personas de sabiduria practica cultivan, tant@e#idia puablica como en la vida privada, la
emocién y la imaginacion en si mismas y en otra guidan de no confiar demasiado en
una teoria puramente técnica o puramente inteleque pueda ahogar o impedir esas
reacciones. Estas personas promueven una educgciéncultive la fantasia y el
sentimiento por medio de obras literarias e higirmostrando las ocasiones apropiadas
para una reaccion de ese tipo y los grados d¢Milissbaum, 1995a: 138-139).

Para concluir vale la pena sefalar que la estautémnporal propia de la narracion
literaria la diferencia del texto filoséfico “prafi@nal”, el cual se ha caracterizado
en la contemporaneidad por la ausencia de elemsotpgesivos, por su escritura
argumentativa plana, por su apuesta por la consistela generalidad, la

precision y la explicacion conforme a la selecaénun método riguroso copiado

del modelo de las ciencias empiricas o formales.

Pero, pese a las diferencias entre el estilo daludso filosofico y del texto

narrativo, Nussbaum retorna a los griegos, padioutnte a Aristoteles, para
mostrar que ambos saberes pueden configurar waladéat. La tragedia griega y
las artes clasicas en general no se oponian &o$offa practica, antes bien, la
complementaban. Esquilo mostré en sus tragediasgello de un pueblo libre

gue no sucumbio frente a las pretensiones expastisrde los persas. Séfocles
le aposté al enaltecimiento de la democracia atemiey a sus ideales de
formacion humana, exaltd las virtudes de hombres guesar de los cambios de

fortuna, conservaron su virtud. Euripides dio caemt medio de la guerra del

33 . . o . . L -
Personaje de Tiempos dificiles de Dickens caracterizado por su concepcidn utilitarista del
mundo (la aclaracién es mia).
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Peloponeso de las consecuencias de la destruceldgromhosque condujchacia

procesos de desmoronamiento de un gran imperio.

Para los griegos del siglo V y de principios del d&vde C, no existian dos conjuntos
separados de preguntas en lo que se refiere adgeria y a la accion humanas, un
conjunto de cuestiones estéticas y otro de cuextiditosdfico-morales, que debieran
estudiarse y sobre los que se debieran escribaraego el uno del otro, por personas
distanciadas entre si en departamentos distintiselRcontrario, la poesia dramatica y lo
que hoy llamamos la indagacién filosofica en coests éticas, estaban enmarcadas por una
sola pregunta general y se consideraban formasdsapa: la pregunta acerca de como
deberian vivir los seres humanos (Nussbaum, 1%5a:

Los griegos comprendieron bastante bien la impoidagte la épica homeérica y de
la tragedia para la formacion de la vida atenieesegllas encontrarian elementos
importantes para la sabiduria practica, como pampio, el reconocimiento de
que los hechos del mundo pueden poner a pruelzaddter (como en el caso de
Hécuba) o como el reconocimiento de que perspectiadorativas pueden

enfrentarse entre si (como en el caso de Antigona).

Nussbaum pretende mostrar que, asi como los griegosdividieron el

conocimiento en compartimentos o esferas claramatiterenciadas que
separaran el arte de la politica y de la ética;pesible plantear en la
contemporaneidad el retorno a un saber humanistieatado hacia la busqueda
de una mejor comprension de lo que es el hombre fodjue es la vida en

comunidad.

Conforme a lo anotado, en la lectura de un texéwaliio puede tener lugar una
experiencia de formacion, la cual, como sefalaelaagrosa, no se reduce a la

memorizacion de reglas de conducta.
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En la tradicion humanistica, cuando las letras tioifen el nicleo dekturriculum, la
educacion era entendida basicamente como lecturplLé idea de formaciéon estaba tan
estrechamente unida a la idea de experiencia qdé@iaeque formacion y experiencia no
eran sino el haz y el envés de una misma supe(fiaieosa, 2003: 586).

Y, como sefiala Nusbaum, siguiendo a Aristételesxfgeriencia es fundamental

para guiar la accion, la cual es el fundament@deda democratica.
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4. LA NARRACION COMO VIiA PARA LA INTERPRETACION DE Si EN

MUY CARIBE ESTADE MARIO ESCOBAR VELASQUEZ

“Quien no es capaz de reinterpretar su propio pasgdiza no sea tampoco capaz de proyectar
concretamente su interés por la emancipacion”.
(Ricoeur, 2002: 344)

Al igual que Paul Ricoeur, Hannah Arendt y Marthasdbaum, el escritor
antioqueiio Mario Escobar Velasquez considera quéelatura abre al lector

nuevos horizontes de la realidad. Asi lo expresalr:

Por largas centurias, la literatura ha sido elendg los ratos libres que el ajetreo diario deja
a los seres humanos, el refugio pacifico donddwean las aflicciones y contratiempos.
No so6lo para los que la escribieron o la escrilsem mayormente para quienes la leen.
Ella tiene la virtud de sacar al lector de si misynempotrarlo en otras épocas, otros
ambientes, con seres distintos a los del ratoajiag decir que modifica condiciones. No
hay duda de que ese es su atractivo mayor. El pdlepor horas esplendores de otros, y
el desdichado se refocila con las dichas de oteosss 0 compara sus penas con otras
mayores y halla consuelo.

Lo anterior para el lector comun. Para el mejoradotla literatura aporta inmensidades
distintas. Por lo pronto es capaz de penetrarsealiaas y los cerebros de otros seres como
penetra un escarpelo en la carne, honda y facibment desvela para el lector
personalidades, actos, caracteres, sucesos: Tabviezya herramienta mejor para penetrar
el alma de los seres humanos (Escobar, 2002: 17).

Gracias al ejercicio imaginativo que permite seguiecrear los textos literarios
leidos es posible ahondar en el ambito de expésenotersubjetivas, buscar
comprender la complejidad del caracter de un iddivj la diversidad de perfiles

qgue conforman el mundo de la pluralidad humana.

A través de centenares de afios la literatura haradoslos prototipos de la inmensa
variedad de seres humanos, con todos sus atributesis defectos. Shakespeare,
especialmente rico en ellos, nos entregé al ce@tsdo, y a Desdémona la injustamente
inculpada. Nos ensefia a Shilock el avaro implacghdét amor infortunado entre Romeo y
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Julieta, y a la infortunada y adorable Ofelia, @ada por el pensativo Hamlet. Nos
hariamos casi interminables citando prototiposstie genio.

Cervantes cre6 al iluso don Quijote, paradigmaadéotura, y la sensata ignorancia de
Sancho Panza, y la superidealizada estructura t@nPa del Toboso. Con la imagen de
esos prototipos solemos decir de locos y de sengatie mujeres de nébula y de ensuefio
que nos persiguen en los idealismos. La literatogtraza rutas para aprender a clasificar a
nuestros congéneres (Escobar, 2002: 17).

Y, ademas, para el escritor antioquefio, la litegatpermite a sus lectores
acercarse al conocimiento de un contexto social gpreel tiempo o por barreras
culturales, resulta desconocido. De este modadeatura le da lugar a la otredad,

a la posibilidad de acercarse a lo extrafio y aféyehte:

Pero a mas la literatura es la gran soci6élogaaemddeja de las letras y palabras que se
suceden, las obras literarias guardan las épooasidinero sabemos la clase de los dioses
gue los griegos adoraban, sabemos de sus costymbress vestimentas, de sus alimentos,
de sus armas, de sus barcos, del mundo que conBcdemos decir que quien se adentra
en las paginas de la lliada y de la Odisea, suesgbe leer como se debe, cambia de época
y se adentra en otra que sucedié hace tres mil @fics intacta en la literatura, permanece
en ella: es de maravilla.

Lo mismo conEl Quijote Lo mismo conCoriolano, de Shakespeare. Lo mismo con cada
obra antigua. Y con las modernas, que van a pra@seste tiempo para ensefiarlo a los
hombres del futuro (Escobar, 2002: 17).

Para Escobar, en cada texto literario pueden emgeat normas morales,
principios axiolégicos, diversidad de corrientdeddficas que inquietan a quien
relata una historia. La escritura es un camino palaar los propios juicios, ésta
posibilita el conocimiento de si, hace posiblerirtetar y dar sentido a la propia

concepcion ontologica de la existencia.

Al igual que el sabio que crece espiritualmenterdénder una teoria de la ciencia y lograr
plasmarla en un principio del Universo que no seaifitaba adn, el escritor suele plasmar
en algun personaje un asunto filoséfico o éticoovaln o de otras indoles, que lo enriquece
a €l mismo al dilucidarlo (Escobar, 1999: 3).

Mas que un instrumento para la obtencion de riquefama, para Escobar la

creacion literaria produce un goce individual, dacpr que exige interpretar el
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mundo que se habita (a lo que llamé Ricamunesis ), éste es transfigurado de
manera estética a partir de la ficciéon literamainfesis I**, permitiendo a sus
lectores interpretarse a si mismos, interpretaddmuwendo de sus personajes

(mimesis l).

Como ejercicio hermenéutico para cerrar este toabajha elegido analizar la
novelaMuy caribe estadel citado escritor antioquefio, ello debido aidmeaza

dada en el modo en que se configura la identidadudepersonajes y a las
reflexiones sobre las potencialidades de la esaritatomo via para el

desciframiento de si.

Pues bien, en esta novela se recrea a partirtceena literaria un hecho historico:
los conflictos bélicos que trajo consigo la fundacile San Sebastian de Uraba y
de Santa Maria la Antigua del Darien, lo cual tlwgar alrededor de 1510. El
relato es presentado por un narrador autodiegétaro focalizacion interna
individual, es éste quien cuenta tanto las pergsecsufridas por los
conquistadores esparioles en su intento de donlicantnente americano, como
el modo en que los nativos se enfrentaron a sugeadqres en aras de defender

su territorio.

El personaje narrador, un anciano de noventa afiespgdece los achaques

propios de la vejez, reconstruye desde un monastepanol las hazafas de su

3 En una entrevista dada a Luis Fernando Macias, Escobar afirma: “he partido, en la mayoria de
las obras, de la realidad, pero la modifico segun lo necesito para que sea lo mas perfecta posible”
(Escobar: 2006: 122).
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juventud; para éste la escritura, guiada por ekdiewbicuo de la memoria, se
constituird en el medio a través del cual explaa xplica) por qué traiciona a
sus comparieros expedicionarios, por qué abanddnestpeda de oro para unirse

a la tribu Caribe, dirigida por el indio Turupi.

El personaje narrador afirma al comienzo del retpte escribe para hablar de si
mismo y para dar cuenta de la bravura del caribda €ertilidad de su tierra, de la
belleza de sus mujeres; sin duda, éste reivindi¢adrza de un pueblo que lucho
por no ser sometido, por defender sus tradiciondtsirales, su territorio, sus
propias conquistas. Pero lo realmente decisivouesante la proximidad de la
muerte la escritura es el balsamo que le hace tsig@ios frios dias de claustro,

de enfermedad, de vejez. La escritura justifioada.

Porque escribir me saca de la vejez aterida qu®ignme lleva a las tierras y tiempos que
amo, céalidas, en donde ningun vestido se precisalfin modo vuelvo a ser joven. Soy
joven cuando escribo que lo era, asi sea unairigigcobar, 2010: 225).

La escritura es la via que lo transporta al pagaaticularmente al tiempo vivido
en “la isla” lugar indeterminado que representéelecidad perdida, el edén del
gue se es desterrado, en este lugar sin nombrdonmnantes que lo caractericen,
el narrador conoce a los personajes que determeirelrandono de las costumbres

espafiolas para asumir la busqueda (imposible) idertidad de los nativos.

Para el personaje narrador, el ejercicio de laitasgrlo remonta a un tiempo
lejano en el que, en ocasiones, no se reconocygo ‘glie escribe esto ahora no es

capaz de entender al que estuvo en Santa Maria (Esgobar, 2010: 378), el
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hombre viejo que escribe desconoce al hombre jguenmovido por el egoismo,
se privo de ayudar a quienes lo necesitaban. Ebh®wiejo desconoce al joven
guerrero que mentia y que pensaba en su propiedia@nsin embargo, el escribir

sobre si mismo es la via que le permitira explggay- comprender-se.

Cuando se escribe acerca de la propia vida el ybase plural, hurga en un
pasado remoto con el afan de encontrarse a si n@sma proceso en el que tiene
lugar el extrafiamiento, el reconocimiento de laralad, no en otros, sino en la
propia vida. Esta autodesignacion de si medianteskitura permite, como
aseguran Arendt y Ricoeur, buscar el desciframiglgioyo a través del acto
configurativo de una trama, encontrarse con lefaad del pasado” (Ricoeur,

2002: 320) buscando reconstruir los principiosaderbpia identidad.

Como ya se anoto en el capitulo I, para Hannamd{rda comprension de si que
tiene lugar por la via narrativa no se basa entehto de justificar lo vivido, sino

en la busqueda de su sentido, y justamente, fimasakl viejo narrador. Por eso
escribe para si mismo y no por encargo, como I@hdos cronistas en sus cartas
relatorias, estos son criticados, ya que “escohigele oidas” (Escobar, 2010: 205)
y, por tanto, sus informes no dan cuenta de unor@laténtico, los cronistas son
censurados porque exageran lo ocurrido u omitehdsegnportantes, falseando
asi la historia. Por otra parte, el personaje darrasegura que los cronistas
ocultan sus pasiones, no delatan sus vicios, ‘fosistas son pudicos y en sus
cronicones omiten la palabra sonora” (Escobar, 2818), de esta manera, sus

relatos resultan engorrosos y academicistas. Asle gesta importancia a “la
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historia oficial”, aquella que se escribe a suefnw,deber, para una autoridad que
fiscaliza y reprime. Esta escritura de la “histbaa catalogada como una ramera

que se acuesta con los vencedores y olvida a tasdees® (Escobar, 2010: 319).

Segun Ricoeur, una consciencia moral no alienad&pologias no se conforma
con verdades preestablecidas, sino que las somastaotemente a un juicio
critico. Una consciencia moral no alienada recorelcealor de las tradiciones,
pero, a su vez, es capaz de tomar distancia de pHea establecer juicios
auténomos (Ricoeur, 2002). En este sentido, ehpootista de la novela de Mario
Escobar simboliza a un sujeto que persigue autancgni sus juicios: que
reconstruye su pasado, cotejando sus memoriasumos)y testimonios de otros
hombres para dar cuenta de una interpretacion I obgetiva posible de si
mismo y de su tiempo, lo cual es propio de una beéutica de si. Ademas, cada
uno de los personajes de la historia de Escob&epasa identidad particular que
simboliza elementos culturales de los contextosak® a los que pertenecen.

Para Paul Ricoeur

El simbolo esta constituido, desde el punto deavigmantico, de tal modo que da un
sentido por medio de un sentido; en él, un senigimario literal, mundano, a menudo,
fisico, remite a un significado figurado, espirlftmmenudo existencial, ontolégico, que de
ninguna manera esta dado fuera de esta designacibacta. El simbolo da qué pensar,
apela a una interpretacion, precisamente porqeendés de lo que dice, y nunca termina de
dar que decir (Ricoeur, 2008: 32).

A continuacion se interpretara la identidad de mdgude los personajes by

caribe estaque simbolizan el universo cultural de los coniquaisres espafoles;

35 . . . - - .
La importancia de la imparcialidad de la historia que “procura” alcanzar el personaje narrador

de Muy caribe estd, coincide con la relevancia que le da Hannah Arendt al poeta y al historiador
que cuentan acontecimientos desde puntos de vista diversos.
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en segundo lugar, se analizaran algunos persogagsimbolizan el universo
cultural de la tribu caribe, y posteriormente séudiard como el personaje
narrador busca descifrar el sentido de lo vividtrawés de la configuracion

temporal de su propia biografia.

4.1 Representacion simbolica de los llegados de¢éjd mundo

Juan de la Cossapadrino y primer maestro del narrador, simbolizase de la
razon instrumental, éste es quien guia a su ahgada busqueda de fortuna en el
continente americano, de él el narrador aprendmpartancia del conocimiento,
lo reconoce como un bien preciado que puede coirggadin que ello implique
menguar la propia erudicidon “las cosas del conaama son admirables, porque
se reproducen sin gastarse” (Escobar, 2010: 28 de la Cossa es el piloto de la
embarcacion espafiola que arriba a las costas ditbrie caribe, éste se
caracteriza por su habilidad en navegacion y eogafia, ensefia a su ahijado la
importancia del lenguaje, del acto de nhombrar comdo de tomar posesion de
un objeto, como mediacion simbdlica que posibdiprehender el mundo que se
tiene ante si. De este modo cuando Juan de la @assa nombre al mar que
navega y se lo indica a su ahijado “lo llamaremiosa§o Dulce” (Escobar, 2010:
21) esté iniciando a su protegido en la busqueda dpropiacién del mundo, por
ello resulta valido remitirse al libro biblico déénesis: cuando Dios le da al
hombre el lenguaje le otorga la faculta de ejedmminio sobre la naturaleza
(Gen. 2, 18-20), asi que el lenguaje es concelbdwcel primer instrumento de

poder con el que cuenta el ser humano para conyrblacer propio lo extrafio.
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Pero, para Juan de la Cossa la importancia delidggago se agota en la facultad
de nombrar, aquél también ensefia la importanciandeforma de comunicacion
mas universal, el lenguaje de las sefias, de lo®sigue permiten la orientacion
en la naturaleza y la posibilidad de la comunica@ntre los hombres a pesar de
las diferencias culturales. De igual modo, Juatadeossa ensefia a su ahijado la
importancia de la escritura como recipiente de émoria “escribo todo eso, y
dibujo, porque la mente olvida muchas cosas, pemagel recuerda siempre”
(Escobar, 2010: 31). Esta afirmacion da cuenta aleedcritura como sello
indeleble que puede pervivir a pesar del pasoeleip. En este sentido es valido
recordar la concepcion que posee Theuth de latwscdomo farmaco que opera

contra el poder destructivo del olvitlo

La importancia que Juan de la Cossa le da al Igagua la escritura adquiere su
mas alta significacion cuando decide que su ahiggdforme como intérprete de

las tribus nativas.

Tus deberes seran sencillos. Aprenderas la lenguesths gentes, y anotaras en el libro
todo lo aprendido. Aunque sea en desorden. La gigané&e importa menos que el

vocabulario. Y los verbos y los sustantivos muchés mue los adjetivos. El adjetivo es
siempre algo nebuloso, pero verbos y sustantivesaswibles (Escobar, 2010: 43).

Hacer de su ahijado un intérprete que comuniqums adtivos con los espafioles
es darle el poder de, al franquear las barraramiicas, dominar, no sélo por la

via de la fuerza sino también por la via de layssi®n, es darle, ademas, el poder

% para Theuth, personaje mitico citado en el Fedro de Platén, el olvido puede combatirse
mediante la escritura, ésta permite preservar la memoria de manera perdurable (274d-e).
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de conocer las formas de vida y las concepcioneésndedo de los nativos,

conocimiento del que en principio carecerian loa@eexpedicionarios.

Sin embargo, el interés de Juan de la Cossa pdenguaje y la escritura
solamente tiene un fin practico, instrumental. & go importe la gramatica, sino
el contenido del lenguaje, la semantica, implica gaco poder se le otorga a la
belleza de las palabras, a su modo particularmglesentacion, a su forma. El que
predomine la importancia de verbos y sustantivisestios adjetivos implica que
s6lo importan los acontecimientos llanos, sin krZa del detalle que otorgan las
descripciones, sin el elemento de humanizacion tpree lugar cuando se

representan las imagenes de lo experimentado.

Juan de la Cossa es quien marca el destino deldaayrsin proponérselo es el
responsable de su alejamiento del mundo espafolagercamiento a un nuevo
mundo, es él quien lo lleva a “la isla”, un poblgmimuefio en el que su ahijado
conoce el valor del universo cultural de los Cariaebelleza de sus tierras y de
sus mujeres. La tarea que Juan de la Cossa impae ahijado no es sélo
aprender a comunicarse con los nativos, es tamigigistrar a través de la
escritura sus nuevas experiencias, “sera un ofieioo, ése tuyo. No lo olvides.
En cada uno anotaras lo aprendido en él, y lo fésh#si no te perderas en el
tiempo, y yo te controlaré” (Escobar, 2010: 43)tr@vés de la escritura, Juan de
la Cossa busca que su ahijado no olvide lo aprendige no pierda la nocién del
tiempo transcurrido en la isla, de esta manera @segurar que éste estara a la

espera de su rescate, que continuara siendolfislespafioles, que no olvidara el
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motivo de su permanencia en la isla: contribuiog planes de conquista del
mundo americano, y no obstante, como ya se mencianéstadia en la isla

produce una escision de la identidad del persorajador.

Por otra parte, Juan de la Cossa instruye a sadahpara dominar y saquear el
territorio americano, le ensefa la dificultad degel La leccion es clara: no hay
trueque sin pérdida, la riqueza no se obtienevedrde trabajo, del ejercicio del
deber o de la practica de buenas acciones, suciimerequiere o bien la fuerza o
bien el engafo. Juan de la Cossa también ensaiiatdjado que si su deseo es
adquirir oro y salir vivo de las contiendas debepaar, sin discusion, que el fin
justifica los medios y que no debe reparar en guisgiento de principios

morales.

Si quieres ser rico tienes que quitarle a otrasulm. Por trueque de engafio, como dijiste, o
por la rapifia. O poniendo a otros a trabajar paentuna naboria, o en una mina. O

engafandolo en los negocios, o aprovechando sesidades. Una cosa sé: la riqueza no
es afin con la piedad. Y eso debes saber. Y dedneger: te quedas por aca, o vuelves a
Espafa. Alla puedes pensar lo que quieras, alldoade la tierra desgastada no ofrece
nada. Pero si te quedas no pienses (Escobar, 26)L0:

Quedarse con los espafioles implica no pensar: meapen la responsabilidad de
las propias acciones, no pensar en lo que implidaevar principios morales
universales pregonados por la fe cristiana, nogemse su guerra de conquista
trae consigo la destruccion de formas de vidaitegdas por el derecho de
posesion de la tierra, por la existencia de undidi@ cultural milenaria
depositada en una memoria oral que se actualiza\eque se narra mediante

cantos la historia del pueblo caribe.
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Y hay una ultima leccion impartida por Juan de ts<a:

Ahijado: me duele que tengas que entender algo egiedoloroso para muchas
sensibilidades: mira que hay la razén del fuerte gque tiene el débil, y que no se puede
conciliarlas. Son opuestas, como el arriba y ejaalipue tampoco pueden unirse. Hay la
razén del cuchillo y la razén de la herida. Cada es justa en si misma, y es injusta para la
otra razén. Comemos de la res, y del cordero, lgsigranos del trigo, y el pajaro come del
gusano, y el gusano de la manzana, y el lobo delde ¢Qué seria de la estirpe lobuna,
hecha para la carne que sangra, si su mente petwai@ la del venado? Pondria en
contradiccion a su mente y a su estomago, que miteath hierba. ¢Y qué seria de la clase
venado si su mente pensara como los brotes derlaal? (Escobar, 2010: 36).

La leccion de Juan de la Cossa es clara: cada egoega el mundo y se afirma
en €l conforme a una vision perspectivista, laZagrla astucia son el imperativo
a seguir para la satisfaccion de los deseos, esuagprincipio natural y quien lo
contradice va camino a la extincion. Aqui se entraenn arquetipo moral
relativista: no hay verdades absolutas, las maxigues guian la accion varian

conforme a la busqueda de intereses particulares.

Vasco Nufiez de Balboa‘’segundon”, perteneciente a un mundo aristoaait
crisis economica, viaja a América acosado por ksdds, pero su condicion
social, los compromisos adquiridos no le permitetua libremente, ni siquiera

en la lejania de las selvas de América; asi, la t# fortuna determina su destino.

Balboa, es respetado por los espafioles que le af@ampen su campafa de
conquista, quienes a pesar de saberlo polizontenoeen su utilidad en la
direccion de la empresa acometida. Este persopaparacteriza por ser experto
en las artes de la esgrima, por su conocimientud@ae la guerra, por buscar
someter a los pueblos nativos a través de la \d@epero también a través del

uso de la persuasion y de la diplomacia. En esigdsese puede afirmar que
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Balboa es el simbolo del estratega politico que spie el uso de la fuerza no es
suficiente para obtener lo que se desea, paraaecirtérminos de Maquiavelo,
durante su administracion de Santa Maria la AntdglaDarién, Balboa persigue
la correcta administracion del uso de la crueldadtando ser odiado, pero

procurando ser temido (Maquiavelo, 2008: 101-114).

El fin perseguido por Balboa no es sélo la obtemcié riqueza, de oro, como en
el caso de Pizarro, ni la busqueda de poder alesotrno en el caso de Pedro
Arias Davila. Balboa suefia, mas que conquistaqntodr, crear bases “justas”

para el asentamiento de nuevas ciudades.

Balboa es quien manifiesta la capacidad de asaniréccion de Santa Maria la
Antigua del Darién, se esfuerza por gobernar deemaa@cuanime, por ello busca
gue sus decisiones sean avaladas por la totalelms dspafioles; asi el personaje
narrador afirma que “lo que él queria era que fuésm una unidad, y nos
sintiéramos, como él, gobernantes” (Escobar, 2060). Balboa se esfuerza por
incluir en sus decisiones las opiniones de sus a@emps expedicionarios, por
discutir con ellos las cartas relatorias enviad@sarona espafiola, en las cuales
informa los portentos del nuevo mundo: su flora, especies, las costumbres de
los nativos, las peripecias de la guerra, susfofyrsus fracasos, la fundacion de

nuevos municipios, el oro recaudado, el devenladeda en la nueva colonia.

Balboa habia empezado a escribir largas cartas anajestades los Reyes, en las cuales
contaba de la ubicacién de la ciudad, sus climagdiedepo seco y de humedo, de la
topografia y de los nativos. Se portaba como gatolem siéndolo de hecho, pero en sus
cartas se notaba que era un entrometido que qesriegalizado (Escobar, 2010: 261).
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Balboa suefia con descubrir nuevos lugares paabtesier la fama, y con ella, el

perddn de sus deudas, lo cual —piensa- le perangjeircer legalmente el gobierno
de los poblados conquistados, de ahi la importada@da a la busqueda del
descubrimiento del mar del Sur. Frente a su rafaoid los nativos, Balboa busca
crear alianzas para hacer del nuevo municipio osag0n estable para la corona,
asi que, ademas de tomar como esposa a Ananyasiega nativa hija de

Cemaco, rey de una de las tribus conquistadasblesta acuerdos con los
principes mas importantes, quienes como Panqiidegguian en sus propdsitos
expedicionarios. Lo que lleva a Balboa a la ruisiaem su propdsito de complacer
a la corona de Espafia, describir a Santa Mariantg#a del Darién como un

gran municipio, hecho que da lugar a que los reysgen a la colonia nuevos
habitantes y dirigentes, los cuales echaran a peute logros como estratega

politico.

Francisco Pizarro: “Marrullero”, “Artero”, “mafoso”, “calculador” (Esobar,

2010: 235), de cuna desconocida, transcurre sndidg juventud en porquerizas
de Espafia, y asi, como los cerdos, Pizarro vivia éajeza, sin reconocimiento
del pudor. Para obtener riqueza no vacila en medirlar, servir, humillarse, se
puede afirmar que Pizarro es el simbolo de la &ugrde la ambicion desmedida,
la que no conoce limites, por la que se esta dispug ignorar todo tipo de

normas morales.

37 . L . " .
Panquiaco, principe nativo hijo del rey Careta, fuerte guerrero. Se caracteriza por su modo de

vida aristocratico, por su habilidad en la composicién de canciones y en la musica, por dar cuenta

de la existencia de un universo cultural indigena que es saqueado y destruido por los espafoles.
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Pizarro no vacila en traicionar cuando se trataadquirir sus propositos,
desconoce principios en la guerra y en la amisk@dpecto a la guerra asegura
que en ésta todo esta permitido “en la guerra eadgaicion, y todo es traicionar.
La caballerosidad es para dias pacificos” (Escob@at0: 121); y frente a la
amistad él mismo confiesa al personaje narradateseo de apoderarse de sus
perlas si no lo hace, se debe a un extrafio pacidande la creencia de que a
aquél lo acompana la fortuna “Séme mi amigo, Reackres un suertudo, y la
fortuna estara siempre contigo” (Escobar, 2010),1#8tuna de la cual Pizarro

carece, pero que, en caso de traicionar a quigosiee podria irse en su contra.

La suerte te ama, y acaso me la contagies. Notamfemunca nada contra ti porque ella se
disgustaria. Pero por la fortuna a que aspiro farddquier cosa, sin importarme su buena
clase o la peor. Mataré si se requiere. Traicion@r&saré con quien se interponga, o lo
que se alce entre la fortuna y yo. T puedes tesanipulos, porque la fortuna va contigo.
Los buenos sentires son para suertudos. Pero ygugrizo que fui y que no quiero serlo

mas, no los tengo. A mi me sobran, indtiles. Plagat a ser rico no se puede tenerlos
(Escobar, 2010: 132).

Como ya se anot0, Pizarro respeta la vida del darrgpero se sabe, en cambio,
que al arribar al imperio Inca es el causante aeuarte de Balboa, su compafiero

de batalla.

Se ahora (...) que Pizarro era malo. Su vida tuvohamidraiciones infames. Traiciond a
Balboa, y al Inca Atahualpa, y a Almagro, y la nieiegue le dieron, de estocada en el
cuello, fue merecida. Pero aun asi lo admiro. Lmiemlen el valor, que es el punto (nico
en donde pudimos encontrarnos (Escobar, 2010: 216).

Como se ve en la cita, solo una virtud reconogeeedonaje narrador en Pizarro:
su valor, gracias a éste acomete las dificiles esagra las que lo mueve su
ambicién, ademas, el narrador le debe a Pizarrdaot#n de sobrevivencia: se

debe desconfiar de todo, esto se lo hace sabed@uproximo a quedarse en la
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isla, le entrega una daga para que se defiendasnde peligro, es alli cuando
inician su complicidad. Pizarro constituye entongasarquetipo de hombre que

niega todo principio de recta conducta, tanto éarao politica.

Alonso de Ojeda: “saltimbanqui, maromero, esgrimidor, corredor deeras
piernas” (Escobar, 2010: 246) fuerte capitan, desglg por la corona como
gobernador legitimo de las tierras conquistadasseflvencido y humillado por
los nativos en San Sebastian de Uraba, aceptaniganea como movil de la
guerra, siguiendo un principio privado de justicagaz de vulnerar todo principio
humanitario. Asume con orgullo los triunfos, petyéd ante la proximidad de la
derrota. Veloz guerrero, caracterizado con el &pite “el de los pies ligeros”
(Escobar, 2010: 87), el cual remite al mundo deplapeya griega, al hijo de la
diosa Tetis y del mortal Peleo. Al igual que Agsijl®jeda parecia poseer una

naturaleza “casi” divina.

Las flechas no lo tocaban. Algo parecia desviattasu cuerpo. Algo, que todos dimos en
llamar magico. Algo que cada uno impetraba parausique cada uno pensara que era cosa
demoniaca (...) Creo que hasta el mismo Ojeda llegyéer en su propia invulnerabilidad,

y eso lo hacia mas agil y mas osado (Escobar, 2G1):

Ojeda es simbolo de la arrogancia, y por esto stsgedo, siendo herido en el
muslo por una flecha caribe envenenada, la cuahlso la cojera y dos afios
después, la muerte. Este personaje también remiteivaerso cultural griego al
ser victima detyché al atravesar fuertes cambios de fortuna, elemgo® da
cuenta de la finitud y fragilidad de la existenbiamana, asi, el agil se vuelve

cojo, lahybris, el orgullo desmedido es castigado. Ojeda
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se habia creido Aquiles, el invulnerable. Ese amylas flechas no podian entrar, ni las
macanas, ni las lanzas de bronce o de madera eithupor el fuego, las de bronce para el
griego y las otras para él, ambos creyendo tendrragquel divino para sélo ellos. El uno

murié cuando su talén vulnerable fue hallado pdieleha, y el otro vulnerable mas alto, en
el muslo, se acoquind, sabedor de los doloressdkdeadas de cuerpo, y de humillaciones
de alma (Escobar, 2010: 246).

Sin embargo, a deferencia de Aquiles, Ojeda peefiarvida que el honor, se
expone a dolores terribles para sanar su muslddgrno vacila en abandonar a
sus comparfieros expedicionarios huyendo clandestimanmacia la isla de Santo
Domingo. Asi que también puede afirmarse que estsopaje es simbolo de la
defensa instintiva de la vida, aquella por la geessta dispuesto a sacrificarlo

todo cuando de subsistir se trata.

En la novela se delinean otros personajes comooDiguesa, gobernante con
justo titulo, pero mal administrador e imprudeRteetende imponer su voluntad y
extender su dominio mas alla de los territorios lggalmente le corresponden;
simboliza al oportunista que pretende sacar verdejJague se encuentra en

infortunio.

Enciso es el simbolo de la legalidad, pero no degéimidad. Es él quien intenta
aplicar las leyes, las cuales, sin embargo, ennaigsele una autoridad que las
valide carecen de sentido, de ahi que sea constante rechazado por sus
compaferos expedicionarios. Su lenguaje retoricaesemonioso, su torpe
administracion no tiene lugar en un universo equel lo que importa es el poder
de hecho y no el poder de derecho. Por ultimo, dPédias Davila, también

llamado Pedrarias, es quien ejerce el poder alosqug conduce a la destruccion

de Santa Maria la Antigua del Darién. Pedrariasl &@gie no escucha, el que no
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atiende razones, el que impone su voluntad degisdrimperativo es la fuerza y
no la argumentacién, “Pedrarias era un autécratximm@g un chafarote

empedernido que no conocia sino la fuerza y el maorudo, y desconocia la
paciencia y el convencer y la diplomacia (...)” (Bsmwg 2010: 336); se puede
afirmar que es el simbolo de la tirania, del epgmcciego de la violencia que
elimina la diferencia, que socaba la libertad deima@nto, que reprime e infunde
el miedo como forma de dominacion. Como ya se arp@ta Maquiavelo quien
gobierna debe procurar ser temido, pero debe essaidiado. Davila, con el
modo de administrar la crueldad, generé mdultiplde® que lo llevaron a la

pérdida del poder y a la ruina.

A pesar de la diferencia de sus caracteres, laopajes espafioles delineados en
la novela de Escobar comparten el hecho de no hateontrado fortuna en
Espafia, de ahi que su expedicién a América serpieesemo la Unica posibilidad
de mejorar su destino y por ello estan dispuesttsda. Asi los describe el

personaje narrador:

Los venidos éramos segundones sin herencia, erjef e los casos, plenos de ansias de
fungir como mayorazgos. O éramos bastardos de @af&rque nos ignoraban. O nobles
de mucha nobleza venidos a menos por menguas letibaO volatineros con ansias de

altura mantenidas. O porquerizos hastiados ddldthille los cerdos punzando los oidos, y
de su olor acido en las narices, y de lo pegajessudbosta entre los dedos de los pies. O
presidiarios que, pagada la ardua pena, no enbamtran Espafia sino desconfianzas. O
soldados sin ejército, desmovilizados. Todos costidiuros, sufridos. Y hasta abogados sin
clientela, ansiosos de pleito y nombradia. Magogfitodos para la impiedad, sordos a los
llantos, rapifiaros, voraces (Escobar, 2010: 183-184

Los esparioles, cegados por el afan de mejorarsuiné no vacilan en saquear el
mundo nativo americano, por ello profanan sus ¢rades religiosas, sus ritos

funerarios para apoderarse de la orfebreria (ladrsiruyen para hacer lingotes
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de oro para llevar a Espafa). Lo anterior se déagamacia jerarquica que se le

da al valor de la riqueza, la cual dastatusy el poder deseado.

iEl oro! Todos estdbamos alla por él. El oro es ntadiasteme decir que si un perro tiene
mucho oro es llamado Sefior Don Perro. Si algunticcen las porquerizas de extramuros,
hijo de ayuntamientos miserables en los cualesitgeza habida es nada mas que sobre la
madre, pero llega a hacerse con el oro, halla &sfas puertas de las mansiones pese a las
dudas o ignorancias que se tengan sobre el padmabaréa si lo quiere con un titulo y con
blasones de muchos cuarteles. El oro lava proosiarninosos, envolviéndolos en olvidos
sordos como el terciopelo. A muchos que tuviercadreh atravesada y la mano que maneja
el trabuco untadas de sangres vertidas, el onooles el alma con derechuras en un almario
que no muestra maculas. Y lava las sangres ajensrdano asesina (Escobar, 2010:; 32-
33).

A pesar de los esfuerzos de Balboa por crear assi@ah |los nativos, la guerra
de conquista iniciada por los espafioles no puedéogarse como justaya que
en ella, ademas de primar fines lucrativos, esgentada por lo que llamé San

Agustin malas intencion&s

Eramos lo que teniamos que ser. Los imperios noosguistan con oraciones, asi o
predique la fraylegaya. Se hacen, los imperios,sadtadesca. Y los mejores de ellos son
los mas malos, es decir los crueles, los impiaddsascefiudos, los de mano de hierro
(Escobar, 2010: 184).

De modo que, para adquirir sus propadsitos, pareesplr en medio de la guerra,
los esparfioles estan dispuestos a quebrantar mxlasglas morales y politicas, a
abandonar los principios de su cultura, y practisar ejemplo, la antropofagia, la

cual se consideraba exclusiva de los llamados psébarbaros”.

*% Dice San Agustin que cuando la guerra se asume persiguiendo Unicamente el beneficio
personal, no es otra cosa mas que un latrocinio (Agustin, 1998: 84). Tanto para el fildsofo de
Hipona como para Santo Tomds de Aquino la guerra sélo puede admitirse como extrema ratio,
ésta es legitima cuando es declarada por principes ante la realidad de una afrenta ocasionada
por un enemigo o cuando se trata de defender la vida de una comunidad. Asi que, para librar
una guerra la causa debe ser justa (Santo Tomas, 1998, g. 40,a).

% para San Agustin ademas de poseer la guerra una causa justa, no puede guiarse por malas
intenciones, por ello censura el deseo de hacer dafo a otros, la venganza y la crueldad como
moviles de la guerra (San Agustin citado por Santo Tomas, g. 40,a).
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Para concluir este apartado se puede afirmar qui Macobal’ no presenta en
esta novela ninguna superioridad del espafol frehtetivo. Cada uno de los
personajes que llega a América simboliza vicioslores asociados al ejercicio
de una guerra en la que prima el interés perstanbljsqueda de fortuna y de un
mejor futuro al tenido en Espafia. No hay, por tanitoguna apelacion seria a la
justificacion moral de la guerra, antes bien, endacas ocasiones en las que se
acude a principios religiosos y politicos que leggin la dominacion esta presente
en el relato un dejo de ironia o una clara burtalaajue se pone de manifiesto la
inocuidad de tales principidsLo anterior podria interpretarse como una criica
todo discurso que en nombre de valores absolul@eva justicia de guerras de

conquista.

4. 2 Representacion simbdlica de la tribu caribe

Miel: la que endulza, la que seduce, la que vuelvemdetque representa la
atraccion de la sensualidad y la fuerza de la diglaa mujer que ejerce control
de si misma, de su cuerpo, de su fertilidad, esgelien elige a quién entregarse, a
quién amar, a quién abandonar. Sabe lo que deseace los secretos de las

plantas, bien sea para curar o para herir, pavarsalpara perder.

O Entendido tal y como lo propone Eco como autor modelo.

“ Véase, por ejemplo, el sinsentido dado a la bula por la que el Papa legitima la conquista
(Escobar, 210: 154), la burla del narrador cuando traduce a los nativos el discurso de toma de
posesion de sus tierras (Escobar, 210: 141) o la ridicula toma de posesién que hace Balboa del
Mar Pacifico ( Escobar, 210: 316).
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Se puede afirmar que Miel simboliza la fertilideedexuberancia y la violencia de
la naturaleza, su belleza y sus potencialidade®y f@nbién su temeridad; lo
anterior puede afirmarse puesto que es ella leofreee la cura para sanar males
diversos, entre estos enfermedades mortales cosifilig Miel prolonga la vida,
pero también sabe como producir abortos, como emanlas flechas que los
caribes utilizan en sus enfrentamientos con sumigos, flechas que, como la
lanzada a Ojeda, no sdélo dan la muerte sino quiupem dolores terribles. Sobre

Miel el narrador asegura que:

En ella descansaba toda una antigua sabiduria deaswcuranderas que la antecedieron,
acumulada en su cabeza, aprendida minuciosameraBosnal lado de su antecesora, una
abuela muy exigente. Una sabiduria que, hasta dpodi& juzgarlo yo, era mas y mejor
que la europea (Escobar, 2010: 91).

El saber de Miel no puede explicarse de maneraddpgonforme a los principios
epistemoldgicos del conocimiento europeo, ésteceeca mas a las ceremonias

paganas en las que esta presente una compenetrasiara con la naturaleza.

Miel conoce los secretos del erotismo, es ellauka igicia al personaje narrador
en el descubrimiento de la pasidn, en los ritude$a entrega. Miel le otorga a
éste un conocimiento de si mismo, de su mascutingiee no poseigen su

compafia conoce la felicidad, es ella la que legatta plenitud del amor, pero es
también la que lo condena a un constante sentimigatfalta, de ausencia, de
insatisfaccion que no sera suplido ni con la fregfega de la mujer poseida en el
poblado de Cemaco, ni con el amor y la ternuradaivdon la Muchachuela, y es
que es gracias a Miel que el narrador abandongriosipios de su raza para

iniciar el descubrimiento del mundo caribe, no anovel Viejo le dira al narrador
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que su amor al caribe se debe a su amor a la Miugeque ta llamas “mi isla” es

también la mujer de la isla, la que tuviste. A ksafioras. Cualquier lugar en
donde ella esté contigo sera como la isla pardEstobar, 2010: 258). Puede
afirmarse que Miel representa para el narradayuAmeérica representa para los
espafoles: exuberancia, belleza, seduccion, fadi)i pero también espesura,
impenetrabilidad, temeridad, violencia. Su domiaaa@s un ideal que nunca sera

plenamente conquistado.

El Viejo: al igual que Juan de la Cossa, el viejo se engmaestro del narrador,
pero a diferencia de aquél, sus ensefianzas lordalegel suelo natal, de su
infancia, de las maximas clasicas del llamado “rourd/ilizado”. El saber

impartido por el Viejo, se basa en la experiennipigica, en la memoria ancestral
y no en preceptos eruditos. Podemos decir, entpguesel Viejo es simbolo de la
sabiduria dada por la experiencia y por una vigitegral de la naturaleza, es él
quien ensefia al personaje narrador a ser paciantmntrolar sus impetus
juveniles, a saber escuchar, a conocer los seatetoada criatura y elemento del

entorno, tal y como puede apreciarse en la sigi@td:

todo es tan importante. Todo es necesario. Apreeti®iento sus movimientos: el viento
es movimiento. De la arena la dureza, y el calonddlb. De los arboles la permanencia. De
las piedras la duracién. Aprende a ser agua, smesy arboles. De cada cosa iras a
necesitar su sabiduria. Pero antes, sabelo, tipreeaprender la paciencia. Ella es la puerta
de entrada a todas las otras (Escobar, 2010: 98).

El saber del Viejo le da el lugar que le corresgoactada circunstancia vivida,
éste no conoce de las dicotomias o de las sepaeacabtasicas del pensamiento

occidental, para el Viejo el cultivo de la espaiidad no entra en contradiccion
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con el afan de suplir los placeres del cuerpoatém no opera sin la pasion. Para

el Viejo el que renuncia al placer renuncia a tavi

Gracias al Viejo el personaje narrador aprendel@sabiduria no puede ser pura
exterioridad, es decir, un instrumento de podenag hombre, el saber implica

mas que erudicidn, fusion con algo nuevo sin Id taae puede vivir.

En ese instante entendi un poco al saber: er&eearena, a fuerza de entenderla, mar por
la constancia de su uso y entendimiento. La saldishar era conceptos, ni babosas palabras
de universidades, sino la integracién con algo. €tade Miel con su ciencia médica, y la
del proel con la navegacion (Escobar, 2010: 99).

Y el narrador también inicia, gracias a las ensedsulel Viejo, la busqueda del

ser.

El proel: “Tu y yo somos hermanos” (Escobar, 2010: 93),aetador y El proel

construyen una hermandad a partir de las expeagrampartidas, las cuales
pueden ser incluso mas fuertes que los lazos dgesdsl proel, el remero, el que
ayuda, el que acompanfa y protege al narrador edificges dias de la guerra, le
brinda cuidados como alimentacion, advertenciass&jos; se puede afirmar que
es el simbolo de la amistad, de la posibilidadejer tazos de lealtad fuertes y

duraderos, a pesar de las diferencias culturales.

En la obra encontramos otros personajes caribes toMuchachuela, el simbolo
de la ternura, del amor sin egoismos, el que nardgrel que nada exige, el que
es complaciente, el que acompafa. El indio Tursgl esimbolo de la resistencia

del guerrero que no esta dispuesto a ser domiffadapi esta siempre presto a
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darlo todo en el combate, a utilizar estrategigsrdas para ganar cada batalla, sin
importar los métodos. El es el representante deuablo belicoso que no esta

dispuesto a ser dominado, sino a dominar.

Los caribes son presentados en la novela como amarsdad con tradiciones
milenarias que perviven a partir de la memoria,dealcual es transmitida de
generacion en generacion. A pesar de no posedtuescta comunidad caribe
sabe de la importancia de no olvidar los hechoscquéguran su identidad, por
ello cuentan con un grupo de hombres, que, comaddss de la cultura griega,
cantan un pasado inmemorial, por el cual, en ese, se actualiza el nacimiento
de la tribu, sus luchas, su devenir y su configdracomo pueblo. Para el
personaje narrador, estas ceremonias en las quengeegan todos los habitantes
de la comunidad para dar vida a su historia, tiexiggoder de dar sentido a cada

accion individual, la cual se entreteje en unaohigtcoman.

Creo que nada puede unir tanto como eso une. Exaalria manera de que todos fueran
uno sélo. De unir a los primeros de la tribu candtiimos, de hacer efectiva una tradicion
fijandola en cada uno (Escobar, 2010: 105).

El pueblo caribe reconoce entonces la importaneiauda herencia historica

compartida que le da fuerza a su presente.

En la novela de Escobar se da, sin duda, una diétaicion del caribe, una
exaltacion de sus tradiciones, de su fuerza, dmmaje y de su astucia, lo cual se
presenta en detrimento de los valores del espB&Stb. se deja ver, por ejemplo,

en la escena en que un caiman devora una de laasyegmpradas por Pizarro
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para atemorizar a los nativos. Lo anterior puetkrpnetarse como un simbolo: el
caiman representaria las fuerzas naturales del oncawdbe frente a las fuerzas
naturales del mundo europeo, donde las primerasEmen ante las segundas. El
final de la novela permite sostener esta idea:nla$vos logran vencer a los
espafoles, de modo que muchos de los saqueadbresjadenundo mueren en la
guerra, unos de hambre, y otros, ante la posibilidéente de su exterminio,

abandonan el municipio fundado por BafBoa

A pesar de lo anterior, Escobar no ofrece una wisidnantica de los nativos. A
diferencia de los indios de la isla la Espafiolaiies por Cristébal Colén en la
carta en la que anuncia el descubrimiento de Amé(icolon, 2010), el
imaginario de los caribes presentado en la nogkt@de este analisis da cuenta
de un pueblo que no es facilmente sometido, ésterieja engafiar cambiando
oro por baratijas, no establece con otras comuegladlaciones pacificas, no
demuestra amor hacia unos seres extrafios concetndus enviados del cielo.
Antes bien, los caribes son presentados como imadgue ama la venganza, que
se afirma en la guerra, son descritos como seredesr que saben establecer
relaciones de dominio frente a otros poblados. &lsfharrador asegura que los

caribes

Eran belicosos, y crueles. No sabian la compadibria dieron, ni la pidieron. Ni las
guejas. Buenos navegantes, supieron adentrargs par suyo e ir a islas en son de rapifia.
Rapifiaban mujeres para el placer del lecho, y rp@oa el engorde y la gula posterior. Por

*2 | narrador explica que si los caribes son finalmente vencidos por los espainoles en el proceso
de la conquista se debe mas que a su falta de valor, a la diferencia en los instrumentos utilizados
en la guerra (tal y como describe el viejo la superioridad de las armas de los espafioles) (Escobar,
2010: 223), y a las enfermedades que, como la viruela y la gripa, devastaron a los nativos
(Escobar, 2010: 309).
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igual, ni se extrafiaban de la invasion, ni le teddé&mnentos. La tenian como algo natural,
I6gico incluso. A lo que le temian con denuedo,&ta derrota. De ella se avergonzarian
(Escobar, 2010: 191).

De los caribes cuenta el personaje narrador quetsamma otras tribus nativas
(como la del poblado de Cemaco) a constantes ssgdemifios, de mujeres, de
bienes materiales. Afirma que aquéllos practicdaaantropofagia, que no tenian
respeto hacia el cuerpo de los enemigos caidosattleby, como medio de
asegurar su triunfo, fabricaban flautas con losuf@s de las victimas, collares
con sus dientes, y promontorios con sus cranessardente, el nombre de la
novelaMuy caribe estademite a la bravura de la tribu (Escobar, 201@) 3l

cual, en tanto pueblo guerrero, no guarda difeeermtin los conquistadores

espafioles

(...) percibi ahora con claridad algo que tenia ceanftente establecido de antes, esto es
que el caribe y el espafiol eran razas de los migmmsositos, rapifieras, crueles, sin
piedad. Eso me dolié como un clavo en el pechap@dédnado. (Escobar, 2010: 257-258).

Sin embargo, Escobar tampoco sigue la imagen garwedeshumanizada que de
los nativos presenta Gonzalo Fernandez de Ovieddistaria general y natural

de las IndiagFernandez de Oviedo, 185p)jestoque, como ya se anoto, al lado
de los caribes aprende el personaje narrador lartanria de sentimientos como
el amor, la lealtad, la ternura, la amistad, cdosetescubre otra forma de
relacionarse con la naturaleza, mas proxima aea @k sabiduria que el hallado

en el conocimiento europeo.

Asi que, Mario Escobar presenta en su novela qaelnarable, pero también lo

abyecto hace parte del universo cultural caribd, mendo espafiol, de la
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naturaleza humana. Vemos asi diferentes perfilesp@&tsonajes que, como
aseguran Ricoeur, Arendt y Nussbaum, ayudan a dgrtemejor la psiquis

humana. Cada personaje posee un modo particulafirdearse en el mundo, a
través de ellos es posible ahondar en el conocimida sistemas valorativos
diferentes. En la comprension de estos el lectoneamtra la posibilidad de aclarar

Su propio universo de creencias.

4. 3 Sobre el personaje narrador: la identidad pérdia frente a la busqueda

del conocimiento de si

El personaje narrador dduy caribe estdabandona la fidelidad debida a los
espafoles, cuestiona sus principios culturaledigiosos siendo seducido por el
mundo caribe, pero sin poder compenetrarse plertaneenél; a pesar de unirse
con mujeres de la tribu y engendrar hijos con ésaprofesar hermandad con El
proel, de pactar con el Viejo una unién con su fmugbcon su lucha, de ser
nombrado en los cantos que narran las hazafas listdg@ia de los caribes, de
aprender a cazar como ellos, y de aprender de cenga, éste no deja de
sentirse un renegado, asegura que “hay muchas dekadma india que yo no
pude tener” (Escobar, 2010: 151) y una de esasscesala posibilidad de
comprender el amor de Miel y la adquisicion de lena libertad: no puede
guedarse en la isla cuando lo desea, no puederlaoh&ra el espafol en San
Sebastian de Uraba, no puede resistirse a pania ha conquista de nuevos
poblados “Ni siquiera por alla, en esas inmensisladisi vacias, podia yo ser

autonomo” (Escobar, 2010: 241). Bien sea por congej Viejo, de El proel, del
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chaman del poblado de Cemaco, el personaje narradppsee la capacidad de
decidir por si mismo acerca de su futuro, porque diacunstancias no se lo
permiten. Su labor se limita a ser espia, a ll@viarmacion a los caribes sobre
las estrategias de combate de los espafoles. Rompaitte, frente a estos, el
narrador asume el rol de guia y de intérprete denédivos, un rol en el que es
constante el ejercicio del engafo, el cual, a pdsatener una justificacion,

autocensura: “mentia como un bellaco” (Escobar02020).

El profesor Pablo Montoya Campuzano afirma que pstsonaje representa al
mestizo latinoamericano (Montoya, 2009), siguierdta linea interpretativa se
puede asegurar que éste es el simbolo de la hilindaultural, de un ser

permanentemente en falta que busca en la esanibaraia para comprenderse asi
mismo. A través del ejercicio de la escritura erador hurga en su pasado para
dar sentido a lo vivido, sin embargo, no ordena mletamente sus memorias,
deja que el recuerdo determine el rumbo de la fastpue escribe, de ahi los

saltos en lo relatado, las reiteraciones, el pdsam tiempo y de un lugar a otro.

Y es que para el narrador somos lo que recordamesioria. La memoria sera
vital para descifrar el sentido del ser, a paridal configuracién de lo que se ha

sido.

Cuando la comunidad caribe incluye en sus cantdedada del narrador éste
cree compenetrarse con su tradicion permaneciaermderfiente en su recuerdo, y

al quedar inscrito en su historia, también credahalna manera de evadir el
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caracter finito y vulnerable de la existencia. Apgisito de los cantos de la tribu

el personaje narrador asegura que:

los dltimos hechos afiadidos a la larga ristra &rarde mi llegada, y las razones por las
cuales se preparaban para guerrear. Cuando hubemidbs veces el hecho de mi llegada,
pensé en una especie de inmortalidad para mi. Rgreskas palabras narradoras se dirian
por el siempre de la congregacién y que no dejatéaser coreadas mas que cuando la
colonia desapareciera (Escobar, 2010: 105).

Permanecer, dejar huella, no perecer ante el pieltructor del olvido es vital

para el personaje narrador, bien sea a travésalmamoria oral o de la escritura,

y es que ahora sé que en casi todo ser late urdafparmanencia, casi la necesidad de que
algo propio le perviva. No sé por qué. Yo mismayriegendo estas memorias tan poco
ortodoxas, hago igual, queriendo quedarme en Ingasrafos (Escobar, 2010: 320).

La busqueda de permanencia del personaje nari@udbién puede encontrarse en
el interés que éste manifiesta frente a los escdola biblioteca del monasterio

en el que habita en su vejez.

La biblioteca de la que dispongo es enorme, y lkenneé paso los dias lentos y gratos. No
solamente leo, sino que he intentado hacer un andiemto y una clasificacion, pero debo
reconocer que ésa es una tarea superior a la dordeiuna vida humana. Yo la empecé:
algunos otros la finalizaran.

He hallado verdaderas preciosidades. Manuscritosinlados por algin monje artista,
anonimo. Algunas de esas paginas miniadas condisirnzos tonos del rojo y el ocre
debieron suponer afios de dedicacion. Letras malassduiciales de pagina o de parrafo
deberan valer cantidades inmensas de dinero sieesejvalora el tiempo que demandd su
factura. Lo sé, porque yo mismo he decorado algunasguiendo la tradicion humilde,
tampoco yo use mis iniciales al pie de mi obraaSer labor una sin nombre como todas
las de esa biblioteca (Escobar, 2010: 81).

La importancia dada a la biblioteca como espaci@ pa conservaciéon de la
memoria, remite a una tradicibn humanistica enuka g busca tener un lugar,
tanto por la via de la lectura y del seguimientoh@gorias no vividas, como

también, por la via de la organizacion, clasifibacy hasta la decoracion de
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manuscritos, tarea que sera un legado para otrabres que querran contribuir

al propdsito de que la cultura perviva.

Para el humanismo, como recuerda Larrosa, “ladidita encarnaba nada mas y
nada menos que la memoria colectiva: la presensaigez de una tradicion y la
capacidad para permanecer renovandose” (Larro€8: BbH7). De modo que,
gracias a la biblioteca resultaba posible contarwwoespacio para evitar el olvido

de la “la voz humana”.

Ahora, ¢para qué la basqueda de permanencia delnaerador?, ¢por qué la
dificultad de asumir la mortalidad, siendo éstaasbo distintivo de la condicion
humana?, ¢puede la escritura conjurar el poderudésd de la muerte y del

olvido?

Para el personaje narrador es necesario ahondar easado, para dar sentido al
fluir temporal de su existencia. Como ya se anétéomienzo de este capitulo
este personaje escribe para comprenderse, lo@nderdeja ver en sus constantes

didlogos con la muerte, puesto que es ésta lalgundaala pregunta por la vida.

La muerte esta a lo largo de la historia, de ppiocia fin, ésta es la que la
posibilita y la que marca su terminacion. La myextiemas de ser una realidad
efectiva en un escenario de guerra permanentegem®sentada como un
personaje femenino, “no dejo de verla, en cuclillabiertos los fémures,

impudica sin velos, agrisados sus huesos de ieptiempo, vieja también mi
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muerte” (Escobar, 2010: 168). La muerte acompafpeatonaje narrador,

envejece con él, lo censura, lo seduce, lo incitsueproposito de comprender el

sentido de la vida.

-(Narrador) Dime, ¢se vuelve de la muerte?

-(Muerte) Ya volviste: estas en tus hijos.

-(Narrador) Pero la materia, mi materia: ésta quarips tocar.

-(Muerte) La materia “tuya” no es tuya. No es, taom la que trajiste al nacer. Es otra. No
es ni siquiera la misma que tuviste hace cuatrs,afidos. Es otra materia.

-(Narrador) Entonces, ¢somos materia? ¢ Nada masapeea?

-(Muerte) Yo no te he dicho eso. La vida utilizarlateria, esa que ha pasado a través de ti,
sido t(, y dejado de ser ta. Pero ti has seguido.

-(Narrador) Entonces, por fin, qué es la vida.

-(Muerte)Es la continuidad®.

-(Narrador) Eso no aclara nada, querida mia.

-(Muerte) Es que nada hay por aclarar. La vidaiemetexplicacion. Milenios y milenios
lleva el hombre queriendo entenderla, y no ha modigpodra, solamente porque la vida no
tiene explicacion.

-(Narrador) Dime siquiera qué es lo que une la risgtqué es lo que la organiza.

-(Muerte) Vengo diciéndotelo: la vida.

-(Narrador) No avanzamos: volvemos siempre al mipamio.

-(Muerte) No saldras de él. Ahora dime: ¢Qué essritanto? Yo soy pacienzuda, y te
esperaré a que acabes. No te afanes. Pero dime&:egdan interesante? (Escobar, 2010:
273).

La vida, dice el personaje de la muerte, es “cordad”, devenir, pero también,

dialéctica entre cambio y permanencia. Ahora l#etg no es una definicion clara

y satisfactoria. La vida se presenta como un nigsierposible de descifrar. A

pesar de ello, el personaje narrador continda osnirglagaciones, y aunque en

ocasiones parece sentir que la muerte no entiendeoposito de escudrifiar en su

pasado, porque todo lo vivo tiende a la desaparigiéon ello al olvido (Escobar,

2010: 169), es la muerte la que con sus interpeiasilo ayuda a interpretar-se.

Ta escribes y escribes porque quieres entendelayagplos hechos para entenderlos. Los
hechos que tuvieron unos que ya no existen, enciuttad que tampoco. No entiendes
porque no sabes. Apenas estas elaborando la coiaci¥nasi quieres saber de ella. Pero la
conciencia es como la vida: se traslada. Tus coesauedan en tu libro. Nada tuyo se
pierde, ni tu conciencia: todo queda para volvegra Escobar, 2010: 382).

43 ,
El resaltado es mio.
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¢, Qué significa que el personaje narrador esté mlatlo su conciencia?, como
aseguran Arendt, Ricoeur y Nussbaum, el conocimiéet si no tiene lugar de
manera inmediata, se necesitan de mediacionesraleku ElI afan que tiene el
personaje narrador de relatar su vida en una tfamgular y completa” sujeta a
la dinamica de la concordancia y la discordancieeldela importancia de la
busqueda siempre viva de una hermenéutica de yque a aclarar las propias

posturas filosoficas.

Lo que vivia era la vida, no tno. Uno era apenastsitoria continuidad de la vida. Esa es
mi filosofia de ahora, y sé que cuando la muertes me aguarda tendida junto a la
chimenea en donde arden los lefios de encina, tugigada, me abrace y diga “vamos
ya” lo que haré ser& ser otra particula igual, istirda, en la corriente del vivir’. Lo que
vive es la trasformacion (...) Ya diré de ello, yédijue me siento ufano de haberlo pensado
por mi mismo (Escobar, 2010: 165-166).

Esta es la “verdad” a la que llega el personajeadar guiado por la constante
presencia de la muerte, pero ésta no es una vanilersal, es su reflexion, es su
filosofia construida después de vivir en medioakedvatares de la guerra, de la
exclusion, de la pérdida del amor. En la esperaloielzo de la muerte, guiado por
el ejercicio de la narrativa, el protagonista May caribe estase explica, se
comprende, con ello se interpreta, da un sentidicpkar a la vida, a su vida y al

contexto social en el que ésta se ha instrito

a4 . . . L ,
Recuérdese que para Paul Ricoeur tanto la hermenéutica textual, como la hermenéutica de si,
implica tres momentos: explicacién, comprension e interpretacion.



108

CONCLUSION

En este trabajo se ha buscado defender la tesferomn a la cual los textos
narrativos, particularmente los literarios, conigien de manera significativa a la
configuracion de reflexiones relacionadas con mmoldls practicos, éticos y
politicos, en los que esta en juego la preguntalgadentidad personal y/o
colectiva, lo anterior a partir de la revision desfuras tedricas de Paul Ricoeur,

Hannah Arendt y Martha Nussbaum.

Los argumentos fuertes que han permitido justifiaatesis presentada giran en
torno a la importancia de fomentar un pensamientplia que posibilite que un

individuo sea capaz de colocarse en el lugar desabhdividuos a partir de las
potencialidades de la imaginacion narrativa, |d baalevado a la descripcion de
la estructura de un relato, a considerar el vaébegemplo como guia que orienta
la vida practica y a la presentacion de la impaitarde la experiencia de la

katharsis A continuacion se revisara brevemente cada urestbs argumentos.

1. La imaginacién narrativa

El seguimiento de un relato es posible en virtud laleimaginacion. La

imaginacion admite el distanciamiento de las cand&s biogréaficas particulares
para, de este modo, dar lugar a la experienciasuiigetiva. Se trata de la
capacidad que tiene un hombre de adquirir un, cdice Kant a propésito de la

segunda méaxima del sentido comun, “amplio modoeatesgr”.Independiente del
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codigo moral seguido, todo proyecto ético exigestean cuenta el mundo de la
pluralidad humana ya que, como sefialé Aristotedsaislamiento solo es
concebible entre dioses o bestias. Gracias a laimaedn narrativa, a la
posibilidad de la ampliacion de la experienciaavés de la lectura es posible
tender un puente entre un individuo y su comunidagesto que, como afirma

Nussbaum:

Concebir a los otros seres humanos como entidadegliaga y profundas, con
pensamientos, anhelos espirituales y sentimientisgs no es un proceso automatico. Por
el contrario, lo mas facil es ver al otro como a&@senn cuerpo, que puede ser usado para
nuestros propios fines, sean estos buenos o Mmé&osun alma en ese cuerpo es un logro,
un logro que encuentra apoyo en las artes y endsia (...) (Nussbaum, 1995: 139).

La imaginacion narrativa permite la superacion daspmientos solipsistas, los
cuales se tornan peligrosos en tanto que niegat@hocimiento de la alteridad y

contribuyen a la construccion de visiones monigesnundo.

De modo que la imaginacion opera como un elemeroopdial que al ampliar
el horizonte de la experiencia en terrenos deseédo®@osibilita la elaboracién

de juicios imparciales que tienen en cuenta mékipictores sociales.

2. Estructura de un texto narrativo.

Paul Ricoeur asegura que en un relato se encuatianension linglistica que
proporcionamos a la dimension temporal de la vi(Ricoeur, 1999: 216),
Hannah Arendt asegura que una historia “esta ligadéujo vivo de actuar y

hablar” (Arendt, 1998: 210) y Nussbaum encuentraleemarracion literaria
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“movimientos caracteristicos del tiempo humano” gdhaum, 2005, 651). Asi
que para estos autores lo propio de un texto nasras su discurrir temporal.
Quien lee e interpreta una historia busca hallatid® a episodios azarosos y
contingentes. Dicho proceso hermenéutico permitbkser analogias entre las
peripecias propias de los personajes de un rel&e geripecias que atraviesa la
propia vida de los lectores. Esto es asi porquettama (histérica o ficticia)
posee una estructura temporal y el devenir dedpi@vida se ordena por el acto
configurativo de una trama. Lo anterior ha llevadoplantear que en las
secuencias de los textos narrativos se encuergpgesentados multiples avatares
de situaciones particulares de la existencia. Ahgiral relato se presenta como
via para la reflexion ética y politica se debe a sw estructura temporal revela la
contingencia de la accion, asi como también swéugrpotencialidad, aspectos
que no pueden aprehenderse Unicamente desde tasidad del saber l6gico-
conceptual, el cual, en tanto general y abstraxtiqquede dar cuenta del devenir
de la vida. Sin embargo, no se trata de negarlet da la reflexion tedrica, sino

de mostrar que ésta se enriquece si le da un segtistemoldgico a la narracién.

3. Modelos de conducta

En los relatos se presentan modelos de conductaseNwata de ver en ellos
herramientas moralizantes que garanticen, una \Jegidas las historias
adecuadas, el ejercicio de la virtud. Se trata hiéis, como sefiala Ricoeur, de
mediaciones simbdlicas que permiten indagar sdiveer y el mal, el vicio y la

virtud.
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En esta linea argumentativa se ha planteado queetso de la lectura lleva a la
reflexion acerca de la propia individualidad, es® asi puesto que cuando se
juzga la vida de los personajes, cuando se intarpfes moviles de sus acciones,
cuando se reconocen sus pasiones, se revelan emtipstculturales del lector,
salen a la luz los problemas morales que mas lgigtapm, como también, los
principios que orientan sus juicios. La configuéacide los personajes de un
relato permiten indagar por el mundo humano, p@otios mismos, por ello se
habla de que la interpretacion de un texto nawatonduce a la interpretacion de
si, maxima inscrita en el oraculo de Delfos, quetentado desde la antigiiedad

clasica la busqueda del sentido de la propia exigte

4. La Katharsis

El seguimiento de relatos no es una actividad page que al leer se produce una
alteracion de la subjetividad, una modificacion siemismo, una purificacién de
pasiones. Quien sigue una historia experimentaipfegtemociones que lo llevan
a ponerse en el lugar del otro, reconocer el aardmntingente del mundo
humano, a con-moverse frente a la accion repregagnggpor qué no, a intervenir
la propia realidad. En este sentido la lectura @estituye en una suerte de
“terapia” que libera al yo de sus temores y lo prappara la accién. Como sefala
Nussbaum “la forma artistica hace que el espectagimiba por un momento las
personas invisibles de su mundo, y, eso, por lcosyegs un comienzo de justicia

social” (Nussbaum, 2005: 128).
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Ahora bien, a partir de los anteriores argumentas) este trabajo se ha
pretendido contribuir a la defensa de una tradibi@manistica que le apuesta a la
importancia de la cultura. Entiéndase por cultikyt como precisa Arendt
primero, el mundo de elementos materiales e inmadgsr cuyo valor merece
permanecer en la memoria, segundo, el lugar gueitgeconstruir una morada
del ser, un lugar para su formacioén vy, tercerdadaltad de juzgar que le permite

al hombre construir un mundo comun. En este sentido

La cultura y la politica van, pues, juntas porgaees el conocimiento o la verdad lo que en

ellas esta en juego, sino mas bien el juicio yeleigion, el cuerdo intercambio de opiniones

sobre la esfera de la vida publica y el mundo cownlandecision sobre la clase de acciones
que se emprenderan en él, ademas de cual debeyd aspecto en adelante, qué clase de
cosas deben aparecer en él (Arendt, 1996: 235).

La tradicion humanista a la que se le ha apostadeste trabajo defiende con
ahinco, ademas, una imagen integral del hombre ylode d&mbitos del

conocimiento que se centran en la busqueda dersprension e intenta superar,
por tanto, las dicotomias clasicas que oponen hascienes a la razén, la

imaginacion al conocimiento objetivo, la estétida enoral.

En el mundo de hoy, donde la tendencia es dartgigead a la ciencia y a la

técnica, en donde se le ha apostado a la educaciin empresa en la que se
estima Unicamente aquello que reporta gananciasdéptoas, en el que se ha
olvidado que se cuentan con hombres y no con eBerjustamente en este
contexto resulta vital un llamado a defender ladrtgncia de la lectura de relatos,

lo cual se constituye en “experiencia de formaciqué, al ampliar las fronteras



113

del juicio, contribuye al reconocimiento de la dad, a la consolidacién de la
esfera democratica, de una memoria individual gaola que dé testimonio de lo
que es a partir de lo que se ha sido. A propoOgdm terminar este texto, vale la
pena traer a cuento nuevamente una cita de Nussbalanque se argumenta de

manera contundente la urgencia de lo anotado

Las democracias cuentan con un gran poder de ia@g@my raciocinio, pero también son
propensas a las falacias, al chovinismo, a la pask dejadez, el egocentrismo y a la
estrechez de espiritu. La educacion orientadaipahmente a la obtencion de renta en el
mercado global magnifica estas fallas y produceegamte grado de codicia obtusa y de
docilidad capacitada que pone en riesgo la mismia democratica, ademas de impedir la
creacion de una cultura mundial digna. Si el veedadhoque de las civilizaciones reside,
como pienso, en el alma de cada individuo, dondeotiicia y el narcisismo combaten
contra el respeto y el amor, todas las sociedadetemas estan perdiendo la batalla a
ritmo acelerado, pues estdn alimentando las fueqzes impulsan la violencia y la
deshumanizacién, en lugar de alimentar las fueggesmpulsan la cultura de la igualdad y
del respeto.

Si no insistimos en la importancia fundamental dg artes y las humanidades, éstas
desapareceran, porque no sirven para ganar diSéo. sirven para algo mucho mas

valioso: para formar un mundo en el que valga tapavir, con personas capaces de ver a
los otros seres humanos como entidades en si mismesiscedoras de respeto y empatia,
que tienen sus propios pensamientos y sentimiepttesmbién con naciones capaces de
superar el miedo y la desconfianza en pro de uatdetignado por la razén y la compasion
(Nussbaum, 2011: 189).
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