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Resumen: Este articulo propone realizar aportes metodoldgicos para la ensefanza de la guitarra
en procesos no formales, para ello, se llevé a cabo una propuesta en la utilizacion de grafismos no
convencionales parala ensefanza inicial de la lectura musical y la exploracién de los aires nacionales
de la regién Andina para el desarrollo del repertorio en procesos iniciales. Obteniendo como
resultado siete obras estructuradas por niveles que van desarrollando el trabajo de la lectura, el
desarrollo técnico y el reconocimiento del registro del instrumento. Se concluye que es necesario

para la ensefianza musical promover nuevas metodologfas adaptables a los diferentes contextos de
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formacién musical, depurando los contenidos y direccionando este primer acercamiento al
desarrollo prictico instrumental.
Palabras clave: Guitarra, Lectura Musical, Aires Nacionales, Grafismos no Convencionales,

metodologfa de ensefianza.

Abstract: This article proposes methodological contributions to guitar teaching in non-formal
environments. Thus, unconventional graphics are proposed to carry out the initial teaching of
music reading and the exploration of national cues of the Andean region to develop the repertoire
in the primary stages. The result of this effort is a compendium of seven level-structured pieces
that promote music reading, technical development, and recognition of the instrument’s register.
To conclude, it is needed to foster new and adaptable methodologies for music teaching, through
purification of the academic content, and guiding this first approach to practice development in
the instrument.

Keywords: Guitar, music reading, national cues, unconventional graphics, teaching

methodologies.

1. Introduccién

En el ano 2018 y 2019, tuve la oportunidad de ser parte del grupo docente del proyecto Escuelas
de Formacion, este proyecto busca fortalecer las escuelas municipales del Departamento del
Quindio con docentes capacitados en las diferentes 4reas de la oferta cultural, parte de esta se
compone del 4rea de musica que desarrolla procesos de prebanda y cuerdas tipicas. Este pretendfa
fortalecer los procesos de cuerdas pulsadas con la utilizacién de los instrumentos tipicos de la
regién (bandola, tiple y guitarra). Como parte de mi asignacién docente de cuerdas tipicas, tuve a
cargo los municipios de Génova, Pijao, Buenavista y Cérdoba, en los que tenia que abordar como
directriz del proyecto los siguientes contenidos y cargas horarias: dos horas de gramdtica y solfeo,

dos de instrumento y dos de ensamble.



Durante el desarrollo de este proceso, me vi en la obligacion de sortear varias situaciones y
problemas al tratar de implementar los contenidos del curso, gracias a estos retos, surgié la
propuesta de elaborar una metodologia orientada a la ensefanza inicial de la guitarra en procesos
no formales, con la intencién de acoplar elementos transversales como la iniciacién a la lectura
musical, el aprendizaje de elementos gramaticales, el desarrollo técnico y el ensamble musical en un
solo momento. Esta propuesta se direcciond hacia un modelo de educacién activa, que permite al
estudiante manipular de manera inmediata los conceptos trabajados en su formacién musical. Las
estrategias metodoldgicas se orientan, en principio, a la ensefianza inicial de lectura musical con la
utilizacién de grafismos no convencionales, definicién de los pardmetros técnicos como el registro
y la técnica instrumental para la ejecucion de cada obra y, ademds, a la exploracién de las
posibilidades pedagdgicas con la utilizacién de aires nacionales de la regién Andina.

Si bien la guitarra se ha integrado en la historia de la musica colombiana como parte
fundamental de los formatos vocales e instrumentales de la regién Andina colombiana, desde el
punto de vista pedagdgico, para emplear estos ritmos, existe poco material que enfatice en la
ensefanza inicial de la guitarra. Samper (2011) enuncia la tendencia academicista en la utilizacién
de los saberes europeos y americanos en la ensefianza musical y hace una reflexién en torno a la
interculturalidad en las précticas pedagdgicas. En primer lugar habla de la inclusién social, permitir
el ingreso de saberes no académicos a los centros educativos, esto legitima otras representaciones y
expresiones culturales, y en segundo lugar, propone nutrir la formacién académica por medio del
contacto de los estudiantes con otras realidades del contexto local y nacional, permitiendo un
acercamiento ala forma como se articulan los saberes académicos y los no académicos, y asf, generar
nuevas formas para poner a dialogar estos dos contextos.

Desde el punto de vista pedagégico, la utilizacién de los aires nacionales en la ensenanza
musical permite trabajar elementos fundamentales para el desarrollo musical del estudiante, uno
de ellos es el ritmo. Este siempre se desarrolla a través de células que se mantienen durante toda la
ejecucién y permiten, entre otros elementos, realizar algunas variantes, el reconocimiento de

elementos formales y el desarrollo de melodias repetitivas de ficil asimilacién. Asimismo, integrar



desde los primeros momentos de la ensefianza musical, elementos del lenguaje académico (Zuleta,
2004).

Es necesario recordar que, a mediados del siglo XX, nuevas teorfas sobre el desarrollo
cognitivo empezaron a romper paradigmas ya establecidos sobre lo que se conocia de la conducta
humana. Estas teorfas nos permitieron examinar y evidenciar formas del comportamiento humano
en diferentes edades. La teorfa propuesta por Piaget (1969) estructura la formacién de los seres
humanos por etapas y explica cémo en cada una de ellas nuestro pensamiento va desarrollando
capacidades o estados superiores. Gardner (1991) reflexiona sobre las teorfas neopiagetianas y su
relacién con las pricticas artisticas.

Esta investigacién pretende hacer aportes metodoldgicos para la ensefianza inicial de la
guitarra en procesos no formales orientados a diferentes edades. La metodologfa se desarrollard a
partir del empleo de grafias no convencionales aplicadas a la creacién y adaptacion de siete obras
basadas en ritmos de la regién Andina colombiana. Para lo cual, se fundamenta el aprendizaje en
contenidos gramaticales, técnicos e instrumentales y la creacién de repertorio para procesos
iniciales.

Asi, en este articulo, se contextualiza el surgimiento de la propuesta metodoldgica
mencionada, se analizan algunos métodos aplicados a la ensefianza inicial de la guitarra y se revisan
trabajos de investigacion relacionados con la ensefianza inicial de este instrumento en el 4mbito
nacional. Ademds, se evidencian algunas de las caracteristicas del repertorio de la regién Andina
colombiana. De igual forma, se exponen los argumentos de tipo cognitivo para delimitar la edad
propicia para el aprendizaje de la guitarra teniendo como factor principal el tipo de contexto. Del
mismo modo, se explica el desarrollo de la propuesta metodolégica de ensefanza de la lectura
musical con grafismos no convencionales y aplicados al aprendizaje inicial de este instrumento.
Finalmente se exponen las conclusiones en torno a la creacién de la propuesta y se formulan

algunas recomendaciones sobre el repertorio para aplicar la metodologfa.



2. Escuelas de formacién, proyecto direccionado al fortalecimiento de procesos de

educacién no formal

En el departamento del Quindio, se desarrolla el Proyecto Escuelas de Formacién, con el
tin de fomentar a nivel municipal la creacién de espacios educativos no formales que buscan
promover la formacidn artistica, realizando a través de la creacién de grupos representativos el
desarrollo y la promocién de los diferentes programas.

La Gobernacién del Quindio (2019), define las escuelas de Formacién Artistica como un
programa que, a través de la secretarfa de Cultura departamental, fomenta, genera y fortalece la
convivencia y la cultura ciudadana por medio del aprendizaje y el disfrute de la musica, la danza, el
teatro y las artes pldsticas.

Las Escuelas de Formacidn, fortalecen en los 12 municipios del departamento del Quindio los
procesos educativos con docentes capacitados en las diferentes 4reas de la oferta cultural. En el afio

2019 el secretario de Cultura departamental James Gonzélez explica que:

Las instituciones culturales reciben de la Gobernacién el apoyo de profesionales que se desplazan
a los municipios y acompaan los procesos formativos en las instituciones educativas y casas de la
cultura que acogen las escuelas y brindan los espacios para la ensefianza. (Gobernacién del Quindio,
2019).

Cabe aclarar que, gracias a esta experiencia docente, este fue el punto de inicio para
explorar las posibilidades de generar nuevas aproximaciones a la ensefianza de la guitarra; sin

embargo, esta investigacion no tiene ninguna vinculacién al proyecto Escuelas de Formacién.

2.1. Caracteristicas generales del proceso escuelas de formacion

Esimportante aclarar que en su desarrollo prictico, las caracteristicas de la comunidad mds

la aplicacidn del proyecto constituyen la base para el desarrollo de la propuesta metodoldgica.



La duracién de estos procesos, en los afios 2018 y 2019, fue de seis meses por cada uno de
ellos, con una intensidad horaria de 6 horas semanales. Se admitfan estudiantes de diferentes rangos
de edad para abarcar la mayor poblacién posible. Ademds, se permitia su integracién en cualquier
etapa del proceso, debido a que la poblacién no era constante en la asistencia a las clases y esto
dificultaba el desarrollo de los contenidos y las pricticas grupales.

En algunos casos como en los municipios de Buenavista y Pijao, se trabajé con estudiantes
de diferentes niveles ya que se contaba con un proceso estructurado en afios anteriores por las
Escuelas de Formacidn; al contrario de los municipios de Cérdoba y Génova, alli el proceso inicié
desde cero. En el caso que el municipio no contara con la dotacién instrumental de cuerdas tipicas
tradicionales (guitarra, tiple y bandola), se direccionaria los cursos a la formacién de ensambles de
guitarra.

Es importante resaltar que los docentes tenfan la libertad de desarrollar las metodologfas y los
contenidos propuesto por el proyecto. Cabe mencionar, que como parte de las obligaciones se
entregaban informes mensuales, alli era necesario mostrar evidencias de la evolucién de los
contenidos y de las actividades realizadas. Del mismo modo, se realizaban minimo tres muestras
culturales, con la intencién de divulgar los procesos y evidenciar de manera prictica los avances del

proceso de formacion.

3. Estado del arte

3.1. Un acercamiento a algunas metodologias de ensefianza de la guitarra

A partir del siglo XVIII, musicos académicos exploraron las posibilidades técnicas y
sonoras de la guitarra romdntica, instrumento marginado del pensamiento académico por su
relacién con practicas populares y por sus caracteristicas fisicas y sonoras. Compositores como
Fernando Sor, Mauro Giuliani, Niccolo Paganini y Luigi Legnani fueron reconocidos por plasmar

los primeros paradigmas interpretativos de este instrumento y explorar sus capacidades técnicas.



Ellegado de estos compositores estd compuesto por la creacién de obras y métodos que cimentaron
las bases interpretativas de la guitarra moderna.

De igual manera, diferentes guitarristas desarrollaron métodos que orientaron el
paradigma moderno de la guitarra tal como lo conocemos. Dionisio Aguado y Emilio Pujol son
los dos grandes referentes en cuanto a material pedagégico para la enseanza de la guitarra en los
siglos XIX y XX.

Para el andlisis de los métodos analizados se tuvieron en cuenta varios aspectos. En primer
lugar, se propone un andlisis enfocado en el desarrollo de la lectura musical, los elementos
gramaticales y los elementos técnicos. En segundo lugar, se asigna el término metodologia
tradicional alos métodos que trabajan directamente la lectura en el pentagrama, para diferenciarlo
de la metodologia alternativa, que propone algunas estrategias o ejercicios previos a la lectura
musical.

Noémar (2003) hace una propuesta metodolégica estructurada por niveles. Parte de
ejercicios de lectura en el pentagrama, con la ubicacién de las notas que son las cuerdas al aire del
instrumento. En este, Némar utiliza las figuras musicales redonda, blanca y negra, como figuras
iniciales, ademds, propone un trabajo de ejecucién técnico inicial con la utilizacién de los dedos
indice y medio, sugiriendo algunas variaciones posteriormente. Es decir, esta es una metodologia
tradicional. El trabajo del repertorio se efectia con obras cortas, composiciones o adaptaciones a
dueto con el maestro; en un primer acercamiento el estudiante solo toca cuerdas al aire con
diferentes figuraciones ritmicas (blancas y negras) y el profesor toca el acompanamiento. Cada
obra nueva integra también nuevos conceptos: se van presentando las notas cercanas de cada
cuerda al aire, las figuras musicales y sus silencios, las alteraciones accidentales, lo que aumenta
paulatinamente la dificultad interpretativa. Asi mismo, Noémar aborda las seis cuerdas del
instrumento, partiendo de la primera hacia la sexta, en orden. Este método contiene un compendio
de treinta y nueve obras, ejecutando en los tltimos estudios obras cortas de cardcter solista.

En su propuesta metodoldgica, Fabbri (2003) parte de ejercicios de lectura en el
pentagrama ubicando la tercera cuerda al aire de la guitarra. En este, Fabbri utiliza las figuras

musicales redonda, blanca y negra, como figuras iniciales, ademds, propone un trabajo de ejecucién
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técnico inicial con la utilizacién de los dedos indice y medio, esta también se considera una
metodologia tradicional. El trabajo inicial se realiza con ejercicios cortos de ocho compases, en los
que se integra en su repertorio canciones del acervo popular, estas pueden realizarse con el
acompafiamiento de un CD que contiene la gufa de cada ejercicio o también con la guia del
profesor e integrando en algunos casos para el acompafamiento el cifrado anglosajén. Gran parte
de las obras aumentan su dificultad en la ejecucién con la integracién de nuevos conceptos. Fabbri
aborda el registro del instrumento en un primer momento desde la tercera cuerda a la primera,
luego contintia con la integracién de la cuarta cuerda hasta la sexta. En este método se compendian
noventa y cinco temas entre obras y €jercicios.

Tisserand (2004), de igual manera, propone una metodologfa estructurada por niveles. Su
propuesta parte de ejercicios de lectura en el pentagrama ubicando las notas al aire de la primera a
la tercera cuerda, posteriormente va agregando notas cercanas a las cuerdas al aire. En este,
Tisserand utiliza las figuras musicales redonda, blanca y negra, como figuras iniciales, ademds,
propone un trabajo de ejecucidn técnico inicial con la utilizacién de los dedos indice y medio, lo
que lo sittia también en una metodologia tradicional. Sus ejercicios iniciales se estructuran entre
cuatro y ocho compases, estos pueden realizarse con el acompanamiento de un CD que contiene
la guia de cada ejercicio. A pesar de que algunas de las obras no se enfocan en incluir elementos
nuevos sino en el refuerzo de lo aprendido; otras obras sf integran nuevos conceptos. Un elemento
técnico diferenciador de este método lo constituye la inclusién del pulgar, combinado con la
utilizacién de los dedos indice y medio en la interpretacién de las obras. Este método hace un
compendio de sesenta y ocho temas entre obras y ejercicios.

Rios (2010) se plantea, al igual que los autores mencionados anteriormente, una
metodologia estructurada por niveles, en la que emplea dos cartillas que estructuran su contenido
basado en el libro uno de guitarra Suzuki: una para ser desarrollada por el alumno y otra para las
consideraciones del docente en el desarrollo de los ejercicios. Parte de tareas de lectura en el
pentagrama que abarcan de la primera cuerda al aire de la guitarra a la tercera, siendo esta
considerada una metodologia tradicional. Su propuesta utiliza canciones del acervo popular para

que los estudiantes se familiaricen con el repertorio. En principio, ellos solo hacen intervenciones



cortas y se enfatiza en la parte ritmica. Estos pueden ser realizados con un CD que contiene la gufa
para cada ejercicio o con el acompafiamiento del maestro. Ademds, se efecttian précticas de acordes
a través del cifrado anglosajon, este método realiza un compendio de veinticinco temas entre obras
y €jercicios.

En el dmbito nacional Andrés Villamil, guitarrista y compositor colombiano, ha publicado
dos libros que se orientan a la ensefanza inicial de la guitarra. Su propuesta metodoldgica es

considerada “alternativa” y en ella se distingue la que se denomina “Colores”:

Este es un método de guitarra cldsica para nifios sin conocimiento previo. Estd enfocado en la
posicién correcta del instrumento y el inicio a la lectura a primera vista a través de los colores.

Viene acompafiado de una gufa para el profesor en formato pdf, en la cual se indican los pardmetros
pedagdgicos para el correcto desarrollo del método, y en otro una forma de ensefianza sin partitura

(como se citd en tienda virtual de Andrés Villamil, s.f.).

En este mismo sentido, otro método denominado Spzelbuch, que el mismo Villamil define
en los siguientes términos: «Un cancionero desarrollado en Alemania para “puntear” canciones
en guitarra sin necesidad de partitura. Mediante un sistema gréfico con figuras y nimeros, los nifios
ripidamente pueden tocar estas veinticinco canciones con ayuda de pistas en mp3» (como se cité
en tienda virtual de Andrés Villamil, s.f.).

De igual manera, Visquez (2017), desarrolla una cartilla por niveles de cardcter pedagégico
para la ensenanza inicial de la guitarra. Su propuesta metodoldgica hace una diferenciacién en la
interpretacién de guitarra armoénica para la realizacién del acompafiamiento de canciones con el
cifrado anglosajén y de guitarra melédica para la interpretacion de la melodfa. Para ello propone
una iniciacién a la lectura del pentagrama, en la que se ubican tres notas de la primera cuerda (mi,
fa y sol) y propone ejercicios adicionales de refuerzo para su repaso. Esta se considera una
metodologia tradicional. Para la ejecucién de los ritmos en la guitarra ¢l incluye una tabla con los
grafismos correspondientes a la realizacién de los movimientos con la mano. Se inicia en la parte
instrumental con una serie de ejercicios para el aprestamiento de los dedos, tanto de la mano

derecha como de la izquierda. En el repertorio propuesto por Visquez, se utilizan también



ejercicios cortos, en promedio de ocho compases, en los que incluye aires nacionales de diferentes
regiones de Colombia y de la musica universal. Utiliza como figuras iniciales la blanca, la negra y la
corchea, ademds incluye un CD guia para la realizacién de cada ejercicio. De igual forma, aborda
el registro del instrumento desde la primera cuerda hasta la sexta. Con este método se compendian
veinte lecciones entre ejercicios y obras.

Por dltimo, Gaitdn (2018), hace una propuesta metodoldgica abierta, estructurada por
niveles, en la que se hace un primer acercamiento al instrumento por medio de un ejercicio en
forma blues, que se ejecuta tocando cuerdas al aire. El método propone ejercicios previos de
manipulacién de las notas musicales antes de la presentacién del pentagrama, metodologfa se
considera en principio, alternativa.

Su propuesta inicia con un trabajo de lectura e interpretacion en la que se parte de la
identificacion de la tercera cuerda al aire de la guitarra, prosigue luego con el reconocimiento de las
notas mis cercanas, hasta llegar a la primera, contintia después de la cuarta hasta la sexta. El primer
acercamiento a las figuras musicales lo hace a través de ejercicios en los que utiliza grafismos no
convencionales para su presentacién. Gaitdn (2018), emplea figuras iniciales como la redonda, la
blanca y la negra, aumentando posteriormente la dificultad de interpretacién con figuras mds
complejas. El catdlogo estd compuesto por un repertorio de musica universal que aborda obras
interpretadas a dueto con el maestro. Ademds, asume la ensefianza de acordes a partir del cifrado
anglosajon aplicados a canciones. Su método estd compuesto por un compendio de casi cien obras,
entre ejercicios y canciones.

Entre los siglos XX y XX, es evidente la creacién de métodos para guitarra direccionados
hacia edades tempranas o dirigidos a estudiantes iniciales, entre los que se proponen enfoques
académicos y no académicos. Estos, hacen un acercamiento al instrumento desde el
reconocimiento de sus partes, de la nomenclatura de las partes del cuerpo del intérprete, de los
elementos gramaticales y de las formas de ejecucién. La mayorfa de contenidos iniciales es similar.
Sin embargo, una de las diferencias mds notables entre ellos la constituye el repertorio que utilizan,

el cual puede ser original o adaptado.
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Si bien la estructuracién de estos contenidos es importante para delimitar cémo se
presentan y desarrollan las temdticas, es evidente que pocos de los trabajos analizados proponen
metodologfas alternativas que permitan una preparacién previa a la lectura musical sin la
utilizacion del pentagrama. Ademds, en el imbito nacional es escasa la creacién y promocién de un
repertorio que profundice en la utilizacién de aires nacionales de la regién Andina y que esté
enfocado en el desarrollo inicial del aprendizaje instrumental.

Es aqui donde se encuentra necesario proponer una metodologia alternativa para el
acercamiento y desarrollo de contenidos en procesos no formales, porque en estos procesos que no
cuenta con una estructuracion, se deja al libre arbitrio o a la experiencia de cada docente, su

adaptacion dependiendo de las caracteristicas del proceso.

3.2. Investigaciones relacionadas con la ensefianza de la guitarra en Colombia

Podemos percibir algunos contextos relacionados con la ensefianza de la guitarra en
Colombia, gracias a los trabajos de investigacién de algunas universidades que profundizan en la
ensefianza de la guitarra tanto en contextos académicos como en contextos no formales. A este
respecto examinaremos algunos de ellos a continuacién:

Salazar (2011), hace una propuesta metodoldgica para la ensefianza de la guitarra en el
programa Promotorias Culturales, en el cual estructura su propuesta por niveles y ademds de la
clase de guitarra, abarca clases de gramdtica y apreciacién musical. Su propuesta alude a elementos
técnicos que deben desarrollarse para la interpretacién del repertorio para guitarra cldsica.

Olarte (2016), por su parte, hace una investigacién que profundiza en la transmision de
saberes de la musica tradicional en Colombia enfatizada a la ensefianza del tiple, define a su vez que
estas pueden ser clasificadas en dos grandes grupos: la tradicién oral y la académica. Hace un
seguimiento a tres escuelas musicales del eje cafetero (la escuela de Apia, la de Mundo Nuevo y el
semillero de la Corporacién Rafael Pombo); describe allf algunas de las caracteristicas estructurales
de las escuelas y se centra en el porqué de su escogencia. Para ¢l es evidente que una de las escuelas

brinda autonomia a los docentes en el desarrollo de los contenidos, mientras que las otras dos
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tienen planes estructurados de estudio. Olarte, igualmente menciona algunos de los recursos
didécticos para la ensefianza del ritmo; dependiendo del docente se llevan a la prictica por
imitacién o a través de algin tipo de notacion. En las clases se ensefia la lectura gramatical y
concluye que en estos espacios se utiliza tanto el cifrado anglosajén como la partitura; sin embargo,
no hace mencién de ningtn tipo de instruccién o metodologia para la ensenanza de la lectura
musical en el pentagrama, sélo alude al empleo de la partitura.

En este mismo sentido, el trabajo de investigacién de Patifio (2019) sobre el proceso de
cuerdas pulsadas en el municipio de Ginebra - Valle, evidencia cémo llevan a cabo en esa

institucion la ensefianza de la guitarra. A este propésito menciona lo siguiente:

En cuanto a los métodos que emplea para la formacién técnica del instrumento, estdn los estudios
de Ferdinando Carulli, Mauro Giuliani y Fernando Sor en su aspecto mds bdsico; emplea la gufa de
Tomds Camacho, Escuela de guitarra. Vol. 1. Iniciacién (Real Musical, 2006), la cual se basa en el
andlisis de la prictica musical. No emplea un esquema rigido en la ensefianza de guitarra y siempre
estd buscando que los estudios selectos sean para el desarrollo técnico que se podrd aplicar en el

repertorio del afio.

Resulta claro que esta escuela, por su tradicion, fomenta la utilizacién de un repertorio
tradicional para sus estudiantes, pero también es evidente la tendencia académica en el desarrollo
de sus procesos.

Por otra parte, Posada, Quevedo y Samper (2015), profesores de la Universidad Javeriana,
elaboran un proyecto gracias a su experiencia como docentes del drea de guitarra. Con su
investigacién elaboran una sistematizacién de los problemas mds comunes en el aprendizaje
académico de la guitarra, en los que incluyen un andlisis de los métodos aplicados a este
instrumento, las posibles soluciones para el abordaje de ciertos pasajes - problema, hasta el aporte
en la creacidn de ejercicios, obras u otros elementos que contribuyen a solucionar los mencionados
problemas. Todo este material de su propuesta se encuentra publicado en una pigina web de
acceso libre.

De otro lado, la investigacién de Moreno (2016) estd orientada a la ensefianza de la guitarra

en torno a cuatro ejes: autonomia en la escogencia del repertorio, aprendizaje de oido, integracién
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entre interpretacién y composicién y trabajo colaborativo. En su propuesta se hace referencia a la
utilizacion de grafias tradicionales para el trabajo del ritmo y de la lectura musical, no obstante, no
profundiza en la explicacién metodoldgica para su ensefianza. Las conclusiones las elabora a partir
de los resultados obtenidos en los cuatro ejes mencionados, de la cual se desprende que su objetivo
se orienta a que los estudiantes adquieran autonomia en las decisiones de su proceso de aprendizaje.

En cuanto a la metodologfa para ocho encuentros de dos horas de duracién, propuesta y
desarrollada por Lépez (2014), se proponen ejercicios para que los estudiantes puedan desarrollar
en este lapso de tiempo, tanto el aprendizaje musical como el guitarristico. Para lo cual adapta
canciones del rock en la ejecucién de sus ensayos, ademds incorpora el desarrollo de actividades que
permiten el refuerzo de los conceptos aprendidos. No se encuentran evidencias del empleo de
partituras para la ensefianza o ejecucién de las obras, hace mds bien énfasis en la imitacién melédica
como herramienta para su abordaje.

En sintesis, los trabajos mencionados tienen como propésito ilustrar un panorama general
de las investigaciones relacionadas con la ensefianza de la guitarra. Si bien, algunas de la propuesta
pueden ser consideradas alternativas en el proceso de la formacién musical, son pocos los datos que
se obtienen de cémo trabajan o cémo es el proceso de iniciacién a la lectura musical, ademds, es

comun en la mayorfa no fijar su atencién en el repertorio regional colombiano para sus pricticas.

4. Repertorio tradicional en la ensefianza musical

La formacién musical universitaria ha sido permeada por la inclusién de cdtedras que
hacen énfasis en la interpretacién de instrumentos de la regiéon Andina, entre los que cabe
mencionar el tiple y la bandola. Estas han permitido la promocidn, recuperacién y creacién de un
repertorio tradicional, que se ha centrado también en la exploracién de metodologias para la
ensefianza de estos ritmos, que de igual manera se adectien a estindares académicos. La guitarra ha
sido parte de su historia y de su desarrollo, su repertorio estd relacionado con figuras como Gentil
Montafa y Clemente Diaz, dos de los referentes en la utilizacién de aires nacionales para el

desarrollo del repertorio para guitarra solista. Cabe mencionar, que, ademds del repertorio, la
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adaptacién de metodologfas europeas a contextos colombianos ha sido posible gracias al trabajo
propuesto por Zuleta (2004), el cual incorpora una adaptacién de la metodologia Kodaly en
Colombia. Esta adaptacién de metodologias fordneas en un contexto especifico como el nuestro,
permite explorar sus posibilidades técnicas y pedagdgicas en la interpretacién de los aires nacionales
y a su vez, genera repertorios adecuados para diferentes momentos de la formacién musical, él

mismo comenta lo siguiente:

Muchos maestros de musica estamos familiarizados con el enfoque metodolégico basado en un
ordenamiento 16gico de los conceptos musicales, como por ejemplo ensefar las figuras ritmicas
partiendo de laredonda y derivar de alli los demds valores o partir de la escala diaténica (o el arpegio)
para ensefiar el solfeo melédico. Dicho ordenamiento metodoldgico es matemdticamente correcto,
pero, en la mayoria de los casos, resulta de dificil asimilacién para el nifio ya que al no existir musica
apropiada para su edad que contenga dichas redondas escalas o arpegios, no establece conexién

entre la teorfa musical que se le ensefia y la musica que hace (2004, p. 70).

En el aprendizaje inicial es de vital importancia la aplicacién del conocimiento adquirido a
través de la misma prictica musical. Este primer acercamiento le permite al estudiante la
visualizacién de los conceptos tedricos:

La musica popular tradicional permite estudiar sistemas (ritmicos, melédicos y arménicos)
estructuras, géneros y formas bdsicas claramente identificables y definibles dentro de un proceso de
pedagogia musical que permita partir de allf hacia el estudio de la musica de otras culturas y hacia
las grandes composiciones de musica erudita. Cabe recalcar, una vez mds, que el método Kodily
estd basado en el canto coral y parte de la cancién tradicional hacia la musica universal, pero no es,
ni pretende ser, un método de ensefianza de musica folclérica. Hoy dfa, en un mundo que tiende a
la globalizacién, el método Kodily tiene cada vez mds un enfoque multicultural que busca el
estudio de toda la musica del mundo que beneficie a los nifios en su experiencia musical y pueda
contribuir a la convivencia y el acercamiento entre los pueblos mediante el estudio, comprensién y

admiracién por la diferencia (Zuleta,2004, p. 85-86).

Es importante entonces enriquecer el aprendizaje al reconocer diferentes obras,
compositores e interpretaciones de los distintos aires nacionales. Las diversas metodologias pueden
ir integrando poco a poco repertorios académicos cldsicos, no obstante, resulta pertinente la

valoracion de lo local, para adentrarse luego en lo universal.
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Contar con un repertorio ficil, de calidad y pedagdgicamente adecuado, es importante. Por eso los
alumnos, cuando vayan teniendo la preparacién adecuada — no antes -, deben enriquecerse con
obras sencillas de autores como Aguado, Carulli, Sor, etc.; pero, cémo y han insistido tanto los
grandes pedagogos (Kodaly, Orff, Dalcroze, etc), lo verdaderamente imprescindible en los
comienzos son las canciones populares con su letra. De esta forma el nifio, a través de la letra y de
lo conocido, comprende mejor la frase musical y camina por modos y ritmos autéctonos que le son

familiares (N6mar, 2003, pdrr. 10).

Con lo mencionado anteriormente, se puede argumentar que la labor docente requiere
mds que la preparacién de los contenidos, profundizar en la adaptacién de las metodologias de
acuerdo con las condiciones de los procesos. Zuleta (2004), es un gran referente en Colombia de
c6mo se pueden adaptar elementos académicos y culturales en la ensefianza musical, pero desde el
punto de vista instrumental guitarristico, es necesario revisar el repertorio y generar estrategias para
su adaptacion. Hacer un andlisis de las caracteristicas mel6dicas de los aires nacionales de la regién
andina es un punto de partida para la estructuracién de un repertorio que pueda ser utilizado en

la iniciacién a la guitarra.

4.1. Analisis de las caracteristicas melédicas de los aires de la region Andina

Uno de los primeros elementos que se dificulta tanto la interpretacién vocal como
instrumental es el amplio registro que abarcan las obras, en la danza Carmizia, por ejemplo, (ver
imagen 1) aunque en su desarrollo ritmico-melédico no utiliza figuras complejas, su registro en

esta primera frase, abarca el intervalo de séptima.

Score %
CARMINA
(Danza)
Compositor: Litis Antonio Calvo
Version: Argemiro Parra Soto
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Imagen 1. Registro melédico Carmiria

Fuente: Antologia de material diddctico (Bustante y Marengo, 2020, p. 40)

Los aires nacionales de la regién Andina contienen elementos ritmico-melddicos que para
un proceso de aprendizaje inicial no serfan apropiados. Lo mismo sucede con el pasillo, sus
elementos melddicos, relacionados con su ritmo base y con la utilizacién de motivos acéfalos, lo
dificultan. Asfes evidente en el pasillo Maria Inés, 1a utilizacién de estos elementos, ademds, abarca

un intervalo de octava en sus primeros cuatro compases (ver Imagen 2).

) s s
Score Maria Ines
(pasillo)
José del Carmen Bdez
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Imagen 2. Elementos melédicos Maria Inés

Fuente: Antologia de material diddctico (Bustante y Marengo, 2020, p. 47)

En el bambuco, es tipico en sus finales de frase, la sincopa que desplaza la resolucién de la
melodia de la primera corchea del compis a la segunda, ademds genera otras con la combinacién
de figuraciones entre negras y corcheas, prueba de ello es el bambuco E/ Jugueton, su inicio
anacrusico, es un elemento muy caracterfstico del género, abarca un registro en sus primeros

compases, mayor a la octava (ver Imagen 3), también resultan dificiles en un acercamiento inicial.

Score r
El Jugueton
(Bambuco) Compositor: Tomds Molano Rosas
Version: Argemiro Parra Soto
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Imagen 3. Elementos melédicos £/ jugueton

Fuente: Antologia de material diddctico (Bustante y Marengo, 2020, p. 73)
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Como parte de la formacién en el pregrado en musica, estas obras fueron parte de mi
propio proceso de formacién en la prictica de instrumentos de cuerdas tipicas, aunque estin
pensados para formatos tradicionales (bandola, tiple y guitarra) son referentes cruciales para el
trabajo pedagdgico como obras de iniciales porque permiten el reconocimiento de las
caracteristicas generales de la forma, de los ciclos arménicos y las caracteristicas melddicas de los

aires nacionales de la regién Andina.

5. Delimitacién de edad para procesos no formales en la ensefianza de la guitarra

Los procesos de formacién municipal, direccionados al aprendizaje instrumental,
presentan ciertos problemas relacionados con la edad de la poblacién. Es comin que en estos
cursos se estructuren grupos que abarcan diferentes rangos de edad. Pese a la existencia de esta
realidad, se debe tener cuidado en el aspecto metodoldgico, ya que es necesaria la adecuacién que
permita incluir aprendices de diferentes edades y niveles distintos de ejecucidon. A pesar de la
existencia de propuestas variadas en torno a la ensenanza musical inicial, con metodologias en las
que se delimita la edad minima de los estudiantes. Para esta propuesta se hizo una delimitacién por
edades, teniendo en cuenta la teorfa propuesta por Piaget sobre el desarrollo cognitivo de los seres
humanos.

Piaget (1969) define que para edades entre los 7 y los 12 afios, ocurren dos momentos que
permiten entender la estructuracion del pensamiento. Asi, de los siete a los ocho anos de edad,
comienza la llamada estructuracién de operaciones concretas. En esta, Piaget establece dos
limitaciones relacionadas con las operaciones intelectuales: por una parte, el nifo sélo puede
referirse a objetos concretos y no a hipdtesis, es decir, a enunciados verbales con forma de
proposiciones. Por otra parte, todavia proceden poco a poco, en oposicién a las futuras
operaciones combinatorias y proporcionales, cuya movilidad es muy superior. Hacia los 11 0 12
afios aparece el dltimo periodo, cuya caracteristica general es la conquista de un nuevo modo de

razonamiento a partir de la creacién de hipétesis.
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Es claro que a partir de los siete afios la mente humana puede manipular con cierta légica
elementos concretos, lo mismo que generar deducciones a partir de la observacién. Teniendo
como base la teoria de Piaget, podemos incluir estudiantes a partir de los siete anos, ya que la
metodologfa propuesta busca integrar estudiantes de diferentes rangos de edad.

Hay que tener en cuenta que hay ciertos puntos que no abarca la teorfa Piagetiana, todos
relacionados con el desarrollo emocional y con las capacidades artisticas. A este respecto, Gardner
menciona algunas investigaciones posteriores a Piaget que: «parecen continuar ligados a un hilo
conductor fundamental en el desarrollo, y, como Piaget, colocan este ntcleo en la sensibilidad
humana hacia el nimero, los ntimeros, y las relaciones numéricas.» (Gardner,1991, p. 43).

Pese a que la musica de cierto modo se rige por las relaciones numéricas, es importante
entender que estos tipos de procesos se direccionan no solo a fortalecer la formacién musical, sino
que buscan incluir en el trabajo las relaciones sociales, de reconocimiento y promocién cultural,
para que la formacidn artistica sea una herramienta verdaderamente integradora y multicultural.

Gardner afirma que:

Este enfoque les permite observar con un lente potente un amplio conjunto de émbitos; ademds,
resulta un enfoque util en temas escolares, en los que el dominio de las relaciones numéricas suele
resultar critico. Pero a mi entender una perspectiva como esta se expone a distorsionar 4mbitos
como el reino de lo social o de las artes visuales, en los que el nimero parece més bien una intrusién

y no un componente esencial (1991, pp. 43 - 44).

Esta delimitacién no se realiza con el fin de generar discusiones sobre la edad adecuada para
iniciar la formacién musical, se hace con el fin de evidenciar que para ciertas condiciones sociales
es conveniente tener en cuenta estas consideraciones tedricas. Es claro que la formacién musical se
puede iniciar en edades tempranas, teniendo en cuenta condiciones adecuadas para su desarrollo,
pero para nuestra propuesta se delimita la edad a partir de los siete afios en adelante ya que, segin
Piaget, en esta edad es posible representar el conocimiento por medio de la manipulacién de

simbolos o signos diferenciados.
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6. Metodologia y resultados

La presente investigacién cuenta con dos aproximaciones metodoldgicas para su
desarrollo: investigacién documental y métodos cualitativos. En la primera fase se recolectd y
revisé informacién sobre métodos e investigaciones relacionadas con la metodologfa empleada en
la ensefianza inicial de la guitarra; en la segunda fase, se llevé a cabo la formalizacién de la propuesta
metodoldgica elaborada a partir de la reflexién sobre contextos no formales de ensefianza en el
departamento del Quindio y, por dltimo, en la tercera fase se caracterizé el repertorio, los

elementos técnicos de la guitarra como propuesta de trabajo en el desarrollo del proyecto.

6.1. Anilisis y revision de los antecedentes

Para la propuesta se analizaron varios métodos de iniciacién de guitarra con el fin de
observar como delimitan los elementos técnicos y gramaticales, en un primer acercamiento al
instrumento. Se evidencié que, en estos primeros ejercicios, los métodos coinciden con la
delimitacién de diferentes pardmetros como: figuras musicales, presentacion de cuerdas al aire y de
las notas cercanas a las mismas y su aplicacion en ejercicios u obras cortas. No obstante, no se
proponen ni se desarrollan ensefanzas alternativas de estos contenidos, al contrario, se hace una
presentacién muy selectiva de contenidos, Nomar (2003) reflexiona precisamente sobre el

contenido de métodos direccionados a la formacién instrumental y argumenta lo siguiente:

La mayoria de los métodos musicales escritos para la iniciacién de la guitarra estin cargados de
tecnicismos académicos que parecen destinados a super nifios prodigio. Pero también existe el caso
opuesto: métodos fiofios carentes de sistema, que no conducen a ninguna parte. Y aunque todos
sabemos que lo mds importante no son los métodos, sino la forma y manera de aplicarlos, estamos
convencidos de que una buena pedagogia debe empezar por un buen método. El nifio también
debe entender que aprender a tocar la guitarra no es un juego mds, sino que requiere un estudio
constante y atento, y no basarse solo en el repertorio recreativo, sin dedicar tiempo y esfuerzo a los

ejercicios, escalas, arpegio, acordes y estudios, porque de otra forma no alcanzarfa siquiera los
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minimos niveles en el arte guitarristico. El talento musical no es innato, sino una habilidad que

puede desarrollarse (2003, pdrr. 7).

Es evidente que los métodos revisados plantean los ejercicios o temas de manera lineal y
estructurada por niveles, pero hay que tener en cuenta que esta estructura es poco funcional para
su desarrollo en contextos no formales. Para ello, es entonces necesaria la creacién de metodologfas
alternativas que permitan desarrollar los contenidos y los objetivos planteados.

Parte de las adaptaciones metodoldgicas y de creacién del repertorio surgieron de la
adaptacién de la propuesta a la iniciacién a la lectura. Esta naci6 de la experiencia recolectada de
textos que contribuyeron con mi formacién universitaria como Licenciado en Musica. En el libro
de Hindemith (1946), encontramos una primera referencia para la utilizacién de una sola linea,
aunque esta se emplea para el acercamiento y la diferenciacién delos registros de los sonidos medio,
grave y agudo. Sin embargo, al principio plantea un ejercicio que no requiere la lectura de simbolos

(ver Imagen 4).
— DICTADOD 3
B. Aspecie Melddico

La forma mds primitiva de actnacidn en el “espacio” mupgical con-
siste en canlar o tocar sonidos de diferente afturg.
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registio ohmado para su vor; cane luegn un sonida algo mds aguda;
vuclva al sonido primitive; eante un sonido alzo mas grave: voelv

al primer sonito.
2. Los tres sonidos se indicanin con m (mediana,a (aguwdo), ¢ (pravel
LCante ahora los cjervicios que sigoen®

Ay mma m
Bmgmgm

(¢ mammygm
[ mggmaam
) amgmam

Moo orm s moe m o2 om

Imagen 4. Ejercicio de reconocimiento de los registros

Fuente: Entrenamiento elemental para miisicos (1946, p. 6)

Luego se plantea el mismo ejercicio utilizando solo una linea, en la que se integran
ademds figuras musicales, que buscan representar la duracién de los sonidos y su altura (ver
imagen 5).
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Imagen 5. Ejercicio de reconocimiento de los registros

Fuente: Entrenamiento elemental para miisicos (Hindemith, 1946, p.7)

Aunque el método de Hindemith (1946) no desarrolla elementos para la iniciacién a la
lectura con este tipo de graffas, sino que desarrolla principalmente este ejercicio para la
diferenciacién de los registros, se puede tomar como referencia para la implementacién de
grafismos no convencionales en el trabajo de un concepto musical.

Como parte fundamental de este proyecto, se buscé un acercamiento a la lectura musical
inicial, que se realizard a partir del empleo de grafias no convencionales, las cuales reducen la

presentacién del pentagrama a una sola linea (ver Imagen 6).

Juan Esteban Rodriguez Franco
oo ® 0 o & e o

Imagen 6. Propuesta inicial para la lectura en una linea

Fuente: Elaboracién propia (2022)
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Esta presentacién de los primeros ejercicios se hace con la intencién de depurar la carga de

contenidos tedricos en la iniciacién ala lectura, ya que los métodos analizados, lo hacen a partir del

pentagrama (ver imagen 7).
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Imagen 7. Presentacién de las notas en el pentagrama del método Fabbri

Fuente: Tocamos la Guitarra (Fabbri, 2003 p.11)

En la utilizacién de una linea, se incorporardn ejercicios en los que se asigna una nota
musical a la linea, a partir de lo cual se explica la relacién de las notas, asi, por ejemplo, si la figura

se encuentra en la linea, por debajo o por encima de aquella (ver imagen 8).

SOL
FA —» - =
MI

Imagen 8. Relacién de notas en una sola linea

Fuente: Elaboracién propia (2022)

La intencién consiste en abarcar el registro del instrumento a partir de la primera cuerda,
al relacionar su ubicacién con las lineas del pentagrama, asi la primera linea que se trabajard serd la

quinta del pentagrama. Se busca que los estudiantes, progresivamente, vayan ampliando el registro

en el instrumento mientras que, al mismo tiempo se van adicionando otras lineas del pentagrama

(ver imagen 9).
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Imagen 9. Presentacién progresiva del pentagrama

Fuente: Elaboracién propia (2022)

Estos tipos de ejercicios permiten dinamizar las clases con una interpretacién inmediata de
las obras, lo que no ocurrirfa si se ensefia en el pentagrama, como suele hacerse con algunos

métodos analizados (ver Imagen 10).

EMPEZAMOS A TOCAR CON
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Imagen 10. Cuerdas al aire de la guitarra

Fuente: La Guitarra (Nomar, 2003)
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Con la propuesta se busca entender la16gica detrds de la lectura de los simbolos musicales,
si bien el pentagrama funciona a partir de la relacién de las notas en las lineas y en los espacios, esto
se puede ir logrando a partir de la integracién de las lineas, hasta la presentacion del pentagrama.

Aunque muchos de los métodos desarrollan la presentacién de las figuras, no proponen
metodologfas para su trabajo; en este caso, veo necesaria la integracion en la propuesta de un
acercamiento al ritmo a través del conteo de los pulsos del compds. Referencia que se toma,
principalmente, del método de Hindemith (1946), el cual propone ejercicios ritmicos con esta
metodologfa, una referencia necesaria para el trabajo ritmico que se desarrollard en las obras (ver

Imagen 11).

3. Togue, cuente los denpos en vor alta, (o cann)

i 2 3 4 et

Imagen 11. Planteamiento del conteo en la lectura musical

Fuente: Entrenamiento elemental para miisicos (Hindemith, 1946, p. 27)

Propone ademds la integracién de dos silabas para el conteo subdividido (ver Imagen 12).

Con el [in de orientarse mis frilmente en ritmos complicados se
puede ooty carda tiempo con dos sllahas, asi:

uney, deey, et

Imagen 12. Integracion de silabas para el conteo subdividido

Fuente: Entrenamiento elemental para maisicos (Hindemith, 1946, p. 28)

Esta forma de realizar el conteo de los pulsos del compds es implementada en diversos

métodos de piano, por ejemplo, Burrows (2004) propone en su método el conteo de pulsos para

24



indicar los tiempos en los que se tocan las notas y al mismo tiempo, diferencia la duracién entre las

figuras negra y blanca, sosteniendo la tecla, para esta tltima, durante el conteo de los dos tiempos

(ver imagen 13).
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Imagen 13. Relacién de figuras con el conteo

Fuente: Meétodo completo de piano (Burrows, 2004, p. 44)

En este método Burrows (2004), propone la inclusién de la conjugacién (y) para la

interpretacién de las corcheas (ver imagen 14).
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Imagen 14. Utilizacién del conteo para la interpretacién instrumental

Fuente: Método completo de piano (Burrows, 2004, p. 45)

Para el conteo del compds de 6/8 propongo el conteo de la siguiente manera: (ver Tabla 1).

—

Q

e |

S I R I R

Tabla 1. Conteo para la realizacion del compds de 6/8

Fuente: Elaboracién propia (2022)
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6.2. Caracteristicas generales de los elementos técnicos

Para la mano derecha, se realizard la interpretacién de obras con el desarrollo técnico del
apoyado. La intencién es generar una mejor aplicacién y desarrollo técnico en la ejecucion de las
obras.

Para la mano izquierda, se trabajard la digitacién de acuerdo con la ubicacién de la mano
en el diapasén tanto en la primera como en la segunda posicién.

La presentacién de las cuerdas se efectuard a partir de la primera, abarcando el registro de
la primera a la sexta en este respectivo orden.

Para la guitarra acompanante, todas las obras se pensaron bajo la textura de la melodfa
acompafiada. Este acompafiamiento de la guitarra se efectia con el maestro y se presenta de dos
maneras: una escrita por partitura, en donde se hace un acercamiento a algunos de los elementos

comunes en la interpretacién de estos aires y la segunda, a través de la lectura del cifrado anglosajén.

6.3. Caracteristicas generales del repertorio

Se crearon y adaptaron un total de siete obras que buscaban el desarrollo de la metodologfa
propuesta, estas obras evidencian representan algunas de las caracteristicas mds importantes de los
aires nacionales. La octava, y tltima, no se adapté a la propuesta metodoldgica, solo es una obra
que se sugiere como parte del proceso, ya que considero que su registro, su estructura ritmica y

melddica son propicias para la lectura inicial del pentagrama (ver Tabla 2).

Obra Compositor Ritmo Textura Tonalidad Estructura
1 | ValsI Juan Esteban Vals Melodia la menor Unica
Rodriguez acompafiada seccién
2 | Guabinal | Juan Esteban Guabina Melodia do mayor - Unica
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Rodriguez acompafiada la menor seccidn
Pasillo I Juan Esteban Pasillo Melodia la menor -la | Binaria
Rodriguez acompanada mayor
Guabina II | Juan Esteban Guabina Melodia mi menor - | Binaria
Rodriguez acompanada mi mayor
Bambuco Juan Esteban Bambuco | Melodia do mayor Unica
Rodriguez acompafiada seccion
Guabina Gentil Montafia | Guabina Melodia mimenor- | Ternaria
viajera acompanada mi mayor
Larandia Jeronimo Velasco | Guabina Melodia mi mayor Ternaria
acompafiada
El volador DRA Pasillo Melodia sol mayor Binaria
acompanada

Tabla 2. Descripcién del repertorio

Fuente: Elaboracién propia (2022)

La primera y segunda obra, se ejecutan con el trabajo de lectura en una sola linea, tomando

como base las figuras negra, blanca y corchea.

La tercera y cuarta obra, se ejecutan con la lectura a dos lineas. En estas se van incluyendo

alteraciones accidentales y elementos estructurales.

La quinta y sexta obra, se interpretan con la lectura a tres lineas, ademds se adapta una obra

del repertorio de guitarra solista para la aplicacién de la metodologfa.

La séptima obra es un acercamiento a la lectura de cuatro lineas.

La octava obra, se sugiere para la presentacién del pentagrama.
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7. Resultados

Cabe aclarar que esta propuesta no busca suplir el trabajo profundo que realizan los
métodos direccionados al aprendizaje de la gramdtica musical, ni tampoco constituye un método
estructurado para guitarra, que pretenda abarcar el desarrollo de todas las posibilidades técnicas.
La intencién principal es hacer una propuesta metodoldgica que se pueda desarrollar en contextos
no formales de aprestamiento musical, que en un principio acerque al estudiante a la prictica
musical a través de la ensefianza misma de la lectura musical con grafismos no convencionales.

Este andlisis evidencia las caracteristicas principales desde un punto vista metodoldgico,
cuya intencién, a partir de la prictica instrumental, genere la exploracién del registro en el
instrumento y permita la incorporacién de un repertorio en el que estén incluidos conceptos del

aprendizaje musical.

7.1. Vals 1

Caracteristicas generales

Tipo de grafismo: no convencional, una sola linea
Registro: primera cuerda de la guitarra (mi, fa y sol)
Técnica de ejecucion: Apoyado

Tonalidad: la menor

Textura: melodia acompanada

Forma: Ginica seccién

Esta primera obra estd en ritmo de vals, utiliza como figuras base la negra y la blanca en las

primeras frases, ademds hace referencia al empleo del compds (ver imagen 15).
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Imagen 15. Anélisis de las caracteristicas principales del Vals I

Fuente: Elaboracién propia (2022)

En la dltima seccién de esta obra se utiliza la corchea, empleando notas repetidas para

facilitar su ejecucion, ademds se sugiere emplear el conteo para diferenciar figuras como la negra y

la corchea (ver imagen 16).
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Imagen 16. Aplicacién del conteo para la interpretacion de las obras

Fuente: Elaboracién propia (2022)

7.2. Guabina I
Caracteristicas generales
Tipo de grafismo: no convencional, una sola linea
Registro: primera cuerda de la guitarra (mi, fa y sol)
Técnica de ejecucion: Apoyado
Tonalidad: do mayor - la menor
Textura: melodia acompaniada
Forma: tinica seccién
La segunda obra escrita en ritmo de Guabina, enfatiza en el uso de la corchea, utilizando el
conteo para facilitar su prictica instrumental, Ademds, en esta obra se incluyen elementos

dindmicos para la repeticion de frases (ver imagen 17).
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Score

Guitar 1

Guitar 2

Guabina [

Juan Esteban Rodriguez Franco
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Imagen 17. Anélisis de las caracteristicas principales de la Guabina I

Fuente: Elaboracién propia (2022)
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En esta obra se incluye la utilizacién de barras de repeticién, ademds de primeras y

segundas casillas (ver imagen 18).
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Imagen 18. Implementacién de barras de repeticién en Guabina I

Fuente: Elaboracién propia (2022)

7.3. Pasillo I

Caracteristicas generales

Tipo de grafismo: no convencional, dos lineas

Registro: primera cuerda de la guitarra (mi, fa y sol) y segunda cuerda (do y re )
Técnica de ejecucion: Apoyado

Tonalidad: la menor - la mayor

Textura: melodia acompanada

Forma: binaria
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En esta obra se integra la forma binaria. La primera, en modo menor y la segunda, en su

homdénimo mayor. En esta, se presentan dos lineas, incluyendo dos notas de la segunda cuerda.

Ademds, se incorporan las primeras alteraciones accidentales (ver imagen 19).

Score

Pasillo |
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Imagen 19. Andlisis de las caracteristicas principales del Paszllo I

Fuente: Elaboracién propia (2022)

Para la parte mayor, no se utilizan armaduras para referenciar el cambio de tonalidad, sino
que se presenta el sostenido (#) como una alteracién accidental. Ademds, se amplia el registro con
la utilizacién de la linea adicional, de la nota /4, lo que genera un cambio en la ubicacién de la mano

izquierda en segunda posicién del diapasén del instrumento (ver imagen 20) .
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Imagen 20. Cambio de digitacién y alteraciones accidentales
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Fuente: Elaboracién propia (2022)

7.4. Guabina II

Caracteristicas generales

Tipo de grafismo: no convencional, dos lineas

Registro: primera cuerda de la guitarra (mi, fa y sol) y segunda cuerda (do y re )
Técnica de ejecucion: Apoyado

Tonalidad: mi menor y mi mayor

Textura: melodia acompanada

Forma: binaria

Esta obra refuerza varios de los elementos trabajados en el Pasillo 1, la utilizacién de dos
lineas y la inclusién de la nota /a, como parte del registro. Ademds, el cambio de posicién para la
digitacion de la mano izquierda.

Lo distintivo en esta obra, lo constituyen las variaciones en el acompafiamiento, a través de

la implementacién de arpegios bajo el ritmo base de guabina (ver imagen 21).
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Imagen 21. Variaciones en el acompafiamiento de guabina
Fuente: Elaboracién propia (2022)
7.5. Bambuco I

Caracteristicas generales

Tipo de grafismo: no convencional, tres lineas

Registro: primera cuerda de la guitarra (mi, fa y sol), segunda cuerda (si, do y re ) y tercera cuerda
(la)

Técnica de ejecucion: Apoyado

Tonalidad: do mayor

Textura: melodia acompanada

Forma: introduccién y Unica seccion
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Se introduce el aire del bambuco para el trabajo de lectura de tres lineas, ademds del cambio
en la forma de sugerir el conteo por subdivisién ternaria.

Este primer acercamiento al bambuco se hace con la utilizacién de figuras de mayor a
menor duracidn, iniciando con la blanca con puntillo, continuando con la negra con puntillo y

por ultimo con la corchea (ver imagen 22).

Score

Bambuco I
Juan Esteban Rodriguez Franco
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Imagen 22. Presentacion de las tres lineas y el aire del bambuco

Fuente: Elaboracién propia (2022)

El motivo ritmico - melédico, abarca toda la pieza, incluye el inicio de frases acéfalas, utiliza

por primera vez el silencio de la corchea (ver imagen 23).
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Imagen 23. Motivo acéfalo del Bambuco I

Fuente: Elaboracién propia (2022)

7.6. Guabina Viajera
Caracteristicas generales
Tipo de grafismo: no convencional, tres lineas
Registro: primera cuerda de la guitarra (mi, fa y sol), segunda cuerda (si, do y re ) y tercera cuerda
(la)
Técnica de ejecucion: Apoyado
Tonalidad: mi mayor y mi menor
Textura: melodia acompanada
Forma: ternaria
La adaptacién de esta guabina se propuso por las caracteristicas melédicas adaptables, en
algunos momentos, a la propuesta metodoldgica. El objetivo consiste en mostrar cémo se puede
adaptar un repertorio original para guitarra a la propuesta metodoldgica.
Para la guitarra acompafante se tuvieron en cuenta tres elementos: el primero consistié en

respetar algunos de los motivos caracteristicos de la obra. El segundo, de adaptar algunos
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momentos a la textura melodia acompafiada. Por dltimo, cuando la melodia no cumplia con el
registro de las tres lineas, se llevé la melodfa una octava abajo y se hizo la versién original de la obra
para la guitarra acompanante. En esta obra omitié el cifrado anglosajon porque requiere de la
interpretacién de pasajes especificos. Por primera vez se incluyé el bemol (b) como alteracién

accidental (ver imagen 24).
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Imagen 24. Adaptacién de la Guabina Viajera

Fuente: Elaboracién propia (2022)
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original de la obra solista (ver imagen 25).

Gir. 1

Gtr. 2

Gtr. 1

Gtr. 2

En la segunda seccién de la obra se octavo el registro de la melodia y se respetd la versién
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Imagen 25. Adaptacién de la melodia y versién original de la obra

Fuente: Elaboracién propia (2022)

Se integraron elementos nuevos como la presentacion de acordes, que se proponen realizar

con el dedo pulgar de la mano derecha, ademis se realizé un juego melédico de pregunta- respuesta

con la melodfa (ver imagen 26).
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Imagen 26. Utilizacién del rasgueo y juego de pregunta y respuesta

Fuente: Elaboracién propia (2022)

En la tercera seccién de la obra se realizaron adaptaciones a la textura melodfa acompanada

y se respetaron partes originales de la misma (ver imagen 27).
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Imagen 27. Andlisis de las caracteristicas de la Guabina Viajera

Fuente: Elaboracién propia (2022)
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7.7. Larandia
Caracteristicas generales
Tipo de grafismo: no convencional, cuatro lineas
Registro: primera cuerda de la guitarra (mi, fa y sol), segunda cuerda (si, do y re ), tercera cuerda
(solyla)y cuarta cuerda (Fa)
Técnica de ejecucion: Apoyado
Tonalidad: mi mayor y mi menor
Textura: melodia acompafiada
Forma: Ternaria

En esta obra se realiza la lectura de cuatro lineas, esta obra se describe como transicional
para la aparicién del pentagrama. En esta se incluye la aparicién de la clave de sol para referenciar
el nombre dela segundalinea de abajo hacia arriba del pentagrama. Parala adaptacién de la melodia
se tuvo que jugar con el registro para adaptar la utilizacién de cuatro lineas. Se incluye por primera

vez la utilizacién de silencios de negra (ver imagen 28).
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Imagen 28. Andlisis de las caracteristicas de la obra Larandia
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Fuente: Elaboracién propia (2022)
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La melodia incluye el silencio de corchea en los inicios de frases, lo que permite trabajar
por primera vez el inicio de frase acéfalo (ver imagen 29) en este se sugiere mantener el conteo para

su interpretacion.

Larandia 3
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Imagen 29. Aplicacién del conteo para el silencio de corchea

Fuente: Elaboracién propia (2022)

7.8. El volador
Caracteristicas generales
Tipo de grafismo: tradicional, Pentagrama
Tonalidad: sol mayor
Técnica de ejecucion: Apoyado
Textura: melodia acompafiada
Forma: binaria
Esta obra, aunque no tiene ninguna adaptacién metodoldgica, se propone como una obra
de abordaje inicial para la lectura del pentagrama, ya que ritmica y melddicamente en las obras

anteriores se han desarrollado elementos similares.
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La obra presenta un inicio acéfalo, la melodia se desarrolla por el arpegio de sol mayor, lo

cual hace ficil su interpretacién por la utilizacion de cuerdas al aire.

En esta obra se incluye la medida del compds, el pentagrama, ademds de incluir la armadura

de la tonalidad y la clave de sol (ver imagen 30).
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Fuente: Elaboracién propia (2022)

Imagen 30. Andlisis de las caracteristicas de El Volador

En la segunda seccién se incluye un apoyo melddico que realiza la guitarra acompafante,

que enriquece la sonoridad del pasaje, realizando una homofonfa en ciertos momentos de esta

seccién (ver imagen 31).
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Imagen 31. Elementos caracteristicos de la guitarra acompafante

Fuente: Elaboracién propia (2022)

En sintesis, la intencién de generar nuevas propuestas metodoldgicas para la ensenanza
musical en contextos no formales permite que los estudiantes tengan un acercamiento a la préctica
instrumental con el conocimiento minimo de elementos tedricos. Con esta propuesta
metodoldgica no se busca simplificar la ensefianza de teorfa musical, por el contrario, se busca
generar un primer acercamiento en forma de “iniciacién” a la manipulacién de los elementos
gramaticales en un contexto prictico, realizando una transversalizacién de contenidos como: el
aprendizaje de las notas, las figuras musicales, la lectura en el pentagrama y su relacién con el
instrumento, ademds, de generar repertorio adecuado para estudiantes iniciales que permita

reconocer algunos de los aires nacionales de la regién Andina.
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8. Discusion y conclusiones

Como parte de la creacién de este articulo, se genera el desarrollo de una propuesta
metodoldgica para la ensefianza de lectura musical y el aprendizaje instrumental de la guitarra, este
material se centra en la transversalizacién de tres componentes: primero, la utilizacidén de grafismos
no convencionales para la iniciacién a la lectura musical se realiza con la intencién de depurar y
estructurar los contenidos a partir del repertorio, este va integrando elementos nuevos en la medida
que se explora el registro en el instrumento. Segundo, el desarrollo técnico se realiza a partir de la
interpretacién del repertorio, utilizando la forma de ejecucion llamada apoyado y la ubicacién de
notas en primera y segunda posicién de la guitarra. Por tltimo, se crea un repertorio como
resultado de la exploracién de las posibilidades pedagégicas de los aires nacionales en la ensenanza
inicial de la guitarra, este repertorio en su estructura formal se elabora a partir de la textura (melodfa
acompanada), generando a través de este, el desarrollo de elementos caracteristico en la
interpretacién de los aires nacionales de la region Andina.

Cabe aclarar que los métodos y las investigaciones tenidas en cuenta para el desarrollo del
andlisis, son métodos pensados para un aprendizaje inicial en edades tempranas con enfoques de
tipo académico, lo que permite evidenciar la estructuracién de los contenidos y el desarrollo
metodolégico propuesto por cada uno. Ademds, con el andlisis obtenido de las investigaciones, se
permite visualizar un panorama nacional de las metodologfas o formas de ensefianza en diferentes
contextos académicos y no académicos.

Como elemento transversal del desarrollo de esta propuesta se estableci la utilizacién de
grafismos no convencionales para la iniciacion a la lectura, permitiendo realizar una asociaciéon
directa para su realizacién en el instrumento. Si bien en los contenidos de los métodos analizados,
ninguno realiza alguna propuesta alternativa que inicie a la lectura musical diferente a la utilizacién
del pentagrama. Nomar (2003), Fabbri (2003), Tisserand (2004) y Rios (2010) desarrollan el
proceso de aprendizaje de lectura en el pentagrama, estas propuestas solo se diferencian por la nota

inicial que utilizan para el desarrollo de ejercicios y obras. En torno a las investigaciones en el
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dmbito nacional, estas no profundizan en las metodologfas para el acercamiento o aprendizaje
inicial de lalectura; sin embargo, Olarte (2016), sf da una idea del aprendizaje de algunos elementos
gramaticales, sus conclusiones permiten evidenciar que se utilizan elementos académicos o por
medio de la oralidad, pero no da cuenta de algin elemento sugerido o alternativo para el
aprendizaje de la lectura.

Otro elemento que es fundamental en el desarrollo de esta propuesta es la forma como se
direcciona la utilizacién de los aires nacionales de la regién Andina como elemento base para el
desarrollo del repertorio en la lectura musical. En el 4mbito nacional, el trabajo realizado por
Visquez (2017), no genera la misma transversalidad en el aprendizaje de los aires nacionales de la
regién Andina, puesto que, se limita a proponer ejercicios cortos escritos en el pentagrama bajo
estructuras ritmicas de los aires nacionales nacionales o la realizacién de acompanamiento de
canciones con la guia de cifrado anglosajén. Adicionalmente, Gaitdn (2018) aunque si propone
algunos ejercicios alternativos de manipulacién con notas musicales previas a la lectura musical, su
repertorio se basa en la utilizacién de obras de cardcter universal.

Como parte del desarrollo técnico, esta propuesta se basa en la forma de ejecucion
denominada apoyado, en la que se utilizan los dedos indice y medio. Varios de los métodos
analizados realizan una proyeccién en sus propuestas de la utilizacién de diferentes técnicas de
ejecucion, pero concuerdan de manera inicial en la utilizacién de la técnica ya mencionada.

En los procesos iniciales de formacién en guitarra a nivel nacional, es poca la produccién
o visualizacién de repertorio idéneo para estos procesos iniciales que se enfocan en la utilizacién
de los aires nacionales de la regién Andina. Esta propuesta generd un repertorio que evidencia
algunas de las caracteristicas principales en la interpretacion de los aires de la regién Andina, con el
fin de promover la creacién de repertorios adecuados para todos los niveles de formacién. En los
métodos extranjeros, ninguno de ellos profundiza en la utilizacién o en el desarrollo de algin
género en especifico, aunque sf utilizan canciones del acervo popular; esto se realiza mds por la
familiaridad que puede tener este repertorio que por la exploracién y generacién de nuevas obras.

Cabe mencionar que en los métodos de Némar (2003), Tisserand (2004) y Rios (2010)

realizan la escritura del acompanamiento de los ejercicios en el pentagrama, esta intencién fue
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retomada por esta propuesta para enriquecer la ejecucién de las obras compuestas, ademds de
incluir el cifrado anglosajén como alternativa para su realizacién.

Uno de los elementos a tener en cuenta en la formacién musical es la edad propicia para
este aprendizaje; basados en la teorfa de Piaget y en las condiciones que fueron descritas sobre el
surgimiento de este planteamiento, se propone integrar estudiantes a partir de los siete afos,
visualizando un panorama generalizado, clases grupales que abarcan diferentes rangos de edad y el
aprendizaje inicial instrumental. Piaget nos permite comprender, gracias a su teorfa, que a partir
de los siete afios las condiciones cognitivas promedio son adecuadas para integrar estudiantes a
partir de la edad propuesta.

Esta propuesta se adapté principalmente para guitarra, pero es aplicable a la ensefanza de
diferentes instrumentos o como planteamiento de ejercicios iniciales de lectura musical. En el caso
instrumental, se debe definir el registro inicial y disefar su adaptacién por medio de la utilizacién
de grafismos no convencionales. Pese a que la utilizacién de aires naciones de la regién Andina fue
uno de los elementos transversales de esta propuesta, es posible adaptarla a diferentes tipos de
repertorio, para esto se tendrfa que tener en cuenta el registro de las obras. Cabe mencionar que
esta propuesta se centra en el desarrollo del aprendizaje de la lectura y de un desarrollo técnico
especifico, pero durante este proceso se pueden aplicar o desarrollar otros contenidos como el
aprendizaje de acordes, escalas, ejercicios mecdnicos y técnicas de ejecucion, que pueden enriquecer
el aprendizaje de cada estudiante. Este aspecto se deja a libertad de cada docente. Por tltimo, surge
la duda si para el aprendizaje de lectura musical inicial es conveniente generar una aproximacion
por medio de la utilizacién de grafismos no convencionales, si estos podrian generar ficil
entendimiento contrario a la forma tradicional de su ensefianza.

Realizar esta investigacién en el dmbito académico de maestria, significa de manera
personal tener un mejor panorama sobre la necesidad de indagar y generar nuevas aproximaciones
a la ensenanza musical, teniendo en cuenta que la pedagogia musical debe acoger los diferentes
contextos que plantean nuevos retos. Trabajos como el de Samper (2011) en el que postula la

integracién intercultural en las pricticas pedagdgicas y Zuleta (2004) evidencia la adecuacién de
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métodos fordneas a la realidad colombiana, demuestran cada vez mds que es posible integrar, en la

ensefianza musical, diferentes formas de aproximacién entre academia y contextos sociales.
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